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ค ำน ำ 
 
เอกสำรฉบับนี้เป็นเอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ โครงกำร “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อน

บทกลอน ส ู ่ ช ี ว ิ ต ” (The Visual through the water reflects the poem to life) ซ ึ ่ ง ได ้ รั บ
ทุนอุดหนุนกำรผลิตผลงำนสร้ำงสรรค์จำก คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ โดยมีผลงำน
สร้ำงสรรค์จ ำนวนทั้งหมด ๒ ชิ้น ซึ่ง ชิ้นที่ ๑ เป็นผลงำนชิ้นทดลองเพื่อเรียนรู้กระบวนกำรในกำร
สร้ำงสรรค์อย่ำงเป็นระบบ ชิ้นที่ ๒ เป็นกำรน ำกระบวนกำรเรียนรู้กำรสร้ำงสรรค์จำกผลงำนชิ้น
ทดลองมำปรับปรุงให้ผลงำนชิ้นจริง มีควำมสมบูรณ์มำกยิ่งขึ้น 

เอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ฉบับนี้  เป็นกำรรวบรวมขั้นตอนรำยละเอียดทั้งหมดใน
กำรสร้ำงสรรค์  นับตั้งแต่ควำมส ำคัญและที่มำของกำรสร้ำงสรรค์ วัตถุประสงค์ ขอบเขต ที่มำของ
แนวควำมคิด รวมถึงวิธีกำรด ำเนินงำนสร้ำงสรรค์  กำรวิเครำะห์ผลงำน  รวมทั้งบทสรุป ปัญหำและ
ข้อเสนอแนะ  ทั้งนี้เพื ่อเป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำค้นคว้ำในกำรสร้ำงสรรค์ส ำหรับผู ้ที ่สนใจใน
วิทยำกำรแขนงนี ้ต่อไปในอนำคต  และหำกมีข้อผิดพลำดประกำรใดในเอกสำรประกอบผลงำน
สร้ำงสรรค์ฉบับนี้  ผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนต้องกรำบขออภัยมำ ณ โอกำสนี้ด้วย 

 
 

 
 ผูช้ว่ยศำสตรำจำรย์อธวิธุ  งำมนสิยั 

    ผู้สร้ำงสรรค์ผลงำน 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

   เอกสารประกอบผลงานสร้างสรรค์ฉบับนี้  ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี โดยได้รับความกรุณา
ช่วยเหลือจากบุคคลหลายฝ่าย  โดยเฉพาะคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ที่ได้มอบทุนอุดหนุน
การสร้างสรรค์ในครั้งนี้ จึงใคร่ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 ขอน้อมร าลึกพระคุณครอบครัว “งามนิสัย” บิดา มารดา พี่สาว ผู้ให้พลัง ให้ความหวัง และ
เป็นก าลังใจในทุก ๆ เรื่องเสมอมา ตั้งแตข่้าพเจ้ายังเยาว์วัยจวบจนเติบใหญ่มาถึงปัจจุบัน ขอขอบพระคุณ
คณาจารย์อาวุโสในคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ที่ให้ค าปรึกษา ประสิทธิประสาทความรู้ใน
การสร้างสรรค์ผลงาน และหลักการเขียนเอกสารประกอบผลงานสร้างสรรค์ ขอขอบคุณบรรดาเจ้าหนา้ที่
คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา ทุกฝ่าย ที่คอยให้ความช่วยเหลือเวลาข้าพเจ้ามีปัญหา รวมถึง
ขอขอบคุณบรรดาเพื่อนพ้องในวงการศิลปะและนิสิตทุกท่าน ที่มีส่วนร่วมให้ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ส าเร็จ
ลุล่วงด้วยดีทุกประการ  
 ท้ายที่สุดขอขอบพระคุณ “ศิลปะ” ที่ปลูกฝังให้รู้จักคุณค่าในการใช้ชีวิต ข้าพเจ้าขอให้คุณค่า
ของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและวงการศิลปะของประเทศไทยสืบไป 
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หวัข้องานสรา้งสรรค ์:  ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต 
ผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน :   นายอธิวุธ  งามนิสัย 
ปีทีท่ าการสร้างสรรค์ :   ๒๕๖๒ 
 

บทคดัย่อ 
 

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้  เป็นการพัฒนาโดยการทดลองสร้างสรรค์ผลงานในสาขาปรัชญา กลุ่ม
วิชาศิลปกรรมศาสตร์ สายทัศนศิลป์ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานในเชิงทดลองที่ได้รับอิทธิพลมาจาก
วิทยาศาสตร์ศิลปะ ที่มีการน าสสารชนิดเหลว “น ้า” เข้ามาเป็นส่วนประกอบส าคัญในการสร้างสรรค์ โดย
มีการตั้งโจทย์ คือ “เพื่อต้องการผสมผสานบทประพันธ์ กับผลงานทัศนศิลป์เข้าไว้ด้วยกัน” ซึ่งไม่ใช่เป็น
เพียงแค่การเขียนบทประพันธ์เพื่อกระกอบผลงานทัศนศิลป์อย่างที่เคยท ากันมาเท่านั้น แต่บทประพันธ์
ของข้าพเจ้าต้องมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับองค์ประกอบของผลงาน ทั้งทางด้านรูปแบบ แนวความคิด 
กระบวนการสร้างสรรค์  

โดยผลลัพธ์ของผลงานที่สร้างสรรค์ออกมา ข้าพเจ้าสามารถผลิตผลงานสร้างสรรค์ประเภท
สื่อผสม น าเสนอออกมาในรูปแบบของศิลปะการจัดวาง ซึ่งเป็นการผสมผสานกระบวนการสร้างสรรค์
รูปแบบต่าง ๆ มากมายในผลงานชุดนี้  ไม่ว่าจะเป็นการประพันธ์บทกลอน การสร้างภาพจิตรกรรมสี
น ้ามัน การประกอบไม้สน และการประกอบวัสดุทางธรรมชาติ และวัตถุส าเร็จรูป ให้เป็นรูปทรงใหม่ และ
น ากระบวนการสร้างสรรค์ที่กล่าวมา น ามาประกอบเข้าด้วยกันเป็นผลงานทัศนศิลป์ ซึ่งผู้ชมสามารถเข้า
มามีส่วนร่วมในการอ่านบทกลอน จึงจะสามารถเข้าใจถึงเนื้อหาสาระของบทกลอน ที่ต้องการแสดงให้เห็น
ถึงคุณค่าของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เก่ียวข้องกับท้องทะเล และมหาสมุทรในประเทศไทย  

ซึ่งข้าพเจ้ามีความคาดหวังว่าผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้จะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยของไทยให้เจริญก้าวหน้า ซึ่งสามารถคงคุณค่าเอกลักษณ์และแนวทางส าหรับ
ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยในประเทศไทยสืบไป และก่อให้เกิดประโยชน์ส าหรับนิสิต รวมถึงที่ผู้สนใจน า
องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าในผลงานชุดนี้ ไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมไม่ว่าจะ
เป็นแขนงใดก็ตามท่ีท าการค้นคว้า ให้มีความส าเร็จลุล่วง และมีความเจริญก้าวหน้าต่อไปในอนาคต 
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Research Abstract 
 

This set of creations is the development of creative experiments in the field of 
philosophy. Visual Arts Group is the creation of experimental works that have been 
influenced by art science. With the introduction of liquid matter "water" is an important 
component of creativity in which the problem was set up "want to combine poetry with 
works of visual arts together”  which is not just writing poetry to carry out the visual arts 
as previously done only but my poetry must have a correlation with the composition of 
the work. Both in the form, concept, and creative process. 

By the results of the creative work coming out I can produce mixed media 
creations. Presented in the form of placement art which is a combination of many different 
creative processes in this series whether is writing a poem, oil painting creation, pine wood 
assembly and the assembly of natural materials and finished objects into a new shape 
and bring the aforementioned creative processes brought together into works of visual 
arts in which the audience can take part in reading poetry to be able to understand the 
contents of the poem who want to demonstrate the value of the natural environment 
related to the sea and the ocean in Thailand. 

I hope that this series of creations will benefit the development of Thai 
contemporary art works to progress. Which can preserve the unique value and approach 
for contemporary art works in Thailand for a long time and bring benefits for students 
including that those interested in bringing the knowledge gained from studies in this series 
of works to applied to the creation of arts, regardless of the field of research to successful 
and progress in the future. 
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สารบญั 
 

หนา้ 
ค าน า           ข 
บทคดัยอ่ (ภาษาไทย)         ค 
บทคดัยอ่ (ภาษาอังกฤษ)          ง 
กิตติกรรมประกาศ         จ 
สารบัญ           ฉ 
สารบัญภาพ          ซ 
บทที ่
 ๑ บทน า          ๑ 

ความส าคัญและท่ีมาของโครงการ      ๑ 
  วัตถุประสงค์ของโครงการ       ๑ 

หน่วยงานที่น าผลงานสร้างสรรค์ไปเผยแพร่     ๒ 
กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์      ๒ 
ขอบเขตของการสร้างสรรค์      ๒ 
นิยามศัพท์เฉพาะ        ๓ 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ      ๓ 
ขั้นตอน และแผนการด าเนินงาน      ๔ 
รายละเอียดงบประมาณ       ๔ 

๒ อิทธิพลทีน่ าไปสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค ์     ๖ 
  อิทธิพลของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ     ๖ 

อิทธิพลจากบทร้อยกรอง และบทประพันธ์     ๑๑ 
  อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรมร่วมสมัย     ๒๒ 

บทสรุปของที่มาและแนวความคิดในการสร้างสรรค์    ๓๑ 
๓ การด าเนนิงานสรา้งสรรค์        ๓๒ 
  การวางแผนสร้างสรรค์ผลงาน      ๓๒ 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน      ๔๐ 
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  บทสรุปการด าเนินงานสร้างสรรค์      ๖๘ 
การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ท่ีเสร็จสมบูรณ์    ๖๙ 

๔ การวเิคราะหผ์ลงานสร้างสรรค์       ๗๖ 
  การวิเคราะห์ทัศนธาตุภายในผลงาน     ๗๖ 

การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน     ๑๐๑ 
  การวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ๑๐๔ 

การวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน   ๑๐๙ 
๕ บทสรปุ          ๑๑๓ 
บรรณานุกรม          ๑๑๕ 
ประวตัผิูส้รา้งสรรค์          ๑๑๖ 
การรบัรองจริยธรรมการวจิยั        ๑๒๑ 
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สารบญัภาพ 
 

หนา้ 
ภาพที ่๑ แหล่งน ้าจืดของธรรมชาติ บนน ้าตก ชันตาเถร      ๗ 

  ต.บางพระ อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี   
ภาพที ่๒ “น ้าทะเล” ซึ่งเป็นแหล่งพักอาศัยของทรัพยากรทางธรรมชาติ    ๘ 

  ต.อ่างศิลา อ.เมือง จ.ชลบุรี 
ภาพที ่๓ นักท่องเที่ยวที่มาพักผ่อนหย่อนใจบนน ้าตก ชันตาเถร    ๙  

  ต.บางพระ อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 
ภาพที ่๔ วิถีชวีิตริมท่าทะเล ท่าเรือพลี อ.เมือง จ.ชลบุรี และ วิถีชาวประมง   ๙  

  ริมหาดบางพระ อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 
ภาพที ่๕ การตกปลาบนเขาสามมุก อ.เมือง จ.ชลบุรี และ คู่บ่าว – สาว   ๑๐  
     ริมชายทะเลอ่างศิลา อ.เมือง จ.ชลบุรี 
ภาพที ่๖ “อาบน ้า” โดย ชลูด นิ่มเสมอ ศิลปะแบบกึ่งเหมือนจริง กึ่งนามธรรม   ๑๐ 
ภาพที ่๗ “05.45 น.” โดย วรสันต์ สุภาพ ศิลปะแบบเหมือนจริง    ๑๐ 
ภาพที ่๘ “ประติมากรรมใต้น ้า” โดย อินสนธิ์ วงศ์สาม ศิลปะแบบกึ่งเหมือนจริง   ๑๑ 

  กึ่งนามธรรม 
ภาพที ่๙ แผนผังกลอนสุภาพ วรรคล่ะ ๔ ค า (กลอน ๔)       ๑๓ 
ภาพที ่๑๐ แผนผังกลอนสุภาพ วรรคล่ะ ๖ ค า (กลอน ๖)       ๑๔ 
ภาพที ่๑๑ แผนผังกลอนสุภาพ วรรคล่ะ ๘ ค า (กลอน ๘)       ๑๔ 
ภาพที ่๑๒ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๑      ๑๖ 
ภาพที ่๑๓ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๒      ๑๖ 
ภาพที ่๑๔ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๓      ๑๗ 
ภาพที ่๑๕ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๔      ๑๗ 
ภาพที ่๑๖ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๕      ๑๘ 
ภาพที ่๑๗ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๖      ๑๘ 
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ภาพที ่๑๘ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๗      ๑๙ 
ภาพที ่๑๙ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๘      ๑๙ 
ภาพที ่๒๐ ภาพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๙      ๒๐ 
ภาพที ่๒๑ “กวีนิพนธ์” โดย อังคาร กัลยาณพงศ ์หนังสือที่รวบรวมบทกวีของ    ๒๒ 

    อังคาร กัลป์ยาณพงศ์ 
ภาพที ่๒๒ ผลงานชุด น ้าแข็งแผ่นบาง/ สร้างข้ึนในสองวัน/ ประสานกันด้วยหยาดน ้าแข็ง/  ๒๔  

   ข้างในกลวง (Thin ice/ made over two days/ welded with water from  
   dripping ice/ hollow inside) โดย แอนดี้ โกลดส์เวิร์ธตี้ (Andy Goldsworthy) 

ภาพที ่๒๓ ผลงานชุด ดอกไม้ในพ้ืนที่สามเหลี่ยมใต้ทะเล (Flower Triangle Undersea) ๒๕ 
   โดย ปีเตอร์ อาร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 

ภาพที ่๒๔ ผลงานชุด เขื่อนใต้น ้า (Underwater Dam)      ๒๖ 
   โดย ปีเตอร์ อาร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 

ภาพที ่๒๕ ผลงานชุด น ้าเต้าร้อยเชือก (Threaded Calabash)     ๒๖ 
      โดย ปีเตอร์ อาร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 
ภาพที ่๒๖ ผลงานชุด เมาท์ ทู เมาท์ (Mouth to Mouth) โดย สเตฟานี สมิธ   ๒๗  

   และเอดวาร์ด สจ๊วต (Stephanie Smith and Edward Stewart) 
ภาพที ่๒๗ ผลงานชุด หนึ่งพนัเก้าร้อยเจ็ดสิบ (Millenovecentosettanta)   ๒๙  

   โดย อลิเกียโร โบเอตติ (Alighiero Boetti) 
ภาพที ่๒๘ ผลงานชุด ผลงานชุด ๒๑ วัน ของการเดินทางข้ามฝั่งทะเล ... ประเทศญี่ปุ่น  ๓๐  

   ๑๙๙๖ (A 21 Day Coast to Coast Walking Journey ... Japan 1996)  
   โดย เฮมิช ฟูลตัน (Hamish Fulton) 

ภาพที ่๒๙ จุดสัมผัสของบทกลอนที่แต่ง “ทรรศนะ.... ผ่านผืน.... ท้องทะเล”   ๓๖  

ภาพทื ่๓๐ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๑ (ภาพรวม)      ๓๗ 
ภาพทื ่๓๑ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๑ (แถวที่ ๑)      ๓๘ 

ภาพทื ่๓๒ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๑ (แถวที่ ๒)      ๓๘ 

ภาพที ่๓๓ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๑ (แถวที่ ๓)      ๓๘ 
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ภาพที ่๓๔ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๑ (แถวที่ ๔)      ๓๘ 

ภาพที ่๓๕ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๒ (ด้านหน้า)      ๓๙ 

ภาพที ่๓๖ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๒ (ด้าน ๔๕ องศา)     ๓๙ 

ภาพที ่๓๗ แบบร่างผลงาน สว่นที่ ๒ (ด้าน ๔๕ องศา)      ๔๐ 

   และแบบร่างผลงาน ส่วนที่ ๒ (ด้านข้าง)  

ภาพที ่๓๘ การเขียนตัวอักษรบนภาพจิตรกรรมสีอะคริลิคภายในผลงาน (ชิ้นทดลอง)  ๔๒ 

ภาพที ่๓๙ ผลงานสร้างสรรค ์(ชิ้นทดลอง) “๓ วัฒนธรรมไทย น้อมน าใจ ไทยเป็น ๑”  ๔๓ 

ภาพที ่๔๐ ผลงานสร้างสรรค ์(ชิ้นทดลอง) “๓ วัฒนธรรมไทย น้อมน าใจ ไทยเป็น ๑”  ๔๓ 

ภาพที ่๔๑ ขั้นตอนการเตรียมแก้วใส       ๔๔ 

ภาพที ่๔๒ แบบร่างการสร้างชั้นวางผลงาน       ๔๕ 

ภาพที ่๔๓ ขั้นตอนการสร้างชั้นวางผลงาน       ๔๖ 

ภาพที ่๔๔ การประกอบชั้นวางผลงานบนผนัง      ๔๖ 

ภาพที ่๔๕ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๑  ๔๗ 

ภาพที ่๔๖ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๒  ๔๘ 

ภาพที ่๔๗ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๓  ๔๘ 

ภาพที ่๔๘ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๔  ๔๘ 

ภาพที ่๔๙ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๕  ๔๘ 

ภาพที ่๕๐ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๖  ๔๙ 

ภาพที ่๕๑ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๗  ๔๙ 

ภาพที ่๕๒ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๘  ๔๙ 

ภาพที ่๕๓ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เป็นต้นแบบส าหรับการสร้างภาพจิตรกรรม    ๔๙ 

              ที่ถูกก าหนดต าแหน่งบนชั้นวางผลงาน 

ภาพที ่๕๔ ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า (ภาพท่ี ๑)      ๕๐ 
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ภาพที ่๕๕ ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า (ภาพท่ี ๒)      ๕๐ 

ภาพที ่๕๖ ทะเลยามเท่ียง โทนสีเหลือง (ภาพท่ี ๑)      ๕๐ 

ภาพที ่๕๗ ทะเลยามเท่ียง โทนสีเหลือง (ภาพท่ี ๒)      ๕๑ 

ภาพที ่๕๘ ทะเลยามเย็น โทนสีส้ม (ภาพท่ี ๑)      ๕๑ 

ภาพที ่๕๙ ทะเลยามเย็น โทนสีส้ม (ภาพท่ี ๒)      ๕๑ 

ภาพที ่๖๐ ทะเลยามค ่า โทนสีม่วง (ภาพท่ี ๑)      ๕๑ 

ภาพที ่๖๑ ทะเลยามค ่า โทนสีม่วง (ภาพท่ี ๒)      ๕๒ 

ภาพที ่๖๒ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่ปรับโทนสี ทั้ง ๔ ช่วงเวลา      ๕๒ 

              ที่ถูกก าหนดต าแหน่งบนชั้นวางผลงาน  

ภาพที ่๖๓ การประกอบโครงไม้ในการท าเฟรมผ้าใบ      ๕๓ 

ภาพที ่๖๔ การขึงเฟรมผ้าใบ        ๕๔ 

ภาพที ่๖๕ การร่างภาพบนเฟรมผ้าใบ       ๕๔ 

ภาพที ่๖๖ การรองพ้ืนสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ      ๕๕ 

ภาพที ่๖๗ การรองพ้ืนสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ      ๕๕ 

ภาพที ่๖๘ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีฟ้า     ๕๖ 

ภาพที ่๖๙ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีเหลือง     ๕๖ 

ภาพที ่๗๐ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีส้ม     ๕๗ 

ภาพที ่๗๑ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีม่วง     ๕๗ 

ภาพที ่๗๒ การควบคุมค่าสี และน ้าหนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสีฟ้า    ๕๘ 

ภาพที ่๗๓ การควบคุมค่าสี และน ้าหนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสีเหลือง    ๕๘ 

ภาพที ่๗๔ การควบคุมค่าสี และน ้าหนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสีส้ม    ๕๘ 

ภาพที ่๗๕ การควบคุมค่าสี และน ้าหนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสีม่วง    ๕๙ 

ภาพที ่๗๖ การเก็บรายละเอียดของผลงานบนภาพจิตรกรรม     ๕๙ 
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ภาพที ่๗๗ การร่างตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจิตรกรรม    ๖๐ 

ภาพที ่๗๘ การเขียนตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจิตรกรรม    ๖๑ 

ภาพที ่๗๙ การติดตั้งชั้นวางผลงานบนผนัง       ๖๒ 

ภาพที ่๘๐ การติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทั้ง ๘ ชิ้น บนชั้นวางผลงาน    ๖๒ 

ภาพที ่๘๑ การตรวจสอบภาพรวมของการติดตั้งผลงานทั้งหมด    ๖๓ 

ภาพที ่๘๒ การแยกประเภทของเปลือกหอย      ๖๔ 

ภาพที ่๘๓ การประกอบเปลือกหอยเป็นรูปทรงใหม่      ๖๕ 

ภาพที ่๘๔ การประกอบยึดติดเปลือกหอยกับแก้วใส      ๖๕  

ภาพที ่๘๕ การน าแก้วใสที่ติดเปลือกหอยทั้งหมดมาจัดเรียงบนชั้นวาง    ๖๖ 

   ตามต าแหน่งของ ”ค า” ที่เป็นจุดสัมผัสบนบทกลอน ๘  

ภาพที ่๘๖ การน าเปลือกหอยมาวางเรียงบนชั้นวาง       ๖๗ 

   เป็นการวางประดับเพ่ือให้เกิดความสวยงาม 

ภาพที ่๘๗ การเทน ้าทะเลใส่แก้วใส ทั้ง ๑๖๒ ใบ      ๖๗ 

ภาพที ่๘๘ การตรวจเช็ครายละเอียดส่วนประกอบต่าง ๆ ภายในผลงาน   ๖๘ 

ภาพที ่๘๙ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๖๙ 

ภาพที ่๙๐ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๖๙ 

ภาพที ่๙๑ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๗๐ 

ภาพที ่๙๒ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๗๐ 

ภาพที ่๙๓ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๗๑ 

ภาพที ่๙๔ ผลงานสร้างสรรค ์ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”   ๗๑ 

ภาพที ่๙๕ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๒  

ภาพที ่๙๖ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๒ 

ภาพที ่๙๗ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๓ 
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ภาพที ่๙๘ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๓ 

ภาพที ่๙๙ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๓ 

ภาพที ่๑๐๐ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๔ 

                  (ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า) 

ภาพที ่๑๐๑ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ๗๔ 

                (ทะเลยามเท่ียง โทนสีเหลือง) 

ภาพที ่๑๐๒ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  ๗๕ 

                  (ทะเลยามเย็น โทนสีส้ม) 

ภาพที ่๑๐๓ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  ๗๕ 

                (ทะเลยามค ่า โทนสีม่วง) 

ภาพที ่๑๐๔ รูปทรงที่ใช้ในการสร้างสรรค์       ๗๗ 

ภาพที ่๑๐๕ แรงบันดาลใจจากรูปทรงโดยภาพรวมที่ได้รับแรงบันดาลใจ   ๗๘ 

      มาจากโครงสร้างของ “บทกลอน ๘” 

ภาพที ่๑๐๖ แรงบันดาลใจ (ส่วนที่หนึ่ง) รูปทรงบนภาพจิตรกรรม    ๗๙ 
ภาพที ่๑๐๗ แรงบันดาลใจ (ส่วนที่สอง) รูปทรงเปลือกหอยทะเล    ๘๐ 

ภาพที ่๑๐๘ ลักษณะของรูปทรงหลัก       ๘๒  

ภาพที ่๑๐๙ ลักษณะของรูปทรงรอง       ๘๒ 

ภาพที ่๑๑๐ ลักษณะของรูปทรงย่อย       ๘๓ 

ภาพที ่๑๑๑ การแบ่งระนาบของรูปทรง       ๘๔ 

ภาพที ่๑๑๒ มุมมองของรูปทรง        ๘๕ 

ภาพที ่๑๑๓ ทิศทางของรูปทรง        ๘๖ 

ภาพที ่๑๑๔ รูปแบบของเส้น        ๘๗ 

ภาพที ่๑๑๕ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงหลัก     ๘๘  
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ภาพที ่๑๑๖ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงรอง     ๘๘ 

ภาพที ่๑๑๗ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงย่อย     ๘๙ 

ภาพที ่๑๑๘ เส้นรูปนอกภายในกลุ่มรูปทรงหลัก      ๘๙ 

ภาพที ่๑๑๙ เส้นรูปนอกภายในกลุ่มรูปทรงรอง      ๙๐ 

ภาพที ่๑๒๐ เส้นขอบเขตของรูปทรง       ๙๐ 

ภาพที ่๑๒๑ เส้นของรูปทรงตัวอักษรที่เกิดการเคลื่อนไหว     ๙๑ 

ภาพที ่๑๒๒ ค่าน ้าหนักในส่วนของการเขียนภาพจิตรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ  ๙๒ 

ภาพที ่๑๒๓ ค่าน ้าหนักในส่วนของการเขียนภาพจิตรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ  ๙๓ 

ภาพที ่๑๒๔ กลุ่มค่าน ้าหนักของผลงาน       ๙๔ 

ภาพที ่๑๒๕ ค่าน ้าหนักโดยภาพรวมของผลงาน      ๙๔ 

ภาพที ่๑๒๖ ที่ว่างที่มีปฏิกิริยาภายในรูปทรง      ๙๕ 

ภาพที ่๑๒๗ ที่ว่างที่มีปฏิกิริยาภายในรูปทรง      ๙๕ 

ภาพที ่๑๒๘ ที่ว่างที่ไม่มีปฏิกิริยาภายนอกรูปทรง      ๙๖ 

ภาพที ่๑๒๙ โทนสีในรูปทรงหลัก        ๙๗ 

ภาพที ่๑๓๐ โทนสีในรูปทรงรอง        ๙๘ 

ภาพที ่๑๓๑ โทนสีในรูปทรงย่อย        ๙๙ 

ภาพที ่๑๓๒ พ้ืนผิวแท้ภายในผลงาน       ๑๐๐ 

ภาพที ่๑๓๓ พ้ืนผิวเทียมภายในผลงาน       ๑๐๑ 

ภาพที ่๑๓๔ การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน      ๑๐๒ 

ภาพที ่๑๓๕ เอกสารรับรองจริยธรรมการวิจัย โครงการทุนอุดหนุนการผลิตผลงานสร้างสรรค์ ๑๒๑ 

      เรื่อง “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

 



 

บทที่ ๑ 

บทน ำ 
 

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ชุด “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์

ศิลปกรรมร่วมสมัย ในรูปแบบผลงำนสื่อผสม  ซึ่งมีควำมส ำคัญ มีควำมเป็นมำ รวมถึงมีวัตถุประสงค์

ของกำรสร้ำงสรรค์ และขอบเขตในกำรศึกษำตำมข้อมูลที่จะท ำกำรชี้แจง  ดังนี้ 

 

ควำมส ำคญัและทีม่ำของโครงกำร 

 น ้ำ เป็น สสำรชนิดเหลว สำมำรถหล่อเลี้ยงชีวิตและธรรมชำติ ช่วยในกำรด ำรงอยู่ของมนุษย์ 

ช่วยด ำเนินกิจกรรมต่ำง ๆ ในชีวิตประจ ำวัน รวมถึงมีควำมส ำคัญต่อสภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติ 

ช่วยให้โลกเกิดวัฏจักรกำรด ำเนินชีวิตที่สมดุล ทั้งของสิ่งมีชีวิตที่อยู่บนพื้นดิน และของสิ่งมีชีวิตที่อยู่ใต้

พ้ืนน ้ำ 

 บทกลอน เป็นลักษณะค ำประพันธ์ ประกอบด้วย รูปแบบ จ ำนวนค ำ และสัมผัส  ซึ่งจะท ำให้

เนื้อหำเรื่องรำวที่ใช้ประพันธ์มีควำมสละสลวย มีควำมสอดคล้องทำงด้ำนภำษำ  และช่วยให้เกิด

อรรถรสในกำรอ่ำน และยังสำมำรถแฝงแง่คิดรวมถึงปรัชญำกำรด ำเนินชีวิตลงในค ำประพันธ์ได้อีก

ด้วย  

 เพรำะฉะนั้นผลงำนชุดนี้ จึงเป็นผลงำนที่ได้รับแรงบันดำลใจจำกกำรน ำ “น ้ำทะเล” เข้ำมำใช้

เป็นส่วนประกอบหลักส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์  ผสมผสำนกับ “บทกลอน” ที่ข้ำพเจ้ำประพันธ์ขึ้น ซึ่ง

บทกลอนจะมีควำมหมำยเกี่ยวข้องกับน ้ำทะเล และมหำสมุทร  โดยให้ตระหนักถึงคุณค่ำของน ้ำใน

กำรด ำเนินชีวิตของมนุษย์  กำรด ำเนินชีวิตของสิ่งแวดล้อมทำงธรรมชำติ   และท ำกำรสร้ำงสรรค์

ออกมำเป็นผลงำนศิลปะประเภทสื่อผสม น ำเสนอผลงำนด้วยรูปแบบศิลปะกำรจัดวำง 

 

วตัถปุระสงคข์องโครงกำร 

 ๑. เพ่ือสร้ำงสรรค์ผลงำนทัศนศิลป์ประเภท สื่อผสม โดยใช้ “น ้ำทะเล” และ “บทกลอน” 

เป็นสื่อกำรแสดงออกทำงกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ โดยสะท้อนแง่คิดเกี่ยวกับคุณค่ำของธรรมชำติที่

มีควำมส ำคัญต่อชีวิต



๒ 

 

๒. เพ่ือศึกษำบทกลอน และผลงำนทัศนศิลป์ที่มีกำรน ำบทกลอนเข้ำมำเป็นส่วนประกอบใน

กำรสร้ำงสรรค์ ของศิลปินไทยท่ีได้รับกำรยอมรับ 

 ๓. เพ่ือทดลองกำรผสมผสำนผลงำนสร้ำงสรรค์ “วิทยำศำสตร์ศิลปะ” กับบทประพันธ์ “บท

กลอน” เข้ำไว้ด้วยกัน  

 ๔. เพ่ือศึกษำขั้นตอนและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ทำงเทคนิค วัสดุ กรรมวิธี ของผลงำน

สื่อผสมในแนวทำงเฉพำะตน รวมถึงศึกษำผลลัพธ์ทำงกำรแสดงออกท่ีเกิดขึ้นในกำรสร้ำงสรรค์ 

๕. เพ่ือน ำองค์ควำมรู้และประสบกำรณ์ที่ได้จำกกำรสร้ำงสรรค์  มำพัฒนำต่อยอดกำรเรียน 

กำรสอนในรำยวิชำที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ๖๐๕๓๗๗๕๙ Technique in Thai Traditional Art (เทคนิค

ในงำนศิลปกรรมไทย) และ ๖๐๕๓๗๙๕๙ Thai Creative Painting I (จิตรกรรมไทยสร้ำงสรรค์ 1) 

 

หน่วยงำนที่น ำผลงำนสร้ำงสรรค์ไปเผยแพร่ 

๑. สถำบันและองค์กรทำงกำรศึกษำท่ีเปิดสอนทำงด้ำนศิลปกรรม 

๒. หอศิลป์ที่เผยแพร่ผลงำนศิลปกรรมในระดับชำติ และระดับนำนำชำติ 

 

กรอบแนวคดิในกำรสรำ้งสรรค์  

เป็นกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนสื่อผสม น ำเสนอผลงำนด้วยรูปแบบของศิลปะกำรจัดวำงที่ติดตั้ง

บนผนัง  โดยใช้ น ้ำทะเล และบทกลอน เป็นสื่อส ำคัญในกำรแสดงออกทำงกำรสร้ำงสรรค์ โดย

สะท้อนแง่คิดเก่ียวกับคุณค่ำของธรรมชำติที่มีควำมส ำคัญต่อชีวิต  

 

ขอบเขตของกำรสรำ้งสรรค์  

๑. ขอบเขตทำงด้ำนเนื้อหำ / เรื่องรำว :  สะท้อนแง่คิดเก่ียวกับคุณค่ำของธรรมชำติ “น ้ำ 

ทะเล” ที่มคีวำมส ำคัญต่อชีวิต 

๒. ลักษณะ :  ศิลปะกำรจัดวำง (ติดตั้งบนผนัง)              

๓. เทคนิค :  สื่อผสม (บทกลอนบนงำนจิตรกรรม, น ้ำทะเล, แก้วใส, ไมส้น, เปลือกหอย) 

๔. ขนำด :  งำนชิ้นทดลอง จ ำนวน  ๑ ชุด  ขนำด กว้ำง ๖๓ ซม. สูง ๕๕ ซม. ลึก ๑๔ ซม. 

    งำนชิ้นจริง จ ำนวน ๑ ชุด  ขนำด กว้ำง ๔๑๐ ซม. สูง ๑๕๐ ซม. ลึก ๑๔ ซม. 



๓ 

 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 ๑. สื่อผสม (Mixed Media) หมำยถึง ผลงำนที่สื่อควำมหมำยโดยกำรใช้สื่อวัสดุต่ำง ๆ มำ

ประกอบเป็นผลงำน  กำรผสมผสำนศิลปะหลำยประเภทเข้ำไว้ด้วยกัน และสำมำรถใช้ วัสดุ วัตถุ 

ส ำเร็จรูปจำกผลิตภัณฑ์ทำงอุตสำหกรรม รวมถึง แสง สี เสียง ภำพเคลื่อนไหว ของสื่อมัลติมีเดีย กลิ่น 

รส ควำมร้อน ควำมเย็น จำกสภำพแวดล้อมรอบตัว เข้ำมำประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน   

 ๒. ศิลปะกำรจัดวำง (Installation Arts) หมำยถึง รูปแบบผลงำนศิลปะที่มีกำรติดตั้งเฉพำะ

จุด  โดยส่วนมำกจะเป็นงำนสำมมิติ  ซึ่งออกแบบเพ่ือที่จะติดตั้ง และสำมำรถแปรสภำพชิ้นงำนตำม

สภำพแวดล้อมที่ต้องกำรน ำเสนอ  

 ๓. ทรรศนะ (Visual) หมำยถึง กำรสัมผัสรับรู้ด้วยกำรมองเห็นทำงสำยตำ รวมถึงกำรแสดง

ทัศนคติ และข้อคิดเห็น 

๔. น ้ำ (Water) หมำยถึง สสำรชนิดเหลว สำมำรถหล่อเลี้ยงชีวิตและธรรมชำติ ช่วยในกำร

ด ำรงอยู่ของมนุษย์  ช่วยด ำเนินกิจกรรมต่ำง ๆ ในชีวิตประจ ำวัน  รวมถึงมีควำมส ำคัญต่อ

สภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติ ช่วยให้โลกเกิดวัฏจักรของกำรด ำเนินชีวิตที่สมดุล ทั้งสิ่งมีชีวิตที่อยู่บน

พ้ืนดิน และสิ่งมีชีวิตที่อยู่ใต้พ้ืนน ้ำ 

 ๕. บทกลอน (Poem) หมำยถึง ลักษณะค ำประพันธ์ ประกอบด้วย รูปแบบ จ ำนวนค ำ และ

สัมผัส  ซึ่งจะท ำให้เรื่องรำวที่ใช้ประพันธ์มีควำมสละสลวยและมีควำมสอดคล้องทำงด้ำนภำษำ ช่วยให้

เกิดอรรถรสในกำรอ่ำน และยังสำมำรถแฝงแง่คิดรวมถึงปรัชญำกำรด ำเนินชีวิตลงในค ำประพันธ์ได้อีก

ด้วย 

 ๖. วิทยำศำสตร์ศิลปะ (Science Arts) หมำยถึง ผลงำนศิลปะที่มีกำรน ำทฤษฎีเกี่ยวกับ

วิทยำศำสตร์ และกระบวนกำรทำงด้ำนวิทยำศำสตร์ เข้ำมำเป็นส่วนประกอบส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์

ผลงำน  

 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  

๑. เป็นกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทัศนศิลป์ประเภทสื่อผสม ด้วยวิธีกำรทดลองกระบวนกำร

สร้ำงสรรค ์



๔ 

 

๒. เกิดมุมมองใหม่ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนประเภทสื่อผสม โดยใช้ “น ้ำทะเล” และ “บท

กลอน” มำเป็นสื่อในกำรแสดงออก  

๓. เป็นกำรน ำประสบกำรณ์กำรเรียนรู้ที่ได้จำกกำรทดลองกระบวนกำรทำงเทคนิค วัสดุ 

กรรมวิธี มำเผยแพร่เป็นตัวอย่ำงแก่นิสิต ท ำให้เกิดแนวทำงกำรท ำงำนโดยกำรน ำองค์ควำมรู้ที่ได้ไป

พัฒนำต่อยอดทำงกำรสร้ำงสรรค์ 

 

ขัน้ตอน และแผนกำรด ำเนนิงำน 

ผลงำนสร้ำงสรรค์ ชุด “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ใช้ระยะเวลำในกำร

ด ำเนินงำน ตั้งแตว่ันที่ ๒๔ มกรำคม ๒๕๖๒ – ๒๓ เมษำยน ๒๕๖๔ (รวมระยะเวลำทั้งสิ้น ๒๗ เดือน) 

โดยแสดงควำมคืบหน้ำของกำรสร้ำงสรรค์ ดังนี้ 
 

ตำรำงแสดงควำมก้ำวหน้ำของกำรสร้ำงสรรค์ 

เวลำ (เดือน) กำรด ำเนนิงำน 

เดือนที่ ๑ - ๖ - แสดงควำมก้ำวหน้ำของกำรเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และข้ันตอนกำรสร้ำงสรรค์ 

  ผลงำน 

เดือนที่ ๗ - ๑๗ - แสดงควำมก้ำวหน้ำของผลงำนที่เสร็จสมบูรณ์ทั้งหมด 

เดือนที่ ๑๘ - ๒๖ - แสดงควำมก้ำวหน้ำของเอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ 

เดือนที่ ๒๗ - ส่งผลงำนที่เสร็จสมบูรณ์พร้อมกับเอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ 

 

รำยละเอียดงบประมำณ 

ผลงำนสร้ำงสรรค์ ชุด “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” มีกำรใช้งบประมำณ

ทั้งหมด ๕๐,๐๐๐ บำท โดยแบ่งกำรใช้งบประมำณเป็น ๓ ส่วน คือ 

๑. งบประมำณกำรผลิตผลงำนสร้ำงสรรค์   ได้แก่ ค่ำวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์

ผลงำน จ ำนวน ๒ ชุด 



๕ 

 

๒. งบประมำณของกำรจดัท ำเอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ ได้แก่ ค่ำเก็บรวบรวมข้อมูล

เอกสำร ค่ำจัดพิมพ์เอกสำร ค่ำกำรเข้ำรูปเล่มเอกสำร จ ำนวน ๕ เล่ม 

๓. งบประมำณกำรลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล  ได้แก่ ค่ำกำรเดินทำงเก็บรวบรวมข้อมูล

เอกสำร เก็บรวบรวมข้อมูลผลงำนศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมถึงกำรลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษำข้อมูลทำง

ธรรมชำติที่น ำมำใช้ส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 

ตำรำงกำรใช้งบประมำณ 

ล ำดับ รำยกำร จ ำนวนเงนิ หมำยเหต ุ

๑. - อุปกรณ์ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน จ ำนวน ๒ ชุด 

   งำนชิ้นทดลอง จ ำนวน  ๑ ชุด 

   งำนชิ้นจริง จ ำนวน ๑ ชุด 

๓๘,๐๐๐ บำท  

 

เฉลี่ย 

ทุกรำยกำร ๒. - เอกสำรประกอบผลงำนสร้ำงสรรค์ ๑๐ เล่ม 

   เล่มละประมำณ ๑,๐๐๐ บำท 

 ๑๐,๐๐๐  บำท 

๓. - กำรลงพ้ืนที่เก็บรวบรวมข้อมูล  ๒,๐๐๐  บำท 
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บทที่ ๒ 

อิทธิพลทีน่ ำไปสู่แนวควำมคดิในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 อิทธิพลในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ชุด  “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ได้รับ

อิทธิพลจำกสภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติ  อิทธิพลจำกค ำกลอน และบทประพันธ์ รวมถึงอิทธิพลจำก

ผลงำนศิลปกรรม โดยน ำอิทธิพลทั้ง ๓ ประกำร มำท ำกำรวิเครำะห์ในแต่ละด้ำน แต่ละแง่มุม พร้อม

ทั้งตั้งสมมติฐำนทำงกำรสร้ำงสรรค์  และท ำกำรสังเครำะห์ออกมำเป็นผลงำนทัศนศิลป์ ซึ่งจะท ำกำร

อธิบำยอิทธิพลที่น ำไปสู่แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ดังนี้ 

 

อิทธพิลของสภำพแวดลอ้มทำงธรรมชำติ 

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนชุดนี้  ได้รับอิทธิพลจำกประสบกำรณ์ชีวิตของข้ำพเจ้ำที่มีควำมผูกพัน

กับสภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติ  คือ “น ้ำ” ที่ข้ำพเจ้ำได้ใช้ชีวิต และมีกิจวัตรประจ ำวันที่มีกำรสัมผัส

น ้ำอยู่เสมอ ๆ ทั้งกำรรับรู้จำกกำรสัมผัสทำงกำย และกำรรับรู้ทำงสุนทรียะผ่ำนทำงสำยตำ จึงเกิดเป็น

แรงบันดำลใจในกำรน ำน ้ำทะเล เข้ำมำเป็นส่วนประกอบส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน โดยให้น ้ำ

ทะเลเป็นสื่อกลำงกำรแสดงออกส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์ครั้งนี้ 

๑. น ้ำกบัธรรมชำติ 

น ้ำ กับธรรมชำติเป็นของคู่กัน ซึ่งน ้ำเปรียบเสมือนสิ่งหล่อเลี้ยง ให้ควำมชุ่มชื้นกับ 

ธรรมชำติ  ช่วยในกำรสร้ำงควำมสมดุลกับสภำพ ดิน ฟ้ำ อำกำศ ป่ำไม้ และเป็นแหล่งอำหำร ที่อยู่

อำศัยให้กับสรรพสัตว์ ทั้งสัตว์บก และสัตว์น ้ำ ให้สำมำรถด ำรงชีวิตอยู่ได้ในสภำพอำกำศที่ร้อนชื้นของ

ประเทศไทย และสถำพอำกำศรูปแบบต่ำง ๆ ของโลกใบนี้ 

โลกมีนี้มีชื่อว่ำ “ดำวพระเครำะห์น ้ำ” (Water Planet) และพ้ืนผิวประมำณ ๗๐ %  

ของโลกก็ถูกปกคลุมไปด้วยน ้ำ น ้ำบนโลกส่วนใหญ่ ได้แก่ น ้ำใต้ดิน ทะเลสำบ หนองน ้ำ แม่น ้ำ รวมถึง

ทะเล และมหำสมุทร (มำซำรุ เอะโมโตะ, ๒๕๔๘) จะมีวัฏจักรกำรหมุนเวียนของน ้ำ เริ่มจำกกำร

ระเหยของแหล่งน ้ำต่ำง ๆ ขึ้นไปสู่ชั้นบรรยำกำศ เกิดกำรกลัน่ตัวรวมกันเป็นจ ำนวนมำก แล้วก็จะตก

ลงมำเป็นสำยฝนสู่พ้ืนผิวโลกอีกครั้ง ซ่ึงเป็นระบบนิเวศที่น่ำอัศจรรย์ และเป็นสิ่งส ำคัญต่อกำรด ำเนิน

ชีวิตของธรรมชำติ



๗ 

 

  

  
ภำพที่ ๑ แหล่งน ้ำจดืของธรรมชำติ บนน ้ำตก ชันตำเถร ต.บำงพระ อ.ศรีรำชำ จ.ชลบรุี 

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๒. น ้ำทะเล และมหำสมุทร 

ทะเล ถือเป็นทรัพยำกรแหล่งน ้ำขนำดใหญ่ เป็นระบบนิเวศท่ีอยู่ระดับควำมสูงที่ 

ต ่ำสุด ทะเลในประเทศไทยมีส่วนที่อยู่ทั้งในมหำสมุทรแปซิฟิก (ทะเลอ่ำวไทย) และอยู่ทำงด้ำนฝั่ง

มหำสมุทรอินเดีย (ทะเลอันดำมัน) ซึ่งมหำสมุทรทั้งสองถือเป็นแหล่งทรัพยำกรทำงทะเลที่มีควำมอุดม

สมบูรณ์มำกที่สุดแห่งหนึ่งในโลกตั้งแต่ครั้งบรรพกำร (ดวงดำว สุวรรณรังษี, ๒๕๔๖) 

      ทรัพยำกรทำงทะเลอันทรงคุณค่ำ และเป็นที่มำควำมน่ำอัศจรรย์ของสิ่งชีวิตตำม 

ธรรมชำติ ได้แก่ หำดทรำย ป่ำชำยเลน หญ้ำทะเล แนวปะกำรัง สัตว์ทะเลทั้งขนำดเล็ก และขนำด

ใหญ่ ซึ่งทรัพยำกรเหล่ำนี้นอกจำกจะสร้ำงควำมงำมทำงสุนทรียภำพแก่ผู้ที่ได้สัมผัส ยังช่วยให้ระบบ

นิเวศทำงทะเลเกิดควำมสมดุลย เป็นแหล่งอำหำรที่หล่อเลี้ยงชีวิต และสร้ำงสัมมำอำชีพให้กับ

ชำวประมง และชุมชนที่อำศัยอยู่ริมชำยทะเล 



๘ 

 

 

  
ภำพที่ ๒ “น ้ำทะเล” ซึ่งเป็นแหลง่พักอำศัยของทรัพยำกรทำงธรรมชำติ ต.อ่ำงศิลำ อ.เมือง จ.ชลบรุ ี

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๓. น ้ำกบัชีวติ 

ถ้ำจะกล่ำวว่ำ “น ้ำ” เป็นผู้ให้ชีวิตกับมนุษย ์ก็คงจะเป็นค ำกล่ำวที่ไม่ผิด เพรำะตั้งแต ่

มนุษย์เริ่มมีรูปร่ำงเป็นตัวตนบนโลกเป็นครั้งแรก เมื่อรังไข่ของแม่และน ้ำเชื้ออสุจิของพ่อมำพบกัน 

ก่อก ำเนิดเป็นไข่ที่ปฏิสนธิแล้ว ซึ่งไข่ที่ปฏิสนธินี้มีส่วนประกอบส ำคัญเป็นน ้ำถึง ๙๕% และปริมำณ

ของส่วนประกอบของสสำรในร่ำงกำยของมนุษย์ที่สมบูรณ์ก็จะมีน ้ำเป็นส่วนประกอบถึง ๗๐% ซึ่ง

เท่ำกับปริมำณของผิวน ้ำบนโลกจำกที่เคยกล่ำวมำ (มำซำรุ เอะโมโตะ, ๒๕๔๘)     

  



๙ 

 

น ้ำนอกจำกจะเป็นส่วนประกอบส ำคัญของร่ำงกำยมนุษย์ น ้ำก็ยังเป็นสิ่งหล่อเลี้ยง 

ชีวิตของทุกสรรพสัตว์ ซึ่งใช้ในกำรดื่มกิน  ใช้ช ำระล้ำงร่ำงกำยให้เกิดควำมสดชื่น  และมนุษย์ใช้น ้ำ

ประกอบกิจกรรมต่ำง ๆ ในชีวิตประจ ำวัน เช่น ประกอบอำหำร ประกอบสัมมำอำชีพ เป็นแหล่ง

สัญจร และเป็นแหล่งผ่อนคลำยอำรมณ์เพ่ือพักผ่อนหย่อนใจ  เพรำะพ้ืนที่ใดก็ตำมที่อุดมสมบูรณ์ไป

ด้วยแหล่งน ้ำมักจะเกิดควำมชุ่มชื้น ท ำให้สภำพอำกำศมีควำมเย็นสบำย 
 

 
 ภำพที่ ๓ นักท่องเที่ยวท่ีมำพักผ่อนหย่อนใจบนน ้ำตก ชันตำเถร ต.บำงพระ อ.ศรีรำชำ จ.ชลบุร ี

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

 
ภำพที่ ๔ วิถีชีวิตริมท่ำทะเล ท่ำเรอืพลี อ.เมือง จ.ชลบุรี  และ วิถีชำวประมง ริมหำดบำงพระ อ.ศรีรำชำ จ.ชลบุร ี

ที่มำ : ผู้เขียน 

 



๑๐ 

 

      
ภำพที่ ๕ กำรตกปลำบนเขำสำมมกุ อ.เมือง จ.ชลบุรี และ คู่บำ่ว – สำว ริมชำยทะเลอ่ำงศลิำ อ.เมือง จ.ชลบุร ี

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๔. น ้ำกบัศิลปะ 

เนื่องจำกคนไทยมีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับน ้ำมำตั้งแต่อดีตกำล ทั้งวิถีชีวิตริมคลอง วิถ ี

ชีวิตริมแม่น ้ำ วิถีชีวิตชำวประมง พร้อมทั้งมีกำรจดบันทึก และเผยแพร่เรื่องรำวเกี่ยวกับประเพณี  

วัฒนธรรม กิจกรรมที่ท ำร่วมกับน ้ำมำโดยตลอด  บรรดำศิลปินจึงได้น ำประสบกำรณ์ชีวิตของตนที่มี

ควำมผูกพันกับน ้ำมำถ่ำยทอดเป็นผลงำนศิลปกรรม ทั้งที่ใช้น ้ำเป็นสื่อในกำรบอกเล่ำเรื่องรำววิถีชีวิต 

ผ่ำนผลงำนจิตรกรรม ประติมำกรรม และภำพพิมพ์ ยังมีกำรใช้น ้ำเข้ำมำเป็นส่วนประกอบ เป็น

ส่วนผสมส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนร่วมสมัย ถือว่ำ “น ้ำ” เป็นสื่อกำรแสดงออกที่ส ำคัญรูปแบบ

หนึ่งที่ศิลปินน ำสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปกรรมของไทยเสมอมำ 
 

       
  ภำพที่ ๖ “อำบน ้ำ” โดย ชลูด นิ่มเสมอ  ภำพที่ ๗ “05.45 น.” โดย วรสันต์ สุภำพ 
    ศิลปะแบบกึ่งเหมือนจริง ก่ึงนำมธรรม     ศิลปะแบบเหมือนจริง 

     ที่มำ: บุญชัย เบญจรงคกุล (๒๕๕๕)                      ที่มำ: บุญชัย เบญจรงคกุล (๒๕๕๕) 



๑๑ 

 

 
ภำพที่ ๘ “ประติมำกรรมใต้น ้ำ” โดย อินสนธิ์ วงศ์สำม 

ศิลปะแบบกึ่งเหมือนจริง กึ่งนำมธรรม 

ที่มำ: อภินันท์ โปษยำนนท ์(๒๕๕๑) 

 

อิทธพิลจำกบทรอ้ยกรอง และบทประพนัธ ์

เนื่องจำกข้ำพเจ้ำชอบแต่งบทร้อยกรอง และค ำประพันธ์มำตั้งแต่วัยเยำว์ มีควำมประทับใจ

กับควำมสละสลวยทำงภำษำ ควำมคล้องจองของถ้อยค ำในนบทกลอน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของ

ภำษำไทย และได้ศึกษำค้นคว้ำผลงำนศิลปกรรมของศิลปินที่ใช้บทร้อยกรอง และค ำประพันธ์มำเปน็

ส่วนประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ จึงเกิดแรงบันดำลใจ และเป็นที่มำส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนชุดนี้ 

๑. ควำมหมำยของบทรอ้ยกรอง และบทประพนัธ์ 

กำรแต่งบทร้อยกรอง และบทประพันธ์ จ ำเป็นต้องอำศัยควำมรู้เกี่ยวกับบทบัญญัติ 

ต่ำง ๆ ก่อนจะรังสรรค์ งำนกวีนิพนธ์ทั้งโคลง ฉันท์ กำพย์ กลอน ร่ำย ลิลิต รวมถึงกลบท และกวี

นิพนธ์ร่วมยุคสมัยให้ละเมียดละไมได้อำรมณ์ตำมรสของกวีนิพนธ์ซึ่งผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็น (บุญ

เหลือ ใจมโน, ๒๕๕๕) 

ร้อยกรอง หมำยถึง กำรแต่งหนังสือมีควำมหมำยดี และมีควำมไพเรำะ หรือ ถ้อยค ำ 

ที่เรียบเรียงให้เป็นระเบียบตำมบัญญัติแห่งฉันทลักษณ ์(บุญเหลือ ใจมโน, ๒๕๕๕) 



๑๒ 

 

  บทประพันธ์ หมำยถึง งำนเขียนด้วยถ้อยค ำธรรมดำซึ่งไม่มีกฎเกณฑ์มำกนัก ซึ่งก็คือ 

“ร้อยแก้ว” และงำนเขียนที่มีแบบแผนกฎเกณฑ์หรือฉันทลักษณ์  มีกำรแต่ง กำรเรียบเรียงผูกถ้อยค ำ

เป็นข้อควำมในเชิงวรรณคดี ซึ่งก็คือ “ร้อยกรอง” (บุญเหลือ ใจมโน, ๒๕๕๕) 

๒. ประเภทของกลอน 

กลอน เป็นค ำประพันธ์เบื้องต้น ที่กวีจะต้องเรียนรู้และสำมำรถรังสรรค์ออกมำได้ 

อย่ำงคล่องแคล่ว ถ้ำกวีสำมำรถประพันธ์ได้อย่ำงไพเรำะ และมีควำมถูกต้องตำมขนบธรรมเนียม ก็จะ

เป็นพื้นฐำนในกำรต่อยอดสู่กำรรังสรรค์บทร้อยกรองรูปแบบอ่ืน ๆ ต่อไป 

กลอน หมำยถึง ค ำประพันธ์ที่มีควำมหมำยแคบเข้ำ ไม่รวมโคลง ฉันท์ กำพย์ หรือ 

ร่ำย แต่จะเป็นค ำประพันธ์ที่มีลักษณะเฉพำะบังคับคณะ สัมผัส และเสียงวรรณยุกต์ ไม่บังคับ เอก-โท 

และครุ-ลหุ ข้อบังคับคือต้องมีสัมผัสนอก ค ำสุดท้ำยของวรรคต้องลงด้วยวรรณยุกต์ที่ก ำหนดให้  (บุญ

เหลือ ใจมโน, ๒๕๕๕) 

  กำรแบ่งประเภทของกลอนอำจจะจ ำแนกโดยยึดลักษณะ ๒ ประกำร ดังนี้ 

  ๒.๑ จ ำแนกตำมลักษณะกำรประพันธ์ คือ กำรแบ่งลักษณะข้อบังคับที่ก ำหนด

เฉพำะของกลอนนั้น ๆ เช่น 

   ๒.๑.๑ กำรก ำหนดจ ำนวนในแต่ล่ะวรรคแล้วเรียกชื่อตำมกำรแบ่งนั้น เช่น 

ประเภทของกลอนสุภำพ 

    กลอนที่มีวรรคล่ะ ๖ ค ำ เรียกว่ำ กลอน ๖   

      กลอนที่มีวรรคล่ะ ๗ ค ำ เรียกว่ำ กลอน ๗   

    กลอนที่มีวรรคล่ะ ๘ ค ำ เรียกว่ำ กลอน ๘   
    กลอนที่มีวรรคล่ะ ๙ ค ำ เรียกว่ำ กลอน ๙ 

   ๒.๑.๒ กำรก ำหนดบังคับค ำขึ้นต้น และค ำลงท้ำย ซึ่งบำงทีก็บังคับควำม

ยำวของกลอนด้วย เช่น กลอนสักวำ กลอนดอกสร้อย กลอนนิรำศ กลอนเสภำ กลอนนิทำน กลอน

เพลงยำว เป็นต้น 

  ๒.๒  จ ำแนกตำมจดุประสงค์ในกำรแตง่ คือ เป้ำหมำยในกำรน ำบทกลอนไปใช้ ซึ่ง

แบ่งได้ ๒ ชนิด คือ 



๑๓ 

 

   ๑.๒.๑ กลอนล ำน ำ คือ กลอนที่แต่งขึ้นเพ่ือประโยชน์ในกำรขับร้อง

ประกอบดนตรี ได้แก่ กลอนสักวำ กลอนดอกสร้อย กลอนบทละคร กลอนเพลงพ้ืนบ้ำนต่ำง ๆ และ

กลอนเสภำ เป็นต้น 

   ๑.๒.๒ กลอนเพลง คือ กลอนที่แต่งขึ้นเพ่ือประโยชน์ในกำรอ่ำน ได้แก่ 

กลอนเพลงยำว และกลอนนิรำศ เป็นต้น 

 ๓. กลอนสุภำพ  

  กลอนสุภำพ คือ กลอนที่แต่งโดยมีรูปแบบพ้ืนฐำนบังคับทั่ว ๆ ไป มีกำรใช้ถ้อยค ำ

แบบเรียบง่ำย ผู้ประพันธ์ที่เข้ำใจหลักในกำรแต่งกลอนสุภำพก็จะมีควำมเข้ำใจในกลอนชนิดอ่ืน ๆ ไป

ด้วย ซึ่งกลอนสุภำพ อำจจะมี วรรคล่ะ 4 ค ำ (กลอน ๔), วรรคล่ะ ๖ ค ำ (กลอน ๖), วรรคล่ะ ๗ ค ำ 

(กลอน ๗), วรรคล่ะ ๘ ค ำ (กลอน ๘), วรรคล่ะ ๙ ค ำ (กลอน ๙) (มะเนำะ ยูเด็น วันเนำว์ ยูเด็น, 

๒๕๔๘) 
 

 
ภำพที่ ๙ แผนผังกลอนสภุำพ วรรคล่ะ ๔ ค ำ (กลอน ๔)   

ที่มำ : ผู้เขียน 

 

 

 

 



๑๔ 

 

 
ภำพที่ ๑๐ แผนผังกลอนสุภำพ วรรคล่ะ ๖ ค ำ (กลอน ๖)   

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๔. กลอน ๘ 

  เนื่องจำกผลงำนสร้ำงสรรค์ชุดนี้ ได้น ำแผนผัง กลอน ๘ ซึ่งเป็นกลอนสุภำพ มำใช้ใน

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน เนื่องจำกเป็นกลอนที่ได้รับควำมนิยมและกวีเอกของไทยหลำยท่ำน ได้

ประพันธ์กลอน ๘ ที่มีเนื้อหำที่ทรงคุณค่ำ และให้ข้อคิดที่ดีงำมกับชีวิตไว้เป็นจ ำนวนมำก จึงจะขอท ำ

กำรอธิบำยลักษณะโครงสร้ำงของกลอน ๘ ดังนี้ 

 
ภำพที่ ๑๑ แผนผังกลอนสุภำพ วรรคล่ะ ๘ ค ำ (กลอน ๘)   

ที่มำ : ผู้เขียน 



๑๕ 

 

๔.๑ ข้อบงัคบัในกำรประพันธก์ลอน ๘ 

   ๔.๑.๑ ใช้ค ำวรรคล่ะ ๘ ค ำ หรือ ๘ พยำงค์ 

   ๔.๑.๒ กำรสัมผัส  

ค ำสุดท้ำยของวรรคแรกสัมผัสกับค ำที่ ๓ หรือ ๕ ของวรรคที่สอง 

ค ำสุดท้ำยของวรรคที่สองสัมผัสกับค ำสุดท้ำยของวรรคที่สำม 

ค ำสุดท้ำยของวรรคที่สำมสัมผัสกับค ำที่ ๓ หรือ ๕ ของวรรคที่สี่ 

ค ำสุดท้ำยของวรรคที่สี่ (บทแรก) สัมผัสกับค ำสุดท้ำยของวรรคที่ 

สอง ของบทท่ี ๒ (ดูตำมแผนผัง) (บุญเหลือ ใจมโน, ๒๕๕๕) 

๔.๒ ตวัอยำ่งกลอน ๘ 

แล้วสอนว่ำอย่ำไว้ใจมนุษย์     มันแสนสุดลึกล ้ำเหนือก ำหนด 

ถึงเถำวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด      ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน ้ำใจคน 

มนุษย์นี้มีท่ีรักอยู่สองสถำน      บิดำมำรดำรักมักเป็นผล 

ที่พ่ึงหนึ่งพ่ึงได้แต่กำยตน      เกิดเป็นคนคิดเห็นจึงเจรจำ 

แม้นใครรักรักมั่งชังชังตอบ      ให้รอบคอบคิดอ่ำนนะหลำนหนำ 

รู้สิ่งใดไม่สู้รู้วิชำ       รู้รักษำตัวรอดเป็นยอดดี 
 

     พระอภัยมณี : สุนทรภู่  

(สุนทรภู่, ๒๕๑๐) 

๕. บทร้อยกรองของข้ำพเจำ้ 

        ข้ำพเจ้ำเป็นคนชอบแต่งกลอนสุภำพ โดยเฉพำะกลอน ๘ และ กลอน ๙ และมักจะ

ประพันธ์เนื้อหำที่สะท้อนแง่มุมของชีวิต สัจธรรม ธรรมชำติ ที่ข้ำพเจ้ำได้พบเจอตำมโอกำส ตำม

สถำนที่ต่ำง ๆ  และท ำกำรบันทึกประสบกำรณ์เหล่ำนั้นด้วยกำรถ่ำยภำพ พร้อมสะท้อนอำรมณ์

ควำมรู้สึกเนื้อหำของภำพถ่ำยแสดงออกมำเป็นบทร้อยกรอง และเผยแพร่ลงสู่สื่อออนไลน์ให้ผู้ชมได้

อ่ำน และสัมผัส ดังตัวอย่ำงต่อไปนี้ 

 

 

 



๑๖ 

 

๕.๑ บทที่ ๑ 

สุนทรียเปรียบเสมือนแรงบันดำล  ให้คิดผ่ำนจินตนำกำรเหนือควำมฝัน 

   ผ่ำนอักษรผ่ำนบทกลอนผ่ำนพู่กัน  ดั่งของขวัญที่สร้ำงสรรค์จำกควำมงำม 
 

“สุนทรีย.... แห่งธรรมชำติ” 

        
ภำพที่ ๑๒ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๑ 

          ที่มำ : ผู้เขียน 
 

  ๕.๒ บทที ่๒ 

เคยปักใจกับบำงสิ่งที่จีรัง   เคยมีหวังกับบำงสิ่งที่จำงหำย 

เคยพยำยำมจะไขว่คว้ำกลับมลำย   เคยค้นหำถึงควำมหมำยกลับไม่เจอ 
 

        "หันหลังให้พ้ืนดิน.... หนัหน้ำมองท้องฟ้ำ" 
   

            
ภำพที่ ๑๓ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๒ 

          ที่มำ : ผู้เขียน 



๑๗ 

 

๕.๓ บทที ่๓ 

จุดก ำเนิดของควำมสุขต้องผ่ำนทุกข์ ไม่เคยทุกข์เคยแต่สุขสุขจำงหำย 

ทุกข์ใกล้ตัวสุขใกล้ใจวนเวียนกำย   ดังควำมหมำยสุขทุกขล์้วนควรละวำง 
 

"เตือนตน.... เตือนใจ.... เตือนกำย...." 
 

 
ภำพที่ ๑๔ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๓ 

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๕.๔ บทที ่๔ 

น ้ำตำฟ้ำสิบล้ำนหยดที่ร่วงหล่น  เหมือนใจคนที่หมองหม่นไม่จำงหำย 

ควำมชุ่มฉ ่ำของน ้ำตำยังโปรยปรำย   เหมือนจุดหมำยที่ตั้งไว้ถูกบดบัง 

น ้ำตำฟ้ำสิบล้ำนหยดมีวันหยุด   ต้องมีจุดที่สิ้นสุดอย่ำหมดหวัง 

ฟ้ำจะเปิดให้แดดส่องเป็นพลัง   ประดุจดังฟ้ำหลังฝนพ้นน ้ำตำ 
 

"ฟ้ำ... หลังฝน... งดงำม... เสมอ" 

 
ภำพที่ ๑๕ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๔ 

ที่มำ : ผู้เขียน 



๑๘ 

 

๕.๕ บทที ่๕ 

อิสรภำพของชีวิตซึ่งโดนกัก  ซึ่งต้องหักควำมรู้สึกให้หยุดนิ่ง 
ซึ่งต้องปรับเปลี่ยนสภำพจำกควำมจริง  ซึ่งพักพิงเพ่ือรอวันคืนกลับมำ 
 

"ซึ่ง! อิสรภำพ.... จำก Covid-19" 

 
ภำพที่ ๑๖ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๕ 

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๕.๖ บทที ่๖ 

เฝ้ำขวนขวำยควำมสมดุลของชีวิต  เฝ้ำนึกคิดถึงกำยจิตที่เป็นอยู่ 
เฝ้ำฝักใฝ่หมั่นไตร่ตรองเพ่ือให้รู้   เฝ้ำมุ่งสู่ควำมเป็นจริงแห่งสัจธรรม 

 

"กำรได้มำ.... ต้องมีมำนะ.... ตอ้งมีควำมเพียร" 
จินตนำกำร.... ร่ำยบทกลอน ก่อนกำรตรัสรู้.... ของพุทธองค์ 

 
ภำพที่ ๑๗ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๖ 

ที่มำ : ผู้เขียน 



๑๙ 

 

๕.๗ บทที ่๗ 

ควรเติมไฟในหัวใจอย่ำให้ขำด  อย่ำประมำทหมั่นฝึกฝนเฝ้ำขวนขวำย 
ใช้สมองสร้ำงจินตนำกำรไม่เสื่อมคลำย   จงเฉิดฉำยวิจิตรศิลป์ชำวจิตรกรรม 

 

“ขออวยพรปีใหม่ 2562 แก่นิสิตจิตรกรรมบูรพำ.... ทุก ๆ ท่ำน” 

 
ภำพที่ ๑๘ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๗ 

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๕.๘ บทที ่๘ 

 รำชวังตั้งบนภูดูสะพรั่ง   พระท่ีนั่งอยู่บนยอดชูไสว 

สถำปัตย์เมืองฝรั่งงำมแบบไทย   พระแก้วน้อยทรงสร้ำงไว้ให้จดจ ำ 

ธำตุจอมเพชรตั้งตระหง่ำนอยู่กลำงยอด  เส้นทำงทอดผ่ำนลั่นทมระทมช ้ำ 

กำรเดินทำงที่ก้ำวผ่ำนวำนรน ำ   ได้ดื่มด ่ำเกินจินตนำเมื่อมำเยือน 
 

“อุทยำนประวัติศำสตร์พระนครคีรี” 

 
ภำพที่ ๑๙ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๘ 

ที่มำ : ผู้เขียน 



๒๐ 

 

๕.๙ บทที ่๙ 

สรรพสิ่งล้วนเวียนวน   ดั่งใจคนล้วนตื่นหลับ 

 ชิงช้ำสวรรค์ขึ้นสูงลับ    แต่ต้องกลับมำสู่ดิน 

 ม้ำหมุนที่เคลื่อนไหว    ถึงท้ำยสุดก็หยุดนิ่ง 

 สัจธรรมคือควำมจริง    ว่ำทุกสิ่งยังวนเวียน 
 

“ชิงช้ำ กับ ม้ำหมุน” 

 
ภำพที่ ๒๐ ภำพประกอบบทร้อยกรอง บทที่ ๙ 

ที่มำ : ผู้เขียน 
 

๖. บทร้อยกรองในงำนศลิปกรรม 

ร้อยกรอง และลักษณะค ำประพันธ์ ประกอบด้วย รูปแบบ จ ำนวนค ำ และสัมผัส   

ซึ่งจะท ำให้เนื้อหำเรื่องรำวที่ใช้ประพันธ์มีควำมสละสลวย มีควำมสอดคล้องทำงด้ำนภำษำ และช่วย

ให้เกิดอรรถรสในกำรอ่ำน และยังสำมำรถแฝงแง่คิดรวมถึงปรัชญำกำรด ำเนินชีวิตลงในค ำประพันธ์ได้

อีกด้วย จึงท ำให้ศิลปินน ำบทร้อยกรอง และค ำประพันธ์มำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ 

  ศิลปินไทยที่มีควำมโดดเด่นในกำรใช้ค ำประพันธ์ มำผสมผสำนกับผลงำนจิตรกรรม 

คือ อังคำร กัลยำณพงศ์ ที่มีควำมโดดเด่นทำงด้ำนควำมคิด รูปแบบ และมีอิสระในกำรน ำเสนอเนื้อหำ 

ซ่ึงได้รับกำรยอมรับว่ำเป็นผู้บุกเบิกกวีนิพนธ์สมัยใหม่ให้แก่วรรณศิลป์ในประเทศ ให้มีควำมสอดคล้อง



๒๑ 

 

กับวรรณศิลป์ร่วมสมัย โดยกำรศึกษำวรรณศิลป์จำกกวีโบรำณเพ่ือให้เข้ำใจถึงแก่นแท้ของสุนทรียะทั้ง

ด้ำนควำมงำม แนวควำมคิดทำงด้ำนภำษำ และน ำองค์ควำมรู้นี้มำเป็นฐำนรองรับกำรสร้ำงสรรค์

วรรณศิลป์ในแนวทำงเฉพำะตนขึ้น จึงได้รับกำรประกำศยกย่องเชิดชูเกียรติ ให้เป็นศิลปินแห่งชำติ 

สำขำวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) ประจ ำปี พุทธศักรำช ๒๕๓๒ 
 

ตัวอย่ำงบทประพันธ์กวีนิพนธ์ของ อังคำร กัลยำณพงศ์ 
 

ใครดูถูกดูหมิ่นศิลปะ  อนำรยะไร้สกุลสถุลสัตว์ 

รำวลิงค่ำงเสือสำงกลำงป่ำชัฎ  ใจมืดจัดกว่ำน ้ำหมึกด ำ 

เพียงกินนอนสืบพันธ์นั้นฤๅ  ชื่อว่ำสิ่งประเสริฐเลิศ (ล ้ำ) 

หยำมยโสกักขะอธรรม   เหยียบย ่ำทุกหย่อมหญ้ำสำธำรณ์ 

ภพหน้ำอย่ำมีรูปมนุษย์   จงผุดเกิดในร่ำงดิรัจฉำน 

หน้ำติดดินกินข้ีเลื้อยคลำน  ทรมำนทุกข์ร้อนร้ำยนิรันดร์เอย 
 

ใครดูถูกดูหมิ่นศิลปะ : อังคำร กัลยำณพงศ์ 

(อังคำร กัลยำณพงศ์, ๒๕๓๓)  
 

ฉันเอำฟ้ำห่มให้               หำยหนำว 
ดึกดื่นกินแสงดำว                   ต่ำงข้ำว 
น ้ำค้ำงพร่ำงกลำงหำว    หำดื่ม 
ไหลหลั่งกวีไว้เช้ำ                   ชั่วฟ้ำดินสมัยฯ 
พลีใจเป็นป่ำช้ำ                      อำถรรพณ์ 
ขวัญลิ่วไปเมืองฝัน                  ฟำกฟ้ำ 
เสำะทิพย์ที่สวรรค์                   มำโลก 
โลมแผ่นทรำยเส้นหญ้ำ             เพ่ือหล้ำเกษมศำนต์ฯ 
 

ส่วนหนึ่งจำกบทประพันธ์ เรื่อง ปณิธำนกวี : อังคำร กัลยำณพงศ์ 

(อังคำร กัลยำณพงศ์, ๒๕๓๓)  
 

 



๒๒ 

 

 
ภำพที่ ๒๑ “กวีนิพนธ”์ โดย อังคำร กัลยำณพงศ ์
หนังสือท่ีรวบรวมบทกวีของ อังคำร กัลยำณพงศ์ 

ที่มำ: อังคำร กัลยำณพงศ์ (๒๕๓๓) 

  

อิทธพิลจำกผลงำนศิลปกรรมรว่มสมยั 

 ผลงำนสร้ำงสรรค์ชุดนี้ เป็นผลงำนสื่อผสม (Mixed Media) และน ำเสนอผลงำนด้วยรูปแบบ

ของศิลปะกำรจัดวำง (Installation) ที่ติดตั้งบนผนัง และมีกำรน ำกระบวนกำรทำงด้ำนจิตรกรรมเข้ำ

มำเป็นส่วนประกอบร่วมกับวิทยำศำสตร์ศิลปะ (Science Arts) แสดงให้เห็นถึงควำมหลำกหลำยใน

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งได้รับอิทธิพลจำกผลงำนศิลปกรรมร่วมสมัยร่วมสมัยดังต่อไปนี้ 

๑. ผลงำนศลิปกรรมที่ใช ้“น ้ำ” เขำ้มำเปน็ส่วนประกอบส ำคญัในกำรสร้ำงสรรค์ 

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปกรรมร่วมสมัยในปัจจุบันมีควำมเปิดกว้ำงเป็นอย่ำงมำก  

และสื่อในกำรแสดงออกมีควำมหลำกหลำย ไม่ว่ำจะเป็นกำรน ำสื่อทำงด้ำน แสง สี เสียง รวมถึงกำร

น ำขั้นตอนกำรท ำ บทสรุป และผลสัมฤทธิ์ทำงวิทยำศำสตร์ เข้ำมำเป็นปัจจัย มำตั้งเป็นประเด็น ตั้ง



๒๓ 

 

เป็นทฤษฎีในกำรสร้ำงสรรค์ เพ่ือสร้ำงควำมแปลกใหม่ กำรรับรู้รูปแบบใหม่ และเป็นกำรเปิดโลกทัศน์

ในกำรเผยแพร่ผลงำนศิลปกรรมให้กับผู้ชมได้รับชมกัน 

 ผลงำนสร้ำงสรรค์ชุดนี้ เป็นกำรน ำ “น ้ำ” เข้ำมำเป็นส่วนประกอบส ำคัญในกำร 

แสดงออก โดยใช้น ้ำเป็นสื่อในกำรท ำปฏิกิริยำร่วมกับ “ตัวอักษร” ของบทกลอน เมื่อเรำเคลื่อนตัว

เพ่ืออ่ำนบทกลอนก็จะท ำให้ตัวอักษรภำยในน ้ำเกิดควำมเคลื่อนไหว ผลงำนศิลปกรรมที่ส่งอิทธิพลใน

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนชุดนี้ จึงเป็นผลงำนที่มีกำรน ำน ้ำเข้ำมำเป็นปัจจัยส ำคัญส ำหรับกระบวนกำร

สร้ำงสรรค์เช่นเดียวกัน 

๑.๑ ผลงำนชดุ น ้ำแข็งแผน่บำง/ สร้ำงขึน้ในสองวนั/ ประสำนกันดว้ยหยำดน ้ำแข็ง/  

ข้ำงในกลวง (Thin ice/ made over two days/ welded with water from dripping ice/ 

hollow inside) เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ของ แอนดี้ โกลดส์เวริธ์ตี ้(Andy Goldsworthy) ผลงำนชุดนี้

เป็นผลงำนที่ต้องแข่งกับเวลำ เนื่องจำกใช้ “น ้ำแข็ง” ในกำรสร้ำงรูปทรง ศิลปินจึงต้องหำควำมสมดุล

ในกำรเลือกใช้วัสดุ เนื่องจำกน ้ำแข็งมีควำมเปรำะบำง และรูปทรงในกำรสร้ำงสำมำรถเปลี่ยนจำกมิติ

หนึ่งไปสู่มิติหนึ่งได้อย่ำงรวดเร็วจำกกำรเปลี่ยนแปลงทำงธรรมชำติ ซึ่งกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงฉับไว คือ 

ช่วงเวลำแห่ง “พลัง” ซึ่งกำรประสำนกันของแท่งน ้ำแข็ง ที่ประกอบกันขึ้นเป็นประติมำกรรมรูปดำว 

ท ำให้เกิดควำมกลมกลืนร่วมกับธรรมชำติ ซึ่งเป็นจุดประสงค์ของศิลปินที่เล่นกับวัตถุ และควำมสมดุล

ต่ำง ๆ ก็เพ่ือน ำเสนอให้เห็นธรรมชำติทั้งที่สำมำรถ และไม่สำมำรถเห็นได้ เพรำะเมื่อแสงอำทิตย์สำด

ส่องเผำประติมำกรรมรูปดำวให้เกิดกำรสูญสลำยไปตำมกำลเวลำ กำรน ำน ้ำแข็งเข้ำมำสร้ำงสรรค์จึง

เป็นกำรแข่งขันกับปรำกฏกำรณ์ทำงธรรมชำติไปในตัว ซึ่งกำรแข่งขันกับธรรมชำตินี้  ถือเป็น

กระบวนกำรทดลองทำงด้ำนวิทยำศำสตร์รูปแบบหนึ่งเช่นกัน (มิชำเอล ไลลัค, ๒๕๕๒) 
 



๒๔ 

 

 

ภำพที่ ๒๒ ผลงำนชุด น ้ำแข็งแผ่นบำง/ สร้ำงขึ้นในสองวัน/ ประสำนกันด้วยหยำดน ำ้แข็ง/ ข้ำงในกลวง 

(Thin ice/ made over two days/ welded with water from dripping ice/ hollow inside) 

โดย แอนดี้ โกลดส์เวิร์ธตี้ (Andy Goldsworthy) 

ที่มำ : มิชำเอล ไลลัค (๒๕๕๒) 
 

  อิทธิพลที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์  ผลงำนของ แอนดี้ โกลดส์เวิร์ธตี้  คือ กำร

สร้ำงสรรค์รูปทรงที่เกิดกำรเปลี่ยนแปลงจำกมิติหนึ่งไปสู่มิติหนึ่งได้อย่ำงรวดเร็วจำกกำรเปลี่ยนแปลง

ทำงธรรมชำติ ซึ่งข้ำพเจ้ำได้น ำแนวควำมคิดดังกล่ำวไปปรับใช้กับตัวอักษรของบทกลอนที่

เกิดปฏิกิริยำกำรเคลื่อนไหวกับน ้ำทะเลภำยในแก้วใส ท ำให้ตัวอักษรภำษำไทยของบทกลอนเกิดกำร

เปลี่ยนแปลงทำงด้ำนรูปทรงขึ้น  

๑.๒ ผลงำนชุด ดอกไม้ในพื้นที่สำมเหลี่ยมใต้ทะเล/ เขื่อนใต้น ้ำ/ น ้ำเต้ำร้อยเชือก  

(Flower Triangle Undersea/ Underwater Dam/ Threaded Calabash) เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์

ของ ปีเตอร์ อำร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) ผลงำนทั้ง ๓ ชิ้น ของ ฮัทชินสัน เป็น

กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมในควำมหมำยใหม่ ในพ้ืนที่ซึ่งเต็มไปด้วยแรงโน้มถ่วง  และ



๒๕ 

 

ก่อให้เกิดกำรล่องลอยในทิศทำงตรงกันข้ำม เป็นกำรสร้ำงสรรค์ในพ้ืนที่เปล่ำ เป็นสถำนที่ซึ่งไม่มี

เจ้ำของ คือ พ้ืนที่ใต้ท้องทะเล โดยวัสดุที่น ำมำใช้จะเป็นวัสดุทำงธรรมชำติทั้งหมด เป็นกำรสร้ำง

ปรำกฏกำรณ์ชั่วครำวโดยน ำควำมคิดเรื่องวิวัฒนำกำรสิ่งแวดล้อมเป็นตัวทดลอง หนึ่งในควำมคิดนั้น 

คือ “ในสภำพควำมเป็นจริงใต้ท้องทะเล ไม่สำมำรถจะปลูกดอกไม้ได้” นอกจำกนั้นยังน ำประเด็น

เกี่ยวกับสภำพแวดล้อมทำงด้ำนธรณีวิทยำเข้ำมำผสมผสำนในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์อีกด้วย (มิชำ

เอล ไลลัค, ๒๕๕๒)   

  ผลงำน ดอกไม้สำมเหลี่ยมใต้ทะเล โดยกำรด ำลงไปปลูกต้นไม้ที่พ้ืนมหำสมุทรใน

พ้ืนที่รูปสำมเหลี่ยม ส ำหรับผลงำน เขื่อนใต้น ้ำ เป็นกำรโยนกระสอบทรำย ซึ่งมีน ้ำหนัก ๖๘ กิโลกรัม 

จ ำนวน ๑๒ ถุง ลงไปใต้น ้ำ โดยพยำยำมเรียงกระสอบทรำยให้ซ้อนกันเพ่ือสร้ำงแนวขวำงกั้น

กระแสน ้ำ ส่วนผลงำน น ้ำเต้ำร้อยเชือก เป็นกำรน ำผลน ้ำเต้ำมำร้อยกับเชือกยำว ๓.๕๐ เมตร แล้วน ำ

เชือกมำยึดกับแนวปะกำรังในควำมลึก ๑๒ เมตร จะสังเกตได้ว่ำผลงำนทั้งหมดที่กล่ำวมำ ฮัทชินสัน 

ใช้พ้ืนที่ใต้ท้องทะเล ซึ่งมีแรงโน้มถ่วงต ่ำ และเป็นพ้ืนที่ทำงธรรมชำติทำงทะเลในกำรแสดงผลลัพธ์

ทำงกำรสร้ำงสรรค์ (มิชำเอล ไลลัค, ๒๕๕๒) 
  

 

ภำพที่ ๒๓ ผลงำนชุด ดอกไม้ในพ้ืนท่ีสำมเหลี่ยมใต้ทะเล (Flower Triangle Undersea) 

โดย ปีเตอร์ อำร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 

ที่มำ : มิชำเอล ไลลัค (๒๕๕๒) 
 



๒๖ 

 

 

ภำพที่ ๒๔ ผลงำนชุด เขื่อนใต้น ้ำ (Underwater Dam) 
โดย ปีเตอร์ อำร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 

ที่มำ : มิชำเอล ไลลัค (๒๕๕๒) 
 

 

ภำพที่ ๒๕ ผลงำนชุด น ้ำเต้ำร้อยเชือก (Threaded Calabash) 
โดย ปีเตอร์ อำร์เธอร์ ฮัทชินสัน (Peter Arthur Hutchinson) 

ที่มำ : มิชำเอล ไลลัค (๒๕๕๒) 
 

  อิทธิพลที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ ผลงำนของ ปีเตอร์ อำร์เธอร์ ฮัทชินสัน คือ กำร

น ำแนวควำมคิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในควำมหมำยใหม่ ซึ่งภำยในผลงำนของข้ำพเจ้ำมีกำรน ำน ้ำ

ทะเลเข้ำมำเป็นสื่อกลำงในกำรแสดงออก ท ำให้ผลลัพธ์ของตัวอักษรภำยในผลงำนที่ปรำกฏออกมำ 

สำมำรถสร้ำงกำรรับรู้ และควำมหมำยใหม่ให้กับผู้ชมได ้

 



๒๗ 

 

๑.๓ ผลงำนชดุ เมำท์ ทู เมำท์ (Mouth to Mouth) เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ของ สเต 

ฟำนี สมิธ และเอดวำร์ด สจ๊วต  (Stephanie Smith and Edward Stewart) ผลงำนเป็นกำร

ถ่ำยทอดภำพวีดีโอ ซึ่งชำยคนหนึ่งนอนอยู่ในอ่ำงอำบน ้ำที่มีน ้ำอยู่เต็มอ่ำง โดยที่ยังสวมเสื้อผ้ำ  ฝ่ำย

ชำยนอนอยู่ในน ้ำลืมตำโพรง ตัวแข็ง มีฟองอำกำศบำง ๆ ลอยขึ้นมำเหนือผิวน ้ำ เป็นระยะ ๆ ณ เวลำ

นั้นฝ่ำยหญิงจะชะโงกหัวลงไปในอ่ำง และเอำปำกของตนประกบกับปำกของฝ่ำยชำยภำยใต้น ้ำ แล้ว

เป่ำลมหำยใจเอำอำกำศเข้ำไปให้กับเขำ ส ำหรับฝ่ำยชำยกำรกระท ำของฝ่ำยหญิงในครั้งนี้ถือเป็น

สิ่งจ ำเป็นต่อชีวิต ณ ขณะนั้นเป็นอย่ำงมำก เพรำะฝ่ำยชำยต้องพ่ึงพำอำกำศจำกลมหำยใจของฝ่ำย

หญิงในกำรช่วยต่อชีวิตให้กับเค้ำภำยใต้อ่ำงอำบน ้ำ ซึ่งเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงกำรเน้นย ้ำควำมส ำคัญ

ส ำหรับควำมสัมพันธ์ในชีวิตรักของคนท้ังคู่ (ซิลเวีย มำร์ติน, ๒๕๕๒) 

  ซึ่งผลงำนดังกล่ำวเป็นกำรแสดงสัมพันธภำพทำงควำมรักในชีวิตคู่ โดยใช้บรรยำกำศ

ใต้น ้ำเป็นกำรแสดงออกถึงสภำวะควำมจ ำเป็นของกำรประคับประคองกัน กำรเกื้อกูลช่วยเหลือซึ่งกัน

และกันในกำรใช้ชีวิตคู่ 
 

 

ภำพที่ ๒๖ ผลงำนชุด เมำท์ ทู เมำท์ (Mouth to Mouth) 
โดย สเตฟำนี สมิธ และเอดวำรด์ สจ๊วต (Stephanie Smith and Edward Stewart) 

ที่มำ : ซิลเวีย มำร์ติน (๒๕๕๒) 



๒๘ 

 

อิทธิพลที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ ผลงำนของ สเตฟำนี สมิธ และเอดวำร์ด สจ๊วต  

คือ กำรน ำน ้ำเข้ำมำใช้เป็นสื่อกลำงส ำคัญในกำรแสดงออก และน ้ำภำยในผลงำน ไม่ใช่เป็นเพียงแค่

ส่วนประกอบเสริมเท่ำนั้น แต่ยังสำมำรถถ่ำยทอดอำรมรณ์ ควำมรู้สึก ช่วยกระตุ้นกำรรับรู้ไปสู่ผู้ชม 

ท ำให้ผลงำนมีควำมน่ำสนใจ ซึ่งส่งอิทธิพลท ำให้ข้ำพเจ้ำมีแนวควำมคิดในกำรน ำน ้ำทะเล เข้ำมำใช้

เป็นสื่อกลำงส ำคัญในกำรแสดงออก เช่นเดียวกับศิลปินดังกล่ำว 

๒. ผลงำนศลิปกรรมทีใ่ช้ “ตัวอกัษร และบทประพนัธ์” เข้ำมำเปน็สว่นประกอบ

ส ำคญัในกำรสร้ำงสรรค์ 

  ตัวอักษร และบทประพันธ์ เป็นสิ่งที่ศิลปินนิยมน ำมำเป็นเป็นสื่อในกำรแสดงออก

ทำงกำรสร้ำงสรรค์ โดยเฉพำะศิลปะคอนเซ็ปชวลอำร์ต (Conceptual Art) เพรำะตัวอักษรไม่ว่ำจะ

เป็นของชนชำติใดก็ตำม จะมีรูปทรงและลำยเส้นที่สวยงำม มีควำมน่ำสนใจ มีควำมน่ำอัศจรรย์ และมี

ควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตำมแต่ล่ะพ้ืนที่ แต่ล่ะท้องถิ่น ตำมต้นก ำเนิดทำงภำษำของชนชำตินั้น ๆ 

ยกตัวอย่ำง รูปทรงตัวอักษรของภำษำในซีกโลกตะวันออก เช่น ภำษำจีน ภำษำญี่ปุ่น จะใช้เส้นโค้ง

เป็นโครงสร้ำงส ำคัญในกำรประดิษฐ์ตัวอักษร ในทำงตรงกันข้ำมตัวอักษรของภำษำในซีกโลกตะวันตก 

เช่น ภำษำอังกฤษ จะใช้เส้นตรงเป็นโครงสร้ำงหลักในกำรประดิษฐ์ตัวอักษร  

นอกจำกรูปทรงและลำยเส้นทีส่วยงำมแล้ว ตัวอักษรที่เรียงต่อกันเป็น ค ำ เป็น บท 

ประพันธ์ จะมีควำมหมำยในตัวเอง และสำมำรถสื่อสำรให้กับผู้ชม ไม่ใช่แค่กำรสัมผัสและกำรรับรู้ทำง

สำยตำเท่ำนั้น แต่เป็นกำรสื่อสำรผ่ำนประสบกำรณ์ในกำรเรียนรู้ และควำมเข้ำใจทำงภำษำของผู้ที่

ท ำกำรศึกษำตัวอักษรในแต่ล่ะชนชำติอีกด้วย  

  ๒.๑ ผลงำนชุด หนึ่งพันเก้ำร้อยเจ็ดสิบ (Millenovecentosettanta) เป็นผลงำน

สร้ำงสรรค์ของ อลิเกียโร โบเอตติ (Alighiero Boetti) โบเอตติเริ่มทดลองท ำงำนในรูปแบบตัวอักษร 

หรือตัวเลข ในกรอบสี่เหลี่ยมในปี 1970 แสดงให้เห็นถึงปีคริสตศักรำชที่อยู่ในรูปแบบของภำษำเขียน

ตำมแนวนอน แผ่นไม้รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสประกอบไปด้วยตัวอักษร ทั้งหมด ๔๙ ตัว ซึ่งเป็นกำรถอดรหัส

ข้อมูลง่ำย ๆ เช่น ปีคริสตศักรำชจำกตัวเลขมำเป็นตัวเขียน ซึ่งเป็นกำรถอดรหัสจำกภำพมำเป็น

ถ้อยค ำ (ดำเนียล มำร์โซนำ, ๒๕๕๒) 
 



๒๙ 

 

 

ภำพที่ ๒๗ ผลงำนชุด หนึ่งพันเก้ำร้อยเจ็ดสิบ (Millenovecentosettanta) 
โดย อลิเกยีโร โบเอตติ (Alighiero Boetti) 

ที่มำ : ดำเนียล มำรโ์ซนำ (๒๕๕๒) 
 

อิทธิพลที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ ผลงำนของ อลิเกียโร โบเอตติ คือ กำรน ำอักษร 

เข้ำมำเรียงร้อยเป็นถ้อยค ำ กลำยเป็นภำษำภำพ เช่นเดียวกับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของข้ำพเจ้ำ ที่ให้

ควำมส ำคัญกับอักษรของบทกลอนแต่ล่ะตัว ซึ่งตัวอักษรแต่ล่ะตัวจะมีเอกภำพของตนเอง และเมื่อน ำ

อักษรเข้ำมำร้อยเรียงเป็นบทกลอน ๘ ก็จะท ำให้ตัวอักษรนอกจำกจะเป็นสิ่งที่สำมำรถถ่ำยทอด

แนวควำมคิดแล้ว ยังสำมำรถแปรผันกลำยเป็นภำษำภำพภำยในผลงำนสร้ำงสรรค์ของข้ำพเจ้ำอีกด้วย 

  ๒.๒ ผลงำนชุด ๒๑ วัน ของกำรเดินทำงข้ำมฝั่งทะเล ... ประเทศญี่ปุ่น ๑๙๙๖ (A 

21 Day Coast to Coast Walking Journey ... Japan 1996) เป็นผลงำนของ เฮมิช ฟูลตัน 

(Hamish Fulton) ในปี ๑๙๙๖ ฟูลตัน ได้สร้ำงผลงำน ซึ่งเป็นกำรน ำถ้อยค ำมำวำดลงบนผนัง ที่

จอห์น เว็บเบอร์ แกลเลอรี่ ซึ่งผลงำนประกอบไปด้วย ค ำโดด ๆ จ ำนวน ๕ ค ำ ที่น ำมำเขียนซ ้ำไป ซ ้ำ

มำ ได้แก่ค ำว่ำ ท้องฟ้ำ (Sky), ก้อนเมฆ (Cloud), ต้นไม้ (Tree), นกกำ (Raven) และ ท้องทะเล 

(Sea) ศิลปินน ำค ำทั้ง ๕ ค ำ มำจัดเรียงตำมแนวตั้ง และแนวนอน หลำยแถว และด้ำนในค ำจะ

ประกอบไปด้วยข้อควำมภำษำอังกฤษที่กล่ำวถึงรำยละเอียดวันที่ และเส้นทำงของกำรเดินทำง คือ 

“๒๑ วัน ของกำรเดินทำงข้ำมฝั่งทะเลด้วยกำรเดินไปตำมถนน และเส้นทำงสำยต่ำง ๆ เริ่มต้นขึ้นใน

วันแรกของเดือน พฤษภำคม จำกปำกแม่น ้ำคำเมโนในวำกำยำม่ำ และสิ้นสุดลงที่ปำกแม่น ้ำมิยำในอิ



๓๐ 

 

เซ โดยใช้เส้นทำงผ่ำนชิโอโนมิซำกิ คูมำโนฮอนจุ ซำคำกำตำเกะ โอมิเนะ มิวำซัง ภูเขำไฮเออิ มิอูเนะ 

จนถึงแหลมไคอิประเทศญี่ปุ่น ในปี ๑๙๙๖” โดยผลงำนเป็นกำรระบำยตัวหนังสือในโทนสี เทำ และ

ด ำ ถ้อยค ำทั้ง ๕ ในตอนต้น จัดวำงเป็นแถวซ้อนกันเป็นชั้นสูงขึ้นไป และเนื้อควำมที่จัดอยู่กึ่งกลำง

ผนังด้วยเค้ำโครงเชิงนำมธรรม ซี่งสำมำรถลำกเส้นตำมแนวระนำบของค ำว่ำ “ทะเล” ได้ ค ำว่ำ 

“ท้องฟ้ำ” จัดวำงเป็นแถวด้ำนบนโดยมีช่องไฟเท่ำกันทั้งด้ำนซ้ำย และขวำ สอดแทรกด้วยค ำว่ำ 

“ก้อนเมฆ” และ “นกกำ” อยู่ประปรำย ค ำว่ำ “ต้นไม้” เรียงซ้อนแถวสลับฟันปลำ ท ำให้เกิดเค้ำโครง

ที่มีลักษณะเหมือนรูปร่ำง ภูเขำ หรือ เนินเขำ (มิชำเอล ไลลัค, ๒๕๕๒) 

  จำกข้อควำมภำยในผลงำน ฟูลตันได้กล่ำวว่ำประสบกำรณ์ทำงกำรมองเห็น และกำร

ออกแรงในกำรเดินทำงเป็นสิ่งที่ไม่สำมำรถถ่ำยทอดออกมำได้ ดังนั้นถ้อยค ำต่ำง ๆ ที่จัดเรียงไว้บนผนัง

จึงเป็นร่องรอยควำมรู้สึกของประสบกำรณ์กำรเดินทำงเท่ำนั้น ซึ่งสีเทำทะมึนของตัวอักษร ท ำให้กำร

อ่ำนข้อควำมกลำยเป็นสัญลักษณ์และเป็นจุดเริ่มต้นของ “กำรหยั่งรู้จำกกำรมองเห็น บำงทีอำจคล้ำย

กับควำมหมำยของค ำว่ำ ซำโตริ ซึ่งหมำยถึง กำรรู้แจ้งของศำสนำเซนนั่นเอง” (มิชำเอล ไลลัค, 

๒๕๕๒) 
 

 

ภำพที่ ๒๘ ผลงำนชุด ผลงำนชุด ๒๑ วัน ของกำรเดินทำงข้ำมฝั่งทะเล ... ประเทศญี่ปุ่น ๑๙๙๖  

(A 21 Day Coast to Coast Walking Journey ... Japan 1996) 
โดย เฮมิช ฟูลตัน (Hamish Fulton) 

ที่มำ : มิชำเอล ไลลัค (๒๕๕๒) 



๓๑ 

 

อิทธิพลที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ ผลงำนของ เฮมิช ฟูลตัน คือ กำรให้ควำมส ำคัญ  

กับถ้อยค ำ และกำรใช้ถ้อยในกำรสื่อควำมหมำยทำงสัญลักษณ์เกี่ยวกับธรรมชำติที่ได้พบเห็น และท ำ

กำรสัมผัสมำ ซึ่งถ้อยค ำบนบทกลอน ๘ ภำยในผลงำนของข้ำพเจ้ำ ก็จะมีควำมหมำยที่แฝงเร้นในเรื่อง

ของกำรแสดงออกถึงคุณค่ำควำมงำมทำงธรรมชำติ ท้องทะเล และมหำสมุทร เช่นเดียวกับศิลปิน

ดังกล่ำวอีกด้วย 

 

บทสรุปของที่มำและแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  
 จำกกำรรวบรวมข้อมูลอิทธิพลต่ำง ๆ ตำมที่กล่ำวมำข้ันต้นซึ่งเป็นที่มำ และแนวควำมคิดใน 
กำรสร้ำงสรรค์พร้อมทั้งท ำกำรศึกษำข้อมูล และน ำสำระที่ได้จำกกำรศึกษำมำสังเครำะห์ รวบรวมเป็น 
แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์อย่ำงเป็นขั้นเป็นตอน ซึ่งพอจะสรุปได้ดังนี้  

ผลงำนสร้ำงสรรค์ ชุด “ทรรศนะผ่ำนน ้ำ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” เป็นผลงำนศิลปกรรม 
ร่วมสมัยที่มีแนวควำมคิดในกำรน ำอิทธิพลทำงธรรมชำติ คือ “น ้ำ” มำแต่งเป็นกลอนสุภำพ ประเภท
กลอน ๘ ที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับกำรแสดงให้เห็นถึงคุณค่ำของ น ้ำทะเล และมหำสมุทร และควำมส ำคัญ
ของน ้ำที่มีต่อกำรด ำเนินชีวิตของมนุษย์ โดยใช้น ้ำเข้ำมำเป็นส่วนประกอบส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์ 
ผสมผสำนจังหวะ ควำมไพเรำะ ควำมงดงำมของภำษำ ตัวอักษร ในบทกลอนเข้ำกับกำรทดลอง
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งได้อิทธิพลมำจำกวิทยำศำสตร์ศิลปะ (Science Arts) และน ำเสนอออกมำ
เป็นผลงำนทัศนศิลป์ประเภทสื่อผสม (Mixed Media) รูปแบบศิลปะกำรจัดวำง (Installation)  

โดยกำรสังเครำะห์อิทธิพลที่ได้ศึกษำมำทั้งหมด ท ำกำรกลั่นกรองออกมำเป็นแนวควำมคิด ที่
ควำมต้องกำรแสดงออกทำงกำรสร้ำงสรรค์ เพ่ือเป็นกำรทดลองกำรผสมผสำน “วิทยำศำสตร์ศิลปะ” 
กับบทประพันธ์ “บทกลอน” เข้ำไว้ด้วยกัน  

 



บทที่ ๓ 

การด าเนนิงานสรา้งสรรค ์
 

เพื ่อให้ผลงานสร้างสรรค์ ชุด “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู ่ช ีว ิต” เป็นไปตาม

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ จึงจ าเป็นที่จะต้องมีการวางแผนการด าเนินงาน

สร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซึ่งพอจะก าหนดเป็น ๔ ขั้นตอนหลักส าคัญ ได้แก่ 

- การวางแผนสร้างสรรค์ผลงาน 

- ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

- บทสรุปการด าเนินงานสร้างสรรค ์

- การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

การวางแผนสร้างสรรค์ผลงาน 

๑. การวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูล ก่อนการสร้างสรรค์ผลงาน  

 จากการศึกษาอิทธิพลที ่น าไปสู ่แนวความคิดในการสร้างสรรค์ และศึกษาข้อมูล

ทางด้านเอกสารเกี ่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปกรรมขั้นสูง น าองค์ความรู้ข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้มาท าการ

พิจารณา วิเคราะห์ สังเคราะห์ เพ่ือท าการสรุปผลก่อนการด าเนินการสร้างสรรค์ ซึ่งสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

 ๑.๑ รูปแบบการสร้างสรรค์ 

   จากกระบวนการคิดของข้าพเจ้าในเบื ้องต้น มีความต้องการด าเนินงาน

สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เป็นผลงานทัศนศิลป์ประเภทสื่อผสม  (Mixed Media) น าเสนอออกมาเป็นศิลปะ

การจัดวาง (Installation)  โดยใช้ “น ้าทะเล” และ “ตัวอักษร” ของบทกลอน เป็นสื่อกลางเพ่ือแสดงออก

ทางการสร้างสรรค์ โดยทดลองการผสมผสาน “วิทยาศาสตร์” กับ “ศิลปะ” เข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งสามารถ

ตั้งสมมติฐานของรูปแบบการสร้างสรรค์ได้ดังนี้



๓๓ 
 

ตารางสมติฐานการทดลองเพื่อสร้างรูปแบบการสร้างสรรค์ 

หัวข้อ สมติฐานของรูปแบบการสร้างสรรค์ที่ตั้งเป้าหมาย 

 

๑. มวลของน ้าที่ท า

ปฏิกิริยากับภาชนะใส 

น ้าในภาชนะใสจะช่วยท าให้ รูปทรง หรือสิ่งที่ซ้อนอยู่ด้านหลังภาชนะเกิด

ความเคลื่อนไหว เกิดการบิดเบี้ยว และเกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปทรง 

ซ่ึงน่าจะสร้างการรับรู้ที่แปลกใหม่ให้กับผู้ชมผลงาน 
 

๒. รูปแบบตัวอักษรของ

บทกลอน 

ตัวอักษรไทยที่น ามาใช้ในการแต่งบทกลอน จะเป็นตัวอักษรพิมพ์ คือ อักษร

สารบัญ (Sarabun New) ซึ่งอักษรดังกล่าวเป็นอักษรที่คุ้นเคย พบเห็นเป็น

ประจ า เพราะใช้ในการพพิมพ์หนังสือทางราชการ และเม่ือตัวอักษรถูกท าให้

เกิดความเคลื่อนไหว เกิดการบิดเบี้ยวโดยผ่านน ้าในภาชนะใส ก็จะสร้าง

จินตนาการ และความรู้สึกแปลกใหม่ในการอ่านบทกลอน เสมือนว่าตัวอักษร 

ในบทกลอนนั้นมีชีวิต รวมถึงการตีความหมายของเนื ้อหาในบทกลอนที่

น าเสนอตามการรับรู้ของผู้ชมจะมีความแตกต่างกันออกไปในแต่ล่ะบุคคล  
 

๓. โครงสร้างของ บท

กลอน ๘ 

โครงสร้างของบทกลอนจะเป็นตัวช่วยในการออกแบบส าหรับการติดตั้ง

ผลงานบนผนัง ช่วยก าหนดโครงสร้างรูปทรงโดยภาพรวม และขอบเขต

รูปแบบในการน าเสนอผลงานทั้งหมด 
 

๔. งานจิตรกรรมบนผืน

ผ้าใบ 

เป็นสื่อการแสดงออกที่จะช่วยส่งเสริมให้ตัวอักษรบนบทกลอนมีความเด่นชัด 

รวมถึงช่วยเพิ่มสีสัน เพ่ิมอรรถรสการอ่านในการรับชมผลงานทั้งหมด 
 

  

 ๑.๒ แนวความคิดการสร้างสรรค์ 

   แนวความคิดในการแสดงออกจะถูกถ่ายทอดเนื้อหาผ่านบทกลอน ๘ เป็นหลัก

ส าคัญ และแนวความคิดในส่วนประกอบอื่น ๆ จะเป็นตัวสนับสนุนแนวความคิดหลักให้มีความชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น 



๓๔ 
 

ตารางสมมติฐานของแนวความคิดที่ตั้งเป้าหมายไว้ 

หัวข้อ สมมติฐานของแนวความคิดท่ีตั้งเป้าหมายไว้ 

๑. บทกลอน ๘ สะท้อนแง ่ค ิดเก ี ่ยวกับคุณค่าของธรรมชาติ น  ้าทะเล และ

มหาสมุทร ที่มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของทรัพยากรมนุษย์ 
 

๒. ส่วนประกอบอื่น ๆ  การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม การจัดวาง ติดตั้งผลงานบนผนัง

ให้มีโครงสร้างตามรูปแบบของกลอน ๘ จะเป็นสิ่งช่วยเสริมให้

แนวความคิดในการสร้างสรรค์มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
 

  

 ๑.๓ กระบวนการสร้างสรรค์ 

  เป็นการตั้งสมมติฐานเพื่อเรียบเรียงขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์ทางด้าน

เทคนิค วัสดุ กรรมวิธี ผลงานสื่อผสมในแนวทางเฉพาะตน รวมถึงคาดคะเนผลลัพธ์ในการแสดงออกที่จะ

เกิดข้ึนในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

 ตารางจ าแนกกระบวนการสร้างสรรค์ 

วัสดุที่ตั้งเป้าหมายในการ

น ามาใช้สร้างสรรค์ 

การคัดสรรวัสดุที่น ามาใช้

สร้างสรรคจ์ริง 

สมติฐานของกระบวนการ และ

การคาดคะเนผลลัพธ์ที่จะเกิดขึ้น

ในกระบวนการสร้างสรรค์ 

๑. น ้า น ้าทะเล น  ้าทะเล มีความเช ื ่อมโยงกับ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

และการแสดงออก เป็นปัจจัยที่

จะท าให้กระบวนการสร้างสรรค์ 

มีความสมบูรณ์ 
 

๒. ภาชนะ แก้วใสทรงกระบอก สามารถบรรจุน  ้าทะเลได ้เป็น

จ านวนมาก และความโค้งมนของ



๓๕ 
 

ร ูปทรงกระบอกของแก ้วใสมี

ความงาม และมีแนวโน้มที่จะท า

ปฏิกิริยากับน ้าทะเลที่ใส่ลงไปใน

แก้ว 
 

๓. เฟรมผ้าใบ เฟรมผ้าใบแนวยาว การใช้เฟรมผ้าใบในแนวยาว เพ่ือ

ต้องการสร ้างภาพจิตรกรรมสี

น  ้ า ม ั น  ท ี ่ ถ ่ า ยทอด มุ มม อ ง

ทัศนียภาพของท้องทะเล และ

ม ห า ส ม ุ ท ร ใ น ม ุ ม ก ว ้ า ง

(panorama) 
 

๔. ชั้นวางผลงาน ชั้นวางผลงานท าด้วยไม้สน ไม้สนจะมีลวดลายไม้ที ่สวยงาม 

และลวดลายที ่เก ิดขึ ้น มีความ

คล้ายคลึงกับพ้ืนผิวของน ้าทะเล 
 

๕. วัสดุอื่น ๆ 

   ที่ใช้เป็นส่วนประกอบ 

เปลือกหอย, หิน, ลูกปัด,  

และเหรียญตราต่าง ๆ  

น ามาใส่ในแก้วใส หรือจัดวางบน

เฟรมผ้าใบ เพื่อเพิ่มอรรถรสของ

ผลงานให้มีความน่าสนใจ รวมถึง

ท าการติดตั้งให้เข้ากับจังหวะการ

สัมผัสของบทกลอน ๘ ตามจุด

ต่าง ๆ 
 

 

 

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อวางแผนการสร้างสรรค์ผลงาน ท าให้สามารถสร้างจินตน

ภาพเบื้องต้นของ รูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ สามารถน าองค์ความรู้ที ่ได้มา

สังเคราะห์เป็นแบบร่างผลงาน (Sketch) แม้ว่าปลายทางผลที่เกิดขึ้นอาจจะไม่ได้เป็นไปตามสมมติฐาน



๓๖ 
 

ที่ตั้งไว้ทั้งหมด แต่ข้อมูลและองค์ความรู้ที่สังเคราะห์ได้นี้จะท าให้เราสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างมี

ระเบียบแบบแผน มีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานอย่างเป็นขั้นตอน  

๒. การแตง่บทกลอนในงานสรา้งสรรค์  

จากที่ได้กล่าวมาแล้วในบทที่ ๒ ว่าการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ได้น าแผนผัง กลอน ๘ ซ่ึง 

เป็นกลอนสุภาพ มาใช้เป็นส่วนประกอบหลักส าคัญในการแสดงออกทางการสร้างสรรค์ จึงจ าเป็นต้องแต่ง

บทกลอนให้มีเนื้อหาเก่ียวข้องกับแนวความคิดที่ต้องการแสดงออก ดังนี้ 
  

 ทรรศนะผ่านผืนท้องทะเล   คลื่นรวนเรกระทบบนชายหาด 

กระแสลมช่วยพัดดั่งภาพวาด   สายน ้าหยาดสะท้อนแสงอ าไพ 

มหาสมุทรเปรียบเปรยธารชีวิต   ราวเข็มทิศชี้น าทางกว้างใหญ่ 

ทรัพยากรล ้าค่าอันกว้างไกล   ให้ชาวไทยหล่อเลี้ยงทุกชีวี   
 

“ทรรศนะ.... ผ่านผืน.... ท้องทะเล” 
 

 
 

ภาพที่ ๒๙ จดุสมัผสัของบทกลอนท่ีแต่ง “ทรรศนะ.... ผา่นผืน.... ท้องทะเล” 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

 

 



๓๗ 
 

เนื้อหาของบทกลอนที่ประพันธ์ขึ้นนอกจากจะสะท้อนแง่คิด ให้ตระหนักถึงคุณค่าของ 

ธรรมชาติ น ้าทะเล และมหาสมุทร ที่มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของทรัพยากรมนุษย์แล้วนั้น ยั ง

ต้องการถ่ายทอดถึงสุนทรียภาพความงามของท้องทะเล ที่ปรากฏต่อสายตาผู้พบเห็น และผู้ที่ด ารงชีวิต

ใกล้กับท้องทะเลอีกด้วย 

๓. การสร้างแบบร่างผลงานสรา้งสรรค์ 

เมื่อท าการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูล โดยละเอียด ซึ่งได้รับองค์ความรู้ความเข้าใจ 

โดยคลอบคลุม จึงน าองค์ความรู้มาสรุปผลเป็น รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ เสร็จแล้วท าการแต่ง

บทกลอนให้มีเนื้อหาสอดคล้องกับสิ่งที่ต้องการแสดงออก ซึ่งโครงสร้างของกลอน ๘ จะเป็นตัวก าหนด

โครงสร้างภายใน โครงสร้างภายนอก และองค์ประกอบโดยภาพรวมของรูปทรงภายในผลงานทั้งหมด  

เนื่องจากการสร้างแบบร่างผลงานสร้างสรรค์ค่อนข้างมีความละเอียดซับซ้อน จึงมีการ 

น าโปรแกรมคอมพิวเตอร์เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งสามารถจ าแนกได้ ๒ ส่วน ดังนี้ คือ  

๓.๑ ส่วนที่ ๑ ใช้โปรแกรม อะโดบี โฟโตชอป (Adobe Photoshop) ในการสร้างภาพที่ 

ก าหนด “อักษร” ในบทกลอนที่ประพันธ์ขึ้นให้ตรงกับจ านวนของ “แก้ว” ที่ต้องใช้ส าหรับการสร้างสรรค์

ผลงานทั้งหมด จ านวน ๑๖๒ ใบ 

 
ภาพทื่ ๓๐ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๑ (ภาพรวม) 

ที่มา : ผู้เขียน 



๓๘ 
 

 
ภาพทื่ ๓๑ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๑ (แถวท่ี ๑) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 
ภาพทื่ ๓๒ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๑ (แถวท่ี ๒) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 
ภาพที่ ๓๓ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๑ (แถวท่ี ๓) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 
ภาพที่ ๓๔ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๑ (แถวท่ี ๔) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๓.๒ ส่วนที่ ๒ ใช้โปรแกรม สเก็ตช์ อัป (Sketch Up) ในการสร้าง เส้น สี ค่าน ้าหนัก 

อ่อนแก่ของแสงเงา รูปทรง และพ้ืนผิว ให้มีความเสมือนจริงตามที่ได้จินตนาการไว้ให้มากที่สุด เพ่ือความ

สะดวกในการน าแบบร่างไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจริงต่อไป 



๓๙ 
 

 
ภาพที่ ๓๕ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๒ (ด้านหน้า) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๓๖ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๒ (ด้าน ๔๕ องศา) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๔๐ 
 

       
 

ภาพที่ ๓๗ แบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๒ (ด้าน ๔๕ องศา) และแบบร่างผลงาน ส่วนท่ี ๒ (ดา้นข้าง) 
ที่มา : ผู้เขียน 

 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

         ส าหรับขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน จะแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนใหญ่ ๆ คือ ขั้นตอนการสร้างสรรค์

งาน (ชิ้นทดลอง) และขั้นตอนการสร้างสรรค์งาน (ชิ้นจริง) ซึ่งจะขอท าการอธิบายขั้นตอนในแต่ล่ะส่วน

ดังต่อไปนี้   

๑. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน (ชิ้นทดลอง) 

 เนื่องจากผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ มีข้ันตอนการสร้างสรรค์ที่ค่อนข้างซับซ้อน และตัว 

ชิ้นงานมีขนาดที่ใหญ่ ท าให้ข้าพเจ้าตัดสินใจสร้างผลงานชิ้นทดลองก่อนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นจริง 

เพราะจะได้น าข้อผิดพลาดของผลงานชิ้นทดลอง ไปปรับแก้กับการสร้างผลงานชิ้นจริงได้ ซึ่งการสร้าง

ผลงานชิ้นทดลองจะมีขั้นตอนสร้างเหมือนผลงานชิ้นจริงทุกประการ แต่จะมีขนาดงานที่เล็กกว่ามาก มี



๔๑ 
 

การใช้จ านวนแก้วที่น้อยลง และมีการใช้ถ้อยค าในบทประพันธ์ที่สั้นเหมือนเป็น “ค าขวัญ” มากกว่าบท

กลอน ซ่ึงจะมีข้ันตอนการสร้างสรรค์ที่จะขอท าการอธิบายแบบกระชับ ดังนี้ 

                ๑.๑ การเตรียมแก้ว 

  แก้ว เป็นภาชนะท่ีจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เพราะขนาด รูปทรง  

ความใสของผิวแก้ว ล้วนเป็นสิ่งที่ช่วยท าให้เกิดผลลัพธ์ที่แตกต่างกันออกไป จึงต้องพิถีพิถันในการเลือก 

ซึ่งภายในผลงานก็ได้เลือกแก้วใสทรงกระบอก ที่มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง ๖ ซม. ขนาดความสูง ๑๒ ซม. 

เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ 

 ๑.๒ การสร้างชั้นวางผลงาน 

  ชั้นวางผลงาน ซึ่งหน้าที่ของชั้น นอกจากจะเป็นที่วางแก้ว และวางภาพ 

จิตรกรรมแล้ว ยังเป็นตัวก าหนดโครงสร้างโดยภาพรวมของผลงาน โดยท าการประกอบไม้สน ขนาด กว้าง 

๖๓ ซม. สูง ๑๐ ซม. ลึก ๑๔ ซม. จ านวน ๓ ชุด 

 ๑.๓ การสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรม 

  ผลงานจิตรกรรมจะเป็นส่วนประกอบที่อยู่บนพื้นหลังของผลงาน ท าการติด 

ตั้งอยู่ด้านหลังของแก้วใส และใช้เทคนิคจิตรกรรมสีน ้ามัน (Oil Color) ซึ่งภาพจิตรกรรมจะช่วยเพ่ิม

อรรถรสในการรับชมผลงานให้กับผู้ชมอีกด้วย  

  ผลงานชิ ้นทดลอง มีการน าแนวความคิดในการแสดงออกเกี ่ยวกับ การน า

เรื่องราว ๓ วัฒนธรรม พุทธ, อิสลาม, จีน ในจังหวัด “ปัตตานี” ซึ่งวัฒนธรรมต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเป็นมรดก

ตกทอดอันล ้าค่าจากรุ่นสู่รุ่น และมีการสืบทอดประเพณอัีนเป็นแบบแผนทีด่ีงามมาอย่างช้านาน 

  เพราะฉะนั้นก่อนการสร้างภาพจิตรกรรม จึงมีความจ าเป็นต้องหาภาพถ่ายของ 

๓ วัฒนธรรม ได้แก่ พุทธ, อิสลาม, จีน ในจังหวัดปัตตานี ซึ่งถ่ายด้วยวิธีการถ่ายภาพแบบพาโนราม่า

(panorama) มาเป็นต้นแบบในการสร้างภาพจิตรกรรมทั้ง ๓ โทน ได้แก่ โทนสีเหลืองอ่อน, โทนสีน ้าตาล

อ่อน และโทนสีฟ้าอ่อน 

 ๑.๔ การเขียนตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจิตรกรรม 

  เมือ่ภาพจิตรกรรมเสร็จสมบูรณ์ทั้ง ๓ ภาพ รอให้สีน ้ามันบนภาพจิตรกรรมแห้ง 



๔๒ 
 

ก็จะท าการเขียนตัวอักษรค าขวัญ ซึ่งมีเนื้อความว่า “๓ วัฒนธรรมไทย น้อมน าใจ ไทยเป็น ๑” ที่ข้าพเจ้า

เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นด้วยสีอะคริลิคสีด า 

                    ๑.๕ การประกอบ และติดตั้งผลงาน 

  การติดตั้งผลงานบนผนัง เพ่ือเป็นการทดสอบภาพรวมของผลงานว่าเมื่อท าการ

ติดตั้งแล้ว จะมีผลส าเร็จตามที่ได้ตั้งเป้าหมายไว้หรือไม่ ซึ่งขั้นตอนประกอบไปด้วย การติดตั้งชั้นวาง

ผลงานบนผนัง การติดตั้งผลงานจิตรกรรม การติดตั้งแก้วใสและการเทน ้าทะเลลงในแก้ว รวมถึงการติดตั้ง

ส่วนประกอบอื่น ๆ เช่น การประดับด้วยเปลือกหอยภายในแก้ว เพื่อช่วยเพิ่มอรรถรสให้กับผลงานก็เป็น

อันเสร็จสมบูรณ์ 

  จากการสร้างสรรค์ผลงานชิ ้นทดลอง ท าให้ทราบถึงกระบวนการในการ

สร้างสรรค์ในแต่ล่ะขั ้นตอน สามารถคาดเดาปัญหาที่จะเกิดขึ้นในการสร้างสรรค์ผลงานจริง รวมถึง

สามารถน าปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นทดลองไปท าการปรับปรุงแก้ไขให้ดียิ่งขึ้นไดใ้น

การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นจริง 

  ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นทดลองที่กล่าวมาท้ังหมด เป็นการเขียนอธิบาย

ขั้นตอนแบบคร่าว ๆ เพื่อให้เข้าใจถึงกระบวนการสร้างสรรค์โดยภาพรวม ซึ่งข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงาน

อย่างละเอียดถี่ถ้วน จะขอท าการอธิบายในขั้นตอนของการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นจริง ในหัวข้อต่อไป 
 

 
ภาพที่ ๓๘ การเขียนตัวอักษรบนภาพจิตรกรรมด้วยสีอะครลิิคภายในผลงาน (ช้ินทดลอง) 

ที่มา : ผู้เขียน 



๔๓ 
 

 
ภาพที่ ๓๙ ผลงานสร้างสรรค์ (ช้ินทดลอง) “๓ วัฒนธรรมไทย น้อมน าใจ ไทยเป็น ๑” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

     
ภาพที่ ๔๐ ผลงานสร้างสรรค์ (ช้ินทดลอง) “๓ วัฒนธรรมไทย น้อมน าใจ ไทยเป็น ๑” 

ที่มา : ผู้เขียน 



๔๔ 
 

๒. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน (ชิ้นจริง) 

 จากการทดลองสร้างสรรค์ผลงานชิ้นทดลองอย่างเป็นขั้นตอน และได้ท าการแต่งบท

กลอน ๘ ที่จะน ามาใช้ในผลงานให้มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับแนวความคิดที่ต้องการแสดงออกเป็นที่

เรียบร้อย ก็จะเริ่มท าการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นจริง ซึ่งการสร้างสรรค์มีการจ าแนกเป็นหัวข้อได้ ดังนี้ 

 ๒.๑ การเตรียมแก้ว 

  แก้ว เป็นภาชนะท่ีจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เพราะขนาด รูปทรง  

ความใสของผิวแก้ว ล้วนเป็นสิ่งที่ช่วยท าให้เกิดผลลัพธ์ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งมีส่วนที่จะท าให้ตัวอักษรใน

น ้าเกิดความเคลื่อนไหวที่สวยงาม เพราะฉะนั้นจึงต้องพิถีพิถันในการเลือก จากการทดลองสร้างผลงานชิ้น

ทดลองท าให้ทราบถึงหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกแก้วที่จะน ามาใช้ คือ 

  ๒.๑.๑ ต้องเป็นแก้วใส ที่ผ่านการหลอมมาเป็นอย่างดี ไม่ขึ้นเป็นรอยฟ่า หรือมี

รอยขุ่นมัวขึ้นบริเวณผิวแก้วโดยเด็ดขาด เพราะรอยขุ่นมัวจะท าให้เกิดความไม่ชัดเจนภายในแก้ว และท า

ให้สิ่งที่ต้องการน าเสนอไม่เป็นไปตามมาตรฐานที่ตั้งเป้าหมายไว้ 

  ๒.๑.๒ ต้องเป็นแก้วทรงกระบอก ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง ๗ ซม. มีขนาดความ

สูง ๑๕ ซม. เนื่องจากสามารถบรรจุน ้าได้ในปริมาณที่พอดี และสามารถรองรับรูปทรงของตัวอักษร ที่มี

พยัญชนะ และวรรณยุกต์ไปพร้อมกันได ้

  ๒.๑.๓ เนื่องจากต้องใช้แก้วใสเป็นจ านวนมากถึง ๑๖๒ ใบ เพราะให้จ านวน

แก้วใสมีความสัมพันธ์กับตัวอักษรภายในบทกลอน เพราะฉะนั้นจึงต้องเตรียมการจัดหาไว้ให้เพียงพอต่อ

ความต้องการ ซึ่งต้องใช้แก้วใสที่มีขนาดเท่ากัน มีความสูงเท่ากัน และเป็นรูปแบบเดียวกันทั้งหมด  

   
ภาพที่ ๔๑ ขั้นตอนการเตรียมแก้วใส 

ที่มา : ผู้เขียน 



๔๕ 
 

 ๒.๒ การสร้างชั้นวางผลงาน 

  ชั้นวางผลงาน ซึ่งหน้าที่ของชั้น นอกจากจะเป็นที่วางแก้ว และวางภาพ 

จิตรกรรมแล้ว ยังเป็นตัวก าหนดโครงสร้างโดยภาพรวมของผลงาน โดยอิงโครงสร้างมาจากแผนผังกลอน 

๘ ท าให้การสร้างชั้นวางผลงานต้องมีความพิถีพิถันในการสร้างเช่นเดียวกับส่วนประกอบอื่น ๆ  มีจ านวน

ทั้งหมด ๘ ชิ้น ซึ่งมีข้ันตอนการสร้าง ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ ๔๒ แบบร่างการสร้างช้ันวางผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๒.๒.๑ เลือกใช้ไม้สนในการน ามาสร้าง เนื่องจากไม้สน จะมีลวดลายของไม้ที่

สวยงาม และมีความคล้ายคลึงกับพ้ืนผิวของน ้าทะเล 

  ๒.๒.๒ ท าการตัดแผ่นไม้สนตามส่วนประกอบต่าง ๆ ตามขนาดของชั้นที่ได้

ก าหนดไว้ ซึ่งชั้นจะมีขนาด กว้าง ๑๘๐ ซม. สูง ๑๐ ซม. ลึก ๑๔ ซม. จ านวน ๘ ชุด  



๔๖ 
 

  ๒.๒.๓ ท าการเจาะรูตามจุดต่าง ๆ ที่ต้องการยึดส่วนประกอบของไม้สนด้วย

สว่านไฟฟ้า โดยค านึงถึงระยะห่างของรูให้มีความพอดี ไม่มาก หรือน้อยเกินไป 

  ๒.๒.๔ ท าการประกอบชิ้นส่วนต่าง ๆ และท าการยึดด้วยตะปูเกรียว พร้อมทา

กาวติดไม้เพ่ือเพ่ิมความทนทาน  

  ๒.๒.๕ ท าท่ีกั้น ส าหรับกันไม่ให้แก้วใสตก เมื่อท าการติดตั้งชั้นวางบนผนัง 

  ๒.๒.๖ ขัดไม้ด้วยกระดาษทราย เพ่ือลบความคม และเสี้ยนตามมุมในส่วนต่าง  

ๆ ของชั้นวางผลงาน 
 

 
ภาพที่ ๔๓ ขั้นตอนการสร้างช้ันวางผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๔๔ การประกอบช้ันวางผลงานบนผนัง 

ที่มา : ผู้เขียน 



๔๗ 
 

 ๒.๓ การสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรม 

  ผลงานจิตรกรรมจะเป็นส่วนประกอบที่อยู่บนพื้นหลังของผลงาน ท าการติด 

ต้ังอยู่ด้านหลังของแก้วใส อาจจะท าให้รู้สึกว่าส่วนประกอบของภาพจิตรกรรมภายในผลงานชุดนี้ไม่ค่อยมี

ความส าคัญ และไมม่ีความโดดเด่นเท่าที่ควร ซ่ึงสามารถใช้กระบวนการสร้างสรรคด์้วยเทคนิคอ่ืน ๆ แทน

กระบวนการทางด้านจิตรกรรมเพื่อประหยัดเวลา และช่วยลดต้นทุนในการสร้าง เช่น การใช้เทคนิค

ดิจิตอลพริ้นท์บนผ้าใบเข้ามาแทน แต่ข้าพเจ้ายังให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคทาง

จิตรกรรม และยังเห็นว่าการแสดงออกทางด้านจิตรกรรมจะท าให้ผลงานชุดนี้มีคุณค่าทางการแสดงออก

มากกว่าการใช้ระบบดิจิตอลพริ้นท์ เพราะเทคนิคจิตรกรรมสีน ้ามัน (Oil Color) ช่วยเพิ่มสีสันให้กับ

ผลงานเป็นอย่างมาก รวมถึงเพ่ิมอรรถรสในการรับชมผลงานให้กับผู้ชมอีกด้วย  

  ผลงานชุดนี้เนื่องจากมีแนวความคิดในการแสดงออกเกี่ยวกับท้องทะเล และ

มหาสมุทร การถ่ายทอดเนื้อหาลงบนผลงานจิตรกรรมจึงเป็นภาพทิวทัศน์ทะเล (Seascape) ในมุมกว้าง 

(Panorama) มีจ านวนทั้งหมด ๘ ชิ้น โดยแบ่งเป็นภาพจิตรกรรม ๔ ช่วงเวลา คือ ทะเลยามเช้า, ทะเล

ยามเที่ยง, ทะเลยามเย็น, ทะเลยามค ่า และน าเสนออกมาเป็นช่วงเวลาล่ะ ๒ ชิ้น เพ่ือให้มีความสอดคล้อง

กับโครงสร้างแผนผังของบทกลอน ๘ 

  เพราะฉะนั้นก่อนการสร้างภาพจิตรกรรมจ าเป็นต้องหาภาพทิวทัศน์ทะเลทั้ง ๔ 

ช่วงเวลา มาเป็นต้นแบบส าหรับการสร้าง ซึ่งภาพทิวทัศน์ทะเลทั้ง ๘ ภาพ ที่ได้คัดเลือกมานี้จะเป็น

ทิวทัศน์ทะเลในจังหวัดชลบุรีทั้งสิ้น ซึ่งถ่ายด้วยวิธีการถ่ายภาพแบบมุมกว้าง (Panorama) 
 

 
ภาพที่ ๔๕ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๑ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๔๘ 
 

 

ภาพที่ ๔๖ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๒ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ ๔๗ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๓ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ ๔๘ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๔ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ ๔๙ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๕ 

ที่มา : ผู้เขียน 



๔๙ 
 

 
ภาพที่ ๕๐ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๖ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๕๑ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๗ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๕๒ ภาพทิวทัศน์ทะเลทีเ่ปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ภาพที่ ๘ 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

 
ภาพที่ ๕๓ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่เปน็ต้นแบบส าหรับการสรา้งภาพจิตรกรรม ที่ถูกก าหนดต าแหน่งบนช้ันวางผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 



๕๐ 
 

  เมื่อคัดเลือกภาพทิวทัศน์ต้นแบบทั้งหมดได้แล้ว จะน าภาพมาท าการปรับสีด้วย

โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยคุมโทนสีทั้งหมดให้เป็น  ๔ ช่วงเวลา ดังนี้ 

   ทะเลยามเช้า  ก าหนดให้เป็น โทนสีฟ้า 

   ทะเลยามเที่ยง ก าหนดให้เป็น โทนสีเหลือง 

   ทะเลยามเย็น ก าหนดให้เป็น โทนสีส้ม 

   ทะเลยามค ่า  ก าหนดให้เป้น โทนสีม่วง 
 

 
ภาพที่ ๕๔ ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า (ภาพท่ี ๑) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๕๕ ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า (ภาพท่ี ๒) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๕๖ ทะเลยามเที่ยง โทนสเีหลือง (ภาพท่ี ๑) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



๕๑ 
 

 
ภาพที่ ๕๗ ทะเลยามเที่ยง โทนสเีหลือง (ภาพท่ี ๒) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ ๕๘ ทะเลยามเย็น โทนสีสม้ (ภาพท่ี ๑) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ ๕๙ ทะเลยามเย็น โทนสีสม้ (ภาพท่ี ๒) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๖๐ ทะเลยามค ่า โทนสีม่วง (ภาพท่ี ๑) 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 



๕๒ 
 

 
ภาพที่ ๖๑ ทะเลยามค ่า โทนสีม่วง (ภาพท่ี ๒) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 
 

ภาพที่ ๖๒ ภาพทิวทัศน์ทะเลที่ปรบัโทนสี ทั้ง ๔ ช่วงเวลา ท่ีถูกก าหนดต าแหน่งบนช้ันวางผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  สาเหตุที่ท าการคุมโทนสีของภาพ เป็น ๔ สี เพราะจะท าให้ง่ายต่อการสร้าง

ภาพจิตรกรรม เพราะใช้เทคนิคจิตรกรรมสีน ้ามัน (Oil Color) ในการสร้างภาพบนผืนผ้าใบ และเมื่อน า

ผลงานจิตรกรรมไปติดตั้งบนชั้นวาง จะท าให้ผลงานโดยภาพรวมมีการแบ่งโทนสีที่ชัดเจนในแต่ละชั้น 

รวมถึงสร้างความชัดเจนในแต่ล่ะบรรทัดของบทกลอนที่ได้ประพันธ์ขึ้น 

  การสร้างผลงานจิตรกรรมนอกจากจะสร้างภาพทิวทัศน์ทางทะเลทั ้ง ๔ 

ช่วงเวลา แล้ว ยังต้องท าการเขียนตัวอักษรที่เป็นค าประพันธ์ของบทกลอน ๘ ลงบนภาพจิตรกรรม ซึ่งเป็น

ขั้นตอนต่อจากการสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรมอีกด้วย 

  การสร้างภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ทะเล ๔ ช่วงเวลา ทั้ง ๘ ชิ้น มีข้ันตอนดังนี้ 



๕๓ 
 

  ๒.๓.๑ การเตรียมเฟรมผ้าใบ 

   เนื่องจากภาพจิตรกรรมเป็นภาพในมุมกว้าง เฟรมผ้าใบจึงต้องสั่งท า

ขึ ้นมาเป็นพิเศษ โดยเริ่มจากการท าโครงเฟรมขอบตั้งให้มีความคงทนแข็งแรง และท าการขึงผ้าใบ 

(Canvas) ด้วยการเก็บมุมผ้าใบเข้ากับขอบตั้งของเฟรมให้เรียบร้อย เพ่ือความสวยงามในการน าไปติดตั้ง 
 

     

      

ภาพที่ ๖๓ การประกอบโครงไม้ในการท าเฟรมผ้าใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๕๔ 
 

  
ภาพที่ ๖๔ การขึงเฟรมผ้าใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๒.๓.๒ การร่างภาพ 

   ท าการร่างภาพบนเฟรมผ้าใบด้วยดินสอ 6B เพื่อก าหนดขอบเขตของ

รูปทรง ที่ต้องการลงสี และต้องการสร้างค่าน ้าหนัก อย่างคร่าว ๆ   
 

  

ภาพที่ ๖๕ การร่างภาพบนเฟรมผา้ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

 

 



๕๕ 
 

  ๒.๓.๓ การเขียนจิตรกรรมด้วยเทคนิคสีน ้ามัน 

   - การรองพื้น เนื่องจากการสร้างงานจิตรกรรมมีการก าหนดช่วงเวลาไว้ 

ด้วยโทนสี 4 โทน ได้แก่ ฟ้า เหลือง ส้ม ม่วง จึงต้องท าการรองพื้นสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบตามโทนสีที่

ก าหนดไว้ทั้งหมด และรอให้สีที่รองพ้ืนนั้นแห้ง 
 

 
ภาพที่ ๖๖ การรองพื้นสีน ้ามันบนเฟรมผา้ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๖๗ การรองพื้นสีน ้ามันบนเฟรมผา้ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 



๕๖ 
 

   - การขึ้นรูป เมื่อสีรองพื้นแห้งแล้ว ใช้สีน ้ามันในการขึ้นรูปเพื่อสร้างสี 

และค่าน ้าหนักของรูปทรงต่าง ๆ เช่น น ้าทะเล เรือ ชายหาด โขดหิน โดยแบ่งการขึ้นรูปเป็นส่วน ๆ 

เนื่องจากเป็นภาพที่มีขนาดกว้าง การแบ่งการขึ้นรูปเป็นส่วน ๆ จะสามารถควบคุมสี และน ้าหนักที่

ต้องการถา่ยทอดภายในภาพได้เป็นอย่างดี ซึ่งจะท าให้สี และค่าน ้าหนักไม่เกิดการผิดเพี้ยน 
 

 

ภาพที่ ๖๘ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีฟ้า 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

 
ภาพที่ ๖๙ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีเหลือง 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



๕๗ 
 

 
ภาพที่ ๗๐ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีสม้ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๗๑ การขึ้นรูปสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ โทนสีม่วง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   - การควบคุมค่าสี และน ้าหนัก หลังจากการขึ้นรูปทั้งภาพแล้ว ให้ท า

การเก็บค่าสี และค่าน ้าหนัก โดยไม่ให้มีความคมชัดมากจนเกินไป เพราะต้องเขียนตัวอักษรลงไปในภาพ

จิตรกรรมในขั้นตอนสุดท้าย ถ้ามีความคมชัดมากจนเกินไปจะท าให้ตัวอักษรไม่มีความโดดเด่น ท าการ

เกลี่ยค่าน ้าหนักของรูปทรงให้มีความเบลอ และให้รูปทรงกับพื้นหลังมีความกลมกลืนเข้าเป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกันทั้ง ๘ ภาพ 
 



๕๘ 
 

 
ภาพที่ ๗๒ การควบคุมค่าสี และน า้หนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสีฟ้า 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๗๓ การควบคุมค่าสี และน า้หนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสเีหลือง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๗๔ การควบคุมคา่สี และน า้หนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสสี้ม 

ที่มา : ผู้เขียน 



๕๙ 
 

 
ภาพที่ ๗๕ การควบคุมค่าสี และน า้หนักบนเฟรมผ้าใบ โทนสมี่วง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๒.๓.๔ การเก็บรายละเอียดของผลงาน  

   ท าการเก็บค่าสี และน ้าหนักที่เป็นส่วนสว่าง และเป็นส่วนของเงาตก

ทอด และเงาตกกระทบภายในภาพแต่ล่ะภาพ โดยดูความเหมาะสมให้ภาพทั้ง ๘ ภาพ ให้มีค่าน ้าหนักที่

ใกล้เคียงกันมากที่สุด ขั้นตอนการสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรมก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
 

  
ภาพที่ ๗๖ การเก็บรายละเอียดของผลงานบนภาพจิตรกรรม 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 

 



๖๐ 
 

๒.๔ การเขียนตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจิตรกรรม 

 เมื่อภาพจิตรกรรมเสร็จสมบูรณ์ทั้ง ๘ ภาพ รอให้สีน ้ามันแห้งก็จะท าการเขียนตัวอักษร 

ของบทกลอนที่ข้าพเจ้าเป็นผู้ประพันธ์ขึ้น ซึ่งมีข้ันตอนการเขียน ดังนี้  

  ๒.๔.๑ ท าแบบร่างตัวอักษร ด้วยการพริ้นทซ่ึ์งใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดย 

ก าหนดขนาดอักษร และข้อความของบทกลอนในแต่ล่ะวรรคตอนให้มีความพอดีกับภาพจิตรกรรม ท า

การพริ้นท์ลงบนกระดาษ A4 ในแนวนอน แล้วน ากระดาษที่มีตัวอักษรทั้งหมดน ามาต่อเรียงกันจนครบ

ข้อความในแต่ล่ะวรรคตอน 

  ๒.๔.๒ ร่างอักษรบนภาพจิตรกรรม ด้วยกระดาษลอกลาย โดยน ากระดาษลอก

ลายติดประกบไว้ด้านหลังกับแบบร่างของตัวอักษร กดแบบร่างตัวอักษรด้วยดินสอ ให้ใช้น ้าหนักมือในการ

กดลากเส้นพอสมควร เพราะจะท าให้เส้นตัวอักษรที่ปรากฏขึ้นบนภาพจิตรกรรมมีความชัดเจนที่พอด ี

  ๒.๔.๓ ถมด าบนตัวอักษรด้วยสีอะคริลิค และท าการตัดเส้นตัวอักษรด้วยพู่กัน

จนข้อความของบทกลอนครบทั้ง ๘ ภาพ ก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์  
 

 
ภาพที่ ๗๗ การร่างตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจิตรกรรม 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



๖๑ 
 

 

 

ภาพที่ ๗๘ การเขียนตัวอักษรของบทกลอนลงบนภาพจติรกรรม 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๒.๕ การประกอบ และติดตั้งผลงาน 

 เมื่อได้ส่วนประกอบของชิ้นงานต่าง ๆ ตามที่กล่าวมา ขั้นตอนต่อไปคือการติดตั้ง 

ผลงานบนผนัง เพื่อเป็นการทดสอบภาพรวมของผลงานว่าเมื่อท าการติดตั้งแล้ว จะมีผลส าเร็จตามที่ได้

ตั้งเป้าหมายไว้หรือไม่ ซึ่งมีข้ันตอน ดังนี้ 

  ๒.๕.๑ ติดตั้งชั้นวางผลงานบนผนัง โดยติดตั้งตามโครงสร้างของวรรคกลอน ๘ 

โดยแบ่งช่องไฟในแต่ล่ะชั้นให้เท่ากัน และท าการยึดชั้นกับผนังซึ่งฝังพุ๊กด้วยตะปูเกรียว ตามจุดต่าง ๆ ที่ได้

ก าหนดไว้  
 



๖๒ 
 

 
ภาพที่ ๗๙ การติดตั้งช้ันวางผลงานบนผนัง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๒.๕.๒ ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทั้ง ๘ ชิ้น บนชั้นวางผลงาน ตามจุดที่ก าหนดไว้  

โดยชั้นวางทั้ง ๘ ชั้น จะถูกจัดวางให้เป็น ๔ แถว คือ 

   แถวที่ ๑ ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทะเลยามเช้า ทั้ง ๒ ภาพ 

   แถวที่ ๒ ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทะเลยามเท่ียง ทั้ง ๒ ภาพ 

   แถวที่ ๓ ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทะเลยามเย็น ทั้ง ๒ ภาพ 

   แถวที่ ๔ ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทะเลยามค ่า ทั้ง ๒ ภาพ 

  โดยท าการวางภาพจิตรกรรมให้มีความพอดี อยู่กึ่งกลางระหว่างชั้นวางผลงาน

แต่ล่ะชั้น  
 

 

ภาพที่ ๘๐ การติดตั้งผลงานจิตรกรรม ทั้ง ๘ ช้ิน บนช้ันวางผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 



๖๓ 
 

  ๒.๕.๓ น าแก้วน ้าทั้งหมด ๑๖๒ ใบ ที่ได้จัดเตรียมไว้ วางลงบนชั้นทั้ง ๘ ชั้น โดย 

ให้แก้วน ้าอยู่ด้านหน้าภาพจิตรกรรม ซึ่งแก้วน ้าแต่ล่ะใบจะมีสัดส่วนการวางที่พอดีกับขนาดของตัวอักษร

แต่ล่ะตัวบนภาพจิตรกรรม โดยให้แก้วแต่ล่ะใบมีช่องไฟที่เท่ากันในแต่ล่ะชั้นที่ได้ท าการวางแก้วน ้าไว้ 

  ๒.๕.๔ ท าการตรวจสอบภาพรวมของการติดตั้งผลงานทั้งหมด โดยเฉพาะ

ช่องไฟของแก้วน ้าแต่ล่ะแก้วให้มีขนาดพ้ืนที่เท่ากัน รวมถึงการวางแก้วน ้าให้มีความพอดีกับขนาดตัวอักษร

ซึ่งจะปรากฏภาพจิตรกรรม และภาพตัวอักษรที่จะเกิดความเคลื่อนไหวขึ้นบนแก้วน ้าแต่ล่ะใบก่อนที่จะท า

การใส่น ้าทะเลลงไป ให้เกิดความสมดุลในแต่ล่ะชั้นวาง ก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
 

 
ภาพที่ ๘๑ การตรวจสอบภาพรวมของการติดตั้งผลงานท้ังหมด 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๒.๖ การใส่ส่วนประกอบเสริมอื่น ๆ ภายในผลงาน 

  หลังจากท าการประกอบ และติดตั้งผลงานเสร็จแล้ว ยังมีส่วนประกอบเสริมอื่น ๆ ที่จะ

ช่วยให้ผลงานมีความสมบูรณ์ และช่วยเพิ่มอรรถรสให้กับผลงานมากยิ่งขึ้น ซึ่งวัสดุที่เป็นส่วนประกอบ

เสริมที่ส าคัญ คือ เปลือกหอยทะเล และน ้าทะเล 

  เปลือกหอยที่ใช้ในการสร้างสรรค์เป็นเปลือกหอยทะเล เพ่ือจะได้มีความหมายสอดคล้อง

ร่วมกับแนวความคิดภายในผลงาน ซึ่งกระบวนการจัดการกับเปลือกหอย นอกจากการน ามาจัดวางใน



๖๔ 
 

ผลงานแล้ว ยังมีการน ามาประกอบเพ่ือสร้างรูปทรงใหม่ และกระตุ้นให้ตัวผลงานมีความน่าดึงดูด และน่า

ค้นหามากยิ่งข้ึน ซึ่งมีข้ันตอนดังนี้  

   ๒.๖.๑ น าเปลือกหอย มาท าความสะอาด และแยกประเภทของเปลือกหอยที่

ได้มา เช่น เปลือกหอยแครง เปลือกหอยลาย เปลือกหอยหวาน เปลือกหอยตลับ เปลือกหอยเชลล์ ฯลฯ 

เพ่ือง่ายต่อการน ามาใช้ และน ามาประกอบ 
 

  
ภาพที่ ๘๒ การแยกประเภทของเปลือกหอย 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   ๒.๖.๒ น าเปลือกหอยมาประกอบ เป็นรูปทรงใหม่ตามจินตนาการ เช่น 

ดอกไม้ทะเล ปะการัง ฯลฯ พร้อมท าการยึดติดเปลือกหอยแต่ละชิ้นด้วยอีพ็อกซ่ี และน าวัสดุอ่ืน ๆ เข้ามา

ประกอบร่วมกับเปลือกหอย เช่น เหรียญ โลหะ ลูกปัด เซรามิกส์ ในส่วนประกอบที่ต้องการให้เป็นจุดเด่น 

และในส่วนที่ต้องการแฝงความหมายภายในผลงาน  
 



๖๕ 
 

 

ภาพที่ ๘๓ การประกอบเปลือกหอยเป็นรูปทรงใหม ่

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   ๒.๖.๓ น าเปลือกหอยที่ประกอบเสร็จแล้วแต่ล่ะอัน น าไปใส่ลงไปในแก้ว ท า

การยึดติดเปลือกหอยกับแก้วน ้าด้วยอีพ็อกซ่ี เช่นเดิม 
 

 
ภาพที่ ๘๔ การประกอบยึดตดิเปลือกหอยกับแก้วใส 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



๖๖ 
 

   ๒.๖.๔ น าแก้วใสที่ใส่เปลือกหอยทั้งหมด มาจัดเรียงบนชั้นวางตามต าแหน่งของ 

”ค า” ที่เป็นจุดสัมผัสบนบทกลอน ๘ ภายในผลงานที่ได้ประพันธ์ขึ้น ค าที่เป็นจุดสัมผัสบนบทกลอน ๘ 

ของข้าพเจ้า ได้แก่ ค าว่า ทะเล, รวนเร, หาด, วาด, หยาด, อ าไพ, ใหญ่, ชีวิต, ทิศ, ไกล, ไทย  
 

 

 
ภาพที่ ๘๕ การน าแก้วใสที่ตดิเปลอืกหอยท้ังหมดมาจดัเรยีงบนช้ันวางตามต าแหน่งของ ”ค า”  

ที่เป็นจุดสมัผสับนบทกลอน ๘  

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   ๒.๖.๕ เมื่อจัดเรียงแก้วใสที่ใส่เปลือกหอยลงบนผลงานเป็นที่เรียบร้อย ขั้นตอน

ต่อไป คือการน าเปลือกหอยที่เหลือ ซึ่งไม่ได้ท าการประกอบเพื่อสร้างรูปทรงใหม่ มาวางเรียงบนชั้นวาง  

เป็นการวางประดับเพ่ือให้เกิดความสวยงาม รวมถึงวางลงบนเฟรมผ้าใบตามต าแหน่งของ “ค า” ที่เป็นจุด

สัมผัสบนบทกลอน ๘ ให้ตรงกับแก้วใสที่ใส่เปลือกหอยไว้ในตอนต้น  



๖๗ 
 

 

ภาพที่ ๘๖ การน าเปลือกหอยมาวางเรียงบนช้ันวาง เป็นการวางประดับเพื่อให้เกิดความสวยงาม 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

                       ๒.๕.๖ น าน ้าทะเลมาเทใส่แก้วใส ทั้ง ๑๖๒ ใบ ที่ได้จัดเรียงไว้บนผลงาน โดยให้

แต่ล่ะแก้วมีอัตราส่วนของน ้าทะเลกับอัตราส่วนความจุของแก้วใส ให้มีอัตราส่วนเท่ากับ ๔ : ๕ ทุกแก้ว 

สังเกตผลการเคลื่อนไหวของตัวอักษรที่เกิดข้ึนภายในแก้ว โดยตัวอักษรจะเกิดความเคลื่อนไหวเมื่อเราเดิน

อ่านบทกลอน ๘ ในแต่ล่ะวรรคกลอน ท าให้เกิดความสละสลวยของภาษา และความงามรูปทรงตัวอักษร

ที่ก าลังเคลื่อนที ่ก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
 

 
ภาพที่ ๘๗ การเทน ้าทะเลใส่แก้วใส ท้ัง ๑๖๒ ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๖๘ 
 

บทสรปุการด าเนนิงานสรา้งสรรค์ 

 จากกระบวนการในการด าเนินงานทั้งหมด แม้จะท าการวางแผน และตั้งสมมติฐาน

เบื ้องต้นในการด าเนินงานไว้ พร้อมท าการสร้างสรรค์ตามขั ้นตอน แต่ก็ยังเกิดข้อผิดพลาดในการ

สร้างสรรค์ผลงานขึ้น เช่น ขนาดของเฟรมผ้าใบกับสัดส่วนของแก้วไม่สัมพันธ์กัน การเขียนตัวอักษรของ

บทกลอนด้วยปากกาเมจิกลงบนผลงานจิตรกรรมสีน ้ามันเกิดการเขียนไม่ติด เนื่องจากความมันของสี

น ้ามันบนเฟรมผ้าใบแม้ว่าสีจะแห้งแล้ว เลยต้องเปลี่ยนมาใช้สีอะคริลิคในการเขียนตัวอักษรแทน  และ

พื้นที่ว่างของอักษรแต่ล่ะตัวอาจจะเกิดการคลาดเคลื่อนไปบ้าง รวมถึงพื้นที่ของผนังที่ใช้ในการติดตั้ง

ผลงานอาจไม่เอ้ืออ านวยต่อการน าเสนอผลงานเท่าท่ีควรเพราะมีพ้ืนที่ค่อนข้างจ ากัด เนื่องจากผลงาน ชุด 

“ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” เป็นผลงานชุดแรกของข้าพเจ้าที่ได้ทดลองท าการสร้างสรรค์

ในรูปแบบนี้ จึงอาจจะมีขั้นตอนการสร้างสรรค์บางประการที่คาดเดาไม่ได้ เพราะฉะนั้นการแก้ปัญหา

เฉพาะหน้าจึงเป็นสิ ่งความส าคัญ ซึ ่งการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าทั ้งหมดจะสร้างองค์ความรู้ทางการ

สร้างสรรค ์และสามารถน าไปใช้ในการปรับปรุงและพัฒนาผลงานรูปแบบนี้ในชุดต่อ ๆ ไป 

 เมื่อประกอบ และติดตั้งผลงานเป็นที่เรียบร้อย สิ่งที่ควรจะท าต่อไป คือ การตรวจเช็ค

รายละเอียดส่วนต่าง ๆ ภายในผลงาน เช่น การจัดวางส่วนต่าง ๆ ให้เป็นระเบียบมากยิ่งขึ้น พ้ืนที่ของวัสดุ 

ที่จัดวางให้มีขนาดพื้นที่เท่ากัน เพื่อความสวยงามในการถ่ายภาพเมื่อน าภาพผลงานมาลงในเอกสาร

ประกอบผลงานสร้างสรรค์ 
 

 

ภาพที่ ๘๘ การตรวจเช็ครายละเอยีดส่วนประกอบต่าง ๆ ภายในผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 



๖๙ 
 

การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ทีเ่สรจ็สมบรูณ ์  

 ขอท าการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” ที่

ท าการสร้างสรรค์เสร็จสมบูรณ์ ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ ๘๙ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๐ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 



๗๐ 
 

 
ภาพที่ ๙๑ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๒ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๗๑ 
 

 
ภาพที่ ๙๓ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๔ ผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน า้ สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 



๗๒ 
 

 
ภาพที่ ๙๕ รายละเอียดผลงานสรา้งสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผา่นน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๖ รายละเอียดผลงานสรา้งสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผา่นน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๗๓ 
 

 
ภาพที่ ๙๗ รายละเอียดผลงานสรา้งสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผา่นน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๘ รายละเอียดผลงานสรา้งสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผา่นน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๙๙ รายละเอียดผลงานสรา้งสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผา่นน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 



๗๔ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๐๐ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  

(ทะเลยามเช้า โทนสีฟ้า) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

 

 
ภาพที่ ๑๐๑ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  

(ทะเลยามเที่ยง โทนสเีหลือง) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



๗๕ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๐๒ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  

(ทะเลยามเย็น โทนสีสม้) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

 

 

ภาพที่ ๑๐๓ รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชุด  “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต”  

(ทะเลยามค ่า โทนสมี่วง) 

ที่มา : ผู้เขียน 

 



 
 

บทที่ ๔ 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงานสร้างสรรค์ ชุด “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” จากบทท่ีแล้วได้มีการเขียน

ถึงการวางแผนการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งได้อธิบายการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นอย่างคร่าว 

ๆ เพื่อให้เข้าใจลักษณะแบบแผนของการด าเนินงาน แต่บทนี้จะเป็นการอธิบายเพื่อวิเคราะห์ผลงาน

สร้างสรรค์อย่างละเอียดถี่ถ้วน ซึ่งสามารถแบ่งการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

- การวิเคราะห์ทัศนธาตุภายในผลงาน 

- การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน  

- การวิเคราะหร์ูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

- การวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 

- บทสรุปการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

การวิเคราะห์ทศันธาตภุายในผลงาน  

ทัศนธาตุ เป็นสื่อทางสุนทรียภาพที่ศิลปินน าทัศนธาตุต่าง ๆ เหล่านี้มาท าการประกอบ มาจัด

ระเบียบ หรือน ามาประสานกัน ให้เป็นผลงานศิลปกรรมที่มีเอกภาพและมีความหมายในตัวเอง (ชลูด นิ่ม

เสมอ, ๒๕๕๓) ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มีการใช้ทัศนธาตุที่ส าคัญ คือ รูปทรง เส้น น ้าหนัก ที่ว่าง สี 

และพ้ืนผิว โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

๑. รปูทรง (Form) 

 รูปทรง คือ โครงสร้างทางรูปของผลงานศิลปกรรม ที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก 

ซึ่งอาจจะเป็นโครงสร้างที่ก่อรูปขึ้นด้วยหน่วยเพียงหน่วยเดียว หรือหลายหน่วยรวมตัวกัน (ชลูด นิ่มเสมอ,  

๒๕๕๓) ผลงานชุดนี้รูปทรงที่ใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่  

๑.๑ รูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ เฟรมผ้าใบ, แก้วใส, ชั้นวางผลงาน ที่ประกอบกันขึ้นเป็น 

รูปทรง “กลอน ๘”



๗๗ 
 

                     ๑.๒ รูปทรงทางธรรมชาติ ได้แก่ เปลือกหอย, รูปทรงทางธรรมชาติบนภาพจิตรกรรม  

เช่น ท้องฟ้า, น ้าทะเล, ต้นไม้, ชายหาด 

๑.๓ รูปทรงสิ่งก่อสร้าง ได้แก่ รูปทรงสิ่งก่อสร้างบนภาพจิตรกรรม เช่น เรือ, บ้านเรือน 

 ๑.๔ รูปทรงอิสระ ได้แก่ รูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่เกิดการ

เคลื่อนไหวในแก้วน ้า 
 

 

ภาพที่ ๑๐๔ รูปทรงที่ใช้ในการสรา้งสรรค ์

ที่มา : ผู้เขียน 
 

จะสังเกตได้ว่ารูปทรงที่กล่าวมา จะมีทั้งรูปทรงที่เป็นทั้ง วัสดุ และวัตถุ ที่น ามาประกอบ 

ติดตั้ง น ามาจัดวาง รวมถึงรูปทรงที่เกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม และรูปทรงของตัวอักษรบน

ภาพจิตรกรรมที่ท าปฏิกิริยากับน ้าจนเกิดการเคลื่อนไหว โดยรูปทรงทั้งหมดล้วนเป็นสื่อกลาง ซึ่งจะ



๗๘ 
 

สอดคล้องกับความหมาย ตรงกับแนวความคิดที่ต้องการแสดงออก และวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

ซึ่งจะกล่าวถึงท่ีมาส าหรับการคัดเลือกรูปทรงภายในผลงานดังต่อไปนี้ 

๑.๑ แรงบันดาลใจจากรูปทรง 

 แรงบันดาลใจของรูปทรง จะช่วยให้เราสามารถเลือกรูปทรงที่จะน ามาใช้ 

สร้างสรรค์ผลงานในแต่ล่ะส่วน ให้มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน ซึ่งสามารถจ าแนกได้ ๒ ลักษณะ 

   ๑.๑.๑ แรงบันดาลใจจากรูปทรงโดยภาพรวมของผลงาน  เนื่องจากผลงานชุดนี้ 

เป็นผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการน า “น ้าทะเล” เข้ามาใช้เป็นส่วนประกอบหลักในการสร้างสรรค์  

ผสมผสานกับ “บทกลอน” ที่ข้าพเจ้าประพันธ์ขึ้น เพราะฉะนั้นรูปทรงโดยภาพรวมซึ่งก็คือ รูปทรงเลขา

คณิต ได้แก่ เฟรมผ้าใบ, แก้วใส, ชั้นวางผลงาน ที่น ามาประกอบเข้าด้วยกันเป็นรูปทรงโครงสร้างของบท

กลอน ซ่ีงแรงบันดาลใจจากรูปทรงก็ได้รับแรงบันดาลใจมาจากโครงสร้างของ “บทกลอน ๘” นั้นเอง 
 

 

 

ภาพที่ ๑๐๕ แรงบันดาลใจจากรูปทรงโดยภาพรวมที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากโครงสร้างของ “บทกลอน ๘” 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 



๗๙ 
 

๑.๑.๒ แรงบันดาลใจจากรูปทรงรายละเอียดของผลงาน จะมีอยู่ด้วยกัน ๒ ส่วน   

- ส่วนที่หนึ่ง รูปทรงบนภาพจิตรกรรม คือ รูปทรงทางธรรมชาติบน 

ภาพจิตรกรรม เช่น ท้องฟ้า, น ้าทะเล, ต้นไม้, ชายหาด และรูปทรงสิ่งก่อสร้างบนภาพจิตรกรรม เช่น เรือ, 

บ้านเรือน ซึ่งก็ได้รับแรงบันดาลใจมาจากทัศนียภาพ และสภาพชีวิตความเป็นอยู่บริเวณชายหาด และริม

ทะเลในจังหวัด ชลบุรี 

   - ส่วนทีส่อง รูปทรงส่วนประกอบเสริมอ่ืน ๆ ภายในผลงาน คือ เปลือก

หอยทะเล ซึ่งเปลือกหอยทะเลมีรูปทรงที่งดงามซึ่งธรรมชาติได้รังสรรค์ขึ้นมามาอย่างน่าอัศจรรย์ ข้าพเจ้า

ได้รับแรงบันดาลใจจากความงดงามของเปลือกหอยแต่ล่ะชนิด โดยน าเปลือกหอยมาประกอบเข้าด้วยกัน

ให้เป็นรูปทรงใหม่ตามจินตนาการ ซึ่งเป็นการแทนค่าทางสัญลักษณ์ขึ้นมาใหม่ และพัฒนารูปทรงต่าง ๆ 

เหล่านี้ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ที่ได้ตั้งเป้าหมายไว้ 
 

 
 

 
ภาพที่ ๑๐๖ แรงบันดาลใจ (ส่วนที่หน่ึง) รูปทรงบนภาพจิตรกรรม  

ที่มา : ผู้เขียน 



๘๐ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๐๗ แรงบันดาลใจ (ส่วนที่สอง) รูปทรงเปลือกหอยทะเล 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๑.๒ การแทนค่าความหมายของรูปทรง 

จากแรงบันดาลใจของรูปทรง ท าให้เกิดการแทนค่าความหมายของแต่ละ 

รูปทรงขึ้น ซึ่งเป็นสัญลักษณ์เฉพาะดังนี้ 

๑.๒.๑ รูปทรงเลขาคณิต ได้แก่ เฟรมผ้าใบ, แก้วใส, ชั้นวางผลงาน ที่ประกอบ 

กันข้ึนเป็นรูปทรง “กลอน ๘” แทนค่า ความสละสลวยของภาษา ความสัมพันธ์ของตัวอักษรกับบทกลอน

ในงานสร้างสรรค์ ความคล้องจองของบทกลอน โคลงกลอน บทกวี และบทประพันธ์   



๘๑ 
 

                               ๑.๒.๒ รูปทรงทางธรรมชาติ ได้แก่ เปลือกหอย, รูปทรงทางธรรมชาติบนภาพ

จิตรกรรม เช่น ท้องฟ้า, น ้าทะเล, ต้นไม้, ชายหาด แทนค่า ผลผลิตของธรรมชาติทางทะเล ความอุดม

สมบูรณ์ของทรัพยากรทางทะเล   

๑.๒.๓ รูปทรงสิ่งก่อสร้าง ได้แก่ รูปทรงสิ่งก่อสร้างบนภาพจิตรกรรม เช่น เรือ 

บ้านเรือน แทนค่า วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวเล กิจวัตรประจ าวันของชาวเล การประกอบอาชีพทาง

ทะเลของชุมชนใน จ.ชลบุรี  

  ๑.๒.๔ รูปทรงอิสระ ได้แก่ รูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่

เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า แทนค่า น ้าเป็นผู้ให้พลังชีวิตกับทรัพยากรทางทะเล น ้าเป็นพลังขับเคลื่อน

ให้กับทุกชีวิตบนมหาสมุทร รวมถึงน ้าเปรียบเสมือนสิ่งหล่อเลี้ยงและสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้กับท้อง

ทะเล และมหาสมุทร 

  ๑.๓ การก าหนดรูปทรง 

   การก าหนดลักษณะ ต าแหน่ง มุมมอง และทิศทางการเคลื่อนไหวของรูปทรง มี

ความส าคัญต่อการแสดงออกซึ่งความหมาย และความรู้สึกภายในผลงานเป็นอย่างมาก ซึ่งมีการก าหนด

รูปทรงที่ใช้ในการสร้างสรรค์ดังนี้ 

  ๑.๓.๑ ลกัษณะของรูปทรง ซ่ึงใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานแบ่งออกเป็น ๓ 

ลักษณะ ดังนี้ คือ 

    - รูปทรงหลัก คือ รูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่

เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า ซึ่งถูกก าหนดให้เป็นประธานหลักของรูปทรง เนื่องจากตัวอักษรของบท

กลอนที่เคลื่อนไหวอยู่ในแก้วน ้าจะเป็นสิ่งที่ผู้ชมให้ความสนใจเป็นอันดับแรก ซึ่งความเคลื่อนไหวของ

ตัวอักษรจะช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมพยายามที่ท าการอ่านบทกลอนทั้ง ๘ วรรค ให้จบ พร้อมทั้งพยายามท า

ความเข้าใจกับเนื้อหา และความหมายของบทกลอนทีข่้าพเจ้าได้ประพันธ์ขึ้นมาทั้งหมด  

- รูปทรงรอง คือ รูปทรงที่ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงโครงสร้างของ  

“บทกลอน ๘” ประกอบไปด้วย ภาพจิตรกรรมบนเฟรมผ้าใบ และชั้นวางผลาน ซึ่งเป็นสิ่งที่ช่วยเสริมให้

รูปทรงหลักมีความน่าสนใจ เพราะเป็นตัวก าหนดทิศทางในการอ่านตัวอักษรภายในผลงาน และท าให้สิ่งที่

ต้องการแสดงออกเก่ียวกับบทกลอน ๘ มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 



๘๒ 
 

    - รูปทรงย่อย คือ รูปทรงเปลือกหอย ซึ่งน ามาประกอบเข้าด้วยกันให้

เป็นรูปทรงใหม่ รูปทรงทางธรรมชาติบนภาพจิตรกรรม รูปทรงสิ่งก่อสร้างบนภาพจิตรกรรม รูปทรงย่อย

ต่าง ๆ ที่กล่าวมานี้ เป็นรูปทรงที่ช่วยส่งเสริมผลงานทั้งทางด้านความงาม ทางด้านการแสดงออก และ

ทางด้านแนวความคิดให้มีความสมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งเป้าหมายไว้  
 

 
ภาพที่ ๑๐๘ ลักษณะของรูปทรงหลัก 

ที่มา : ผู้เขียน 

 
ภาพที่ ๑๐๙ ลักษณะของรูปทรงรอง 

ที่มา : ผู้เขียน 



๘๓ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๑๐ ลักษณะของรูปทรงยอ่ย 
ที่มา : ผู้เขียน 

 

๑.๓.๒ ต าแหน่งของรูปทรง การก าหนดต าแหน่งของรูปทรงจะมีการจัดวาง 

ต าแหน่งโดยยึดจากการแบ่ง ลักษณะของรูปทรง (ตามหัวข้อ ๑.๓.๑ ในตอนต้นที่กล่าวมา) ได้แก่ ต าแหน่ง

รูปทรงหลัก ต าแหน่งรูปทรงรอง และต าแหน่งรูปทรงย่อย ซึ่งจะมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับขั้นตอนการ

ติดตั้งผลงาน และการก าหนดต าแหน่งของรูปทรงจะท าให้เกิดความสะดวกกับการติดตั้งผลงานอีกด้วย 

   ๑.๓.๓ การแบ่งระนาบของรูปทรง ซึ่งมีการแบ่งระนาบและมิติของรูปทรง

ออกเป็น ๓ ส่วน ได้แก่ 

    - ระนาบ ส่วนที ่๑ (ระนาบชัน้ใน) คือ ส่วนที่เป็นชั้นวางผลงาน ซึ่งเป็น

ระนาบชั้นในสุด เป็นระนาบที่ช่วยรองรับส่วนประกอบอื่น ๆ และช่วยเสริมมิติให้กับองค์ประกอบโดย

ภาพรวมของผลงาน 

    - ระนาบ ส่วนที่ ๒ (ระนาบชั้นกลาง) คือ ส่วนที่เป็นเฟรมผ้าใบ ซึ่งมี

การเขียนภาพจิตรกรรมสีน ้ามัน และเป็นระนาบที่ช่วยเพิ่มสีสัน เพิ่มบรรยากาศให้กับผลงาน  รวมถึง

ก าหนดทิศทางในการรับชมงานของผู้ชม  

- ระนาบ ส่วนที่ ๓ (ระนาบชั้นนอก) คือ ส่วนที่เป็นแก้วใสบรรจุน ้า 

ทะเล ซึ่งจะปรากฏอักษรที่เคลื่อนไหวของบทกลอน และเป็นตัวแปรส าคัญในการบอกเล่าเรื่องราวของบท

กลอน ๘ ภายในผลงาน 



๘๔ 
 

    การแบ่งระนาบของรูปทรงจะสามารถท าให้เราเข้าใจหน้าที ่ และ

บทบาทของระนาบแต่ล่ะส่วน ท าให้สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบต่าง ๆ ของรูปทรงภายในผลงานได้ดี

มากยิ่งขึ้น  
 

 
ภาพที่ ๑๑๑ การแบ่งระนาบของรปูทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   ๑.๓.๔ มุมมองของรูปทรง ในหัวข้อนี ้จะขอขยายความเฉพาะมุมมองของ

รูปทรงหลัก ซึ่งเป็นรูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า เพราะ

เมื่อเราเปลี่ยนมุมมองในการมองแก้วน ้า โดยการเคลื่อนตัว และเคลื่อนมุมมองทางสายตาไปมา ตัวอักษร

ในแก้วน ้าซึ่งเกิดความเคลื่อนไหว จะปรากฏรูปทรงตัวอักษรที่บิดเบี้ยวเสมือนตัวอักษรมีชีวิต โดยอักษรจะ

มีลักษณะรูปทรงแตกต่างกันออกไปในแต่ล่ะมุมมอง ซึ่งจะช่วยสร้างความตื่นตาตื่นใจในการอ่านบทกลอน 

และการรับชมผลงานให้กับผู้ชม  
 



๘๕ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๑๒ มุมมองของรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

   ๑.๓.๕ ทิศทางของรูปทรง ทิศทางของรูปทรงในผลงานชุดนี้ จะเป็นทิศทางที่

เคลื่อนทีต่ามการอ่าน ตามจุดสัมผัสของบทกลอน ๘ ซึ่งจะสัมพันธ์กับการเคลื่อนไหวของสายตาเวลาอ่าน 

โดยทิศทางของรูปทรงจะเคลื่อนจาก “ทางซ้าย” มาสู่ “ทางขวา” ในแต่ล่ะแถว และจะเคลื่อนจาก 

“ข้างบน” ลงมา “ข้างล่าง” เมื่ออ่านจบในแต่ล่ะบรรทัด ซึ่งทิศทางของรูปทรงจะเคลื่อนไหวในลักษณะนี้



๘๖ 
 

ตั้งแต่ต้นจนจบของการอ่านบทกลอน ซ่ึงเป็นทิศทางในลักษณะแกมบังคับที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันตลอดทั้ง

ผลงาน 
 

 
ภาพที่ ๑๑๓ ทศิทางของรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๒. เส้น (Line) 

เส้น เป็นทัศนธาตุที่ส าคัญ และเป็นทัศนธาตุแรกเริ่มส าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 

ศิลปกรรม ซึ่งเส้นจะปรากฏขึ้นในผลงานศิลปกรรมทุกแขนง ดังนั้นผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้มีการใช้เส้นที่

ส าคัญ สามารถจ าแนกประเภทและลักษณะในการใช้เส้นส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานได้ ดังนี้  

๒.๑ รปูแบบของเสน้ 

   ๒.๑.๑ เส้นตั้ง สร้างทิศทาง สร้างขอบเขต และสร้างแกนโครงสร้างของกลุ่ม

รูปทรงในแนวตั้ง 

   ๒.๑.๒ เส้นนอน สร้างทิศทาง สร้างขอบเขต และสร้างแกนโครงสร้างของกลุ่ม

รูปทรงในแนวนอน     

๒.๑.๓ เส้นโค้ง สร้างทิศทาง สร้างขอบเขต และสร้างลักษณะของรูปทรงโค้ง 

ต่าง ๆ ภายในผลงาน  
 



๘๗ 
 

 
ภาพที่ ๑๑๔ รูปแบบของเส้น 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 ๒.๒ เส้นแกนโครงสร้างของรปูทรง เป็นเส้นที่มองไม่เห็นด้วยตาเปล่า ต้องใช้จินตนาการ

ของผู้ชมในการก าหนด และเป็นเส้นที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกโดยภาพรวมของผลงาน (ชลูด นิ่มเสมอ,  

๒๕๕๓) 

๒.๒.๑ เส้นแกนโครงสร้างภายในรูปทรงหลัก เป็นเส้นแกนที่อยู่ในแก้วใสแต่ล่ะ 

แก้ว เป็นเส้นที่ตัดผ่านและล้อมรอบรูปทรงตัวอักษรของบทกลอน ซ่ึงมีองค์ประกอบหลักเป็นเส้นตรง และ

เส้นโค้ง ซึ่งเส้นแกนของรูปทรงหลักจะช่วยให้รูปทรงตัวอักษรซึ่งส่วนใหญ่เป็นเส้นโค้งในแต่ล่ะแก้ว มีความ

มั่นคงมากยิ่งขึ้น  

๒.๒.๒ เส้นแกนโครงสร้างภายในรูปทรงรอง  จะปรากฏอยู่ในภาพรวมของ 

ผลงาน ที่ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงโครงสร้างของ “บทกลอน ๘” ซึ่งเส้นแกนโครงสร้างภายในรูปทรง

รองนี้จะช่วยให้ผลงานโดยภาพรวมมีความมั่นคง และมีปริมาตรที่ชัดเจนในแต่ล่ะวรรคของบทกลอน    

๒.๒.๓ เส้นแกนโครงสร้างภายในรูปทรงย่อย  จะปรากฏอยู่ในรูปทรงเปลือก 

หอย ซึ่งน ามาประกอบเข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงใหม่ ซึ่งเส้นแกนโครงสร้างภายในรูปทรงย่อยค่อนข้างมี

ความเป็นอิสระ และมีรูปแบบของเส้นโครงสร้างของแต่ล่ะรูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะตัวแตกต่างกันออกไป

ในแต่ล่ะแก้วที่ใส่เปลือกหอยไว้ 



๘๘ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๑๕ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงหลัก 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๑๑๖ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงรอง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๘๙ 
 

 
ภาพที่ ๑๑๗ เส้นแกนโครงสร้างภายในของรูปทรงย่อย 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๒.๓ เส้นรูปนอกของกลุ่มรูปทรง เป็นเส้นรูปนอกของกลุ่มรูปทรงต่าง ๆ ที่อยู่รวมกันเป็น
กลุ่มก้อน ซึ่งเป็นเส้นโครงสร้างที่เชื่อมโยงถึงกันจากการจัดองค์ประกอบที่มีทิศทาง เป็นเส้นที่ รากด้วย
จินตนาการจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ซึ่งสามารถแสดงอาณาเขตของกลุ่มรูปทรงกับพื้นที่ว่างภายนอก
ของรูปทรง   
  เส้นรูปนอกของกลุ่มรูปทรงภายในผลงานสร้างสรรค์ที่เห็นได้ชัดเจน คือ เส้นรูปนอก

ภายในกลุ่มรูปทรงหลัก และเส้นรูปนอกภายในกลุ่มรูปทรงรอง ตามตัวอย่างภาพดังนี ้
 

 
ภาพที่ ๑๑๘ เส้นรูปนอกภายในกลุ่มรูปทรงหลัก 

ที่มา : ผู้เขียน 



๙๐ 
 

 
ภาพที่ ๑๑๙ เส้นรูปนอกภายในกลุ่มรูปทรงรอง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๒.๔ เส้นขอบเขตของรูปทรง เป็นเส้นรอบนอกของรูปทรงต่าง ๆ ภายในผลงาน ซึ่ง 

เส้นขอบเขตของรูปทรงจะเกิดการทับซ้อนกันอยู่ ตามองค์ประกอบของลักษณะ รูปทรงหลัก รูปทรงรอง 

และรูปทรงย่อย ที่จัดวางอยู่ภายในผลงาน ท าให้เส้นขอบเขตของรูปทรงที่วางทับซ้อนกัน เกิดการซ ้า เกิด

การผสานกลมกลืนกัน จนเกิดเป็นเอกภาพภายในผลงานขึ้น 
 

 

เสน้สแีดง :   เส้นขอบเขตของรูปทรงหลัก 

เสน้สเีหลอืง :   เส้นขอบเขตของรูปทรงรอง 

เสน้สเีขยีว :   เส้นขอบเขตของรูปทรงย่อย 
 

ภาพที่ ๑๒๐ เส้นขอบเขตของรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 



๙๑ 
 

  ๒.๕ เส้นของรูปทรงตัวอักษรที ่เกิดการเคลื ่อนไหว ตัวอักษรแต่ล่ะตัวที ่เกิดการ

เคลื่อนไหวภายในแก้วน ้าแต่ล่ะใบ จะมีทิศทางของเส้นที่เป็นอิสระ แม้ว่าจะเป็นตัวอักษรเดียวกัน แต่ถ้ามี

มุมมองในการรับชมที่แตกต่างกัน ก็จะสามารถท าให้ เกิดเส้นของรูปทรงตัวอักษรที่มีความเคลื่อนไหวที่

แตกต่างกันออกไปในแต่ล่ะแก้ว เกิดเป็นเอกภาพทีม่ีความเฉพาะตัวในแต่ล่ะมุมมองของรูปทรง 
 

 

 

 

 
ภาพที่ ๑๒๑ เส้นของรูปทรงตัวอักษรที่เกิดการเคลื่อนไหว 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๓. น า้หนกั (Tone) 

  ค่าน ้าหนักภายในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้สามารถแบ่งได้เป็น ๒ ลักษณะ คือ 

   



๙๒ 
 

๓.๑ ค่าน ้าหนักในส่วนของการเขียนภาพจิตรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ 

เนื่องจากภาพจิตรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบเป็นการสร้างภาพทิวทัศน์ทาง 

ทะเล (Seascape) ซึ่งเป็นการสร้างภาพเสมือนจริง ซึ่งก าหนดโทนสีออกเป็น ๔ โทน ตามช่วงเวลาที่เคย

อธิบายไว้ใน บทที่ ๓ คือ โทนสีฟ้า, โทนสีเหลือง, โทนสีส้ม, โทนสีม่วง เพราะฉะนั้นการสร้างค่าน ้าหนักจึง

ยึดหลักของแสงและเงาตามความเป็นจริงโดยคุมโทนสีในแต่ล่ะโทน เพ่ือให้ได้อารมณ์ความรู้สึกถึงทิวทัศน์

ทางทะเลทั้ง ๔ ช่วงเวลา ด้วยการทับซ้อนของเนื้อสีน ้ามันแต่ล่ะโทน โดยใช้เนื้อสีบาง ๆ ท าการเขียนทับ

ซ้อนน ้าหนักเพิ่มขึ้นที่ล่ะส่วนของพ้ืนที่บนเฟรมผ้าใบทั้งหมด ไล่ค่าน ้าหนักในส่วนที่สว่างที่สุดจนถึงค่า

น ้าหนักในส่วนที่เข้มที่สุด จนเกิดเป็นน ้าหนักที่สมบูรณ์ตามความคิดและความรู้สึกที่ต้องการแสดงออก 

โดยก าหนดกลุ่มค่าน ้าหนักออกเป็น ๓ กลุ่ม คือ  

๓.๑.๑ กลุ่มน ้าหนักสว่าง ส่วนที่เป็นแสงตกระทบ เช่น ผิวน ้าทะเล ผิวของ 

สิ่งก่อสร้าง ในส่วนที่ถูกกระทบแสงสว่างบนภาพจิตรกรรม 

๓.๑.๒ กลุ่มน ้าหนักกลาง ส่วนที่เป็นสีพ้ืนของรูปทรง เช่น สีพื้นของน ้าทะเล สี 

พ้ืนของหาดทราย สีรองพ้ืนบรรยากาศ ทั้ง ๔ ช่วงเวลา  

๓.๑.๓ กลุ่มน ้าหนักเข้ม  ส่วนที่เป็นเงาของรูปทรง เช่น เงาใต้สิ่งก่อสร้าง เงา 

ตกทอดของวัตถุซึ่งกระทบกับผิวน ้าทะเล และกระทบกับหาดทราย 
 

 
ภาพที่ ๑๒๒ ค่าน ้าหนักในส่วนของการเขียนภาพจติรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผา้ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๙๓ 
 

 
ภาพที่ ๑๒๓ ค่าน ้าหนักในส่วนของการเขียนภาพจติรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผา้ใบ 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๓.๒ ค่าน ้าหนักโดยภาพรวมของผลงาน  

 ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้เป็นผลงานสื่อผสม และท าการติดตั้ง ประกอบผลงาน  

แบบศิลปะการจัดวาง ท าให้น ้าหนักโดยภาพรวมของผลงานจะปรากฏขึ้นเมื่อประกอบผลงานเสร็จ โดยค่า

น ้าหนักท่ีเกิดข้ึนจะมาจากน ้าหนักของตัววัตถุ และวัสดุต่าง ๆ ภายในผลงานเป็นหลัก  

๓.๒.๑ กลุ่มน ้าหนักสว่าง ส่วนที่เป็นแสงตกระทบวัตถ ุและวัสดุ เช่น แสง 

สะท้อนของแก้วใส แสงตกกระทบบนเปลือกหอย 

๓.๒.๒ กลุ่มน ้าหนักกลาง ส่วนที่เป็นสีพ้ืนของวัตถุ และวัสดุ เช่น สีพื้นแต่ล่ะสี 

ของเฟรมผ้าใบในแต่ล่ะช่วงเวลา สีพื้นไมส้นของชั้นวางผลงาน 

๓.๒.๓ กลุ่มน ้าหนักเข้ม  ส่วนที่เป็นเงาของวัตถุ และวัสดุ เช่น เงาใต้วัตถุ และ 

วัสดุ เงาตกทอดของผลงานโดยภาพรวมทั้งหมดที่ตกทอดไปยังผนัง 
 



๙๔ 
 

 
ภาพที่ ๑๒๔ กลุ่มค่าน ้าหนักของผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๑๒๕ ค่าน ้าหนักโดยภาพรวมของผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๔. ที่ว่าง (Space) 

 ที่ว่าง ซึ่งปรากฏชัดเจนภายในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้มี ๒ ลักษณะ คือ 

   



๙๕ 
 

๔.๑ ที่ว่างที่มีปฏิกิริยาภายในรูปทรง (Active Space) 

  รูปทรงต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ภายในผลงาน ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงอะไรก็ตามแต่ จะมี

ที่ว่างที่เกิดปฏิกิริยาซึ่งท างานอยู่ภายในรูปทรงเกิดขึ้นเสมอ ๆ (ชลูด นิ่มเสมอ, ๒๕๕๓) ที่เห็นได้อย่าง

ชัดเจนในผลงานชุดนี้ คือ พื้นที่ว่างโดยรอบของรูปทรงในแก้วน ้าที่ท าปฏิกิริยากับรูปทรงตัวอักษรที่

เคลื่อนไหวในแก้วน ้าแต่ล่ะใบ ซึ่งเป็นพื้นที่ว่างที่ท าปฏิกิริยาได้อย่างน่าสนใจ และมีลักษณะการท า

ปฏิกิริยาที่แตกต่างกันออกไปในรูปทรงแก้วน ้าแต่ล่ะแก้วอีกด้วย 
 

 
ภาพที่ ๑๒๖ ที่ว่างที่มีปฏิกิริยาภายในรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ ๑๒๗ ที่ว่างที่มีปฏิกิริยาภายในรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 



๙๖ 
 

  ๔.๒ ที่ว่างที่ไม่มีปฏิกิริยาภายนอกรูปทรง (Passive Space)  

  ที่ว่างที่ไม่ได้ท างานซึ่งอยู่ภายนอกของรูปทรง ที่ว่างนี้แม้จะมีความหมายอยู่บ้าง

แต่ก็เป็นส่วนน้อยเมื่อเทียบกับที่ว่างในลักษณะแรก (ชลูด นิ่มเสมอ, ๒๕๕๓) ที่เห็นได้อย่างชัดเจนใน

ผลงานชุดนี้ คือ พื้นที่ว่างโดยรอบของกลุ่มรูปทรงโดยภาพรวมทั้งหมด  โดยที่ว่างที่เกิดขึ้นท าให้กลุ่ม

รูปทรงมีความหมายที่ต้องการแสดงออกอย่างชัดเจน เกิดเป็นเอกภาพ รวมถึงพื ้นที ่ว ่างที ่เกิดการ

หมุนเวียนของอากาศโดยรอบ ท าให้ผลงานมีความเบาสบาย และไม่อึดอัดมากจนเกินไป 
 

 
ภาพที่ ๑๒๘ ที่ว่างทีไ่ม่มีปฏิกิริยาภายนอกรูปทรง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๕. สี (Color) 

 สี เป็นทัศนธาตุที่ส าคัญและมีบทบาทในการแสดงออกทางด้านศิลปกรรม และสีสามารถ

สื่ออารมณ์ความรู้สึกทางการสร้างสรรค์ตามแนวความคิดและวัตถุประสงค์ของศิลปิน  ซึ่งสีในผลงานชุดนี้

สามารถท าการอธิบายแบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะ ดังนี้ 

 



๙๗ 
 

  ๕.๑ โทนสีในรูปทรงหลัก ประกอบไปด้วย สีของรูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพ

จิตรกรรมที่เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า ซึ่งสีของตัวอักษรจะใช้สีด าในการเขียนท าให้เกิดความเด่นชัดเจน

ตัดกับสีพื้นบนภาพจิตรกรรมในแต่ล่ะโทนสี รวมถึงสีด าจะท าให้ปฏิกิริยาการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นภายใน

แก้วเกิดความโดดเด่น ตัดกับความใสของน ้าทะเล และความใสของแก้วน ้า 
 

 

 
ภาพที่ ๑๒๙ โทนสีในรูปทรงหลัก 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

๕.๒ โทนสีในรูปทรงรอง ประกอบไปด้วย สีภาพจิตรกรรมสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบ ซึ่งม ี

ทั้งหมด ๔ โทน ได้แก่ ทะเลยามเช้า (โทนสีฟ้า), ทะเลยามเที่ยง (โทนสีเหลือง), ทะเลยามเย็น (โทนสีส้ม), 

ทะเลยามค ่า (โทนสีม่วง) ซึ่งการก าหนดโทนสีของแต่ล่ะช่วงเวลาจะดูความเหมาะสมตามความเป็นจริง

ของโทนสีตามช่วงเวลา ของสภาพดิน ฟ้า อากาศ ในประเทศไทย ท าให้โทนสีทั้ง ๔ ของภาพจิตรกรรม 

เมื่อน ามาวางเรียงต่อกันบนชั้นวาง จะเกิดการตัดของสีที่สวยงามและเป็นเอกภาพ รวมถึงสีของชั้นวาง

ผลงาน ก็จะเป็นสีของไม้สน ซึ่งเป็นสีครีม และสีมีความเป็นกลาง เมื่อน าภาพจิตรกรรมมาวาง ก็จะช่วยขับ

ให้สีของภาพจิตรกรรมทั้ง ๔ โทน เกิดความโดดเด่น และท าให้บรรยากาศสีโดยภาพรวมทั้งหมดเกิดความ

เชื่อมโยงสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 

 
 



๙๘ 
 

 

 

 

 
ภาพที่ ๑๓๐ โทนสีในรูปทรงรอง 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

  ๕.๓ โทนสีในรูปทรงย่อย ประกอบไปด้วย สีของรูปทรงเปลือกหอย ซึ่งน ามาประกอบ

เข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงใหม่ ซึ่งสีของเปลือกหอยแต่ล่ะชนิดเมื่อน ามาฟอกสีให้คราบสิ่งสกปรกออกจาก

เปลือก ก็จะมีโทนสีแตกต่างกันออกไป เช่น เปลือกหอยแครง (โทนสีขาว), เปลือกหอยลาย (โทนสีครีม), 

เปลือกหอยหวาน (โทนสีน ้าตาล), เปลือกหอยตลับ (โทนสีน ้าตาลอ่อน และโทนสีขาว), เปลือกหอยเชลล์ 

(โทนสีส้ม สีเหลือง และสีเขียว) ฯลฯ เมื่อน าเปลือกหอยแต่ล่ะชนิดซึ่งมีสีแตกต่างกันมาประกอบเข้า

ด้วยกัน จะท าให้เกิดการผสานกลมกลืนกันของสี เพราะในการน าเปลือกหอยมาประกอบเข้าด้วยกันในแต่

ล่ะรูปทรงจะมีการค านึงถึง จุดเด่น จุดรอง และจุดด้อย โดยให้เปลือกหอยที่น ามาประกอบกัน เกิดการตัด

กันของสี เมื่อน าเปลือกหอยมาใส่ในแก้วใส ก็จะท าให้เปลือกหอยเกิดการขยายรูปทรง และส่งผลให้สีของ

รูปทรงเปลือกหอยมีความชัดเจนและมีเอกภาพมากยิ่งขึ้นเมื่อน าแก้วน ้ามาวางเรียงต่อกัน 



๙๙ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๓๑ โทนสีในรูปทรงย่อย 

ที่มา : ผู้เขียน 
 

 ๖. พื้นผิว (Texture) 
  สามารถแบ่งพ้ืนผิวในการสร้างสรรค์ผลงานออกเป็น ๒ ลักษณะ ดังนี้  

  ๖.๑ พื้นผิวแท้ คือ ลักษณะพ้ืนผิวที่สามารถจับต้องและสัมผัสได้จริง เนื่องจากผลงานชุด

นี้ มีการน าวัตถุ และวัสดุ ซึ่งมีที่มาจากธรรมชาติ เช่น เปลือกหอย และที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น แก้วใส ชั้น

วางผลงาน น ามาประกอบเข้าด้วยกัน  

 

 



๑๐๐ 
 

ท าให้พื้นผิวแท้ภายในผลงานจะมีลักษณะที่แตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น เปลือกหอย ก็ 

จะมีทั้งที่เป็นพื้นผิวแบบขรุขระ และเป็นแบบมันเรียบ, แก้วใส ก็มีพื้นผิวที่มันวาว สามารถสะท้อนแสง, 

ชั้นวางผลงาน ก็จะมีพื้นผิวที่หยาบ กระด้าง เพราะฉะนั้นจากการที่ผลงานใช้วัตถุ และวัสดุจริง เข้ามาใช้

ในการสร้างสรรค์ผลงาน จะท าให้รับรู้ได้ถึงผิวสัมผัสที่เกิดขึ้นจริง ซึ่งพื้นผิวแท้ในแต่ล่ะส่วน ก็จะมีความ

งดงามตามธรรมชาติที่แตกต่างกันออกไป และสามารถสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้รับชมผลงาน 
 

     

ภาพที่ ๑๓๒ พื้นผิวแท้ภายในผลงาน 
ที่มา : ผู้เขียน 

 

 ๖.๒ พื้นผิวเทียม คือ พื้นผิวที่ท าเทียมขึ้นด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม 

ซึ่งพื้นผิวในส่วนนี้ก็จะปรากฏอยู่ในจิตรกรรมสีน ้ามัน เช่น พื้นผิวของน ้าทะเลเมื่อโดนแสงแดด พื้นผิว

ของหาดทรายในเวลาค ่าคืน พื้นผิวของสิ่งก่อสร้างในช่วงเวลาต่าง ๆ ซึ่งการสร้างผลงานจิตรกรรมจะ

ปรากฏพื้นผิวขึ้นโดยอัตโนมัติ ซึ่งผสมผสานกันตามอารมณ์ความรู้สึก และตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการ

จะถ่ายทอดออกมาให้เป็นภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ทางทะเล ทั้ง ๔ ช่วงเวลา 

 



๑๐๑ 
 

  

  
ภาพที่ ๑๓๓ พื้นผิวเทียมภายในผลงาน 

ที่มา : ผู้เขียน 

 

การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน 

 การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ เป็นการอธิบายการวางโครงสรา้ง

ของการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ เพ่ือเป็นการศึกษาให้เกิดความรู้ความเข้าใจในผลงานที่ชัดเจนขึ้น จึงขอ

ท าการอธิบายรายละเอียดในการวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงานสร้างสรรค์ โดยท าการวิเคราะห์แยก

เป็นหัวข้อ ดังนี้ 

 

 

 

 



๑๐๒ 
 

 
เสน้สแีดง :   ความเป็นเด่น 

เสน้สเีหลอืง :   ความเป็นรอง 

เสน้สดี า :   ความสมดุล 

เสน้สเีขยีว :   การซ ้า 

สฟีา้ :   การแปรเปลีย่น และการเคลื่อนไหว 
 

ภาพที่ ๑๓๔ การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน 
ที่มา : ผู้เขียน 

 

๑. ความเป็นเด่น (Dominance)   

จากแนวความคิดในการน า “น ้าทะเล” เข้ามาใช้เป็นส่วนประกอบหลักส าคัญส าหรับ 

การสร้างสรรค์ ผสมผสานกับ “บทกลอน” ที่ข้าพเจ้าประพันธ์ขึ ้น ท าให้ความเป็นเด่นภายในผลงาน

ปรากฏอยู่ในรูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า นอกจาก

ตัวอักษรจะท าปฏิกิริยากับน ้าทะเล ท าให้อักษรเกิดความเคลื่อนไหว และเกิดการบิดเบี้ยวของรูปทรงขึ้ น

แล้ว เนื้อหาที่ประพันธ์ขึ้นยังช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมมีความต้องการที่จะอ่านบทกลอนดังกล่าวให้จบ รวมถึง

พยายามที่จะท าความเข้าใจกับความหมายของบทกลอนที่ข้าพเจ้าต้องการแสดงออกอีกด้วย 

 



๑๐๓ 
 

๒. ความเป็นรอง (Subordination)  

ภาพจิตรกรรมสีน ้ามัน ๔ ช่วงเวลา ทั้ง ๘ ภาพ ซึ่งภายในภาพจิตรกรรมจะมีรูปทรง 

ทิวทัศน์ทางทะเลรูปทรงต่าง ๆ มากมายที่แสดงความเป็นรอง ด้วยสีบรรยากาศ ด้วยน ้าหนักของรูปทรง 

รวมถึงการเคลื่อนไหวของรูปทรงที่ท าปฏิกิริยากับน ้าทะเลเช่นเดียวกับรูปทรงตัวอักษรแต่ไม่โดดเด่นเท่า 

แต่ภาพจิตรกรรมจะเป็นเสมือนพื้นหลังที่ช่วยส่งเสริมให้รูปทรงตัวอักษรสามารถแสดงความเป็นเด่น และ

สามารถท าหน้าที่ของตนเองได้อย่างเต็มศักยภาพ 

๓. ความสมดุล (Balance)  

รูปทรงโดยภาพรวมของผลงาน จะเป็นรูปทรงซึ่งมีที่มาจากแผนผังของ “บทกลอน ๘”  

ซึ่งแผนผังของบทกลอน ๘ จะมีการแบ่งวรรคตอนออกเป็น ๒ ฝั่ง ของแต่ล่ะบรรทัด วรรคตอนที่ถูกแบ่ง

ออกเป็น ๒ ฝั่งนี้ จะสร้างความสมดุลให้กับตัวผลงานชุดนี้ไปโดยปริยาย ความสมดุลจะช่วยท าให้ผลงาน

เกิดมีที่ว่างที่พอเหมาะ และไม่สร้างความอึดอัดให้กับผลงานโดยภาพรวมมากจนเกินไป 

๔. การซ ้า (Repetition)  

การซ ้าภายในผลงานชุดนี้จะมีอยู่ทั้งภายในรูปทรงหลัก รูปทรงรอง รูปทรงย่อย ไม่ว่าจะ 

เป็นการซ ้าของแก้วใสที่วางเรียงต่อกันในแต่ล่ะวรรคกลอน การซ ้าของสีบรรยากาศในแต่ละช่วงเวลา

ภายในภาพจิตรกรรม การซ ้าของการจัดวางเปลือกหอยบนภาพจิตรกรรมในช่วงของค าที่เป็นจุดสัมผัส

ภายในบทกลอน ซึ่งการซ ้าของรูปทรงต่าง ๆ จะช่วยลดความแข็งกระด้างที่เกิดขึ้นภายในผลงานโดย

ภาพรวมอีกด้วย 

๕. การแปรเปลี่ยน (Variation)   

ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนภายในรูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่เกิด 

การเคลื่อนไหวในแก้วน ้า ซึ่งตัวอักษรจะท าปฏิกิริยากับน ้าทะเล ท าให้อักษรเกิดความเคลื่อนไหว เกิด

รูปทรงที่บิดเบี้ยวแตกต่างกันออกไปตามทิศทางของการมองเห็นของผู้ชม  

 

 

 



๑๐๔ 
 

๖. การเคลื่อนไหว (Dynamic)  

เช่นเดียวกับหัวข้อการแปรเปลี่ยน การเคลื่อนไหวจะปรากฏภายในรูปทรงหลัก คือ 

รูปทรงตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมที่เกิดการเคลื่อนไหวในแก้วน ้า รวมถึงรูปทรงของภาพ

จิตรกรรมทั้ง ๔ ช่วงเวลา ที่ท าปฏิกิริยากับน ้าทะเล ก็เกิดการเคลื่อนไหวเช่นเดียวกัน  

๗. ความเป็นเอกภาพ (Unity)  

เอกภาพของผลงานชุดนี้ เกิดจากการประสานสัมพันธ์ซึ่งกันและกันของกลุ่มรูปทรง 

ทั้งหมดภายในผลงาน ผ่านการจัดวางองค์ประกอบ โดยค านึงถึงการติดตั้งองค์ประกอบต่าง ๆ ของผลงาน

อย่างเป็นระบบ ให้เหมาะสมสอดคล้องกับความหมายของบทกลอน ๘ ที่ต้องการน าเสนอ ซึ่งเป็นส่วนที่

เชื่อมโยงโครงสร้างของผลงานทั้งหมดให้เกิดเป็นเอกภาพ 

 

การวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 เป็นการวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานหลังจากสร้างสรรค์

ผลงานเสร็จ ซึ่งจะเป็นการน าข้อมูลของบทที่ ๓ ในหัวข้อ การวางแผนสร้างสรรค์ผลงาน (การวิเคราะห์ 

และสังเคราะห์ข้อมูล ก่อนการสร้างสรรค์ผลงาน) มาท าการอธิบายข้อมูล และสรุปผลจากสมมติฐานที่ได้

ตั้งเป้าหมายไว้ในตอนต้น ว่าเมื่อท าการสร้างสรรค์ผลงานเสร็จแล้ว ผลส าฤทธิ์ที่ได้จะเป็นไปตามสมติฐาน

ที่ได้ตั้งเป้าหมายไว้ในตอนต้นหรือไม ่

๑. รูปแบบการสร้างสรรค์ 

ตารางผลสัมฤทธิ์ของรูปแบบการสร้างสรรค์ 

หัวข้อ สมติฐานของรูปแบบการสร้างสรรค์

ที่ตั้งเป้าหมาย 

ผลสัมฤทธิ์ของรูปแบบการ

สร้างสรรคเ์มื่อสร้างสรรค์งานเสร็จ 

๑. มวลของน ้าที่ท า

ปฏิกิริยากับภาชนะใส 

น ้าในภาชนะใสจะช่วยท าให้ รูปทรง 

หรือสิ่งที่ซ้อนอยู่ด้านหลังภาชนะเกิด

ความเคลื ่อนไหว เกิดการบิดเบี้ยว 

และเกิดการเปลี ่ยนแปลงทางด้าน

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

โดย น ้าทะเลที่ท าปฏิกิริยากับแก้วใส

ช่วยให้ตัวอักษรของภาพจิตรกรรม



๑๐๕ 
 

รูปทรง ซึ ่งน่าจะสร้างการรับร ู ้ที่

แปลกใหม่ให้กับผู้ชมผลงาน 

 

เก ิดการเคล ื ่อนไหว และเกิดการ

เปลี่ยนแปลงไปตามมุมมองทางการ

เห็นของผู้ชม 

๒. รูปแบบตัวอักษรของ

บทกลอน 

ตัวอักษรไทยที่น ามาใช้ในการแต่งบท

กลอน จะเป็นต ัวอักษรพิมพ์ คือ 

อักษรสารบัญ (Sarabun New) ซึ่ง

อักษรดังกล่าวเป็นอักษรที ่คุ ้นเคย 

พบเห็นเป็นประจ า เพราะใช้ในการพ

พิมพ์หนังสือทางราชการ และเมื่อ

ต ั ว อ ั กษ รถ ู ก ท  า ใ ห ้ เ ก ิ ด ค ว า ม

เคลื่อนไหว เกิดการบิดเบี้ยวโดยผา่น

น ้าในภาชนะใส ก็จะสร้างจินตนาการ 

และความรู้สึกแปลกใหม่ในการอ่าน

บทกลอน เสมือนว่าตัวอักษร ในบท

กลอนน ั ้ น ม ี ช ี ว ิ ต  ร ว มถ ึ ง ก า ร

ตีความหมายของเนื้อหาในบทกลอน

ที่น าเสนอตามการรับรู้ของผู้ชมจะมี

ความแตกต่างกันออกไปในแต่ล่ะ

บุคคล  

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

ตัวอักษรที่เกิดการเคลื่อนไหว และ

เกิดการเปลี่ยนแปลง จากการเคลื่อน

ทางสายตา จะท าให้ผ ู ้ชมรู ้ส ึกว่า

ตัวอักษรภายในแก้วใส เสมือนมีชีวิต

ขึ้นมาจากน ้าทะเล  

๓. โครงสร้างของ บท

กลอน ๘ 

โครงสร้างของบทกลอนจะเป็นตัว

ช ่วยในการออกแบบส  าหร ับการ

ติดตั ้งผลงานบนผนัง ช่วยก าหนด

โครงสร้างรูปทรงโดยภาพรวม และ

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

เพราะ เมื่อติดตั้งผลงานบนผนังแล้ว 

ผลที่ปรากฏออกมาจะช่วยให้ผู ้ชม 

รับรู้ได้ว่า ผลงานชุดนี้ได้อิทธิพลการ



๑๐๖ 
 

ขอบเขตร ูปแบบในการน  าเสนอ

ผลงานทั้งหมด 

สร้างสรรค์ร ูปแบบผลงานมาจาก

โครงสร้างของ บทกลอน ๘  

๔. งานจิตรกรรมบนผืน

ผ้าใบ 

เป ็นส ื ่อการแสดงออกท ี ่จะช ่วย

ส่งเสริมให้ตัวอักษรบนบทกลอนมี

ความเด่นชัด รวมถึงช่วยเพิ ่มสีสัน 

เพิ่มอรรถรสการอ่าน ในการรับชม

ผลงานทั้งหมด 

 

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

จากการก าหนดโทนสีบรรยากาศของ

ภาพจิตรกรรมทั้ง ๔ ช่วงเวลา ท า

ให ้ผลงานในแต่ล ่ะช ั ้น ม ีโทนสีที่

แตกต่างกัน และเป็นสิ ่งที ่ช่วยเพ่ิม

อรรถรสให้กับสีสัน ในบผลงานโดย

ภาพรวมอีกด้วย 

 

 สรุป จากสมติฐานของรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีตั้งเป้าหมายไว้ ผลสัมฤทธิ์ที่ได้เป็นไป 

ตามที่คาดการณ์ไว้ในตอนต้นทุกประการ เพราะก่อนการสร้างสรรค์ผลงานจริง ได้ท าการทดลอง และ

วางแผนการท างานเบื้องต้นอย่างรอบคอบในทุกกระบวนการ 

๒. แนวความคิดการสร้างสรรค์ 

ตารางผลสัมฤทธิ์ของแนวความคิดการสร้างสรรค์ 

หัวข้อ 

 

สมมติฐานของแนวความคิดท่ี

ตั้งเป้าหมายไว้ 

ผลสัมฤทธิ์ของแนวความคิดการ

สร้างสรรคเ์มื่อสร้างสรรค์งานเสร็จ 

๑. บทกลอน ๘ สะท้อนแง่ค ิดเกี ่ยวกับคุณค่าของ

ธรรมชาติ น ้าทะเล และมหาสมุทร ที่

มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของ

ทรัพยากรมนุษย ์

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

ด้วยรูปทรง และส่วนประกอบต่าง 

ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับท้องทะเล 

จะช่วยให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อหาของบท

กลอน ๘ ซึ่งจะช่วยให้ผู้ชมเห็นถึง



๑๐๗ 
 

ความส าคัญของน ้าทะเล และ

มหาสมุทรตามไปด้วย   

๒. ส่วนประกอบอื่น ๆ  การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม การ

จัดวาง ติดตั ้งผลงานบนผนังให้มี

โครงสร้างตามรูปแบบของกลอน ๘ 

จะเป็นสิ่งช่วยเสริมให้แนวความคิด

ในการสร้างสรรค์มีความชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น 

เป็นไปตามสมตฐิานทีต่ัง้ไว้ 

ส่วนประกอบต่าง ๆ ซึ่งเป็นสิ่งช่วย

เสร ิมแนวความค ิดหล ัก  จะมี

ความสัมพันธ์กัน ท าให้ผลงานเกิด

ความผสานกลมกลืนสอดคล้อง

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
 

สรุป จากสมติฐานของแนวความคิดการสร้างสรรค์ที่ตั้งเป้าหมายไว้ ผลสัมฤทธิ์ที่ได้ 

เป็นไปตามที่คาดการณ์ไว้ในตอนต้นทุกประการ เนื่องจากบทกลอนที่ข้าพเจ้าประพันธ์ขึ้นมีเนื้อหาที่

สอดคล้องกับ รูปทรง และองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในผลงานอย่างสมบูรณ์ลงตัว 

๓. กระบวนการสร้างสรรค์ 

ตารางผลสัมฤทธิ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ 

วัสดุที่ตั้งเป้าหมายใน

การน ามาใช้

สร้างสรรค ์

การคัดสรรวัสดุที่

น ามาใช้สร้างสรรค์

จริง 

สมติฐานของกระบวนการ 

และการคาดคะเนผลลัพธ์

ที่จะเกิดขึ้นใน

กระบวนการสร้างสรรค์ 

ผลสัมฤทธิ์ของกระบวนการ

สร้างสรรค ์เมื่อสร้างสรรค์งาน

เสร็จ 

๑. น ้า น ้าทะเล น ้าทะเล มีความเชื่อมโยง

กับแนวความคิดในการ

สร ้ า งส ร รค ์  และการ

แสดงออก เป็นปัจจัยที่จะ

ท  า ใ ห ้ ก ร ะ บ ว น ก า ร

เป็นไปตามสมติฐานที่ตั้งไว้ 

น ้าทะเล ท าให้ตัวอักษรของ

บทกลอนบนภาพจิตรกรรม 

เกิดความเคลื่อนไหวเสมือนมี

ชีวิต 



๑๐๘ 
 

ส ร ้ า ง ส ร ร ค ์  ม ี ค ว า ม

สมบูรณ์ 
 

๒. ภาชนะ แก้วใสทรงกระบอก สามารถบรรจุน ้าทะเลได้

เป ็นจ  านวนมาก และ

ค ว า ม โ ค ้ ง ม น ข อ ง รู ป

ทรงกระบอกของแก้วมี

ความงาม และมีแนวโน้ม

ที ่จะท าปฏิกิร ิยากับน ้า

ทะเลที่ใส่ลงไปในแก้ว 
 

เป็นไปตามสมติฐานที่ตั้งไว้ 

การเคลื ่อนไหวของตัวอักษร 

ที ่ เก ิดจากการท าปฏิก ิร ิยา

ระหว่างน ้าทะเล กับแก้วใส 

ส่งผลท าให้บทกลอน ๘ อ่าน

ยากมากขึ้น ซึ่งจะกระตุ้นท า

ให้ผู ้ชมมีความพยายามที่จะ

อ่าน และพยายามจะท าความ

เข้าใจถึงความหมายที่แฝงไว้

ในบทกลอน 

๓. เฟรมผ้าใบ เฟรมผ้าใบแนวยาว การใช้เฟรมผ้าใบในแนว

ยาว เพื ่อต้องการสร ้าง

ภาพจิตรกรรมสีน ้ามัน ที่

ถ ่ า ย ท อ ด ม ุ ม ม อ ง

ทัศนียภาพของท้องทะเล 

และมหาสมุทรในมุมกว้าง

(panorama) 
 

เป็นไปตามสมติฐานที่ตั้งไว้ 

การสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม 

สีน ้ามันทิวทัศน์ทางทะเล ทั้ง 

๔ ช่วงเวลา เช้า, เที่ยง, เย็น, 

ค  ่ า  จ ะแฝ งแนวความคิด

เกี่ยวกับวิถีชีวิตทางทะเล และ

มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับ

เน ื ้อหาของบทกลอน ๘ ที่

ต้องการแสดงออก  

๔. ชั้นวาง

ผลงาน 

ชั้นวางผลงานท า

ด้วยไม้สน 

ไม้สนจะมีลวดลายไม้ที่

สวยงาม และลวดลายที่

เป็นไปตามสมติฐานที่ตั้งไว้ 

ช ั ้นวางผลงาน นอกจากจะ

เป็นสิ่งที่รองรับส่วนประกอบ



๑๐๙ 
 

เกิดขึ้น มีความคล้ายคลึง

กับพ้ืนผิวของน ้าทะเล 
 

ต่าง ๆ ของผลงาน ยังช่วยเพ่ิม

ความสวยงามให้กับผลงานชุด

นี้ อีกด้วย 

๕. วัสดุอื่น ๆ 

ที่ใช้เป็น  

ส่วนประกอบ 

เปลือกหอย, ห ิน,

ลูกปัด, และเหรียญ

ตราต่าง ๆ 

น ามาใส่ในแก้วใส หรือจัด

วางบนเฟรมผ้าใบ เพ่ือ

เพิ ่มอรรถรสของผลงาน

ให้มีความน่าสนใจ รวมถึง

ท าการติดต ั ้งให ้เข ้ากับ

จังหวะการสัมผัสของบท

กลอน ๘ ตามจุดต่าง ๆ 
 

ไม่เป็นไปตามสมติฐานที่ตั้งไว้ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานจริง 

ใช้แค่ เปลือกหอย เป็นวัสดุ

หลักส าคัญ เนื่องจากหาได้ง่าย 

และสามารถน ามาประกอบ

กันเป็นรูปทรงใหม่ได้ง่ายกว่า

วัสดุชนิดอื่น ๆ และวัสดุอื่น ๆ 

ก็ใช้เป็นเพียงแค่ส่วนประกอบ

เสริมเท่านั้น 
 

สรุป จากสมมติฐานของกระบวนการสร้างสรรค์ที่ตั้งเป้าหมายไว้ ผลสัมฤทธิ์ที่ได้ในข้อนี้ 

อาจจะไม่เป็นไปตามที่คาดการณ์ไว้ในตอนต้นทั้งหมด เนื่องจากเวลาท าการสร้างสรรค์ผลงานจริง วัสดุ

อุปกรณ์บางอย่าง ไม่สามารถท าการหาได้ตามต้องการ และขั้นตอนการสร้างสรรค์บางอย่าง ก็เป็นการ

แก้ปัญหาการท างานเฉพาะหน้า ซึ่งอาจจะไม่ได้เป็นไปตามแผนการที่ได้วางแผนไว้ในตอนต้น 

 

การวิเคราะหป์ญัหาและอปุสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 

กระบวนการและขั้นตอนในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ชุดนี้  มีปัญหาเกิดขึ้นระหว่างปฏิบัติงานใน
ขั้นตอนต่าง ๆ ซึ่งสามารถวิเคราะห์และสรุปได้ดังนี้ คือ 

๑. ปัญหาในการเลือกวัสดุอุปกรณ์ 

เนื่องจากผลงานชุดนี้เป็นผลงานสื่อผสม ที่ใช้วัสดุอุปกรณ์เป็นจ านวนมาก การเลือกวัสดุ 

อุปกรณ์ต้องมีความพิถีพิถัน ต้องค านึงถึงจ านวน และปริมาณให้มีความเพียงพอต่อความต้องการในการใช้

งาน ยกตัวอย่างเช่น 



๑๑๐ 
 

๑.๑ แก้วใส ในผลงานต้องใช้จ านวนมาก ถึง ๑๖๒ ใบ ซึ่งต้องเป็นแก้วใสชนิดเดียวกัน  

ขนาดเดียวกันเท่านั้น จึงต้องจัดเตรียมให้เพียงพอต่อความต้องการในการน าไปใช้ 

  ๑.๒ น ้าทะเล เพื่อให้ผลงานส าเร็จลุล่วงตามแนวความคิด และสอดคล้องกับเนื้อหาของ

บทกลอนที่ได้ประพันธ์ไว้ จึงมีความจ าเป็นต้องใช้น ้าทะเลเป็นจ านวนมาก ซึ่งอุปสรรคในการน าน ้าทะเล

มาใช้งาน คือ การขนย้าย ซึ่งต้องใช้ภาชนะในการบรรจุขนาดใหญ่ และการกรองเศษตะกอนต่าง ๆ ออก

จากน ้าทะเล เพื่อให้น ้าทะเลใสสามารถใช้งานได้ รวมถึงการเก็บรักษาน ้าทะเลเพื่อให้สามารถใช้ในการ

สร้างสรรคผ์ลงานไดใ้นระยะเวลายาวนาน  

  ๑.๓ เปลือกหอย เปลือกหอยที่หามาได้จะคละสี และคละชนิดกัน เพราะฉะนั้นควรท า

การคัดแยกประเภทของเปลือกหอย และคัดแยกสีของเปลือกหอยให้เรียบร้อย ก่อนการน ามาใช้

สร้างสรรค์ผลงาน 

๒. ปัญหาในขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม เราจะปฏิเสธไม่ได้ว่า อุปสรรคและปัญหามักจะเกิด 

ขึ้นระหว่างขั้นตอนของการสร้างสรรค์ ยิ่งเป็นงานสื่อผสมที่มีกระบวนการ และมีขั้นตอนในการสร้างสรรค์

ที่หลากหลาย ยิ่งพบกับปัญหาในการท างานค่อนข้างมาก ซึ่งผลงานชุดนี้มีปัญหาในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

  ๒.๑ ขั ้นตอนการค านวณส่วนประกอบต่าง ๆ ภายในผลงาน เนื ่องจากผลงานมี

ส่วนประกอบต่าง ๆ มากมายในการสร้างสรรค์ จึงเกิดปัญหาในการค านวณส่วนประกอบต่าง ๆ  ได้แก่ 

การก าหนดขนาดของเฟรมผ้าใบให้มีขนาดพอดีกับเนื้อหาของบทกลอน มีความพอดีกับขนาดของแก้ว 

และจ านวนของแก้ว, การก าหนดขนาดของการเขียนตัวอักษร และที่ว่างของพื้นที่บนภาพจิตรกรรมสี

น ้ามันให้พอดีกัน, การก าหนดขนาดของชั้นวางผลงานให้มีความพอดีกับขนาดเฟรมผ้าใบ จากสิ่งที่กล่าว

มาจึงมีความจ าเป็นต้องท าการค านวณ และท าการวัดสัดส่วนของส่วนประกอบต่าง ๆ ให้แน่นอนเสียก่อน 

จึงค่อยลงมือท าการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อป้องกันการผิดพลาด และป้องกันความเสียหายที่จะเกิดจาก

การท างานที่ต้องแก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่ซ ้าซ้อนอีกด้วย 

  ๒.๒ ขั้นตอนการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม เบื้องต้นของการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม ได้

ใช้สีอะคริลิคให้การเขียนภาพทิวทัศน์ เพราะคาดว่าจะท าให้ผลงานแห้งเร็วและสามารถเขียนตัวอักษรด้วย
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ปากกาเมจิกได้ง่าย แต่เมื่อได้ทดลองท าการเขียนแล้วกลับพบว่าสีอะคริลิคนั้นท าการควบคุม น ้าหนัก และ

บรรยากาศของผลงานให้มีความเบลอตามความต้องการได้ยากล าบาก จึงเปลี่ยนมาใช้สีน ้ามันแทน 

เนื่องจากสีน ้ามันสามารถเกลี่ยน ้าหนัก และควบคุมบรรยากาศได้ตามความต้องการที่ต้องการแสดงออกมา   

  ๒.๓ ขั้นตอนการเขียนตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรม การเขียนอักษรบนภาพ

จิตรกรรมในเบื้องต้น เพื่อความสะดวกรวดเร็วจึงได้วางแผนว่าจะใช้ปากกาเมจิกกันน ้าสีด าในการเขียน 

แต่เมื่อท าการทดลองเขียนจริงปรากฏว่า ความมันของสีน ้ามันบนเฟรมผ้าใบท าให้ปากกาเมจิกเขียนไม่

ค่อยติด และท าให้หัวปากกาเมจิกเกิดความเสียหายอย่างรวดเร็ว จึงได้เปลี่ยนมาใช้พู่กันกับสีอะคริลิคสีด า

ในการเขียนแทน ซึ่งก็สามารถท าการเขียนได้ตามความต้องการ และง่ายต่อการควบคุมขนาดของตัวอักษร 

  ๒.๔ ขั้นตอนการประกอบเปลือกหอย เปลือกหอยที่ประกอบขึ้นมาเป็นรูปทรงใหม่ต้อง

น าไปใส่ไว้ในแก้วใส ซึ่งต้องยึดติดเปลือกหอยกับแก้วใสด้วยอีพ็อกซี ถ้าไม่รู้จักระมัดระวังในการติดจะท า

ให้แก้วใสเกิดรอยเปรอะเปื้อนด้วยรอยนิ้วมือตามจุดต่าง ๆ ได้ และจะท าให้ท าความสะอาดแก้วใสได้ยาก 

แต่เมื่อเกิดรอยเปรอะเปื้อนขึ้นมาแล้ว สามารถท าความสะอาดได้ด้วยการน าผ้าชุบน ้ามันก๊าดหมาด ๆ มา

เช็ดท าความสะอาดโดยรอบแก้วใส ก็จะท าให้แก้วกลับมาใสอยู่ในสภาพเดิมได ้

 ๓. ปัญหาในการติดตั้ง และการประกอบผลงาน 

  ขั้นตอนในการติดตั้ง และประกอบผลงานก็มีความส าคัญไม่แพ้กับขั้นตอนการสร้างสรรค์ 

ต้องมีความพิถีพิถัน เพ่ือความแข็งแรงทนทานเนื่องจากต้องน าแก้วใสวางไว้บนชั้นวางผลงานจ านวนมาก 

  ๓.๑ การติดตั้งชั้นวางผลงานบนผนัง ต้องใช้วิธีการเจาะผนัง และยึดด้วยพุก ปัญหาคือ

ถ้าเจาะผนังโดยสว่านไฟฟ้า โดยใช้แรงกดสว่านมากจนเกินไป จะท าให้ผนังห้องเกิดการแตกร้าว และต้อง

ท าการซ่อมและอุดรอยร้าวด้วยสีโป๊วผนัง เพราะฉะนั้นไม่ควรใช้แรงในการกดสว่านมากจนเกินไป เพ่ือ

ป้องกันการแตกร้าวที่จะเกิดขึ้นได ้ 

  ๓.๒ การใส่น ้าทะเลบนแก้วใส น ้าทะเลที่ใส่ลงในแก้วใสแต่ล่ะใบ ต้องมีปริมาณของน ้า

ทะเลที่เท่ากันเพื่อความสวยงามของผลงานโดยภาพรวม เพราะฉะนั้นการเทน ้าทะเลใส่แก้วต้องมีความ

พิถีพิถัน เนื่องจากป้องกันน ้าทะเลที่จะหกเลอะเทอะชั้นวางผลงาน และเพื่อป้องกันความเสียหายจากน ้า

ทะเลที่จะเกิดข้ึนกับส่วนประกอบอื่น ๆ ของผลงาน 
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 บทสรุปการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

จากการวิเคราะห์ผลงานชุดนี้ โดยการสรุปข้อมูลอย่างละเอียดจากการวิเคราะห์ทัศนธาตุภายใน

ผลงาน, การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน, การวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงาน และการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน ท าให้ข้าพเจ้าสามารถ

จ าแนกองค์ความรู้ต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้อย่างเป็นระบบ มีแบบแผนในการเรียบเรียง มีการ

แสดงผลลัพธ์ออกมาเป็นภาพประกอบข้อมูลอย่างชัดเจน รวมถึงมีการแสดงบทวิเคราะห์ ให้เห็นเป็นเชิง

ประจักษ์ ซึ่งการจ าแนกองค์ความรู้ต่าง ๆ เหล่านี้ สามารถน ามาสังเคราะห์เพื่ออธิบาย เพื่อขยายความ 

และเพ่ือน ามาเขียนเป็นเนื้อหาบทสรุปภายในบทต่อไปได้   

 

 



 
 

บทที่ ๕ 

บทสรปุ 
 

ผลงานสร้างสรรค์ชุด “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานใน

เชิงทดลองที่ได้รับอิทธิพลมาจากวิทยาศาสตร์ศิลปะ (Science Art) ที่มีการน าสสารชนิดเหลว “น ้า” เข้า

มาเป็นส่วนประกอบส าคัญส าหรับการสร้างสรรค์ โดยมีการตั้งโจทย์ คือ “เพ่ือต้องการผสมผสานบทกลอน

เข้ากับผลงานทัศนศิลป์ให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน” ซึ่งไม่ใช่เป็นเพียงแค่การเขียนบทกลอนเพื่อประกอบ

ผลงานทัศนศิลป์อย่างที่เคยท ากันมาเท่านั้น แต่บทกลอนในผลงานชุดนี้ต้องมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับ

ผลงาน ทั้งทางด้านรูปแบบ ทางด้านแนวความคิด และทางด้านกระบวนการสร้างสรรค์ โดยมีบทสรุป

ดังต่อไปนี้ 

ทางด้านรูปแบบ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสม (Mixed Media) โดยน าเสนอผลงานด้วย

รูปแบบของศิลปะการจัดวาง (Installation Art) ที่ติดตั้งบนผนัง ซึ่งผลงานจะมีการน าสื่อการสร้างสรรค์

ทางด้านจิตรกรรมสีน ้ามัน มาประกอบเข้ากับสื่อวัสดุทางธรรมชาติ และวัตถสุ าเร็จรูป รูปแบบต่าง ๆ ซึ่งมี

โครงสร้างของรูปทรงโดยภาพรวม เป็นรูปทรงของ “บทกลอน ๘” 

ทางด้านแนวความคิด ได้รับแรงบันดาลใจจากการน า “น ้าทะเล” เข้ามาใช้เป็นส่วนประกอบ

ส าคัญส าหรับการสร้างสรรค์  ผสมผสานกับ “บทกลอน ๘” ที่ข้าพเจ้าได้ประพันธ์ขึ้น ซึ่งบทกลอนจะมี

ความหมายเกี่ยวข้องกับท้องทะเล และมหาสมุทร โดยมีเนื้อหาที่ต้องการให้ตระหนักถึงคุณค่าของท้อง

ทะเล ความงดงามของทรัพยากรธรรมชาติทางทะเล ความดีงามของประเพณีวัฒนธรรม สภาพชีวิตความ

เป็นอยู่ และการด าเนินกิจวัตรประจ าวันของมนุษย์ที่มคีวามผูกพันร่วมกันกับท้องทะเลในประเทศไทย   

ทางด้านกระบวนการ เนื่องจากเป็นผลงานที่มีองค์ประกอบในการสร้างสรรค์อยู่หลายส่วน ทั้ง

กระบวนการทางด้านจิตรกรรมสีน ้ามัน กระบวนการในการเขียนตัวอักษรของบทกลอน กระบวนการ

ประกอบไม้สนให้เป็นชั้นวางผลงาน กระบวนการจัดเรียงแก้วน ้าบนชั้นวางผลงาน กระบวนการประกอบ

เปลือกหอยให้เป็นรูปทรงใหม่ และกระบวนการติดตั้ง จัดวาง ส่วนประกอบต่าง ๆ ที่กล่าวมาทั้งหมดให้

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันจนเกิดเป็นเอกภาพ โดยให้เป็นโครงสร้างรูปทรงของ “บทกลอน ๘” โดยภาพรวม

ของผลงานในท้ายที่สุด
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จากสิ่งที่กล่าวมาทั้งหมด “น ้าทะเล” จึงเป็นสื่อกลาง และเป็นตัวแปรส าคัญในการท าให้ผลงาน

สร้างสรรค์ชุดนี้แสดงผลลัพธ์ออกมาตามจุดประสงค์ที่ได้ตั้งเป้าหมายไว้ คือ เมื่อน ้าทะเลท าปฏิกิริยากับ

ตัวอักษรของบทกลอนบนภาพจิตรกรรมสีน ้ามัน จะท าให้ตัวอักษรของภาพจิตรกรรมเกิดความเคลื่อนไหว

และเกิดรูปทรงทีบ่ิดเบี้ยว เสมือนตัวอักษรนั้นมีชีวิตขึ้นมาจากน ้าทะเล ซึ่งผลลัพธ์ที่เกิดข้ึนนี้เปรียบเสมือน

เป็นการสร้างรูปทรงใหม่ให้กับตัวอักษร และพยัญชนะไทย ภายในบทกลอน รวมถึงเป็นการสร้างอารมณ์

ความรู้สึกการรับรู้รูปแบบใหม่ส าหรับผู้ชมผลงานในการอ่านบทกลอน บทกวี และบทประพันธ์ในงาน

ศิลปกรรมร่วมสมัยของประเทศไทย   

การเคลื่อนไหวของตัวอักษรนอกจากจะสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชมผลงานแล้ว ความรู้สึกใน

การมองตัวอักษรที่เสมือนมีชีวิตขึ้นมาได้จากน ้าทะเลภายในแก้วนั้น ยังช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมมีความพยายาม

ที่จะท าการอ่านบทกลอนภายในผลงานให้จบบททั้ง ๘ วรรค และสามารถรับรู้ถึงความหมายที่ข้าพเจ้า

ต้องการจะสื่อสาร และความหมายที่แฝงไว้ในบทกลอนได้ ซึ่งเมื่ออ่านบทกลอนจนจบจะช่วยกระตุ้นให้

ผู้ชมตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญของท้องทะเล และมหาสมุทรภายในประเทศไทยมากยิ่งขึ้น  

อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  ได้ก่อให้เกิดการค้นหาแนวทางการแสดงออกทางการ

สร้างสรรคท์ี่เป็นแนวทางเฉพาะบุคคล ตามแนวความคิดและวัตถุประสงค์ท่ีได้ตั้งสมติฐานไว้ และสามารถ

ท าการทดลอง  ท าการค้นคว้า ศึกษาหาความลงตัวของการสร้างสรรค์ระหว่าง รูปทรง วัสดุ และ

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมได้อย่างประสานกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีผลลัพธ์เป็นที่น่า

พอใจ ซึ่งข้าพเจ้ามีความคาดหวังว่าผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้จะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยของไทยให้เจริญก้าวหน้า ซึ่งสามารถคงคุณค่าเอกลักษณ์และแนวทางส าหรับ

ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยของไทยสืบไป  และก่อให้เกิดประโยชน์ส าหรับนิสิต รวมถึงผู้ที่สนใจน าองค์

ความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าในผลงานชุดนี้ ไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมไม่ว่าจะ

เป็นแขนงใดก็ตามให้มีความส าเร็จลุล่วง และมีความเจริญก้าวหน้าสืบต่อไปในอนาคต 
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การรบัรองจรยิธรรมการวจิัย 
 

โครงการทุนอุดหนุนการผลิตผลงานสร้างสรรค์ เรื่อง “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

(The Visual through the water reflects the poem to life.) เป็นการวิจัยทางสายมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ เป็นการผลิตผลงานสร้างสรรค์ เพื่อสร้างผลงานศิลปกรรมประเภทศิลปะสื่อผสม (Mixed 

Media Arts) ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์โดยใช้วัสดุอุปกรณ์ เช่น ไม้ แก้วใส ผ้าใบ ร่วมกับวัสดุทางธรรมชาติ 

เช่น น ้า เปลือกหอย หินทะเล ซึ่งไม่ได้เป็นการท าลายทรัพยากรทางธรรมชาติ แต่เป็นการน าทรัพยากร

ทางธรรมชาติที่เหลือใช้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรม และโครงการผลิตผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ ไม่มี

การทดลองกับมนุษย์ และสัตว์ รวมถึงสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ แต่ประการใด จึงขอแสดงเอกสารการรับรอง

จริยธรรมการวิจัย ซึ่งออกโดยมหาวิทยาลัยบูรพา ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ ๑๓๕ เอกสารรับรองจริยธรรมการวิจัย โครงการทุนอุดหนุนการผลิตผลงานสร้างสรรค ์

เรื่อง “ทรรศนะผ่านน ้า สะท้อนบทกลอน สู่ชีวิต” 

ที่มา : ผู้เขียน 
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