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 วิทยานิพนธฉ์บบันีสาํเร็จไดด้ว้ยความเมตตาจากรองศาสตราจารยบุ์ญเดิม พนัรอบ

อาจารยที์ปรึกษาวิทยานิพนธ ์และดร.บุญชู บุญลิขิตศิริ ทีกรุณาเสียสละเวลาใหค้าํปรึกษา คาํแนะนาํ 

และตรวจแกว้ิทยานิพนธอ์ยา่งละเอียดดว้ยความเอาใจใส่เป็นอยา่งดีเสมอมา อีกทงัยงัคอยตกัเตือน 

พร้อมทงัคอยใหก้าํลงัใจลกูศิษยค์นนีเสมอ ผูว้ิจยัขอระลึกในพระคุณของท่านและขอกราบ

ขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ ทีนี 

 ขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ ์รองศาสตราจารยล์ดัดา 

ศุขปรีดี และรองศาสตราจารยด์ร.สุวิชยั โกศยัยะวฒัน ์ทีใหค้วามกรุณาสละเวลา เขา้ร่วมเป็น

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธใ์หค้าํแนะนาํและตรวจสอบวิทยานิพนธด์ว้ยไมตรีจิตต่อผูว้จิยั 

 ขอกราบขอบพระคุณหวัหนา้คณะลาํตดั และนกัแสดงทุกท่าน จากคณะลาํตดั ทงั 4 คณะ 

ไดแ้ก่ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกช อยธุยา คณะ จรัญ บ่อตะโล่ และ 

คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ ดงัปรากฏชือในวิทยานิพนธฉ์บบันี ทีไดก้รุณาอาํนวยความสะดวก 

ใหค้วามเมตตาใหค้วามเอน็ดู และใหค้าํแนะนาํ รวมไปถึงใหค้วามร่วมมือในการเก็บขอ้มลู 

เป็นอยา่งดี อนัเป็นประโยชน์อยา่งยงิต่อการทาํวิจยัในครังนี 

 ขอขอบคุณ คุณศิรินทร์ ทีเดินทางไกลเพือร่วมศึกษาทีมหาวิทยาลยับูรพา และคอยอยู่
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ทีคอยช่วยเหลือใหค้าํแนะนาํ และคอยเป็นกาํลงัใจใหเ้สมอมา และขอขอบคุณพีลออรัตน์ทีคอย 

ขบัรถ ช่วยเก็บขอ้มลู อาํนวยความสะดวกในการเดินทาง แมเ้สน้ทางจะไกลและคาํมืด ก็พร้อม 

อยูร่่วมเดินทางเก็บขอ้มลูกบัผูว้จิยัและคอยดูแลห่วงใยผูว้ิจยัเสมอมา 

 สุดทา้ยนีผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณมารดา ผูม้อบความรัก ความเอาใจใส่ คอยอบรม 

สงัสอน และเป็นกาํลงัใจยามทอ้หรือเหนือยลา้อีกทงัยงัให้ความช่วยเหลือสนบัสนุนทงัดา้นการเงิน

และทุก ๆ ดา้นเสมอมา 
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 การวจิยัครังนีมีวตัถุประสงคเ์พือศึกษาประวติัความเป็นมาของการแสดงลาํตดั สภาพ

ปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั และแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดัตาม 

ความคิดเห็นของกลุ่มผูใ้หข้อ้มลู 

 กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูทีใชใ้นงานวิจยัรวมจาํนวน 14 คน ไดแ้ก่ หวัหนา้คณะและนกัแสดงลาํตดั

ดงันีคณะลาํตดัมหาบณัฑิตไฉนลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกชอยธุยา คณะจรัญบ่อตะโล่ และ 

คณะชาญชยัศิษยห์วงัเต๊ะ โดยใชแ้บบสมัภาษณ์แบบเจาะลึกเป็นเครืองมือทีใชใ้นการวิจยัและ

นาํเสนอผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 ผลการวิจยัพบว่าการแสดงลาํตดัแรกเริมเป็นการสวดสรรเสริญพระเจา้ของศาสนา

อิสลาม ดว้ยภาษามลายโูดยสวดเขา้กบัจงัหวะรํามะนามีผูเ้ล่นเป็นเพศชายทงัหมดเริมเป็นทีรู้จกั

ตงัแต่รัชกาลที 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ นกัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่ฝึกหดัลาํตดัมาจากครูเพลงลาํตดั

ระดบัการศึกษาของนกัแสดงลาํตดัมีหลากหลายส่วนใหญ่จบการศึกษาระดบัชนัประถมศึกษาปีที 4 

ระยะเวลาทีใชใ้นการแสดงลาํตดัในปัจจุบนัถกูแบ่งออกเป็น 2 แบบ ดงันี (1) ระยะเวลามาตรฐานคือ 

3-4 ชวัโมง (2) ระยะเวลาตามการตกลงระหว่างผูว้่าจา้งและทางคณะในหนึงคณะมีจาํนวนนกัแสดง

ลาํตดั 6-8 คน และนกัดนตรี 4 คน สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนัประสบปัญหา

นกัแสดงลาํตดัมีนอ้ยเพราะส่วนใหญ่นนัไม่มีผูสื้บทอดการแสดงและนกัแสดงลาํตดัเสียชีวิตไปตาม

กาลเวลาช่องทางในการติดต่อคือทางโทรศพัทแ์ละไม่มีหน่วยงานอืน ๆ ช่วยเหลือในดา้น 

การประชาสมัพนัธก์ารอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัยงัคงการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัเป็นแบบดงัเดิมคือ 

(1) ทาํนองวิธีการร้องและมีลาํดบัขนัตอนการแสดง (2) เครืองดนตรีจาํนวน 4 ชนิด คือ รํามะนา ฉิง 

ฉาบ และกรับ และมีการอนุรักษแ์บบประยกุตคื์อการเปลียนแปลงเนือหาใหส้อดคลอ้งกบัสงัคม

ปัจจุบนัหรือปรับเนือร้องและทาํนองใหเ้ขา้กบัผูช้มการพฒันาการแสดงลาํตดัมีการพฒันาเนือหา

การแสดงใหเ้หมาะสมกบัสภาพสงัคมปัจจุบนัมีการพฒันาเครืองแต่งการใหมี้สีสนัสดใสใชผ้า้ปัก

ดินทองปักเลือมเพือทาํใหเ้กิดความสวยมากขึนและมีการพฒันาแหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณา

ประชาสมัพนัธก์ารแสดงลาํตดัโดยการใชสื้อสงัคมออนไลน ์
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 The conservation and development of the Lam Tad performance were to study (1) The 

history of the Lam Tad performance (2) The current problems (3) The conservation and 

development from the comments of informants. 

 The 14 person were Thai wisdom Lam Tad master and performers from Chanai Look 

Muangmeen Group, Sor Bongkoch Ayutthaya Group, Charan Botalo Group and Chanchai Sid 

Wangtae Group. The research tool was in-depth interview with descriptive analysis. 

 The research results were found that the history and original of Lam Tad performance 

was Islamic God anthem in Malayculture. The performers were all men. The Lam Tad 

performance was well-known in the reign of King Rama V of Rattanakosin Era. Most performers 

were taught and trained by Thai wisdom Lam Tad teacher and had education with many levels. 

The most education was primary level. The Lam Tad performance duration was two types. The 

first type was standard duration (3-4 hours). The second type was depended on the agreement. 

The numbers of performer were 6-8 performers and 4 musicians. The problem was no successors 

for the performance and only old performers still perform in nowadays including problem in 

public relations. The conservation were about (1) The classical performance (2) The conservation 

musician instruments. The developments were about Lam Tad performance for modern society 

appropriation and the color development of Lam Tad costume. Nowadays they developed the 

sources of public relation by social media. 
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บทที 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 วฒันธรรมเป็นสิงทีทาํใหม้นุษยชาติมีความสงบสุข มีความเจริญกา้วหนา้ทงัทางดา้นวตัถุ

และทางดา้นจิตใจ วฒันธรรมเป็นเครืองวดัและเครืองกาํหนดความเจริญ รวมไปถึงกาํหนด 

ความเสือมของสงัคมอีกดว้ย ดงันนัวฒันธรรมจึงมีอิทธิพลต่อประชาชน และต่อความเจริญของ

ประเทศชาติ สงัคมทีมีวฒันธรรมทีดี สงัคมนนัก็จะเจริญกา้วหนา้ และหากสงัคมใดมีวฒันธรรม 

ทีลา้หลงั มีพฤติกรรม มีค่านิยมทีไม่ดีไม่เหมาะสม สงัคมนนัก็ยากทีจะมีความเจริญกา้วหนา้และ

อาจสูญสินความเป็นชาติได ้วฒันธรรมทีดีจะช่วยเหนียวรังสมาชิกในสงัคมใหมี้ความสุขเป็น

อนัหนึงอนัเดียวกนั เป็นสิงทีแสดงถึงเอกลกัษณ์ของชาติ หากชาติใดมีวฒันธรรมสูง ก็ไดรั้บ 

การยกยอ่งเป็นหลกัประกนัความมนัคงของชาติ เป็นปัจจยัสาํคญัในการดาํเนินชีวติมนุษย ์ช่วยให้

มนุษยแ์ละสงัคมพฒันาขึนอยา่งไม่มีทีสินสุด หากวฒันธรรมมีคุณค่าเหมาะสมก็สามารถช่วยให้

สงัคมเจริญรุ่งเรืองขึนได ้(คณาจารย ์มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 2551) 

 ธนิก เลิศชาญฤทธิ (2554) องคก์ารยเูนสโก แบ่งประเภทของทรัพยากรวฒันธรรมตาม

ลกัษณะทีปรากฏหรือทีมีอยู ่(Existence) เป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ ทรัพยากรหรือมรดกวฒันธรรมที 

จบัตอ้งได ้(Tangible culture resource) ซึงหมายถึง ซากสิงก่อสร้าง รวมไปถึงวตัถุทีจบัตอ้งไดแ้ละ

สมัผสัไดด้ว้ยมือและมองเห็นดว้ยตาของมนุษย ์และทรัพยากรหรือมรดกวฒันธรรมทีจบัตอ้งไม่ได ้

(Intangible culture resource) ในช่วงก่อนทศวรรษที 1980 นนัยงัไม่ไดมี้การสนใจในทรัพยากร

วฒันธรรมทีจบัตอ้งไม่ได ้แต่ต่อมาเมือ ค.ศ. 2003 องคก์ารยเูนสโกก็ไดมี้การกาํหนดมาตรการ ดูแล 

คุม้กนั และป้องกนั และไดมี้การแบ่งตามรูปแบบต่าง ๆ ประเพณีมุขปาฐะ (Oral traditions) และ 

การแสดงออก ซึงรวมถึงภาษา (Language) ศิลปะการแสดง (Performing arts) ขอ้ปฏิบติัหรือ

กฎระเบียบทางสงัคม (Social practices) พิธีกรรม (Rituals) และเทศกาล (Festive events) ความรู้

และการปฏิบติัทีเกียวกบัธรรมชาติและจกัรวาล (Knowledge and practices concerning nature and 

universe) และทกัษะในงานฝีมือเชิงช่าง (Traditional craftsmanship) 

 Tylor (1871) ไดศึ้กษาวฒันธรรมว่า วฒันธรรมคือผลรวมของบรรดาสิงต่าง ๆ ทีมี 

ความสลบัซบัซอ้นทีประกอบดว้ย ความรู้ ความเชือ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณีอุปนิสยั ตลอดจน

พฤติกรรมอืน ๆ ทีมนุษยแ์สดงออกในฐานะทีเป็นสมาชิกของสงัคม 
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 อยา่งไรก็ตามทรัพยากรวฒันธรรมทุกประเภทนนั ลว้นแลว้แต่เป็นผลผลิตของมนุษย ์

และเป็นขอ้มลูทีบอกเรืองราวเกียวกบัวฒันธรรมของมนุษย ์ทีมีคุณค่า และมีความหมายต่อสงัคม 

ทงัในปัจจุบนัและอนาคต (ธนิก เลิศชาญฤทธิ, 2554) ในยคุเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือสาร

ซึงโยงใยมนุษยใ์นโลกใหสื้อสารกนัอยา่งทวัถึง เทคโนโลยเีหล่านนัสามารถใชเ้ทคโนโลยใีน 

การส่งเสริมใหช้าติต่าง ๆ ไดเ้รียนรู้ถึงวฒันธรรมของประเทศ (อานนัท ์ปันยารชุน, 2544)  

ในปัจจุบนัผูค้นทีอยูห่่างไกลสามารถเห็นเหตุการณ์ต่าง ๆ ผา่นตามสือทีแพร่หลาย ทาํใหผู้ค้น 

ต่างวฒันธรรมมีโอกาสพบกนัซึงหนา้มากขึน มีการพบเห็นธรรมเนียม ประเพณี ทีแตกต่างออกไป 

ความรู้สึกทียดึมนัในวฒันธรรมของตนลดลงอยา่งมาก (สนิท สมคัรการ, 2544) เยาวชนของชาติ 

รับวิถีชีวิต ความคิด ความเชือ ตลอดจนค่านิยมต่าง ๆ จากภายนอกทีเขา้มากระทบต่อสงัคมไทย

อยา่งรวดเร็วโดยไม่ไดมี้การพิจารณาอยา่งรอบคอบ สงัคมไทยทีเคยดีงามและมีความแข็งแกร่ง 

จึงถกูกระทบ ฉะนนัควรจะทาํใหเ้ยาวชนรู้จกัแยกแยะว่าสิงไหนดี ทีสมควรเก็บรักษาไว ้(วิทยาลยั

ป้องกนัราชอาณาจกัร, 2548) 

 ประเทศไทยเป็นประเทศทีมีมรดกวฒันธรรมพืนบา้นและภูมิปัญญาทีมีเอกลกัษณ์ 

มีตน้กาํเนิดมาจากวิถีการดาํเนินชีวิตของคนในชาติ เกิดจากการสร้างสรรค ์ถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ

สู่รุ่นลกูรุ่นหลาน จนกลายเป็นมรดกทางวฒันธรรมและวฒันธรรมพน้บา้น มีความหลากหลาย และ

ทรงคุณค่า การส่งเสริม อนุรักษ ์สืบสานและถ่ายทอดมรดกวฒันธรรมพืนบา้น และภูมิปัญญาจึง

เป็นสิงสาํคญัเพือรักษาเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย (สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงวฒันธรรม, 2552) 

 เพลงพืนบา้น คือ วฒันธรรมพืนบา้นประเภทหนึง มีวิธีการสืบทอดดว้ยปากต่อปาก 

(Oral traditions) ไม่เป็นทีปรากฏแน่ชดัว่ามีจุดกาํเนิดมาจากใคร ตกทอดมาอยา่งไร ทราบเพียงแต่ว่า

เพลงพืนบา้นเกิดจากชาวบา้น มีเนือร้องและทาํนองทีไม่ตายตวั บทกลอนจะเกิดจาก 

ความประทบัใจเรืองราวในขณะนนั หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ และจะนาํมาเล่ามาร้องลอ้เลียนหรือ 

หยอกเยา้กนั ภาษาทีใชมี้ความเรียบง่าย ไม่ใชค้าํศพัทที์ตอ้งแปลใหยุ้ง่ยาก เพลงพืนบา้นนบัเป็น 

ภูมิปัญญาชาวบา้น สามารถใหท้งัความบนัเทิง ความเพลิดเพลิน และใหค้วามรู้ สามารถเตือนสติ 

เตือนใจคนในสงัคมไดอี้กดว้ย เพราะในบทเพลงพืนบา้นนนัจะมีการแทรกคติเตือนใจอยูเ่สมอ 

แต่ในปัจจุบนั เพลงพืนบา้นถกูลดความสาํคญัลงไป เพราะบา้นเมืองเจริญขึน มีแหล่งบนัเทิงมากขึน 

มีสือทีทนัสมยั ทงัวิทย ุโทรทศัน์ วารสาร เพลงพืนบา้นจึงกลายเป็นอดีตทีเป็นเพียงมรดกทาง 

ภูมิปัญญาทีควรแก่การอนุรักษแ์ละเล่าสืบต่อใหล้กูหลานไดรั้บรู้ไว ้(สุจริต บวัพิมพ,์ 2538) 

 ลาํตดั เป็นเพลงพืนบา้นซึงนิยมร้องกนัในเขตภาคกลางมีตน้ตอมาจาก “ลิเกบนัตน” ของ

ชาวมลาย ูในตน้รัชกาลที 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยลิเกบนัตนดงักล่าว มีรูปแบบของการแสดง
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แยกออกเป็น 2 สาขา สาขาหนึง เรียกว่า “ฮนัดาเลาะ” และ “ลากเูยา” ลิเกบนัตนลากเูยามีลกัษณะ

ของการแสดงว่ากลอนสดแกก้นั โดยมีลกูคู่คอยรับเมือตน้บทร้องจบ ต่อมามีการดดัแปลงกลายเป็น

ภาษาไทยทงัหมด  ในระยะแรกเรียกกนัว่า “ลิเกลาํตดั”  และในเวลาต่อมาเรียกสนั ๆ ว่า “ลาํตดั”  

ซึงมีลกัษณะของเพลงและทาํนองเพลงทีนาํมาใหล้กูคู่รับ ส่วนมากมกัตดัมาจากเพลงร้องหรือ 

เพลงดนตรีอีกชนัหนึง โดยเลือกเอาแต่ตอนทีเหมาะสมแก่การร้องนีมาเท่านนั ปัจจุบนัชือถกูตดั 

ลงไปโดยความกร่อนของภาษาเหลือเพียงว่า “ลาํตดั” เป็นการตงัชือทีเหมาะสม เรียกง่ายมี

ความหมายรู้ไดดี้มาก (มนตรี ตราโมท, 2518) 

 ลาํตดั ถือเป็นภูมิปัญญาพืนบา้นของคนภาคกลาง เป็นงานสร้างสรรคที์เกิดจากความรู้สึก

นึกคิดของชาวบา้น ในเนือหาของลาํตดัไดป้ระมวลเรืองราวต่าง ๆ เกียวกบัวิถีชีวติความเป็นอยู ่

สงัคมและวฒันธรรม ทงัยงัถ่ายทอดเรืองราวเกียวกบัเหตุการณทีเกิดขึนในชาติบา้นเมืองไดอี้กดว้ย 

ปัจจุบนันอกจากศิลปินทีมีความรู้ความสามารถสูงมีอายมุากขึนและนบัวนัจะลดลงตามจาํนวนแลว้ 

สภาพเศรษฐกิจและสงัคมในปัจจุบนัทาํใหบ้รรดาคณะลาํตดัต่าง ๆ มีรายไดล้ดตกตาํมากไม่เพียงพอ

กบัสภาวะค่าครองชีพ จนทาํใหบ้างคณะตอ้งประกอบอาชีพอืนแทนการแสดงลาํตดั จนเป็นที 

น่าสงัเกตว่าลาํตดันนักาํลงัจะสูญหายไป ดงันนัควรศึกษาไวก่้อนทีจะสูญหายไปในทีสุด รวมไปถึง

ควรศึกษาเพือการพฒันารายไดใ้หแ้ก่คณะลาํตดัและนกัแสดงดว้ย (ไฉน เลาะเงิน, 2552) 

 การอนุรักษแ์ละพฒันาเป็นเรืองของบุคคลทีเป็นเจา้ของเป็นสาํคญั ทงันีเพราะผูเ้ป็น

เจา้ของยอ่มรู้ว่าอะไรควรอนุรักษแ์ละพฒันามากกว่าคนภายนอก (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2534, หนา้ 6)

และคณาจารย ์มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั (2551) ก็ไดก้ล่าวถึงเรืองนีไวว้่า การทีจะ

สงวนรักษาและพฒันาวฒันธรรมพืนบา้นมิใหสู้ญหายไปยอ่มมิใช่ หมายถึง การนาํเขา้ไปเก็บไวใ้น

พิพิธภณัฑเ์ท่านนั วฒันธรรมพืนบา้นจะตอ้งมีบทบาทในการสร้างสรรคชี์วิตในสงัคมไทยช่วยให้

ลกูหลานไทยเติมโตขึนมาในบรรยากาศของความเป็นไทยเพราะจะเป็นเครืองกล่อมเกลาชีวิตจิตใจ

ลกูหลานไทย ใหรั้กและภูมิใจในความเป็นคนไทยอยา่งแทจ้ริง วฒันธรรมนนัเป็นเรืองทีเกียวกบั

เอกลกัษณ์ เกียรติภมิู ละความมนัคงของชาติ ชาติจะดาํรงอยูร่อดไดด้ว้ยความมนัคงแห่งเอกลกัษณ์

ทางวฒันธรรมของคนในประเทศ การส่งเสริมและการอนุรักษว์ฒันธรรมไทย จึงเป็นสิงสาํคญัและ

จาํเป็นอยา่งยงิ เพือรักษาเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทยอนัดีงามใหย้งัยนืคู่กบัชาติไทยตลอดไป แต่

เมือสงัคมเปลียนแปลง จึงจาํเป็นตอ้งมีการทาํนุบาํรุง ปรับปรุงและเสริมสร้างวฒันธรรมไทยเพือให้

สามารถสนองความตอ้งการในชีวติความเป็นอยูแ่ละเหมาะสมกบักาลสมยั 

 ดว้ยเหตุผลดงัทีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้ และมุมมองของการวิเคราะห์และการศึกษาของ 

แต่ละบุคคลนนั มีความแตกต่างกนั ดว้ยขอ้จาํกดัทีผูว้ิจยัไม่สามารถทาํการวิจยัไดจ้ากทุกคณะ ผูว้ิจยั

จึงมีความสนใจใคร่ศึกษาการแสดงลาํตดั จากกลุ่มผูใ้หข้อ้มลู คือ คณะลาํตดัทียงัคงรับงาน 
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การแสดงอยูใ่นปัจจุบนั จาํนวน 4 คณะ ไดแ้ก่ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน คณะ ส. 

บงกช อยธุยา คณะ จรัญ บ่อตะโล่ และคณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ เพือเป็นส่วนหนึงในการอนุรักษ์

และพฒันาการแสดงลาํตดั ซึงถือเป็นส่วนหนึงในการสืบสานอนุรักษแ์ละสืบทอดวฒันธรรมไทย 

สร้างจิตสาํนึกใหเ้ยาวชนและประชาชนไดเ้ห็นถึงคุณค่าของวฒันธรรมไทย และเป็นหนึงใน

งานวิจยัทีอนุรักษแ์ละพฒันาศิลปวฒันธรรมพืนบา้นทีมีเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย ใหเ้ขม้แข็ง

และคงอยูไ่ม่สูญหายไปกบักระแสของโลกยคุใหม่ รวมไปถึงการช่วยสืบสานรักษาไวใ้หอ้นุชน 

รุ่นหลงัไดศึ้กษาในโอกาสต่อไป 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  เพือศึกษาประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 2.  เพือศึกษาสภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 3.  เพือศึกษาแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั ตามความคิดเห็นของ 

กลุ่มผูใ้หข้อ้มลู 

 

ประโยชน์ทีคาดว่าจะได้รับจากการวจิยั 

 1.  เพือทราบประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดัและทราบถึงสภาพปัญหาของการแสดง

ลาํตดัในปัจจุบนั 

 2.  เพือเป็นขอ้มลูพืนฐานแนวทางในการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั 

 3.  เพือการศึกษาวิจยัและพฒันาการแสดงลาํตดั 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  ขอบเขตดา้นประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง คือ หวัหนา้คณะ และนกัแสดงลาํตดั จาก  

4 คณะ ไดแ้ก่ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกช อยธุยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 

และคณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ รวมจาํนวน 14 คน 

 2.  ขอบเขตดา้นเนือหา คือ ประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั สภาพปัญหาของ 

การแสดงลาํตดัในปัจจุบนั และแนวทางในการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 การแสดงลาํตดั หมายถึง ศิลปะการแสดงภูมิปัญญาพืนบา้นของคนภาคกลาง มีการนาํ

เพลงพืนบา้นตดัรวมเขา้เป็นบทเพลงการแสดงลาํตดั มีลกัษณะของการแสดงวา่กลอนสดแกก้นั 

โดยมีลกูคู่คอยรับ 

 แนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดัหมายถึง วิธีรักษารูปแบบการแสดง 

วิธีการสืบทอดการแสดงลาํตดั และวิธีการปรับปรุงเปลียนแปลงการแสดงลาํตดั ครอบคลุม 3 ดา้น 

คือ การพฒันาความรู้ความสามารถของนกัแสดง การพฒันาการแสดงใหเ้หมาะสมกบัการแสดงใน

ปัจจุบนั และการพฒันาแหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณาประชาสมัพนัธ ์ซึงไดจ้ากความคิดเห็นของ 

กลุ่มผูใ้หข้อ้มลู 

 สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดั หมายถึง อุปสรรคและปัญหาทีกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูไดรั้บ 

ครอบคลุม3 ดา้น คือ ดา้นช่องทางในการติดต่อคณะ ดา้นหน่วยงานทีเป็นศนูยก์ลางช่วยใน 

การประชาสมัพนัธ ์และดา้นผูรั้บการสืบทอดในการแสดงลาํตดั 

 กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูหมายถึงหวัหนา้คณะ และนกัแสดงลาํตดั จาก 4 คณะ ไดแ้ก่ คณะลาํตดั

มหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกช อยธุยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ และคณะชาญชยั  

ศิษยห์วงัเต๊ะ รวมจาํนวน 14 คน 



บทที 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเกียวข้อง 

 

 ในการศึกษาวจิยัเรืองนี ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาขอ้มลูโดยอาศยั แนวคิด ทฤษฎี และ

งานวิจยัทีเกียวขอ้ง เพือใหไ้ดอ้งคค์วามรู้ทีจะนาํมาประยกุตใ์ชก้บัการศึกษาวิจยัในครังนี โดยแบ่ง

รายละเอียดต่าง ๆ เพือการศึกษา ดงันี 

 1.  แนวคิดเกียวกบัการอนุรักษ ์

 2.  แนวคิดเกียวกบัการพฒันา 

 3.  ประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 4.  ประวติัความเป็นมาของคณะลาํตดั 

 5.  งานวิจยัทีเกียวขอ้ง 

 

แนวคดิเกียวกับการอนุรักษ์ 

 การอนุรักษ ์ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดใ้หอ้รรถาธิบายไวว้่า 

“การอนุรักษ ์คือ การรักษาใหค้งเดิม” (การอนุรักษที์เกียวขอ้งกบัมรดกทางวฒันธรรม คือ การรู้จกั

รักษาไวมิ้ใหสู้ญเสียไปหรือใหอ้ยูใ่นสภาพคงเดิม) ส่วนโครงการสารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน 

(2547) ใหค้วามหมายว่า การรู้จกัใชท้รัพยากรอยา่งฉลาด การใชป้ระโยชน์นนัจะตอ้งเกิดผลดีต่อ

ประชากรโลกส่วนรวมมากทีสุด จะตอ้งรู้จกัใชป้ระโยชน์ใหไ้ดเ้ป็นเวลายาวนานทีสุด ใหมี้ 

การสูญเสียนอ้ยทีสุด  

 กาญจนา แกว้เทพ (2530, หนา้ 34) ไดก้ล่าวถึงการอนุรักษท์างวฒันธรรม ว่าวฒันธรรม

เป็นสิงทีสาํคญั ทีมีคุณค่าอยา่งยงิ เพราะวฒันธรรมเป็นเครืองแสดงถึงความเจริญและเอกลกัษณ์ 

ของชุมชนหรือสงัคมทีมีการสงัสม การถ่ายทอด เกิดการปรับปรุงและพฒันาใหเ้จริญงอกงามดว้ย

เวลาอนัยาวนาน ดงันนัถา้สงัคมใดสามารถดาํรงรักษาวฒันธรรมของตนไวโ้ดยไม่ถกูครอบงาํ 

จากวฒันธรรมอืนจนสูญสลายไป ยอ่มถือไดว้่าเป็นสงัคมทีมีเอกราช ดงันนัการอนุรักษฟื์นฟ ู

วฒันธรรมจึงเป็นสาระสาํคญัของทุกคนในสงัคม ชุมชนหรือสงัคมจะตอ้งใหค้วามรู้ความเขา้ใจ 

แก่ สมาชิกอยา่งละเอียดลึกซึงอยา่งมีระบบและต่อเนือง ซึงในปัจจุบนันีการศึกษาไดเ้ขา้มามี

บทบาทในการเป็นเครืองมือถ่ายทอด ดาํรงรักษาและพฒันาวฒันธรรม โดยการใหค้วามรู้แกบุคคล

ทุกระดบัทุกสาขาวิชา มีเนือหาครอบคลุมในเรืองประวติัศาสตร์ สภาพปัจจุบนั ตลอดจนแนวทาง

ในการพฒันาวฒันธรรมใหเ้จริญงอกงามยงิขึน 
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 ยงธนิศร์ พิมลเสถียร (2543, หนา้ 46-53) กล่าวถึงการอนุรักษ ์สรุปไดว้่า การอนุรักษ ์

เพือรักษาเกียรติภูมิของชาติและเป็นประโยชน์แก่การศึกษาศิลปวฒันธรรม แสดงออกถึงเอกลกัษณ์ 

ของชาติ การอนุรักษท์าํใหค้นในชาติรู้จกัรากเหงา้ของตนเอง มีความภาคภูมิใจและมนัใจในชาติ

ของตนเอง การอนุรักษม์กัจะใหเ้หตุผลในเชิงสงัคมและวฒันธรรม โดยกล่าวว่า เมืองทีไม่มี

วิญญาณอดีตจะมีความหวงัเพียงริบหรีสาํหรับอนาคต เมือเปรียบไดก้บัมนุษยที์มีมรดกจากอดีตจะ

ช่วยนาํมาซึงเอกลกัษณ์และโอกาสของการพฒันาสิงใหม่ ผูที้ไม่สามารถเรียนรู้บทเรียนจากอดีตได้

คือผูที้ไม่สามารถสร้างสรรคสิ์งใหม่ ๆ ได ้และยงัมีการอนุรักษชุ์มชนซึงมีลกัษณะเด่นอยู ่4 ประการ 

คือ 

 1.  อนุรักษเ์พือความทรงจาํทางวฒันธรรม เป็นการรักษาหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ 

ทีบรรพบุรุษไดถ่้ายทอดเอาไวใ้หช้นรุ่นหลงัไดไ้ดศึ้กษา 

 2.  อนุรักษเ์พือรักษาปฏิสมัพนัธใ์นชุมชน ความสมัพนัธนี์จะเกิดขึนไดเ้มือมีความสมดุล

ระหว่างคน กิจกรรม และสภาพแวดลอ้ม อนัเนืองมาจากการพฒันาโครงสร้างพืนฐาน เช่น การทาํ

ถนนในหมู่บา้น หรือการกาํหนดกฎหมายการใชที้ดิน ดงันนัการอนุรักษส์ภาพแวดลอ้ม ของชุมชน 

จะช่วยใหค้นในชุมชนมีกิจกรรมร่วมกนัและเกิดปฏิสมัพนัธที์ดีต่อกนั 

 3.  เพือความหลากหลายของสภาพแวดลอ้ม สืบเนืองมาจากการพฒันาสมยัใหม่ทาํให ้

แต่ละทอ้งถินเปลียนแปลงในลกัษณะทีคลา้ยคลึงกนั ทงันีเนืองจากวสัดุสมยัใหม่มีการผลิตใน

ลกัษณะของอุตสาหกรรม และมีราคาถกูเขา้มาแทนทีฝีมือช่าง การอนุรักษช่์วยรักษาฝีมือช่างและ 

คงภูมิปัญญาชาวบา้นเอาไวไ้ด ้ชุมชนไม่จาํเป็นตอ้งพึงพาการผลิตโดยใชเ้ทคโนโลยมีากนกั จึง 

ทาํใหก้ารไหลออกของเงินทุนและทรัพยากรอืน ๆ มีนอ้ยลง 

 4.  อนุรักษเ์พือรักษาผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ ชุมชนทีเก่าแก่ไดรั้บการอนุรักษเ์อาไว้

เพือเป็นสถานทีเด่นของชุมชนทีผูม้าเยอืนใหค้วามสนใจ หรือสถานทีท่องเทียวของชุมชนนาํมาซึง

การเพิมรายไดจ้ากนกัท่องเทียวใหแ้ก่ชุมชน 

 การอนุรักษใ์นลกัษณะการพฒันามรดกทางวฒันธรรมกระทาํได ้3 ลกัษณะ คือ 

 1.  Conservation as a Concern of the Elite กลุ่มผูน้าํในสงัคมมีบทบาทสาํคญัใน 

การอนุรักษ ์

 2.  Unsustainable Government Intervention ความอ่อนแอขององคก์รเป็นเหตุใหข้าด

แคลนเงินทุน การแทรกแซงของรัฐไม่ไดส้ร้างสมดุลระหวา่งบทบาทของรัฐและเอกชน 

 3.  Urban Heritage Conservation as a Concern of Whole Society ถา้คนในชุมชน 

หวงแหนวฒันธรรมของตนเท่าใด ยงิเป็นการเพิมคุณค่าทางเศรษฐกิจมากขึนเท่านนัการอนุรักษ ์

จึงเป็นการตระหนกัถึงความจาํเป็นทางเศรษฐกิจ ชุมชนจึงจาํเป็นตอ้งมีค่านิยมเกียวกบัมรดก 
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ทางวฒันธรรมในดา้นเศรษฐกิจและสงัคม โดยการศึกษาและใหข้อ้มลูทีถกูตอ้งนอกจากนนัยงัมี 

การอนุรักษบ์ริบทของชุมชน เพือใหค้นในชุมชนดาํรงชีวติอยา่งเหมาะสม ดงันี 

 1.  ความเป็นศนูยก์ลางทางประวติัศาสตร์ คือ การสร้างความหลากหลายทางวฒันธรรม

และระดบัการเมืองเป็นเวลานบัร้อยปีทีเกิดลกัษณะเฉพาะชุมชนทีมีคุณค่าทางวฒันธรรมได ้

 2.  การอนุรักษชุ์มชนในลกัษณะทีเหมาะสม การอนุรักษจ์ะตอ้งตงัอยูบ่นฐานของ 

ความทรงจาํในอดีต มีความเขา้ใจถึงผลทีจะไดรั้บ ซึงเป็นศกัยภาพทีทาํใหชุ้มชนอยูไ่ด ้

 3.  กระแสของเมืองสมยัใหม่ เช่น การเติบโตทางการคา้ การคมนาคมขนส่งประชากร

เพิมขึน เป็นตน้ ส่งผลต่อโครงสร้างของเมืองเก่า มาตรการต่าง ๆ จึงถกูนาํมาใชใ้นการอนุรักษเ์พือ

ดึงดูดผูค้นใหก้ลบัเขา้มาในเขตเมืองเก่า 

 การแสดงลาํตดัถือเป็นเพลงพืนบา้นซึงนิยมร้องกนัในเขตภาคกลาง แนวทางใน 

การอนุรักษน์นัจึงเป็นไปตามแนวทางการอนุรักษเ์พลงพืนบา้น ดงันี 

 สุกญัญา ภทัราชยั (อา้งถึงใน มนตเ์ทียน สกุลนี, 2553, หนา้ 20) การอนุรักษเ์พลงพืนบา้น

มี 2 วิธีการ ไดแ้ก่ 

 1.  การอนุรักษต์ามสภาพดงัเดิมทีเคยปรากฏ หมายถึง การสืบทอดรูปแบบเนือหา วิธี 

การร้อง เล่น เหมือนเดิมทุกประการเพือประโยชน์ในการศึกษา 

 2.  การอนุรักษโ์ดยการประยกุต ์หมายถึง การเปลียนแปลงรูปแบบและเนือหาให้

สอดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั 

 การอนุรักษท์งั 2 วิธี มีแนวทางวิธีปฏิบติั ดงันี 

 1.  การบนัทึกและการศึกษา แมว้่าจะมีบุคคลและหน่วยงานภาครัฐและเอกชนหลายแห่ง

ไดด้าํเนินการสาํรวจ บนัทึกและศึกษาเพลงพืนบา้นไวจ้าํนวนมากก็ตาม แต่ขอ้มลูเกียวกบั 

เพลงพืนบา้นยงัคงมีอีกมากมายทีรอใหน้กัวิชาการหรือผูส้นใจไดบ้นัทึกและศึกษา เพือเป็น

ประโยชน์ในการวิเคราะห์หาคุณค่า และขอ้มลูต่าง ๆ เหล่านีนนั คนรุ่นหลงัสามารถนาํไปปรับใช้

ใหเ้ขา้กบัยคุสมยัของตน หรือจะคดัเลือกไปเฉพาะส่วนหนึงส่วนใดทีสนใจ ทาํใหว้ิญญาณแห่ง

ประเทศชาติยงัคงสืบสานอยูต่่อไปได ้หากไม่มีการทาํงานในส่วนนีแลว้ คนในชาติก็หาความมนัคง

มนัใจในตวัเองไม่ได ้การบนัทึกศึกษาจึงยงัเป็นสิงทีควรกระทาํและเป็นงานทีขาดไม่ไดอี้กขอ้หนึง 

 2.  การถ่ายทอดและการเผยแพร่ เป็นสิงสาํคญัทีควรกระทาํอยา่งจริงจงั และต่อเนืองเพือ

ไม่ใหข้าดช่วงการสืบทอด ปกติศิลปินพืนบา้นส่วนใหญ่มกัจะเต็มใจทีจะถ่ายทอดเพลงพืนบา้น

ใหแ้ก่ลกูศิษยแ์ละผูส้นใจทวัไป แต่ปัญหาทีพบคือไม่มีผูสื้บทอดหรือมีก็นอ้ยมาก ดงันนั 

การแกปั้ญหาจึงน่าจะอยูที่การเผยแพร่เพือชกัจูงใจใหค้นรุ่นใหม่เห็นความสาํคญั รู้สึกเป็นเจา้ของ 

และเกิดความหวงแหนและอยากฝึกหดัต่อไป 
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 3.  การส่งเสริมและการสนบัสนุนเพลงพืนบา้น เป็นงานหนกัทีตอ้งอาศยับุคคลที

เสียสละและทุ่มเท รวมทงัการประสานความร่วมมือของทุกฝ่ายทีผา่นมาปรากฏว่ามีการส่งเสริม

สนบัสนุนเพลงพืนบา้นค่อนขา้งมากทงัจากหน่วยงานของรัฐและเอกชน ไดแ้ก่ สาํนกังาน

คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ศนูยว์ฒันธรรมจงัหวดั สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ศนูยส์งัคีตศิลป์ 

เป็นตน้ 

 

แนวคดิเกียวกับการพฒันา 

 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546, หนา้ 779) ใหค้วามหมาย “พฒันา” 

ไวว้่า หมายถึง ทาํใหเ้จริญ เปลียนแปลงในทางทีดีขึนอีกความหมายหนึงของการพฒันา คือ  

การเปลียนแปลงตามแผนหรือการเปลียนแปลงทีมีการกาํหนดทิศทาง (Planed as directed change) 

นนัคือการการพฒันามิไดเ้ป็นเรืองธรรมชาติ หากเป็นความพยายามของมนุษย ์พยายามทีจะ

ก่อใหเ้กิดการเปลียนแปลงขึน โดยกาํหนดทิศทางหรือรายละเอียดเอาไวล่้วงหนา้ว่าจะพฒันา

อยา่งไร ชา้เร็วอยา่งไร ใครจะเป็นผูพ้ฒันาหรือถกูพฒันา (สญัญาสญัญาวิวฒัน,์ 2545, หนา้ 3) 

 ไสว พราหมณี (2532, หนา้ 229) กล่าวถึงการพฒันา สรุปไดว้่า สิงสาํคญัทีสุดใน 

การพฒันา คือ ตอ้งรู้สถานการณ์ปัญหาว่ามีอะไรบา้ง ซึงขอ้มลูอาจไดม้าจากหลายทาง เช่น จาก 

การสาํรวจความจาํเป็นพืนฐานของคนในชุมชน จากการพดูกนัระหว่างเจา้หนา้ที กลุ่มแม่บา้นต่าง ๆ 

เป็นตน้ ซึงทุกฝ่ายจะตอ้งร่วมมือกนัพฒันาเพือใหเ้กิดสิงดี ๆ ขึนในชุมชน 

 อมรา พงศาพิชญ ์(2549, หนา้ 56-58) ไดก้ล่าวถึง การพฒันาวฒันธรรมพืนบา้น สรุป 

ไดว้่า กระแสโลกาภิวตันข์ยายตวัอยา่งรวดเร็วในลกัษณะทีคนในทอ้งถินตงัรับไม่ทนั ความขดัแยง้

ทางวฒันธรรมกลายเป็นปัญหารุนแรง วฒันธรรมทอ้งถินและภูมิปัญญาชาวบา้นน่าจะเป็นทางเลือก

สาํหรับคนทีไม่ตอ้งการวฒันธรรมใหม่ การฟืนฟอูงคค์วามรู้เรืองวฒันธรรมทอ้งถินและภูมิปัญญา

ชาวบา้นจึงเป็นเรืองทีไดรั้บการส่งเสริม 

 สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (2550, หนา้ 69) ไดอ้ธิบายไวว้่า งานพฒันา

วฒันธรรม หมายถึง การริเริมสร้างสรรคแ์ละการปรับปรุงเปลียนแปลงวฒันธรรมใหเ้หมาะสม 

กบัยคุสมยั บงัเกิดคุณประโยชน์แก่ชีวิต สงัคมและธรรมชาติโดยทียงัคงรักษาไวซึ้งเอกลกัษณ์แห่ง

ความเป็นทอ้งถินและความเป็นไทย กิจกรรมหลกัทีควรดาํเนินการ มีดงัต่อไปนี 

 1.  การศึกษาสภาพความเหมาะสมของวฒันธรรมและงานวฒันธรรมในปัจจุบนั 

 2.  การเลือกสรรวฒันธรรมทีควรไดรั้บการพฒันา 

 3.  การสร้างเครือข่ายเพือสนบัสนุนงานพฒันาวฒันธรรม 

 4.  จดัหางบประมาณสนบัสนุนงานพฒันาวฒันธรรม 
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 5.  การปรับปรุงหรือออกกฎระเบียบขอ้บงัคบัใหเ้อือต่องานพฒันาวฒันธรรม 

 6.  การประชาสมัพนัธง์านพฒันาวฒันธรรม 

 7.  การถ่ายทอดวฒันธรรมทีพฒันาแลว้เขา้ไปในกระบวนการใหก้ารศึกษาทงัอยา่งเป็น

ทางการ และไม่เป็นทางการตลอดจนเผยแพร่ทางสือมวลชน 

 8.  การยกยอ่งและเชิดชูเกียรติบุคคลและหน่วยงานทีประสบความสาํเร็จในงานพฒันา

วฒันธรรม 

 9.  การจดัประชุมสมัมนาทงัระดบัทอ้งถิน ระดบัชาติ และนานาชาติเพือแสวงหาแนวทาง

ในการพฒันาวฒันธรรม 

 10.  การติดตามและประเมินผลจากคาํจาํกดัความทีกล่าวมา สรุปไดว้่า การพฒันา คือ 

การยกระดบัคุณภาพชีวิตของประชาชนทงัในทางวตัถุและทางจิตใจ และยกระดบัคุณภาพของ

สงัคมโดยรวมและนาํสิงทีเป็นอยูใ่หดี้ขึน เพือเพิมประสิทธิภาพใหเ้กิดผลผลิตทีดีขึน 

 การพฒันานนัก็สอดคลอ้งกนักบัทีคณาจารยม์หาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั 

(2551, หนา้ 168) ไดก้ล่าวถึงในเรืองของ การส่งเสริม หรือ การสืบทอดวฒันธรรม ไวว้่าเป็น 

การจาํเป็นอยา่งยงิทีจะตอ้งทาํความเขา้ใจดว้ยการศึกษา เชิญชวน วิงวอน ขอร้อง เพราะวฒันธรรม

เป็นสิงทีไม่หยดุนิง ยงิมีวฒันธรรมอืนปะปนเขา้ดว้ยแลว้ เมือไดก้ลนักรองแลว้จึงจะส่งทอดต่อไป

ยงัคนรุ่นต่อไป การเสริมสร้างหรือถ่ายทอดวฒันธรรมเช่นนี จึงเป็นขบวนการทีสืบทอดต่อไป 

ไม่ขาดสาย วฒันธรรม อาจเปรียบไดก้บัการวิงช่วงไฟโอลิมปิค เมือนกัวิงคนหนึงเหนือยหอบและ 

มีฝีเทา้ลดลง ดวงไฟก็หรีลง นกัวิงคนใหม่ก็วิงเขา้รับช่วงแทน และวิงต่อไปตามกาํลงัไฟก็จะ 

โชติช่วงขึนอีก ต่อมา สุกญัญา ภทัราชยั (อา้งถึงใน มนตเ์ทียน สกุลนี, 2553, หนา้ 21-23) ได้

กล่าวถึงการส่งเสริมเพลงพืนบา้นทีควรกระทาํ ไดแ้ก่ 

 1.  การพฒันาความรู้ความสามารถของศิลปิน ผูมี้ส่วนเกียวขอ้ง เช่น นกัวิชาการและ 

นกัปกครอง ควรใหค้วามรู้และแนะนาํศิลปินพืนบา้นใหมี้ความตืนตวัทีจะแสวงหาความรู้อยูเ่สมอ 

เพือจะไดร้อบรู้และนาํความรู้นนัมาสร้างสรรคเ์ป็นบทเพลงและเผยแพร่แก่ประชาชน อนัจะทาํให้

ผูฟั้งศรัทธาและนิยมเพลงพืนบา้นต่อไป 

 2.  การปรับปรุงรูปแบบและเนือหาใหเ้หมาะสมกบัสภาพสงัคมแต่ไม่ควรละทิง 

แบบแผนดงัเดิม เช่นการเพิมแสง สี เสียงประกอบ หรือการใชเ้ครืองแต่งกายทีสีฉูดฉาดแต่ 

คงรูปแบบการนุ่งโจงกระเบน การเพิมเครืองดนตรีไทยเพือประกอบจงัหวะขณะร้องหรือแสดงตลก

คนัรายการ การแต่งบทเพลงเกียวกบัทอ้งถินของผูฟั้ง การนาํเรืองราวในสงัคมมาลอ้เลียน ประชด

ประชนั การนาํมุขตลกทีทนัสมยัมาแทรกการร้อง เป็นตน้ 
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 3.  การใหก้ารศึกษาและปลกูจิตสาํนึกแก่ประชาชน ผูเ้กียวขอ้ง ควรใหก้ารศึกษาแก่

ชาวบา้นใหเ้ขา้ใจ และยอมรับเพลงพืนบา้นว่าเป็นวฒันธรรมของชาติและเป็นมรดกทางปัญญาของ

บรรพชนของทอ้งถิน เพือใหช้าวบา้นเกิดความศรัทธาและภาคภูมิใจในฐานะทีเป็นเจา้ของ และ

ตระหนกัถึงความรับผดิชอบในการบาํรุงรักษาและสืบทอดเพลงต่อไป นอกจากนนัยงัควรปลกูฝัง

ทศันคติและค่านิยมทีดีต่อเพลงพืนบา้นแก่ประชาชนทวัไป โดยใหค้วามรู้และจูงใจใหป้ระชาชน

ยอมรับและศรัทธาว่า เพลงพืนบา้นเป็นสิงทีมีคุณค่าทีแสดงใหเ้ห็นอจัฉริยะภาพของผูแ้ต่ง ผูร้้อง 

และพยายามชีใหเ้ห็นถึงคุณค่าและภูมิปัญญาของชาวบา้นทีเห็นไดจ้ากเนือเพลงทีไพเราะ คมคาย 

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเฉียบคมของความคิดทีคนรุ่นใหม่ควรสนใจและภาคภูมิใจ 

 4.  การจดัการโครงการและกิจกรรมส่งเสริมเพลงพืนบา้น เพือเปิดโอกาสใหศิ้ลปิน

พืนบา้นในทอ้งถินต่าง ๆ ไดแ้สดงหรือสาธิตแก่ประชาชนและผูที้สนใจ อนัจะทาํใหศิ้ลปินเกิด

ความภาคภูมิใจในฐานะทีเป็นบุคคลสาํคญัในการอนุรักษว์ฒันธรรมของชาติและมีกาํลงัใจทีจะ

สร้างสรรคผ์ลงานและสืบทอดเพลงต่อไป 

 5.  การส่งเสริมเพลงพืนบา้นใหเ้ป็นส่วนหนึงของกิจกรรมในชีวิตประจาํวนั โดยแทรก

เพลงพืนบา้นในกิจกรรมรืนเริงต่าง ๆ ไดแ้ก่ กิจกรรมของชีวิตส่วนตวั เช่น งานฉลองคลา้ยวนัเกิด 

งานมงคลสมรส งานทาํบุญขึนบา้นใหม่ กิจกรรมในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ ลอยกระทง หรือ

สงกรานต ์เป็นตน้ 

 6.  การส่งเสริมใหน้าํเพลงพืนบา้นไปเป็นสือในการโฆษณาประชาสมัพนัธ ์ทงัในระบบ

ราชการและในวงการธุรกิจ เท่าทีผา่นมาปรากฏว่ามีหน่วยงานของรัฐ และหน่วยงานเอกชนหลาย

แห่งนาํเพลงพืนบา้นไปเป็นสือโฆษณาประชาสมัพนัธ ์เช่น จงัหวดัสุพรรณบุรี เชิญขวญัจิต  

ศรีประจนัต ์ไปร้องเพลงพืนบา้นประชาสมัพนัธผ์ลงานของจงัหวดั  หรือ อุดม แตพ้านิช ร้องเพลง

แหล่รณรงคใ์หป้ระชาชนประหยดัพลงังานในโฆษณาโครงการหารสอง การใชเ้พลงพืนบา้นเป็น

สือในการโฆษณาประชาสมัพนัธด์งักล่าวนบัว่าน่าสนใจและควรส่งเสริมใหก้วา้งขวางยงิขึน เพราะ

ทาํใหเ้พลงพืนบา้นเป็นทีคุน้หูของผูฟั้ง และยงัคงมีคุณค่าต่อสงัคมไทยตลอดไป  

 

ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงลําตดั 

 มนตรี ตราโมท (2518, หนา้ 46-48) ไดก้ล่าวถึงเกียวกบัลิเกบนัตนซึงเป็นตน้ทางของ 

ลาํตดัความว่าเมือสมยัตน้รัชกาลที 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ชาวมลายไูดน้าํการละเล่นชนิดหนึง 

เขา้มาแสดงในกรุงเทพฯ มีคนตีกลองรํามะนา พร้อมดว้ยเครืองประกอบจงัหวะอืน ๆ หลายคน 

นงัลอ้มกนัเป็นวง ทุก ๆ คนก็ร้องเป็นลกูคู่ ดว้ยภาษามลาย ูเมือตน้บทร้องนาํขึนแลว้ เรียกกนั 
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ทวั ๆ ไปว่า ลิเก ซึงเพียนมาจากคาํว่า ดิเกร์ ก่อนจะเรียกว่า ดิเก ในเวลาต่อมา ทงันีจากการอา้งถึง

หนงัสือระเบียบตาํนานละคอนของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทีทรง

กล่าวถึง ดิเก ไวว้่า 

 “คาํว่า ดิเก เป็นภาษามลาย ูแปลว่า ขบัร้อง เดิมนนัเป็นการสวดบูชาพระในทางศาสนา

ของแขกอิสลาม สาํรับหนึงมีนกัสวดตีรํามะนาราว 10 คน สวดเพลงแขกเขา้กบัจงัหวะรํามะนา 

ไดส้วดถวายตวัเป็นครังแรกในการบาํเพญ็พระราชกุศล เมือปีมะโรง พระพุทธศกัราช 2423 ต่อนนั

มาพวกเชือแขกในกรุงเทพฯ นี คิดสวดดิเกแผลงเป็นลาํนาํต่าง ๆ เมือเกิดเป็นการประชนัแข่งขนักนั 

พวกดิเกกคิ็ดลกูหมดเขา้แกมสวด ร้องเป็นภาษาต่าง ๆ และทาํเครืองเล่น เช่น ทาํตวัหนงัเชิด เอา

รํามะนาเป็นจอ เมือร้องลกูหมดเป็นเพลงตะลุงเป็นตน้ ดิเกกลายเป็นการเล่นขึนอยา่งหนึง ต่อมา

พวกจาํอวดไทยก็เล่นดิเกบา้ง ขบัร้องเพลงแขกเขา้จงัหวะราํมะนาพอเป็นกิริยาบา้งตอนตน้พอถึง 

ลกูคู่เป็นเพลงต่างภาษาเมือร้องเพลงภาษาไทย ก็แต่งตวัจาํอวดเป็นคนชาติภาษานนั ๆ ออกมาเล่น

เป็นชุด ๆ เล่นดิเกกนัมาอยา่งนีอีกระยะหนึง” 

 ในเวลาต่อมาเมือผูเ้ล่นลิเกหรือดิเกในชนัตน้นนันงัตีรํามะนาลอ้มกนัเป็นวงหลาย ๆ คน

ปากก็ร้องเพลงภาษาแขก ซึงลาํร้องต่าง ๆ ทีพวกลิเกร้องรวมเรียกว่าบนัตน จึงเป็นทีมาของการเกิด

ลาํตดักล่าวคือเมือลิเกร้องบนัตนและตีกลองรํามะนาไปสินสุดกระบวนความหรือสมควรแก่เวลา

แลว้ ก็เริมแยกการแสดงพลิกแพลงออกเป็น 2 สาขา หนึงเรียกว่า ฮนัดาเลาะ แสดงเป็นชุดต่าง  ๆ

อนัเป็นตน้ทางใหเ้กิดเป็นลิเก และอีกสาขา เรียกว่าละกเูยาเป็นการแสดงว่ากลอนดน้แกก้นัซึงเป็น

ตน้ทางของลิเกลาํตดัหรือลาํตดัภาคกลางดงัทีกล่าว 

 วิธีแสดงบนัตนแบบละกเูยานนัสรุปความไดว้่า แรกเริมทีเดียวจะมีผูตี้รํามะนา 

หลาย ๆ คนซึงเป็นนกัร้องดว้ย ออกมาตงัวงร่วมเป็นวงเดียวกนัตีรํามะนาโหมโรงดว้ยลว้น ๆ ก่อน 

ต่อจากนนัผูเ้ป็นตน้บทจะนาํร้องบนัตนเพลงใดเพลงหนึงซึงเป็นภาษาแขกอนัเป็นบทร้องสร้อย

สาํหรับลกูคู่รับขึนก่อนผูตี้รํามะนา ก็จะร้องตามไปอีก 2 เทียว ตน้บทจึงร้องแยกออกเป็นใจความ 

สนั ๆ และลกูคู่กร้็องรับยนือยูใ่นทาํนองเดิมตลอดไป 

 เมือเห็นสมควรแลว้ตน้บทจึงเปลียนเพลงต่อไปตามลาํดบั แลว้แต่ตน้บทจะกีคน

ผลดัเปลียนกนัไป การร้องผลดัเปลียนตน้บททีพลิกแพลง  จึงเกิดวิธีทาํใหผู้ฟั้งพอใจมากขึน ดว้ย

การแทรกคาํไทยเขา้ไป จนกระทงัคาํทีตน้บทร้องและคาํทีลกูคู่รับทงัหมดเป็นคาํไทย และถอ้ยคาํที

ผูเ้ป็นตน้บทผลดักนัร้องนนั กลายเป็นว่าแกก้นั 

 แบ่งไดเ้ป็น 2 ชนิด คือ ว่ากนัใหเ้สียหายของอีกฝ่ายหนึง กบัเป็นการสอบถามความรู้ 

ซึงกนัและกนั ซึงการแสดงแบบนีเรียกกนัในภายหลงัว่า ลิเกลาํตดั กระทงัมาถึงสมยันีจึงเรียกสนัลง

เหลือเพียงลาํตดัซึงแต่เดิมแสดงกนัเพียงวงเดียว เมือมีผูนิ้ยมกนัแพร่หลาย จึงเกิดความประชนัขนั
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แข่งกนัขึน ต่างคณะก็ต่างมีครูบาอาจารยต่์างกนั ว่าแกก้นั ประกวดประชนักนัทงัฝีมือรํามะนา และ

เพลงทีร้องและการว่ากลอนดน้ของตน้บท และแมว้่าชือทีเรียกว่าละกเูยาไดเ้ปลียนมาเป็นลาํตดัแลว้

ก็จริง แต่ในชนัแรก ๆ ก็ยงัเคร่งครัดทีตวัแสดงยงัเป็นผูช้ายลว้น ๆ เพราะลว้นว่ามาจากบทสวด 

ทางศาสนา จนกระทงัมีสตรีทีรักสนุกในศิลปะ ไดต้งัวงลาํตดัขึนมาบา้ง ทงัตน้บทและลกูคู่เป็นสตรี

ลว้น สามารถทีจะเขา้ประชนัขนัแข่ง ว่าแกก้บัวงผูช้าย การประชนัวงลาํตดัระหว่างหญิงชายจึงเป็น

ทีถกูใจผูฟั้งและไดรั้บความนิยมมากขึน ซึงถอ้ยคาํทีกล่าวแกก้นั มีทงัเกียวพาราสี ไต่ถาม ค่อนขอด

ในปัญหาต่าง ๆ มีทงัไพเราะ เด็ดร้อน การประชนัของต่างวงต่างคณะเกิดการแพช้นะกนัได ้อาจ 

ทาํใหเ้กิดความไม่เรียบร้อย ต่อมาจึงมีการคิดใหมี้ผูว้่าลาํตดัในวงขึนทงัหญิงและชาย การว่าแกก้นั

ทาํใหเ้กิดความสนิทสนม จึงกลายเป็นสามคัคีกนัไป (มนตรี ตราโมท, 2518, หนา้ 62-66) 

 เด่นดวง พุ่มศิริ (2524, หนา้ 10-25) ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของลาํตดัในกรุงเทพฯ ที

แพร่หลายในหมูป่ระชาชน อนัเทา้ความถึง ตงัแต่ไทยเราไดมี้ความเกียวพนักบั “แขก” มาตงัแต่ 

สมยัสุโขทยั โดยเฉพาะอยา่งยงิ ช่วงรัชสมยัรัชกาลที 1-3 หวัเมืองทางใตเ้ป็นกบฏ ขึนทุกเมือง 

การปราบปราม ตีเมืองเมืองปัตตานี และเมืองไทรบุรี จนแตก แตกแลว้กวาดตอ้นผูค้นเขา้มาอยูใ่น

กรุงเทพฯ ชาวมลายเูหล่านี เขา้มาตงับา้นเรือนอยูที่สีแยกบา้นแขก เจริญพาสน์คลองตน้สน 

บางคอแหลม ราษฎร์บูรณะ เจริญผลและกิงเพชร รวมถึงอีกส่วนใหญ่ทีอยูน่อกเมือง เช่น บางกะปิ 

คลองตนั หนองจอก มีนบุรี เมืองมีนและคลองต่าง ๆ แถบรังสิต ธญับุรี เป็นตน้ แขกมุสลิมเหล่านี

อยูอ่ยา่งปกติสุขไม่ไดถ้กูกดขีแต่อยา่งใด การทาํมาหากินสะดวก การเกียวขอ้งกบัการละเล่น 

ของไทยจึงเริมขึน ซึงมีการละเล่นรืนเริงอยา่งทีเคยนิยมเล่นในสมยัอยูบ่า้นเดิมของตนทีติดตวัมา คือ

การตีกลองรํามะนาประชนักนั กลองรํามะนานี ภาษามลาย ูเรียกว่า ร๊อบบานา เป็นกลองหนา้เดียว 

มีหนา้กวา้งประมาณ 20 นิว ขึนดว้ยหนงัแกะ หรือหนงัลกูววั ในงานบุญของชาวอิสลามมี 

การตีกลองตงังาน เป็นการเริมตน้พิธีและการรืนเริง การละเล่นดงักล่าวมีการสวดขบัเพลง 

เขา้ดว้ยกนั เรียกการสวดนีว่า ยเีก ซึงมาจากคาํในภาษาเปอร์เซีย ว่า ซิเกร์ แปลว่าระลึกถึงพระเจา้ 

โดยแต่เดิมในวฒันธรรมมลาย ูเรียกว่า ลิเกฮูล ูบางที เรียก ละก ูหมายถึง การร้องเป็นทาํนอง 

โดยทาํนองทีร้องขึนตน้ เรียกกนัว่า อสัสะลา แต่แขกตานีในกรุงเทพฯ เรียกกนัว่า ลิเกเลียบ หรือ 

ลิเกกลอง อนัเป็นตน้ทางของการละเล่นพืนบา้นไทยในเวลาต่อมา 2 อยา่ง คือ ลิเกลาํตดัและ 

ลิเกลกูบท 

 และต่อมาไดมี้การสรุปประวติัความเป็นมาของการแสดงลาํตดัในประเทศไทยทีมี

ขอ้ความสอดคลอ้งกนั เอนก นาวกิมลู (2527) โดยเริมตน้ของการแสดงลาํตดั เริมตน้มาจาก 

การตีกลองรํามะนาพร้อมกบัสวดสรรเสริญพระเจา้ทางศาสนาอิสลาม ดงัเดิมเล่นกนัในปัตตานี และ

ในเขตวฒันธรรมมลาย ูเรียกว่า ลิเกฮูล ูผูเ้ล่นหรือผูส้วดทงัหมดเป็นผูช้าย ยงัไม่มีผูห้ญิงเขา้ปะปน 
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ลิเกฮูล ูเป็นตน้แบบทีจะแยกออกเป็นลิเก และลาํตดั ผูที้ทาํใหลิ้เกกบัลาํตดั เกิดขึนนนั เป็น 

ชาวอิสลามทีมาอยูใ่นกรุงเทพฯ เหตุทีมาอยูก่รุงเทพฯ ก็เนืองมาจากศึกสงคราม ทีสาํคญัก็เช่น 

ครังกรมพระราชวงับวร สมยัรัชกาลที 1 ลงไปปราบปรามพม่าทางตอนใตแ้ละปราบเจา้เมืองตานี 

ทีแข็งเมือง เมือเสร็จศึกคือชนะแลว้ ก็ไดท้รงกวาดตอ้นผูค้นทางนนัขึนมาดว้ย ไดโ้ปรดให ้

ชาวอิสลาม แยกยา้ยไปตงับา้นเรือนอยูต่ามทีต่าง ๆ เช่น สีแยกบา้นแขก เจริญพาสน์ คลองตน้สน 

บางกะปิ คลองตนั หนองจอก มีนบุรี เป็นตน้ สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงกล่าวไวใ้น

หนงัสือ ระเบียนตาํนานละครว่า เมือ พ.ศ. 2423 นกัสวดเพลงแขกเขา้จงัหวะรํามะนา ไดเ้ขา้ไปสวด

ถวายตวัครังแรก ในการบาํเพญ็พระราชกุศล เหตุการณ์นีอยูใ่นรัชสมยัรัชกาลที 5 เรียกว่า สวดดิเกร์ 

ซึงภายหลงัก็เลือนเป็นลิเก และยเีกอยา่งทีเราเรียกกนัอีกคาํหนึงตามลาํดบั ต่อจากนนั พวกเชือแขก

ในกรุงเทพฯ ไดคิ้ดสวดดิเก แผลงเป็นลาํนาํต่าง ๆ จนกลายเป็นเครืองเล่นขึน ทีสุดก็กลายเป็นจบั 

เขา้เรืองเขา้ราวอยา่งละครเรียกว่าลิเก เป็นทีรู้จกัอยา่งทุกวนันี ยงัมีการแผลงดิเกอีกทางหนึง ซึงจะ

กลายมาเป็น “ลาํตดั” คือแทนทีจะเล่นเป็นเรืองก็มาเล่นเป็นบทเบ็ดเตลด็ มีการร้อง “บนัตน” คือ 

ร้องกลอนดน้แกก้นั มีท่วงทาํนองซึงภาษาเดิมเรียกว่า “ละก”ู ประกอบไปพร้อมกนั 

 สอดคลอ้งกบัที พลาดิสยั สิทธิธญักิจ (2523, หนา้ 8) กล่าวไวว้่า สมยัก่อนเวลาเรา

พกัผอ่นเราจะอ่านกุรอานหรือครวนกอซิดะฮเ์ล่าประวติันบีต่าง ๆ การทาํซิกิรของมุสลิมซูฟี 

อุปกรณ์สาํคญัคือกลองรํามะนา หม่อมคึกฤทธิ ปราโมทย ์เคยเขียนว่า“รํามะนา” เพียนมาจากคาํว่า 

“ร๊อบบานา” เป็นคาํเรียกแปลว่า “พระเจา้ของเรา” จะกล่าวเป็นจงัหวะแทรกเขา้ในบทกลอนสดุดี

พระเจา้และศาสดานบีมุฮมัหมดั ซ.ล การทาํซิกิรโดยมีกลองประกอบดว้ยนนั เป็นกลุ่มซูฟีสายหนึง

ริเริมขึน ก็เอาไปดดัแปลงเป็นการโตก้ลอนกลายมาเป็นลาํตดัจนกลายเป็นศิลปะประจาํชาติไทยไป 

 มีการหา้มประชนัลาํตดัในราว พ.ศ. 2465 แต่ถึงกระนนัลาํตดัก็มิไดห้ายสาบสูญไป ซาํยงั

ทาํใหเ้กิดผูห้ญิงหดัลาํตดัขึนมาบา้ง เดิมหญิงชายคู่หนึงไปว่าแกก้บัหญิงชายอีกคู่หนึง ต่อมาราว 

พ.ศ. 2479 จึงเปลียนเป็นชายคู่หนึงว่าแกก้บัหญิงอีกคู่หนึง (เด่นดวง พุ่มศิริ, 2524) ซึงอยา่งทีกล่าว

ไปแลว้ว่า แต่เดิมการแสดงลาํตดั ทีมีแต่ผูช้ายลว้น ๆ นนั ถกูเรียกว่า “วง” ไม่เรียก “คณะ” เหมือน

ในปัจจุบนั การแสดงมีการร้องประชนัขนัแข่นกนั ร้องว่าทา้ทาย เยาะเยย้ แดกดนั ด่ากนั บางครัง

กระทบกระทงั เกรงว่าจะเกิดการววิาทกนัได ้จึงใชเ้ชือกมนิลาเสน้ใหญ่กนักนัไว ้มีกรรมการจบั

เวลาและใหค้ะแนน ใหร้้องฝ่ายละ 30 นาที อยา่งนอ้ย 1 ชวัโมง อยา่งมาก ฝ่ายใดรับเสียงฮามาก 

กรรมการก็หยอ่นเชือกลงมาใหรั้บเอา แต่ถา้เสมอกนั กรรมการแบ่งใหฝ่้ายละครึง เหตุนีจึงเรียกว่า

ลาํตดัประชนัชิงรางวลั หรือ ชิงธง (ธงรางวลั) และต่อมามีลาํตดัหญิงมาเกียวขอ้ง โดยมีการแสดง

ประชนัแข่งขนักบัวงผูช้าย เรียกว่า หญิงชายประชนักนั แสดงฝ่ายละ 3 คน คณะอืน ๆ จึงได ้

เอาอยา่ง มาจนทุกวนันี (ศนูยส์งัคีตศิลป์, 2529, หนา้ 67) 
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 เอนก นาวกิมลู (2542) ลาํตดัไดรั้บความนิยมทีสูงมาก เมือสมยั รัชกาลที 6 ถึง รัชกาลที 7 

(พ.ศ. 2453-2477) นอกจากจะมีการเล่นลาํตดับนเวทีแลว้ ยงัมีการนาํมาเขียนในลกัษณะบทความลง

หนงัสือพิมพ ์และเขียนขายกนัเป็นเล่มอีกดว้ย นกัเขียนลาํตดับนหนา้กระดาษนนัก็มีการใชภ้าษา

อยา่งดุเด็ดอหงัการไม่แพก้บัการเล่นลาํตดับนเวที บางคนเขียนด่าขุนนาง และเขียนค่อนแคะใครต่อ

ใครอยา่งเจ็บ ๆ แสบ ๆ ในช่วง พ.ศ. 2467-2468 นกัเขียนลาํตดัทีปากกลา้ทีสุดในตอนนนั ไดแ้ก่ 

“เสือเตีย” หรือ บุญเติม โกมลจนัทร์ ทีต่อมาเปลียนชือเป็น โกศล เป็นนกัเขียนลาํตดัทีเขียนลง

หนงัสือพิมพ ์“เกราะเหลก็” ส่วนอีก 2 ท่าน ไดแ้ก่ “แก่นเพชร” หรือ เสม สุมานนัท ์และ “วงศเ์ฉวยีง” 

หรือ เฉวียง เศวตะทตั ทงั 3 ท่านนีไดเ้ขียนลาํตดัทีเกียวกบัเหตุการณ์บา้นเมืองและสงัคมใหผู้อ่้าน 

ไดอ่้านอยา่งสนุกมากทีเดียว เหตุการณ์บา้นเมืองทีสาํคญัทีถกูนาํมาเขียนลาํตดัเหตุการณ์หนึงก็คือ 

กรณีที พระยานนทิเสนสุเรนทรภกัดี (แมก้เศียนเสว)ี ปลดับญัชาการกระทรวงวงั และเสนาธิการ

เสือป่า ขุนนางชนัผูใ้หญ่ โกงลอ๊ตเตอรีเสือป่า เกราะเหลก็ และเสือเตีย และคนอืน ๆ ก็ไดเ้ขียนลาํตดั

ฉะเจา้คุณนนทิเสนเสียหลายฉาด เรืองราวนนัพอสรุปไดว้่า ณ ตอนนนั เมือผลจากการจบัสลาก 

(ลว้งจากไห) ออกมาแลว้ เกราะเหลก็ ก็รู้สึกสงสยัก่อนคนอืนว่า ทาํไมเลขรางวลัที 1 2 และ 3 

จึงนาํหนา้ดว้ย 183 เหมือนกนัหมด และผูไ้ดรั้บรางวลั มีตวัตนจริงหรือไม่ เมือเกราะเหลก็ตงั 

ขอ้สงสยั ดงันนัหนงัสือพิมพอื์น ๆ ก็พากนัสืบเสาะหาข่าวกนัทุกวนั จนอธิบดีกรมตาํรวจ พลโท 

พระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้คาํรบ ตอ้งใหต้าํรวจดาํเนินการสืบสวน ผลทีสุดก็ปรากฏว่าพระยา 

นนทิเสนโกงลอ๊ตตารีจริง จึงถกูตดัสินลงโทษจาํคุก 15 ปี และผูร่้วมทุจริตจาํคุก 5 ปี คดีโกง 

ลอ๊ตตารีก็เป็นอนัสินสุดลง 

 นอกจากนีก็สอดคลอ้งกบั หวงัดี นิมา (อา้งถึงใน วุฒิชยั จายะพนัธ,์ 2547, หนา้ 10) ได้

สรุปความเป็นมาของลาํตดั ลาํตดัเกิดจากลิเก ละกเูยา หรือละกยูาว โดยมีพืนเพมาจากบทเพลงของ

ชาวมลาย ูทีเรียกกนัว่านาเสฟซึงเวลาต่อมา เมือมีชาวอิสลามเขา้มาอาศยัในเมืองไทย ไดน้าํติดตวัมา

แสดงตามประเพณีและศาสนา เกียวกบับทเพลงนาเสฟ ทีกล่าวถึงนี ยงัเป็นทีมาของการละเล่น 

อีกอยา่งหนึง ของชาวมลายทีูเขา้มาอยูใ่นเมืองไทยแถบหนองจอก มีนบุรี ใชเ้ล่นกนั มีความหมาย

เป็นเพลงกล่อม เรียกว่าอุเละนาบีซึงมีลกัษณะของการขบัร้อง บนัตน เช่นเดียวกบัลาํตดัดว้ย ต่อมา

การละเล่นในรูปแบบของการลอ้มวงขบัร้อง มีการประกอบจงัหวะรํามะนาทีครึกครืน เรียกว่า “ดิเก” 

กลายมาเป็นดิเกบนัตนและดิเกลาํตดัหรือแผลงมาเป็น “ลิเก” จนกระทงักร่อนมาเป็นลาํตดัในทีสุด 

 สรุปความไดว้่า การแสดงลาํตดั เดิมเรียกว่า สวดดิเกร์ ก่อนจะเรียกว่า ดิเก และลิเก ใน

เวลาต่อมา แรกเริมเป็นการสวดสรรเสริญพระเจา้ของศาสนาอิสลามดว้ยภาษามลาย ูโดยสวด 

เพลงแขกเขา้กบัจงัหวะรํามะนา มีผูเ้ล่นเป็นเพศชายทงัหมด เริมเป็นทีรู้จกัเมือสมยัตน้รัชกาลที 5 

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนืองจากเขา้ไปสวดถวายตวัครังแรก ในการบาํเพญ็พระราชกุศล การแสดง 
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ดงักล่าว มีการพลิกแพลงออกเป็น 2 สาขา สาขาหนึงเรียกวา่ “ฮนัดาเลาะ” แสดงเป็นชุดต่าง ๆ  

อนัเป็นตน้ทางใหเ้กิดเป็นลิเก และอีกสาขา เรียกว่า “ละกเูยา” เป็นการแสดงว่ากลอนดน้แกก้นั 

ซึงเป็นตน้ทางของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 วธิกีารและขนัตอนการแสดงในปัจจุบัน 

 การแสดงลาํตดันนั เริมแรกทุกคนออกมาตงัวงตีรํามะนาเป็นการโหมโรง ต่อจากนนั 

ผูเ้ป็นตน้บทจะร้องบนัตนเพลงใดเพลงหนึงนาํขึนมาเป็นภาษาแขกอนัเป็นบทร้องสร้อยสาํหรับลกูคู่

ใชรั้บ รับแลว้ตน้บทก็แยกร้องเนือไป มีลกูคู่คอยรับสร้อยไปเรือย (วุฒิชยั จายะพนัธ,์ 2547, หนา้ 9) 

 สอดคลอ้งกบั วฒันะ บุญจบั (2552, หนา้ 111) ทีอธิบายเกียวกบัการแสดงลาํตดัไวว้่า 

การแสดงลาํตดัมีลกัษณะของการขบัร้องโตต้อบกนัระหว่างชายหญิง โดยส่วนใหญ่จะเป็นเรืองของ

การเกียวพาราสี และมีจุดเด่นทีสาํนวนโวหารและการชิงไหวชิงพริบ และนอกเหนือจากการร้อง

เป็นกลอนลาํตดั อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะแลว้ ลาํตดัยงัเป็นการตดัหรือลอกเลียนเอาการแสดงและ

ทาํนองเพลงต่าง ๆ ทีไพเราะเหมาะสม มาร้องเขา้กบัจงัหวะรํามะนาใหค้รึกครืน สนุกสนาน 

ซึงเพลงเหล่านนัมกัจะเป็นเพลงพืนบา้นต่าง ๆ ลาํดบัและขนัตอนการแสดงลาํตดั มีดงันี 

 1.  โหมโรงรํามะนา 

 2.  ร้องบนัตน (ลาํเกรินหนา้กลอง) 

 3.  การว่าลาํร้องต่าง ๆ เช่น ลาํไหวค้รู ลาํออกตวั ลาํว่า ลาํวา่ตอบ ลาํสอน ลาํลอย และ 

ลาํลา 

 ทงันีในแต่ละลาํ แลว้แต่ว่าผูร้้อง หรือนกัแสดงอาจจะใชเ้พลงลาํตดัหรืออาจจะใช ้

เพลงพืนบา้นประเภทอืน ๆ เขา้ไปร้องก็ได ้ซึงบางครังก็ขึนอยูก่บัความตอ้งการหรือคาํร้องขอของ

ผูช้มเอง แต่บททีมกัจะเป็นเพลงลาํตดัจริง ๆ ก็คือบทบนัตน หรือ ลาํเกรินหนา้กลอง และลาํไหวค้รู 

นอกจากนนัจะออกเพลงพืนบา้นอะไรหรือไม่ ก็ยอ่มทาํได ้แต่ทีปรากฏเป็นทีนิยมกนัทวัไปก็มี 

เพลงเกียวขา้ว เพลงขอทาน เพลงฉ่อย เพลงพวกมาลยั เพลงเรือ เป็นตน้ 

 ในเรืองของลาํร้องต่าง ๆ วาสนา ตน้สารี (2532, หนา้ 171-172) ไดอ้ธิบายเพิมเติมไวว้่า  

 1.  ลาํเกรินหนา้กลองหรือบนัตน เนือความจะเป็นการกล่าวเทิดทูนชาติ ศาสนา 

พระมหากษตัริย ์หรืออืน ๆ 

 2.  ลาํไหวค้รู เนือหาเป็นการแสดงความเคารพและระลึกถึงพระคุณครูอาจารย ์

ทีสงัสอนมา พร้อมทงัขอพรใหคุ้ม้ครองอนัตรายหรือใหก้ารแสดงเป็นทีชืนชอบของคนด ู

 3.  ลาํออกตวั เนือความเป็นไปในทาํ นองถ่อมตน แลว้กล่าวถึงความอาภพัขดัสนจนยาก 

ตลอดจนความอ่อนหดัในคารมการต่อกลอน รวมทงัการขาดทีพึงพิง ตอ้งถกูดูหมินดูแคลนใน

อาชีพทางหากินร้องรํา จึงไดฝ้ากเนือฝากตวักบัผูช้มใหเ้มตตากรุณาตน 
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 4.  ลาํสาดหรือลาํสอน เนือหาจะเป็นการใหค้ติ แทรกขอ้คิดเตือนใจในหลาย ๆ ดา้น ว่า

กนัไดท้งัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ไม่ใช่ทาํ นองว่าแกก้นั เช่น ชมนก ชมไม ้ศาสนาการเมือง สุภาษิต 

อนิจจงัสงัขาร การเกิด แก่ เจ็บ ตาย พระคุณบิดา มารดา ครูอาจารย ์เป็นตน้ 

 5.  ลาํลอย ฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายร้องทาํนองเกียวพาราสีฝ่ายหญิง เพือเป็นการหยงัเชิงว่า 

ฝ่ายหญิงมีท่าทีอยา่งไรแลว้จึงส่งลาํเกียว 

 6.  ลาํเกียว เป็นการแสดงความรู้สึกยนิดีทีไดม้าพบฝ่ายหญิงคู่ประชนัทีมีความสวยสด

งดงาม จนทาํใหอ้ดทีจะมีจิตใจไหวหวนัจนอยากใกลชิ้ดและอยากฝากรัก 

 7.  ลาํว่า เมือฝ่ายชายเกียวฝ่ายหญิงไม่สาํเร็จเพราะฝ่ายหญิงรู้ทนัและสามารถแกเ้กียวได ้

ทาํ ใหฝ่้ายชายไดรั้บความอบัอายจึงเริมตีรวนฝ่ายหญิง ว่าฝ่ายหญิงใหเ้กิดความเสียหายแลว้ฝ่ายหญิง

ก็จะร้องว่าโตต้อบ โตก้นัไปโตก้นัมา เกิดคารมกลอนทีเผด็ร้อนเป็นทีประทบัใจคนดูเป็นอยา่งยงิ 

ถือว่าช่วงนีเป็นจุดสุดยอดแห่งความสนุกสนานของลาํตดัทีเดียว 

 8.  ลอยดอก เป็นทาํนองทีมีความไพเราะ ทีเรียกว่าลอยดอกเพราะขึนตน้ว่าดอกเอ๋ยเจา้

ดอก… (แลว้แต่ว่าจะเป็นดอกอะไรก็ได)้ เช่น ดอกเอ๋ยเจา้ดอกอญัชนั สินชาติขาดกนัตงัแต่วนันีเอย 

การลอยดอกหรือลอยลงนีจะร้องตอนจบแต่ละยนื แต่ในยนืทา้ย ๆ จะไม่นิยมลอยดอกเพราะทาํให้

เสียเวลาเนืองจากความสนุกสนานของการลาํ ว่านนักาํลงัเป็นทีชืนชอบของคนดู ถา้มวัแต่ลอยดอก

หรือลอยลงจะทาํ ใหเ้สียจงัหวะความเผด็ร้อน 

 9.  ร้องรับ เป็นใจความสนั ๆ ทีลกูคู่ร้องรับตอนทา้ยของบทสร้อยและบทร้อง เช่น คาํว่า 

เป๊กพ่อ จริงของมนั ถกูจ๊ะ จริงจ๊ะ เป็นตน้ 

 สอดคลอ้งกบั สมบูรณ์ ภาคากิจ (2559, 13 เมษายน, สมัภาษณ์) ไดอ้ธิบายไวว้่า การแสดง

ลาํตดัมีรูปแบบการแสดงทีเป็นขนัตอน โดยทวัไปทุกคณะจะมีลาํดบัขนัตอนคลา้ยคลึงกนั โดยเริม

จาก (1) โหมโรงรํามะนา คือ กลุ่มนกัดนตรี หรือ เรียกว่า “พืน” ก็คือผูตี้กลองรํามะนา ฉิง และกรับ 

ตีประกอบเป็นจงัหวะ ประมาณ 20-30 นาที เพือเป็นการเรียกคนดู เชิญชวนใหค้นดูทราบว่าลาํตดั

นนัพร้อมแสดง (2) การร้องเกรินหนา้กลอง หรือทีเรียกว่า การร้องบนัตนเนือร้องทีนิยมร้องเกียวกบั

สดุดีชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์บางทีก็เป็นเรือง เชิญชวน ปลุกใจ ใหรั้กบา้นเมือง หรือปัจจุบนั 

ก็เป็นเรืองใหรั้กในวฒันธรรม เป็นตน้ เมือจบลกูคู่ก็จะร้องรับ (3) เริมการร้อง “ลาํร้อง” ต่าง ๆ เช่น 

ลาํไหวค้รูลาํออกตวัลาํว่าลาํว่าตอบลาํสอน ลาํลอยในส่วนของลาํร้องทีกล่าวไปนนั แต่ละคณะจะ

เลือกใชเ้พลงลาํตดั หรือเพลงพืนบา้นอืน ๆ เช่น เพลงเรือ เพลงพวงมาลยั เพลงขอทาน เพลงอีแซว 

และจะสลบัการร้องลาํต่าง ๆ หรือตดัออกใชไ้ม่ครบก็ได ้แลว้แต่ความถนดั และการตกลงระหว่าง

นกัแสดง แต่ในการแสดงทุกครังจะจบดว้ย ลาํลา เพือจบการแสดง 



18 

 รายละเอียดในบทลาํร้องนนั สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ตอน คือ ตอนทีเป็นสร้อยเพลง 

และตอนทีเป็นบทร้อง โซะ เทียนมณี (อา้งถึงใน วิชา เชาวศิ์ลป์, 2541, หนา้ 40-42) 

 1.  สร้อยเพลง เป็นบทร้องเกรินของผูเ้ป็นตน้บท แต่ก่อน ลาํตดัเรียกกนัว่า “ลกูรับ” หรือ 

“ลกูคู”่ ซึงเป็นส่วนทีลกูคู่ร้องรับก่อนเขา้สู่บทร้อง มีลกัษณะของการขบัร้องเป็นทาํนองเพลงแต่เดิม

มีหลายทาํนอง ทาํนองลาํตดัจะไม่มีชือเรียก แต่มกัจะเรียกกนัเป็นกลอน “ล”ู กลอน “ลี” กลอน “ลา” 

กลอน “ไล” ซึงหมายถึงกลอนทีลงทา้ยดว้ยสระ “อ”ู สระ “อี” สระ “อา” สระ “ไอ” เป็นตน้ หรือไม่

ก็นาํเอาคาํร้องของบทร้องสร้อยนนั ๆ มาเรียก เช่น ทาํนอง ชืนจิต เนืองจากในบทร้อง มีคาํร้องว่า 

“ชืนจิต” จึงนาํมาเรียกเป็นทาํนองสร้อยเพลง ส่วนทาํนองเก่า ๆ มาก ๆ เมือไม่มีการนาํมาร้องกนั 

ก็ค่อย ๆ หายไป เราจึงเรียกทาํนองนนั ๆ ไดว้่า “ทาํนองโบราณ” สร้อยเพลงลาํตดั ยงัแยกไดอี้กเป็น 

2 ส่วน คือ 

 ส่วนร้องนาํ คือส่วนทีเป็นบทร้องของสร้อยเพลง ทีร้องโดยผูเ้ป็น “ตน้บท”  ร้องนาํ 

เนือร้องของสร้อยเพลงทงัหมดจนจบเนือความนนั ๆ เพียง 1 เทียว ในขณะทีการร้องของตน้บท

จะตอ้งตงั “หลกัเสียง” ไปดว้ยในตวั ในส่วนนีมกัจะไม่มีจงัหวะประกอบจงัหวะ กล่าวคือ ไม่ตีฉิง 

ไม่ปรบมือ ไม่ตีกลอง ไม่ตีกรับ 

 ส่วนลกูคู่ คือส่วนทีลกูคู่ร้องรับ ทงันีเมือผูเ้ป็นตน้บทร้องสร้อยเพลงในส่วนร้องนาํจบลง 

จากนนัจะเป็นส่วนลกูคู่ทีผูเ้ป็นลกูคู่จะทาํหนา้ทีร้องรับ โดยการร้องยอ้น 2 เทียว หรือ มากกว่า  

2 เทียวก็ได ้หากว่าสร้อยเพลงบทนนัเป็นบทสนั ๆ โดยยงัคงทาํนองเพลงใน “หลกัเสียง” เดียวกบัที

ผูร้้องนาํเป็นผูก้าํหนดจากการร้องในส่วนร้องนาํ ผูท้าํหนา้ทีเป็นลกูคู่ ก็คือผูแ้สดงร่วมทงัหลายและ

กาํลงัสาํคญัคือ ผูที้ทาํหนา้ทีเป็น “พืน” กคื็อผูตี้กลองรํามะนาทงัหมดนนัเองทีจะตอ้งทาํหนา้ทีเป็น

ลกูคู่ร้องรับและประกอบจงัหวะ โดยตีเขา้จงัหวะรํามะนาดว้ยลีลาทีกระชนัขึน 

 2.  บทร้อง เป็นกลอนร้อง มีลกัษณะเป็น “กลอนตน้” ทีต่อจากสร้อยเพลง ซึงหมายถึงบท

ทีผูแ้สดงใชร้้องโตต้อบกนัในระหว่างแสดงหรือการละเล่น ทางวรรณกรรมหรือภาษาเรียกว่า 

“กลอนหวัเดียว” โดยเนือแทแ้ลว้มีลกัษณะคลา้ย บทพดู ไม่ค่อยเคลือนทีเป็นทาํนองเพลง เช่น 

สร้อยเพลงเท่าใดนกั อีกทงัไม่สามารถประกอบจงัหวะดว้ยการปรบมือหรือตีเขา้จงัหวะกลองได ้

แต่อยา่งใด ทงันีเพือเปิดโอกาส หรือ ใหเ้กิดความเป็นอิสระ ในการทีผูแ้สดงจะไดก้ล่าวหรือพดูคนั

เพือสร้างอารมณ์สนุกสนานใหเ้กิดขึน 

 บทร้องและลกัษณะคาํประพนัธ์ 

 วฒันะ บุญจบั (2532, หนา้ 112) ลกัษณะคาํประพนัธบ์ทกลอนทีใชร้้องในลาํตดั มี

ลกัษณะเป็น “กลอนหวัเดียว” ซึงจาํแนกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนทีเป็นบทสร้อยเพลงและส่วนทีเป็น 

บทร้อง 
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 สร้อยเพลง เป็นบทกลอนทีร้องขึนมาก่อนบทร้อง ผูเ้ป็นตน้บทจะเป็นผูน้าํร้องก่อนที 

ลกูคู่จะรับพร้อม ๆ กนักบัการตีรํามะนา ลกัษณะของคาํกลอน มีจาํนวนคาํประมาณ 4-8 คาํ  

คาํสุดทา้ยในวรรคสุดทา้ยจะส่งสมัผสัไปยงัคาํสุดทา้ยในวรรคที 2 ของบทร้อง 

 บทร้อง มีจาํนวนคาํในวรรคประมาณ 10-12 คาํ การส่งสมัผสัในวรรคมกัจะเป็นคาํที 5 

และคาํที 8 ตวัอยา่งบทร้องและแผนผงัลกัษณะคาํประพนัธบ์ทกลอนทีใชใ้นลาํตดั (ดูภาคผนวก 

ประกอบ) 

 ในการแสดงลาํตดันนั นอกจากใชเ้พลงลาํตดั จะมีการนาํเพลงพืนบา้นมาใชใ้นการแสดง 

เพลงพืนบา้นทีใช ้มีหลากหลาย ทีนิยมใชก้็มีเพลงฉ่อย เพลงเกียวขา้ว เพลงขอทาน บางครังก็ใช้

เพลงลกูทุ่งในการแสดงดว้ย (วิสนั ลิมแกว้, 2559, 12 เมษายน, สมัภาษณ์) 

 เนืองจากมีการใชเ้พลงพืนบา้นประเภทอืน ๆ ในการแสดงลาํตดั ปรากฏเป็นทีนิยม คือ 

เพลงเกียวขา้ว เพลงขอทาน เพลงฉ่อย เพลงพวงมาลยั เพลงเรือ เป็นตน้จึงขอแยกรายละเอียด 

เพลงพืนบา้นทีใชใ้นการแสดงลาํตดั ดงันี 

 เพลงพืนบา้นทีใชใ้นการแสดงลาํตดั 

 เพลงเกียวขา้ว 

 มนตรี ตราโมท (2518, หนา้ 37-38) ไดอ้ธิบายความหมายของเพลงเกียวขา้ว ไวว้่าเป็น

เพลงทีสาํหรับร้องกนัในขณะลงแขกเกียวขา้ว อนัเป็นอาชีพสาํคญัของประชาชนชาวไทยอยา่งหนึง 

เพือใหเ้กิดความสนุกสนานดบัความเหน็ดเหนือยเมือยลา้ในการงานและเชือมความสามคัคี ระหว่าง

เพือนบา้นในอาชีพเดียวกนั ในดา้นของ สุจริต บวัพิมพ ์(2538, หนา้ 40) ไดอ้ธิบายรายละเอียด

เพิมเติมไวว้่า เพลงเกียวขา้วเป็นการร้องเล่นของเพลงในฤดูเกียวขา้ว ใชร้้องในขณะทีเกียวขา้วอยู่

โดยใชมื้อขวากาํเคียวสอดเขา้ไปในกอขา้วรวมกนัเป็นมดัขนาดกาํมือ ดึงเคียวเขา้หาตวัเอง มือซา้ย

กาํตน้ขา้วดา้นบนเมือลน้มือแลว้ก็จะวางแผไ่วบ้นซงัขา้ว (ตอขา้ว) แลว้ก็กม้ลงเกียวขา้วเดินหนา้ 

ต่อ ๆ ไป บทเพลงเกียวขา้วจึงมีเนือร้องท่อนสนั ๆ นิยมร้องกนัอยูแ่ถบราบลุ่ม แถวจงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา อ่างทอง สุพรรณบุรี การร้องจะเป็นบทยวัเยา้ลอ้เลียนกนัสนุก ๆ โดยมีคนร้องนาํ

และลกูคู่รับท่อนสร้อย การเล่นเพลงเกียวขา้วไม่มีการปรบมือหรือใชเ้ครืองดนตรีประกอบเพราะ

มือไม่ว่างซึงสอดคลอ้งกบั สุกญัญา สุจฉายา (2523, หนา้ 64) กล่าวถึงบทร้องของเพลงเกียวขา้ว 

ไวว้่า เพลงเกียวขา้วจะมีบทกระทุง้ของลกูคู่ทีจะร้องรับว่า “เฮ ้ๆ ” ตวัอยา่งบทร้อง (ดูภาคผนวก

ประกอบ) 

 เพลงขอทาน 

 เพลงขอทานเป็นเพลงเก่า มีจงัหวะกระชนัอยา่งเพลงชนัเดียว เทียบเท่ากบัจงัหวะ 

เพลงอีแซว การร้องจึงฟังดูรวดเร็วไม่ยดืยาด ลกัษณะของกลอนเพลงเป็นกลอนหวัเดียว เหมือน 
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เพลงเรือ เพลงเกียวขา้ว เป็นตน้ เป็นเพลงทีวณิพกใชร้้องหากิน มกัร้องเป็นเรืองจกัร ๆ วงศ ์ๆ มีฉิง 

และโทนตีประกอบ ผูร้้องตระเวนร้องเรือยไป ไม่อยูก่บัทีพบในจงัหวดัภาคกลางทวัไป เมือไปถึง

บา้นใครกจ็ะร้องเพลงขึน เนือหาเป็นทาํนองเกรินของความเมตตาสงสาร หากเจา้ของบา้นอยากฟัง

เรืองก็จะร้องเป็นเรือง เช่น ลกัษณะวงศ ์พระรถเมรี จนัทรโครพ มโนราห์ ขนุชา้งขุนแผน ฯลฯ  

การร้องเพลงขอทานมีทงัร้องคนเดียว และร้องเป็นหมู่ หากไปเป็นหมู่ กจ็ะแบ่งตวัร้องเป็นบท ๆ 

(เอนก นาวิกมลู และมนสั พลูผล, 2530, หนา้ 55-57) และเอนก นาวกิมลู (2527, หนา้ 311-312)  

ไดย้กตวัอยา่งบทร้องเกรินของเพลงขอทาน (ดูภาคผนวกประกอบ) 

 เพลงฉ่อย 

 โดยทวัไปในการแสดงลาํตดัทุก ๆ ครัง เพลงฉ่อยเป็นเพลงทีนกัแสดงลาํตดันิยมใชร้้อง

มากทีสุด เพราะเพลงฉ่อยนนัมีลกัษณะของกลอนเป็นแนวเดียวกบักลอนลาํตดั และเพลงฉ่อยเป็น

เพลงทีมีเนือร้องและจงัหวะทีสนุกสนานสามารถสร้างเสียงหวัเราะจากผูช้มไดม้าก (จรัญ นากดี, 

2559, 13 เมษายน, สมัภาษณ์) 

 สุจริต บวัพิมพ ์(2538, หนา้ 46) ไดใ้หค้วามหมายของเพลงฉ่อยไวว้่า เป็นเพลงทีร้อง

โตต้อบกนัระหว่างชายหญิงใหอ้ารมณ์สนุกสนานครืนเครงจนแพร่หลายและนิยมกนัอยูม่าก 

ตามหลกัฐานการบนัทึกลงแผน่เสียงมีอยูเ่ป็นจาํนวนมาก นิยมร้องเล่นกนัแพร่หลายตงัแต่ราว 

สมยัรัชกาลที 5 พ่อเพลงแม่เพลงสามารถเป็นอาชีพไดโ้ดยตงัคณะรับจา้งร้องเพลงฉ่อย สิงทีเป็น

เอกลกัษณ์ของเพลงฉ่อยคือ ลกูคู่จะรับดว้ยคาํว่า เอ่ชา เอช้า ชา ฉาดช่า หน่อยแม่ เมือเริมเล่นฝ่ายชาย

และหญิงจะมีการไหวค้รูก่อน จากนนัฝ่ายชายจะตอ้งเกรินเชือเชิญฝ่ายหญิงมาเล่นเพลงกนั ฝ่ายหญิง

กอ้จะร้องบทแต่งตวัตามธรรมเนียมลงมาหาฝ่ายชาย แลว้กจ็ะทกัทายถามสารทุกขสุ์กดิบ และธุระ

ทีมา ฝ่ายชายก็จะตอบว่ามาทาํอะไร เช่น อาจจะบอกว่า มาหาซือควาย ซือววั ผา่นมาก็แวะคุยหรือ 

มาหาซือเรือแพ หรือมาหาซือผลไม ้เช่น กลว้ย ก็จะร้องโตต้อบกนัไปตามเรืองทีมาธุระ โดยเรียกว่า 

“ตบั” (ร้องตามเรืองทีมาทาํธุระ) เช่น “ตบัควาย” “ตบักลว้ย” หรืออาจจะมี “ตบัผกูรัก” หรือ 

ตบัสู่ขอ ฯลฯ ก่อนจะจบกอ้จะร้องอวยพรเขา้ภาพ และลาผูช้มเป็นอนัจบ ขอ้ทีน่าสงัเกตก็ คือ เมือ 

จบแลว้บรรดาพ่อเพลง แม่เพลงจะไหวข้อขมากนั เพราะในขณะเล่นก็จะมีการร้องว่ากนัอยา่งแรง ๆ 

ซึงถือเป็นธรรมเนียมของการเล่นแบบไทย ๆ ปัจจุบนัยงัมีเล่นกนัอยู ่แถบจงัหวดัอ่างทอง 

สุพรรณบุรี ในขณะร้องจะใชป้รบมือเป็นจงัหวะเท่านนั ไม่ใชเ้ครืองดนตรีอืน ๆ ประกอบ

เช่นเดียวกบั สุมามาลย ์เรืองเดช (2517, หนา้ 142) ไดก้ล่าวว่า เพลงฉ่อยไดรั้บความนิยมแพร่หลาย 

เป็นเพลงร้องโตต้อบว่าแกก้นัระหว่างชายกบัหญิง บางทีเรียกว่า เพลงวง เพราะเวลาเล่นตอ้งยนืลอ้ม

เป็นวง พ่อเพลง แม่เพลงอยูห่วัแถว ลกูคู่ทียนืถดัไป เรียกว่า คอสอง คอสาม ฯลฯ เวลาเล่นขยบัเทา้

เดินชา้ ๆ หมุนไปรอบ ๆ เพลงฉ่อยไดรั้บความนิยมในหมู่ชาวบา้น เริมดว้ยบทไหวค้รูหรือเกริน 
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ต่อดว้ยการว่าแกก้นั เรียกว่า “ประ” ถอ้ยคาํทีใชม้กัเป็นคาํหยาบสองแง่สองง่าม นอกจากนียงัผกูเป็น

เรืองสมมติเป็นตบั เช่น ตบัสู่ขอ ลกัหาพาหนี ชิงชู ้ฯลฯ เช่นเดียวกบัเพลงปฏิพากยอื์น ๆ เพลงฉ่อย 

มีเอกลกัษณ์ทีลกูคู่รับดว้ยคาํว่า “เอ่ชา” ทุกครัง และ เอนก นาวิกมลู (อา้งถึงใน วฒันะ บุญจบั, 2532, 

หนา้ 104-105) อธิบายบทร้องเพลงฉ่อยไวว้่า เพลงฉ่อยมีบทร้องเป็นลกัษณะของกลอนหวัเดียว 

เหมือนเพลงพืนบา้นอืน ๆ โดยเฉพาะกลอน “ไล” เพราะหาคาํง่ายทีสุด บทหนึงมี 2 วรรค คาํใน

วรรคมีตงัแต่ 6-10 คาํ บทหนึง ๆ จะมีความยาวขึนอยูก่บักระบวนตามตวัอยา่งบทร้อง (ดูภาคผนวก

ประกอบ) 

 เพลงพวงมาลยั 

 สุกญัญา สุจฉายา (2523, หนา้ 53) ไดก้ล่าวว่า เพลงพวงมาลยัเป็นเพลงสนุกสนาน 

อีกชนิดหนึงทีการละเล่นลาํตดัทุกคณะนิยมนาํมาร้องว่าโตต้อบกนัในการแสดงเกือบทุกครังจาํแนก

ตามความยาวของเนือเพลงได ้2 ชนิด คือเพลงพวงมาลยัสนัหรือเพลงพวงมาลยัเร็ว มีความยาว 3 คาํ

กลอนหรือ 6 วรรค วรรคละ 4-7 คาํ และเพลงพวงมาลยัยาว หรือเพลงพวงมาลยัชา้ มีความยาว  

6 วรรค ขึนไป บทหนึง ๆ มีความยาวไม่จาํกดั จาํนวนคาํกไ็ม่แน่นอน แต่ประมาน 5-8 คาํ แต่บาท

สุดทา้ยวรรคแรกมี 4 คาํ วรรคหลงั 6 คาํ ตวัอยา่งคาํร้อง (ดภูาคผนวกประกอบ) 

 สุจริต บวัพิมพ ์(2538, หนา้ 43) ไดอ้ธิบายเพิมเติมเกียวกบั เพลงพวงมาลยั ไวว้่า เป็น

เพลงร้องโตต้อบกนั สิงสาํคญัของเพลงนีคือขึนตน้ดว้ยคาํว่า “เออ้ระเหยลอยมา... ขณะร้องจะมี 

การตงัวงรําวงกนัไปดว้ยมีลกู คู่รับปรบมือเป็นจงัหวะ เพลงพวงมาลยันีร้องกนัในแถบจงัหวดั 

กาญจนบุรี อ่างทอง เพชรบุรี นครปฐม ราชบุรี สุพรรณบุรี ซึงก็สอดคลอ้งกบัที เอนก นาวิกมลู

(2527, หนา้ 197) อธิบายเกียวกบัวิธีร้องไว ้ดงันี วิธีเล่น ชายหญิง ตงัวง โดยอยูค่นละครึงวงกลม 

แต่ละฝ่ายมีพ่อเพลง แม่เพลงขา้งละหนึงคน นอกนนัเป็นลกูคู่ขา้งละอยา่งนอ้ย 3 คน เมือพ่อเพลง

ร้องเกรินลกูคู่จะตบมือใหจ้งัหวะ ฝ่ายใดร้องก็จะออกมารํากลางวง เมือชายร้องจบหญิงจะออกมา

ร้องแกผ้ลดักนั 

 เพลงเรือ 

 สุจริต บวัพิมพ ์(2538, หนา้ 38) เพลงเรือ เป็นเพลงทีร้องโตต้อบกนัระหว่างชายกบัหญิง

และมีลกูคู่ร้องรับ สิงทีเป็นลกัษณะเด่นก็คือ การร้องรับของลกูคู่จะลงทา้ยเพลงว่า ฮา้...ไฮ ้นิยมเล่น

กบัแถบจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัสุพรรณบุรี จงัหวดัสิงห์บุรี จงัหวดัอ่างทอง จงัหวดัลพบุรี 

การเล่นเพลงเรือ ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะลงเรือคนละลาํ พ่อเพลงแม่เพลงจะนงัอยูที่คอเรือดา้นหนา้ 

ถดัไปจะเป็นคอสองและลกูคู่ เรือทีนิยมใชจ้ะเป็นเรือพายมา้ หรืออาจจะออกเสียงว่า เรือ พะมา้ 

แลว้แต่สาํเนียง สนันิฐานว่านิยมใชเ้รือนีเพราะไม่โคลง ทาํใหล้อยเรือไดส้บาย ๆ และบรรทุกคนได ้

10 กว่าคน 
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 เมือเริมฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายร้องเชิญก่อนเรียกว่าร้องเกริน ใหฝ่้ายหญิงลอยเรือเขา้มาเล่น

เพลงกนั ส่วนใหญ่เนือหาของการร้องจะเป็นการร้องเกียวกนั พ่อเพลงแม่เพลง ถา้เก่งมาก ๆ ก็จะ

ร้องโตต้อบเป็นเรืองราว คนทีฟังกจ็ะลอยเรือเกาะกนัเป็นกลุ่มใหญ่ ถา้พ่อเพลงแม่เพลงเก่ง ๆ จะเล่น

กนัไดถึ้งค่อนรุ่ง แม่คา้แม่ขายกจ็ะลอยเรือทอดกลว้ยแขก ขา้วเม่า หรือควัขา้วโพดขาย เมือเล่นเพลง

กนัพอสมควรแลว้ ก็จะแยกจากกนั โดยฝ่ายชายจะพายเรือไปส่ง และนดัหมายไปพบกนัว่าเพลง 

กนัใหม่ เครืองประกอบจงัหวะจะใชฉิ้ง และกรับ สุกญัญา สุจฉายา (2523, หนา้ 63-64) อธิบาย

เพิมเติมเกียวกบัเพลงเรือไวด้งันี เพลงเรือมีบทร้องเป็นกลอนหวัเดียววรรคละ 7-10 คาํ วรรคสุดทา้ย

คาํตอ้งลงว่า “เอย” เอกลกัษณ์ทีสาํคญั บทกระทุง้ของลกูคู่ ทีสอดทา้ยวรรคหลงัวา่ “ฮา้ ไฮ”้ และ

ปลายวรรคหลงัเมือลงเพลงท่อนหนึง ๆ ลกูคู่จะรับยาวทวนซาํ 2 วรรคสุดทา้ย ก่อนลกูคู่จะรับว่า 

“ฮา้ ไฮ ้เชียบเชียบ” ตวัอยา่งบทร้อง (ดูภาคผนวกประกอบ) 

 เพลงอีแซว 

 แต่เดิมใชร้้องยวัเยา้กนัระหว่างชายกบัหญิงโตต้อบกนัสนั ๆ ต่อมานิยมร้องยาว ๆ 

โตต้อบกนัเป็นเพลงตบั (หมายถึงเรืองยาวเป็นตบั หลาย ๆ บท) และใชร้้องเป็นอาชีพไดใ้นโอกาส

ต่อมานิยมเล่นแถบจงัหวดัอ่างทอง สุพรรณบุรี คาํลงทา้ยมกัจะลงดว้ยคาํว่า ซะแลว้ จงัหวะของเพลง

กระชนั สนุก เร้าใจ นิยมใชก้ารร้องแทนการตบมือ ปัจจุบนัเพลงอีแซวยงัคณะอาชีพรับจา้งเล่นตาม

งานต่าง ๆ อยูโ่ดยเฉพาะแถบจงัหวดัสุพรรณบุรี (สุจริต บวัพิมพ,์ 2538, หนา้ 47) เพลงอีแซว เป็น

เพลงอยูใ่นจงัหวะเร็ว ผูร้้องตอ้งคล่องแคล่ว มีปฏิภาณว่องไวมาก แต่การร้องเพลงอีแซว มกัร้องใน

กระบวนเกียวต่าง ๆ เท่านนั (มนตรี ตราโมท, 2518, หนา้ 38) เพลงอีแซว เป็นกลอนหวัเดียว 

เหมือนเพลงฉ่อยและเพลงปฏิพากยอื์น ๆ เอนก นาวิกมลู (2527, หนา้ 233) ไดย้กตวัอยา่งบทร้อง 

(ดูภาคผนวกประกอบ) 

 สรุปความไดว้่า เพลงพืนบา้นอืน ๆ ทีไดน้าํมาตดัร้องโตต้อบกนัระหว่างฝ่ายชายและ 

ฝ่ายหญิงในการแสดงนนัจะมีลกัษณะ คาํกลอนแบบ กลอนหวัเดียว เช่นเดียวกบัเพลงลาํตดั 

นกัแสดงสามารถนาํเพลงพืนบา้นอืน ๆ มาร้องในการแสดงลาํตดั สามารถทีจะนาํร้องตอนใดก็

ขึนอยูก่บัความพึงพอใจ การตกลงระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง และตามคาํขอของผูช้ม 

 การแต่งกายของนักแสดง 

 อมรา กลาํเจริญ (2527, หนา้ 42-47) กล่าวถึงเครืองแต่งกายของผูแ้สดงลาํตดัว่า 

การแต่งกาย ชายนุ่งผา้โจงกระเบนสีสด ใส่เสือคอพวงมาลยัแขนสนั ลายดอก ถา้เป็นสีพืน ก็เป็น 

ผา้ทีมีเนือมนั สีสดใส มีผา้คาดเอว ฝ่ายหญิงนุ่งโจงกระเบน นิยมสวมเสือคอกลมหรือคอปาด

ค่อนขา้งลึก แขนกุด นิยมตดัดว้ยผา้ยกดินหรือปักเลือม 
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 เอนก นาวกิมลู (2527, หนา้ 81) ไดอ้ธิบายเพิมเติมไวว้่า ฝ่ายชาย นุ่งโจงกระเบน สีสด ใส่

เสือคอพวงมาลยัหรือ คอกลม มีกระดุม 3 เมด็ มีลวดลายสดใส เรียกว่า “เสือมิสกรี” และมีผา้ขาวมา้

คาดพุงฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนเช่นเดียวกนั แต่เสือทีใส่สีหลายแบบไม่มีแบบแผนนกั เช่น คอกลม 

คอแหลม คอปาด มกัมีเครืองประดบัประเภท แหวน กาํไล สร้อยคอ มีผา้คาดเอวเหมือนฝ่ายชาย 

สีสวยงามแต่ไม่ใช่ผา้ขาวมา้ 

 ปัจจุบนัเครืองแต่งกายของนกัแสดงลาํตดัฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะนุ่งโจงกระเบน โดย

การนุ่งโจงกระเบนของนกัแสดงลาํตดัจะมีเอกลกัษณ์ คือ นุ่งแบบจบัจีบหนา้นาง ฝ่ายชายสวมเสือ 

สีพืน หรือลายดอก ตามชอบ เป็นเสือคอกลม มีกระดุม 3 เมด็ ส่วนฝ่ายหญิงจะมีความสวยงาม

มากกว่าเสือของฝ่ายหญิงในสมยันีนนัจะมีการปักเลือมใหมี้ลวดลายสวยงาม ส่วนรูปแบบก็ตาม

ความชอบของแต่ละบุคคล (ชยัวฒัน์ ดีวุ่น, 2559, 25 มิถุนายน, สมัภาษณ์) 

 ก่อนนีนกัแสดงลาํตดัจะนิยมนุ่งโจงกระเบนดว้ยผา้ม่วง ผา้ม่วงนนัเป็นผา้ทีทอมาจาก

ประเทศจีน นาํมาขายในประเทศไทย หากใชผ้า้ม่วงในการนุ่งโจงกระเบน นุ่งสวยพองและได้

สดัส่วน แต่ปัจจุบนั ผา้ม่วงไม่มีจาํหน่าย ปัจจุบนัจึงนิยมใชเ้ป็นผา้มนัแลว้มากาวกนั หรือใชผ้า้ไทย

อืน ๆ แต่ไม่ใส่ผา้ลาย ลาํตดัจะนุ่งผา้พืน สวมเสือลายดอก หรือว่าสีพืนโทนเดียวกบัผา้นุ่งหรือ 

สีตดักบัผา้นุ่ง แลว้แต่ความชอบ (วิสนั ลิมแกว้, 2559, 12 เมษายน, สมัภาษณ์) 

 

 
 

ภาพที 2-1  ผา้ม่วงทีนกัแสดงลาํตดันิยมใชใ้นการนุ่งโจงกระเบนในอดีตของ นายวิสนั ลิมแกว้ 



24 

 สามารถสรุปไดว้่า การแต่งกายของนกัแสดงลาํตดั คือ ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง จะนุ่ง 

โจงกระเบน และมีมีผา้คาดเอว ฝ่ายชายจะสวมเสือสีสด ทงัสีพืน หรือมีลายดอก ลกัษณะคอกลม 

ส่วนฝ่ายหญิงสวมเสือทีมีหลากหลายรูปแบบ ไม่มีแบบแผน อาจจะเป็นคอกลม คอปาด กไ็ด ้สวม

เครืองประดบั เช่น สร้อย แหวน กาํไล 

 ดนตรีประกอบการแสดง   

 วาสนา ตน้สารี (2532, หนา้ 34) กล่าวว่า ดนตรีประกอบทีใชใ้นการแสดงลาํตดันนัใช้

เครืองดนตรีประเภทเครืองประกอบจงัหวะเท่านนั เช่น รํา มะนา ฉิง และกรับ โดยมีรํามะนาเป็น

ตวันาํ มีฉิงและกรับเป็นส่วนประกอบ รํามะนาทีใช ้4-5 ใบ แต่จะมีอยูใ่บหนึงทีตีไม่พร้อมกบัใบอืน 

คือจะตีขดักบัใบอืน 

 วิชา เชาวศิ์ลป์ ( 2541, หนา้ 26) ไดอ้ธิบายว่าดนตรีทีใชป้ระกอบการแสดง เป็นเพียง

ดนตรีประเภทเครืองประกอบจงัหวะเท่านนั ไดแ้ก่ 

 1.  รํามะนาลาํตดั เป็นกลองขนาดใหญ่ หนา้กวา้งประมาณ 48 เซนติเมตร ตวัรํามะนา 

ยาวประมาณ 13 เซนติเมตร ขึนหนงัหนา้เดียว ในการละเล่นลาํตดั แต่เดิมใชก้ลองรํามะนาตงัแต่  

5 ใน 8 ใบ และถึง 12 ใบ โดยเฉพาะอยา่งยงิถา้เป็นการประชนัจะมีกลองรํามะนาของแต่ละฝ่ายดว้ย 

ซึงปัจจุบนัมกัจะใชก้ลองรํามะนาเพียง 4 ใบ 

 2.  ฉิง 

 3.  ฉาบ 

 4.  กรับ 

 5.  โหม่ง (คณะหวงัเต๊ะใช)้ 

 ปัจจุบนั ทุกคณะ จะใชเ้ฉพาะเครืองประกอบจงัหวะ หลกั ๆ มีแค่ 4 ชนิด คือ รํามะนา 

ลาํตดั จาํนวน 4 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ 

 การแสดงลาํตดัถือเป็นเพลงพืนบา้น เป็นวฒันธรรมทอ้งถิน คณาจารย ์มหาวิทยาลยั 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั (2551) ไดพ้ดูถึงวฒันธรรมทอ้งถินไวว้่าเป็นสมบติัของทอ้งถินและ

สงัคมไทย ตลอดจนประชาชนชาวไทย จึงเป็นสิงทีควรช่วยกนัสงวนรักษาและจะพฒันาไวมิ้ให ้

สูญหายไปจากสงัคม ตอ้งยอมรับว่า หากไม่มีการรวบรวมคน้หา สืบหา หรือบนัทึก สิงทีมีค่านี ก็จะ

สูญหายไปแต่การทีจะสงวนรักษาและพฒันาวฒันธรรมพืนบา้นมิใหสู้ญหาย ยอ่มมิใช่นาํเขา้มา 

เก็บไวใ้นพิพิธภณัฑเ์ท่านนั วฒันธรรมพืนบา้นจะตอ้งมีบทบาทในการสร้างสรรคชี์วิตในสงัคมไทย

ดว้ย ควรคิดว่าทาํอยา่งไรจึงจะช่วยลกูหลานใหเ้ติบโตขึนมาในบรรยากาศของความเป็นไทย เพราะ

จะช่วยเป็นเครืองกล่อมเกลาชีวิตจิตใจลกูหลานไทย ใหรั้กความเป็นไทย ภูมิใจและมนัใจใน 

ความเป็นคนไทยอยา่งแทจ้ริง ประเทศชาติจะดาํรงอยูร่อดไดด้ว้ยความมนัคงแห่งเอกลกัษณ์ทาง 
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วฒันธรรมของคนในประเทศ การส่งเสริมและการอนุรักษว์ฒันธรรมไทย จึงเป็นสิงสาํคญัและเป็น

การจาํเป็นอยา่งยงิ ทงันี ตอ้งอาศยัความร่วมมือจากทุกฝ่าย จึงจะรักษาเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทย

อนัดีงามใหย้งัยนืคู่กบัชาติไทยไดต้ลอดไป  

 

ประวตัคิวามเป็นมาของคณะลําตดั 

 1.  คณะลาํตดัมหาบัณฑติ ไฉน ลูกเมอืงมนี 

 ไฉน เลาะเงิน เพศชาย อาย ุ53 ปี อยูบ่า้นเลขที 16 แขวงคลองสามวา เขตมีนบุรี 

กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดบัปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิต อาชีพหลกัในปัจจุบนัรับราชการ 

และเป็นหวัหนา้คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน เริมเรียนการแสดงลาํตดัมาตงัแต่อาย ุ15 ปี 

(ไฉน เลาะเงิน, 2559, 28 มีนาคม, สมัภาษณ์) 

 ดร.ไฉน เลาะเงิน หวัหนา้คณะลาํตดัมหาบณัฑิตไฉน ลกูเมืองมีน ไดเ้ล่าประวติั 

ความเป็นมาของคณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน ดงันี ดร.ไฉน เลาะเงิน เริมเรียนการแสดง

ลาํตดัตงัแต่อาย ุ15 ปี สาเหตุทีไปเริมเรียนนนั เพราะมีความชอบในเพลงพืนบา้น มีความสนใจใน

เพลงพืนบา้น จึงไปเรียนกบัครูเพลงอาชีพ ใหเ้ขาสอนร้องสอนรําให ้แรกเริมไดไ้ปเรียนอยูก่บัครูมิง 

นอ้ยฉวี ครูสงัเวียน นอ้ยฉวี ครูเสงียม ครูไพโรจน์ ครูแม่ละไม และครูแม่ไสว (ปัจจุบนัครูเพลง 

ทุกท่านเสียชีวิตแลว้) เมือฝึกฝนไปไดส้กัระยะหนึงไดเ้ริมทาํการแสดงอยูใ่นคณะแม่สงัเวียน 

ตอนนนัเป็นเพียงลกูนอ้งเป็นตวัแสดงตามทีไดรั้บมอบหมาย เก็บเกียวประสบการณ์มาเรือย ๆ  

ดว้ยความมุมานะ ดว้ยความมุ่งมนัของ ดร.ไฉน เลาะเงิน สามารถก่อตงัคณะดว้ยตวัเองได ้ในปี 

พ.ศ. 2532 ใชชื้อคณะ ลาํตดัอาจารยไ์ฉน ลกูเมืองมีน คาํว่าลกูเมืองมีนนนัมาจาก คนทุ่งเมืองมีน 

เพราะ ดร.ไฉน เลาะเงิน เกิดทีทุ่งมีนบุรี ในตอนนนัก็เริมรับงานเอง ควบคุมวงเอง หางานการแสดง

ใหก้บัลกูนอ้งในวงเอง ทาํเองทงัหมด เมือจบการศึกษาในระดบัปรัชญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชา

วฒันธรรมศาสตร์ จากมหาวิทยาลยัมหาสารคาม ในปี พ.ศ. 2552 ไดเ้ปลียนชือเป็น ลาํตดั ดร.ไฉน 

ลกูเมืองมีน และใชม้าจนถึงปัจจุบนั 

 ดร.ไฉน เลาะเงิน มีความเชียวชาญในเรืองของเพลงพืนบา้น เช่น เพลงอีแซว 

เพลงเกียวขา้ว เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงลาํตดัโดยเฉพาะลาํตดั 12 ภาษา ไดท้งัหมด 12 ภาษา  

12 ทาํนอง ไดอ้ธิบายเกียวกบัลาํตดั 12 ภาษา ใหฟั้งว่า 12 ภาษาในทีนี คือภาษาลาํตดั หมายถึงว่า

จะตอ้งแสดงเกียวกบัเพลงพืนบา้นไดแ้ทบทุกชนิด ทุกภาคของประเทศไทย คาํว่าภาษาในทีนี 

อนัไดแ้ก่ เพลงฉ่อย เพลงโคราช เพลงลิเกโนราห์ เพลงลิเกฮูล ูลาํตดัภาษาลาว อนันีจะร้องเป็น

ทาํนองลาว ลาํตดัมอญ ลาํตดัจีน จีนก็ตอ้งร้องเป็นภาษาจีน ลาํตดัแขก ลาํตดัมาลาย ูทาํนองมาลาย ู

ลาํตดัแขกทาํนองมาลาย ูเพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงเกียวขา้ว เพลงลกูทุ่ง ทาํนองเพลงลกูทุ่ง 
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ทางคณะเคยไดรั้บเชิญจากรายการคุณพระช่วย ใหไ้ปออกรายการประชนักลอนสด และไดรั้บเชิญ

ไปแสดงในงานสาํคญัต่าง ๆ เช่น ในปี พ.ศ. 2542 งานวนัแม่แห่งชาติ 12 สิงหาคม งาน 72 พรรษา 

ราชภฎัเฉลิมพระเกียรติทีเวทีใหญ่ สวนอมัพร และงานวนัพ่อแห่งชาติ 5 ธนัวามหาราช ใน 

พ.ศ. 2545 งาน 50 พรรษา มหาวชิราลงกรณ์ ณ เวทีใหญ่ศนูยป์ระชุมแห่งชาติสิริกิต ์และเฉลิมฉลอง

อุทยานเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ในเทศกาลประเพณีสงกรานตไ์ทย 

ในปัจจุบนัก็ยงัไดรั้บเชิญไปแสดงในงานดงักล่าวเป็นประจาํต่อเนืองกนัทุกปี และในปี พ.ศ. 2556 

ดร.ไฉน เลาะเงิน ยงัไดรั้บรางวลั “คนดีของสงัคมไทย” สาขาส่งเสริมวฒันธรรมพืนบา้น จาก

นิตยสารเสน้ทางไทย และต่อมาในปี พ.ศ. 2558 ก็ไดรั้บรางวลัจากมลูนิธิเพือสงัคมไทย เสน้ทาง

ไทย ไดม้อบรางวลั “คนดี ความดี แทนคุณแผน่ดิน” สาขาส่งเสริมศิลปวฒันธรรม 

 

 
 

ภาพที 2-2  ดร.ไฉน เลาะเงิน หวัหนา้ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน 
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 คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีนมีประวติัความเป็นมาโดยมีหวัหนา้คณะคือ  

ดร.ไฉน เลาะเงิน ผูที้มีประสบการณ์การแสดงมา 42 ปี นบัตงัแต่ทีเริมเรียนการแสดงตงัแต่อาย ุ15 ปี 

กบัครูเพลงอาชีพ เริมก่อตงัคณะของตนเองเมือปี พ.ศ. 2532 โดยใชชื้อว่าลาํตดัอาจารยไ์ฉน  

ลกูเมืองมีน และไดม้าเปลียนชือเป็นลาํตดั ดร.ไฉน ลกูเมืองมีน เมือปี พ.ศ. 2552 นบัเป็นเวลาถึง  

27 ปี และยงัทาํการแสดงมาจนถึงปัจจุบนั 

 2.  คณะ ส. บงกช อยุธยา 

 นายวิสนั ลิมแกว้ เพศชาย อาย ุ46 ปี อยูบ่า้นเลขที 32 หมู่ที 4 ตาํบลศาลาลอย  

อาํเภอท่าเรือ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จบการศึกษาระดบัปริญญาตรี จาก

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ กรุงเทพมหานคร อาชีพหลกัในปัจจุบนั หวัหนา้คณะ ส.บงกช อยธุยา 

เริมเรียนการแสดงลาํตดัมาตงัแต่อาย ุ19 ปี มีความเชียวชาญในดา้นเพลงพืนบา้น ทาํขวญันาค และ

โขนสด (วิสนั ลิมแกว้, 2559, 12 เมษายน, สมัภาษณ์) 

 ก่อนทีจะก่อตงัคณะลาํตดัเป็นของตนเองนนั นายวิสนั ลิมแกว้ ไดเ้ริมเรียนลาํตดักบั 

แม่ฉนัทนา หวัหนา้คณะฉนัทนา (ปัจจุบนัคณะฉนัทนามีบุตรสาวในการสืบทอดและยงัคงรับงาน

การแสดง ไดท้ราบข่าวว่าปัจจุบนัอยูใ่นซอยวดับางนาํชน กรุงเทพมหานคร) ตอนอายปุระมาณ  

19 ปี นายวิสนัไดมี้โอกาสไปเล่นดนตรีที มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ในขณะเดียวกนั 

คณะฉนัทนาไดม้าแสดงในงานเดียวกนั ทาํใหมี้โอกาสไดพ้บและพดูคุยขอฝากตวัเป็นลกูศิษย ์

แต่ตอนนนัยงัไม่ไดเ้รียน เพราะตอ้งไปเผยแพร่วฒันธรรมทีประเทศจีน ทีมณฑลยนูาน หลงัจาก

กลบัมาจากงานนนัจึงไดก้ลบัไปขอหดัการแสดงลาํตดักบัแม่ฉนัทนา และเริมเล่นลาํตดัโดยรับบท

เป็นพระเอก ในคณะฉนัทนา วิธีการฝึกก็ใชร้ะบบท่องจาํ คือ หากจะแสดงในวนัรุ่งขึน ก็ท่องคาํร้อง

ในตอนกลางคืน และบางทีก็มีเล่นสดบา้ง ก็มีการกระซิบกนัระหว่างนกัแสดง เพราะเป็นคนทีฝักใฝ่

และชืนชอบในเพลงพืนบา้นจึงเป็นเหตุใหส้ามารถเขา้ใจไดง่้ายและพอมีไหวพริบทางดา้นนีอยูบ่า้ง  

 ในช่วงทีเล่นอยูที่คณะฉนัทนานนั มีงานการแสดงทุกเดือน เพราะลาํตดัคณะฉนัทนา

เรียกไดว้่ามีชือเสียงอยูพ่อสมควร เป็นคณะลาํตดัระดบัแนวหนา้ ในสมยันนัมีเล่นตามหอ้งอาหาร

ดว้ย เดินสายอยูต่ลอด และลาํตดัคณะฉนัทนายงัมีโอกาสไดไ้ปอดัวีดีโอจาํนวน 3 มว้น ใหก้บั ST 

Video (ST Video คือ บริษทัทีผลิตบนัทึกการแสดงในรูปแบบโฮมวีดีโอ) ต่อมาในปี พ.ศ. 2541 เป็น

ช่วงทีเศรษฐกิจแยม่าก เพราะผลกระทบจากช่วงทีเรียกว่า วกิฤตตม้ยาํกุง้ ในปี พ.ศ. 2540 ทาํให้

เศรษฐกิจของประเทศไทยยาํแย ่หลายบริษทัมีการปิดตวัลง วงการลาํตดัก็เริมซบเซา งานการแสดง 

งานจา้งก็เริมนอ้ยลงเรือย ๆ นายวิสนั ลิมแกว้ จึงไดมี้โอกาสยา้ยกลบัมาอยูบ่า้นทีจงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา ช่วงแรก ๆ ก็เล่นกบัลาํตดัคณะอยธุยา คือเล่นในคณะของเพือน ๆ ทีรู้จกัก่อน 

และหลงัจากประมาณปี พ.ศ. 2542 เริมก่อตงัคณะ ส.บงกช อยธุยา โดยชือคณะไดมี้การตงัไวแ้ลว้
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ตงัแต่เริมเขา้สู่วงการการแสดงลาํตดัเพราะมีความคิดฝันอยากมีคณะเป็นของตวัเองมานานแลว้ 

ปัจจุบนัคณะ ส.บงกช อยธุยา รับงานการแสดงหลากหลายประเภท ทงัการแสดงลาํตดั การแสดง 

ปีพาทยม์อญ ทาํขวญันาค การแสดงโขนสด การแสดงกลองยาว เป็นตน้  

 

 
 

ภาพที 2-3  นายวิสนั ลิมแกว้ หวัหนา้คณะ ส. บงกช อยธุยา 

 

 คณะส.บงกช อยธุยามีประวติัความเป็นมาโดยมีหวัหนา้คณะคือ นายวิสนั ลิมแกว้ ผูที้มี

ประสบการณ์การแสดงมา 27 ปี นบัตงัแต่ทีเริมเรียนการแสดงตงัแต่อาย ุ19 ปี เป็นผูก่้อตงัคณะขึน

เองเมือปี พ.ศ. 2542 โดยใชชื้อว่าคณะส.บงกช อยธุยา โดยทางคณะ อยธุยา จะรับงานการแสดง

หลากหลายประเภท ทงัการแสดงลาํตดั การแสดงปีพาทยม์อญ ทาํขวญันาค การแสดงโขนสด 

การแสดงกลองยาว ถือว่าเป็นคณะทีมีการแสดงพืนบา้นครบวงจร 
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 3.  คณะจรัญ บ่อตะโล่ 

 นายจรัญ นากดี เพศชาย อาย ุ56 ปี อยูบ่า้นเลขที 44/33 ตาํบลคลองสวนพ ูอาํเภอ

พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จบการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีที 4 อาชีพหลกั 

ในปัจจุบนั รับจา้งทวัไปและเป็นหวัหนา้คณะ จรัญ บ่อตะโล่ นายจรัญ นากดี เริมเรียนการแสดง 

ลาํตดัเมืออาย ุ23 ปี มีความเชียวชาญในดา้นเพลงพืนบา้น (จรัญ นากดี, 2559, 13 เมษายน, 

สมัภาษณ์) 

 นายจรัญ นากดี มีบิดามารดาเป็นนกัแสดงลาํตดั จึงไดรั้บการถ่ายทอดการแสดงลาํตดั

จากมารดา ซึงเป็นแม่เพลง และเป็นหวัหนา้คณะลาํตดัแม่อนงค ์เสียงทิพย ์(คณะแม่อนงค ์เสียงทิพย ์

ในอดีตเป็นคณะลาํตดัทีมีชือเสียงในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ไดถ่้ายทอดการแสดงใหล้กูหลาน

เพือยดึอาชีพลาํตดัจนสามารถไปตงัคณะเป็นของตนเองได)้ แรกเริมนายจรัญ นากดี ไดฝึ้กตีกลอง

รํามะนา และมีตาํแหน่งเป็นผูตี้กลองรํามะนาประจาํคณะ จนถึงตอนอาย ุ23 ปี จึงเริมฝึกร้องเพลง 

ลาํตดั และเริมแสดงเป็นคอสาม คือตวัโจก๊ ตวัตลกประจาํคณะ ไม่เคยแสดงเป็นพระเอก เนืองจาก

โดยส่วนตวัเป็นคนสนุกสนานและมีอารมณ์ขนั นายจรัญ นากดี กล่าวว่า โดยปกติแลว้คอสามจะ

เป็นตวัทีถือว่ามีความสามารถสูง เพราะตอ้งรับบทบาทในการสร้างเสียงหวัเราะ และคอยส่งเรืองให้

มีความสนุกสนานยงิ ๆ ขึนไป ทาํการแสดงอยูใ่นคณะแม่อนงคไ์ดร้ะยะหนึง ก็ไดส้มรสกบันางมณี 

นากดี จึงแยกตวัออกมามีครอบครัว และไดม้าร่วมแสดงกบัคณะ ไพรัช บ่อตะโล่ ต่อมาเมือ 

นางไพรัช หวัหนา้คณะไพรัช บ่อตะโล่ เสียชีวิต จึงไดแ้ยกมาตงัคณะลาํตดัเป็นของตนเอง โดยใช้

ชือคณะ จรัญ บ่อตะโล่ ประมาณช่วงปี พ.ศ. 2540 ปัจจุบนัยงัคงรับงานการแสดงลาํตดั แต่ก็มี 

การไปรับเล่นใหก้บัคณะอืน ๆ บา้ง และมีการเชิญจากคณะอืนมาเล่นคณะตนบา้ง เนืองจาก

นกัแสดงลาํตดันนัไม่ค่อยมี เพราะเสียชีวิตไปจาํนวนมากแลว้ สมยัก่อนช่วงทีมีงานมาก จะเป็นช่วง

เทศกาล เช่น เทศกาลปีใหม่ เทศกาลสงกรานต ์จนถึงเดือนพฤษภาคม แลว้มาหยดุช่วงเขา้พรรษา 

ประมาณ 3 เดือน และจะมีงานมากขึนอีกช่วงอาทิตยล์อยกระทง แต่ในปัจจุบนัเอาแน่เอานอนไม่ได ้

งานจา้งส่วนใหญ่ไม่ไดม้าจากช่วงเทศกาล จะมาจากงานแกบ้น งานประจาํปีของวดั เป็นส่วนใหญ่ 

ทงันีในปี พ.ศ. 2557 นายจรัญ นากดี ไดรั้บโล่รางวลัเชิดชูเกียรติผูน้าํอาสาพฒันาชุมชนดีเด่น จาก

กรมการพฒันาชุมชน ในงานนิทรรศการ “มหกรรมคืนความสุขใหชุ้มชน ดว้ยหลกัปรัชญาของ

เศรษฐกิจพอเพียง ตามรอยเบืองพระยคุลบาท”  
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ภาพที 2-4  นายจรัญ นากดี หวัหนา้คณะ จรัญ บ่อตะโล่ 

 

 คณะ จรัญ บ่อตะโล่ มีประวติัความเป็นมา หวัหนา้คณะนายจรัญ นากดี รับช่วงต่อมาจาก

คณะ แม่ไพรัช บ่อตะโล่ หลงัจากทีนางไพรัช เสียชีวติ จึงไดเ้ปลียนชือมาเป็น คณะจรัส บ่อตะโล่ 

นายจรัญ นากดี มีประสบการณในการแสดงลาํตดัเป็นเวลา 33 ปี นบัเริมเรียนการแสดงลาํตดัตงัแต่

อาย ุ23 ปี จากมารดา ซึงเป็นหวัหนา้คณะลาํตดั แม่อนงค ์เสียงทิพย ์ปัจจุบนัยงัคงรับงานการแสดง

ลาํตดั และรับเชิญไปเล่นในคณะอืน ๆ ดว้ย  

 4.  คณะชาญชัย ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

 นางสมบูรณ์ ภาคากิจ เพศหญิง อาย ุ61 ปี อยูบ่า้นเลขที 25/3 ตาํบลสาํเภาล่ม อาํเภอ

พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จบการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีที 4 อาชีพหลกั 

ในปัจจุบนั แม่บา้น และเป็นแม่เพลงคณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ ( หวงัเต๊ะ หรือนายหวงัดี นิมา  
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ศิลปินแห่งชาติ พุทธศกัราช 2531 สาขาศิลปะการแสดง) เริมเรียนการแสดงลาํตดัเมืออาย ุ11 ปี 

มีความเชียวชาญในดา้นเพลงพืนบา้น (สมบูรณ์ ภาคากิจ, 2559, 13 เมษายน, สมัภาษณ์) 

 นางสมบูรณ์ ภาคากิจ รับบทบาทเป็นตวัโจก๊ ฝ่ายหญิง หรือทางภาษาลาํตดัเรียกว่า 

คอสาม เริมเรียนการแสดงลาํตดัเมือตอนอาย ุ11 ปี โดยเรียนจากครูชาญชยั ผูเ้ป็นนา้ชาย และเป็น

หวัหนา้คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ แม่สมบูรณ์ไดเ้ล่าว่า ครูชาญชยัผูเ้ป็นนา้ชายของตนนนั เป็น 

ลกูศิษยค์นแรกของครูหวงัเต๊ะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง หลงัจากทีเล่นลาํตดัในคณะ

หวงัเต๊ะมาไดร้ะยะเวลาทีเหมาะสม เกบ็เกียวประสบการณ์ไดพ้อสมควรแลว้ ครูชาญชยัก็ส่ง

หลานชายชือว่าปรีชา หรือครูปรีชาเขา้ไปเป็นลกูศิษยข์องครูหวงัเต๊ะอีกคนหนึง ส่วนตวัครูชาญชยั 

ไดแ้ยกออกมาตงัคณะอยูที่จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา โดยใชชื้อคณะว่า ชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ จนถึง

ปัจจุบนัเป็นระยะเวลามากกวา่ 40 ปีแลว้ ส่วนตวัแม่สมบูรณ์นนั เริมเรียนการแสดงลาํตดัตงัแต่ 

จบประถมศึกษาชนัปีที 4 โดยตนจะเล่นเป็นตวัโจก๊ ส่วนนอ้งสาวตนคือ นางสมจิตต ์เอียมสกัขี 

จะเล่นเป็นนางเอก แม่สมบูรณ์กล่าวว่า ลาํตดันนั คือการตดัสิงละอนัพนัละนอ้ย มาจากเพลงต่าง ๆ 

ถึงไดเ้รียกว่าเพลงลาํตดั ตอ้งร้องใหไ้ดห้ลายภาษา หลายทาํนอง ทงัร้องเป็นภาษามอญ ภาษาแขก 

หรือร้องทาํนองเพลงอีแซว ทาํนองเพลงเกียวขา้ว ทาํนองเพลงเรือ ทาํนองเพลงฉ่อย พ่อเพลง 

แม่เพลงในรุ่นของแม่สมบูรณ์นนัตอ้งร้องไดห้มดทุกอยา่ง เพราะในการแสดงตอ้งใชท้าํนองเพลง

เหล่านี แต่เด็กสมยันีคงหาไดย้ากทีจะทาํได ้ตอนแรกเริมทีเรียนนนัจะตอ้งมีสมุดมาจดเนือเพลง 

แลว้ก็เอาไปท่องใหเ้ขา้กบัจงัหวะ พวกเนือเพลงก็เอามาจากครูหวงัเต๊ะ แลว้ก็แม่ศรีนวล หรือคุณตา

ก็แต่งเพลงใหม่ใหร้้องบา้ง ก็และยดึอาชีพลาํตดัมาจนถึงทุกวนันี 
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ภาพที 2-5  นางสมบูรณ์ ภาคากิจ แม่เพลง คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ 

 

 คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ มีครูชาญชยั เป็นหวัหนา้คณะ 

โดยครูชาญชยั ไดเ้รียนการแสดงลาํตดัมาจากครูหวงัเต๊ะ จึงไดต้งัชือคณะว่า คณะ ชาญชยั ศิษย ์

หวงัเต๊ะ ก่อตงัคณะมามากกว่า 40 ปีและยงัคงรับงานการแสดงมาจนถึงปัจจุบนั 

 

งานวจิยัทีเกียวข้อง 

 งานวจิยัทีเกยีวข้องภาษาไทย 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษางานวิจยัทีเกียวขอ้ง ดงัต่อไปนี 

 มาลยั เหล่าประเสริฐ (2546) ทาํการศึกษาวจิยั เรือง การใชเ้พลงพืนบา้นลาํตดัพฒันา

ผลสมัฤทธิทางการเรียนภาษาไทยของนกัเรียนชนัมธัยมศึกษาปีที 1 โรงเรียนชุมชนวดัหนา้ไม ้

จงัหวดัปทุมธานี มีวตัถุประสงคเ์พือเปรียบเทียบผลสมัฤทธิทางการเรียนและเจตคติต่อการเรียนวิชา
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ภาษาไทย ของนกัเรียนทีเรียนโดยใชเ้พลงพืนบา้นลาํตดัประกอบการเรียนกบัทีเรียนตามแนวคู่มือ

ครู ผลการวจิยัพบว่า ผลสมัฤทธิทางการเรียนวิชาภาษาไทยของนกัเรียนกลุ่มทีเรียนโดยใชเ้พลง

พืนบา้นลาํตดัประกอบการเรียนสูงกว่าผลสมัฤทธิทางการเรียนของนกัเรียนทีเรียนตามแนวคู่มือครู 

และเจตคติต่อการเรียนวชิาภาษาไทยของกลุ่มนกัเรียนทีเรียนโดยใชเ้พลงพืนบา้นลาํตดั

ประกอบการเรียน สูงกว่าเจตคติต่อการเรียนวิชาภาษาไทยของนกัเรียนทีเรียนตามแนวคู่มือครู  

 ไฉน เลาะเงิน (2552) ไดท้าํการวิจยั เรือง “ลาํตดัภาคกลาง: การประยกุตใ์ชภู้มิปัญญา

พืนบา้นศิลปะการแสดงเชิงพาณิชย”์ เป็นงานวิจยัทีมีความมุ่งหมายเพือศึกษาประวติัความเป็นมา 

สภาพปัญหาปัจจุบนั องคป์ระกอบ ขนัตอนการแสดงลาํตดัภาคกลางซึงเป็นภูมิปัญญาพืนบา้น 

ภาคกลาง และเพือสร้างรูปแบบการประยกุตล์าํตดัภาคกลางเพือส่งเสริมศิลปะการแสดงเชิงพาณิชย ์

ปัจจุบนัลาํตดัภาคกลาง มีปัญหาการสืบทอดกล่าวคือ บุตรหลานไม่ใหค้วามสนใจ และไม่เห็น

ความสาํคญัของการแสดงลาํตดั โดยใหเ้หตุผลว่าการแสดงลาํตดัเป็นเรืองยุง่ยาก ร้องยากและเสียง

ตนเองไม่ไพเราะ ทาํใหอ้นาคตอาจขาดบุคลากรทีจะถ่ายทอดและสืบทอดพ่อเพลงแม่เพลงลาํตดัได ้

ลาํตดัอาจสูญหายไปจากสงัคมไทย จึงควรอนุรักษพ์ฒันาและประยกุตภ์ูมิปัญญาพืนบา้นดา้นนีให้

เป็นศิลปะการแสดงเชิงพาณิชย ์หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนควรสนบัสนุนใหมี้การแสดงลาํตดั

ในโอกาสต่าง ๆ จดัลาํตดัใหเ้ป็นหลกัสูตรสถานศึกษาและหน่วยงานทีเกียวขอ้ง ควรจดัทาํสือ

เผยแพร่และจาํหน่ายในรูปแบบต่าง ๆ เพือใหมี้มลูค่าเพิมต่อไป 

 มนตเ์ทียน สกุลนี (2553) ไดท้าํการศึกษาวิจยั เรือง “รูปแบบการอนุรักษอ์ตัลกัษณ์ชุมชน

ทอ้งถินดา้นศิลปะเพลงพืนบา้น ลาํตดัขององคก์ารบริหารส่วนตาํบลหนา้ไม ้อาํเภอลาดหลุมแกว้ 

จงัหวดัปทุมธานี” มีวตัถุประสงคเ์พือศึกษารูปแบบการอนุรักษอ์ตัลกัษณ์ของชุมชนทอ้งถิน เพือ

ฟืนฟศิูลปะเพลงพืนบา้นการแสดงลาํตดั ในเขตองคก์ารบริหารส่วนตาํบลหนา้ไม ้โดยมุ่งศึกษาถึง

รูปแบบการอนุรักษอ์ตัลกัษณ์ชุมชน ทีมีอยูเ่ดิมและมีประวติัความเป็นมาทียาวนาน เพือฟืนฟศิูลปะ

เพลงพืนบา้นการแสดงพืนบา้นลาํตดัในเขตองคก์ารบริหารส่วนตาํบลหนา้ไม ้ผลการวิจยันนัพบว่า 

รูปแบบการอนุรักษอ์ตัลกัษณ์ชุมชนทอ้งถินดา้นศิลปะเพลงพืนบา้นลาํตดันนั ตอ้งเริมดว้ยการสร้าง

จิตสาํนึกใหค้นในชุมชนไดต้ระหนกัถึงคุณค่าของวฒันธรรมชุมชน ในการทีจะช่วยกนัเก็บรักษา

และสืบสานศิลปะเพลงพืนบา้นลาํตดัทีเป็นภูมิปัญญาของทอ้งถินใหค้งอยูก่บัชุมชนสืบไป 

วิธีดาํเนินการอนุรักษเ์พลงพืนบา้นลาํตดั คือการพฒันาความรู้ความสามารถของผูแ้สดง การปรับ

รูปแบบของเนือหา้ใหเ้หมาะสมกบัสภาพสงัคม การใหก้ารศึกษาและปลกูจิตสาํนึกแก่ชุมชน 

การส่งเสริมใหเ้ป็นส่วนหนึงของชีวิต การมีระบบปะทะสงัสรรคท์างวฒันธรรม การใชส่้อใน 



34 

การโฆษณาประชาสมัพนัธ ์ตอ้งเกิดจากมีการเรียนรู้และมีความรอบรู้เกียวกบัเพลงพืนบา้น อีกทงั

ยงัตอ้งหมนัฝึกฝนเอง และพฒันาตนเองโดยการศึกษาหาความรู้เพิมเติมเพือจะไดเ้กิดประโยชน์

ร่วมกนั 

 วรศกัดิ วรยศ (2554) ทาํการศึกษาแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงหมอลาํ

เรืองต่อกลอนทาํนองสินไซ จงัหวดัขอนแก่น มีความมุ่งหมาย เพือศึกษาประวติัความเป็นมาของ

ศิลปะการแสดงหมอลาํเรืองต่อกลอน ทาํนองสินไซบา้นโนนฆอ้ง อาํเภอบา้นฝาง จงัหวดัขอนแก่น 

เพือศึกษาสภาพปัจจุบนัและปัญหา ศิลปะการแสดงหมอลาํเรืองต่อกลอนทาํนองสินไซ และเพือหา

แนวทางอนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงหมอลาํเรืองต่อกลอนทาํนองสินไซ จงัหวดัขอนแก่น 

ในปัจจุบนัไดรั้บความนิยมจากคนรุ่นใหม่นอ้ย ผูช้มส่วนใหญ่หนัไปสนใจหมอลาํร่วมสมยั ทีนาํเอา

วงดนตรีลกูทุ่ง มาเล่นผสมผสานกบัการลาํเรืองต่อกลอน สอดแทรกสลบัฉากดว้ยการแสดงตลก 

หรือการแสดงทีหลากหลายเรียกร้องความสนใจผูช้มตลอดเวลา เป็นเหตุใหห้มอลาํทาํนองสินไซ

ประสบปัญหา งานแสดงนอ้ย หรือไม่มีงานแสดงติดต่อกนัหลายปี หมอลาํทาํนองสินไซหลายคน 

หนัไปแสดงหมอลาํทาํนองใหม่ตามสมยันิยมหรือไปประกอบอาชีพอืน ยงิไปกว่านนัภาครัฐไม่เห็น

ความสาํคญั ขาดการอนุรักษส่์งเสริม ไม่มีงบประมาณสนบัสนุน แนวทางอนุรักษ ์พบว่าเนือเรือง

หมอลาํสินไซ เป็นเรืองราวเกียวขอ้งกบัพุทธศาสนาคติธรรมสอนใจทีลกูหลานควรไดรั้บ 

การสืบทอด การยกออ้ยอครู การแต่งกายของตวัละครบ่งบอกถึงความสุภาพอ่อนโยน เหมาะสมกบั

สถานการณ์ เครืองดนตรี จงัหวะลีลาการละเล่น การฟ้อนราํสวยงาม พร้อมเพรียง บ่งบอกถึง 

ความรัก ความสามคัคี เป็นหนึงเดียวของคนในชุมชน แนวทางพฒันา พบว่าการแต่งกายของผูแ้สดง

ไดรั้บการพฒันาตามสภาพ เช่น การนาํเครืองประดบัมาตกแต่งเสือผา้ของพระยากุสราช และตวัเอก

ในเรือง ไดแ้ก่ สินไซ สีโห และสงัขท์อง เดิมเคยสวมเสือเชิตสีขาว ไดพ้ฒันาเป็นเสือหลากสี เช่น 

เสือสีแดง สีฟ้า สีเหลืองก็จะใช ้สีเดียวกนัทงัสามคน และดา้นหนา้เวที แสง สี เสียง ตลอดจน 

การจดัฉาก ไดพ้ฒันา ตามกาํลงัความสามารถเนืองจากขาดงบประมาณ 

 บุญเดิม พนัรอบ (2556) ศึกษาเรือง วฒันธรรมจีนทีศาลเจา้ในภาคตะวนัออก มี

วตัถุประสงคเ์พือศึกษาแนวความคิด ความสาํคญัของวฒันธรรมของคนไทยเชือสายจีนประเภท

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ภาษาและวรรณกรรมทีศาลเจา้ในภาคตะวนัออก การวิจยั

ไดน้าํเสนอแนวความคิดเพือการอนุรักษอ์าคารสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และวรรณกรรม และ

พฒันา รูปแบบการบริหารจดัการ จดัทาํระบบสารสนเทศ สร้างความร่วมมือกบัชุมชนและ 

การปรับปรุงภูมิทศัน์ และ การประสานงานร่วมระหว่างภาครัฐและเอกชนทีเกียวขอ้งสิงสาํคญัใน

การอนุรักษศ์าลเจา้ นอกจากอาคารสถาปัตยกรรมและโครงสร้างอาคาร ทีตอ้งอนุรักษอ์ยา่งรีบด่วน

ประกอบดว้ย ประติมากรรมรูปเคารพ จิตรกรรมสญัลกัษณ์ศิริมงคลหรืองานศิลปกรรมตกแต่ง
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อาคาร การวางผงับริเวณหรือแผนผงัอาคาร บรรยากาศเงียบสงบศกัดิสิทธิ และพิธีกรรม ปัญหาที

พบบ่อยคือปัญหาดา้นกายภาพของสถาปัตยกรรม กรณีทีศาลเจา้ตงัอยูใ่นยา่นประวติัศาสตร์ควร

ปรับปรุงภูมิทศัน์ พร้อมกบัสามารถเขา้ถึงศาลเจา้ได ้เช่น เสน้ทางสะดวก มีป้ายประชาสมัพนัธ ์ป้าย

สารสนเทศขอ้มลูทีจาํเป็น มีสถานทีจอดรถเพียงพอสาํหรับผูเ้ขา้เยยีมชมสกัการะสาํหรับเป็น 

แหล่งท่องเทียวทีสาํคญั การอนุรักษศ์าลเจา้ไม่ใช่ทาํเพือความสวยงามแต่เป็นการบูรณะเพือ

ตอบสนองความตอ้งการของคนในชุมชนทีอยูอ่าศยัใหก้ลบัมีพืนทีสาธารณะ การศึกษาเรือง 

การอนุรักษโ์บราณสถาน ศาสนาสถานในประเทศไทยก็พบว่ามีปัญหาคลา้ยคลึงกนัดา้น 

การปรับปรุงภูมิทศัน์ตามความเหมาะสมกบัความเป็นโบราณสถานทงัภายในวดัและสภาพแวดลอ้ม

ของวดั 

 งานวจิยัทีเกยีวข้องภาษาต่างประเทศ 

 Wiese (1956) ไดใ้หแ้นวคิดเกียวกบัการเปลียนแปลงวฒันธรรม (Cultural change) สรุป

ไดด้งันี การเปลียนแปลงวฒันธรรม หมายถึงการเปลียนแปลงทุกอยา่งทีเกิดขึนในวฒันธรรม 

ทุกสาขาทุกประเภทไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรมทีเกียวขอ้งกบัวตัถุ หรือวฒันธรรมทีไม่เกียวขอ้งกบัวตัถุ 

ทงัความเปลียนแปลงในดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัสิงของ หรือเรืองราวเนืองจาก

วฒันธรรม เป็นผลผลิตของกิจกรรมระหว่างมนุษยก์ารเปลียนแปลงทางวฒันธรรมทวัไปมีสาเหตุ 

2 วิธี คือ (1) เป็นการเปลียนแปลงทีเกิดขึนภายในวฒันธรรมโดยมีตวัการสาํคญั คือการประดิษฐ์

คิดคน้ (Invention) ไดแ้ก่ การประดิษฐคิ์ดคน้ทางวตัถุ (Technological invention) และการประดิษฐ์

คิดคน้ทางสงัคม (Social invention) ไดแ้ก่ การคิดสร้างกฎหมายหรือขนบธรรมเนียม ประเพณี 

ใหม่ ๆ ศิลปวฒันธรรมแนวใหม่ (2) เป็นการเปลียนแปลงทีมาจากภายนอก โดยจาํแนกออกเป็น 

2 ประเภท คือการแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึง การทีวฒันธรรมจากสงัคมหนึงกระจายไปสู่

สงัคมอืน และการยมืทางวฒันธรรม (Cultural borrowing) ไดแ้ก่ การขอยมืทางวฒันธรรม มีการนาํ 

มาปรับปรุงแกไ้ขใหเ้หมาะสมกบัวิถีชีวิตของสงัคมตวัเอง 

 Nettl (1964) ไดศึ้กษาในหนงัสือ The Method in Ethnomusicology ว่าดนตรีเป็น 

ส่วนหนึงของวฒันธรรมเพราะดนตรีเป็นส่วนหนึงในการดาํเนินชีวติของมนุษย ์ซึงถกูสร้างสรรค์

ขึนมาใหมี้ความสอดคลอ้งกบัลกัษณะของแต่ละสงัคม จะมีการเปลียนแปลงไปตามกาลสมยัเพือ 

รับใชส้งัคมนนั ๆ และยงัไดก้ล่าวถึง บทบาทของดนตรีในสงัคมแบบดงัเดิมว่า ดนตรีจะปรากฏอยู่

ในวฒันธรรมของชนทุกกลุ่มเป็นสิงทีจะสะทอ้นใหเ้ห็นถึงขอ้เท็จจริงบางประการของสงัคมในอดีต 

 Allison (1980) ไดศึ้กษาวจิยัความแตกต่างทางวฒันธรรมพบว่า สามารถพิจารณาได ้

ทงัดา้นธรรมชาติ และพฒันาการของวฒันธรรม แรงปะทะ ผลกระทบ และอิทธิพลของแต่ละ

วฒันธรรมไดห้ล่อหลอมโครงสร้างอนัทรงคุณค่าต่อการดาํรงอยู ่ทงัในระดบัจิตสาํนึกและ 
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จิตใตส้าํนึก การศึกษาพิจารณาธรรมชาติของวฒันธรรมอืน ๆ ยอ่มกระตุน้ใหเ้กิดความเขา้ใจ 

อยา่งกวา้งขวางในวฒันธรรมของตน ปรากฏการณ์ทางดา้นศิลปวฒันธรรม (Cultural art 

phenomenon) ไดรั้บการพิจารณาใหเ้ป็นส่วนหนึงของมรดกทางวฒันธรรม ศิลปะดาํรงอยูด่ว้ย

รูปแบบและความหมายปรากฏชดัในผลงานศิลปะเด็ก ศิลปะในแต่ละวฒันธรรมมิใช่เพียง 

การก่อใหเ้กิดการแสดงออกอยา่งเป็นรูปธรรมในวฒันธรรมนนัเท่านนั แต่ยงัเป็นสือเพือ 

การตดัสินใจว่าอะไรควรเป็นสาระสาํคญั ทีพึงแสดงออกในรูปแบบอนัเป็นรูปธรรมอีกดว้ย 

 White (1981) ไดศึ้กษาปัจจยัทีเกียวกบัธุรกิจการการแสดง พบว่าเป็นเรืองยากทีจะไดรั้บ

คาํตอบทีน่าพอใจ ต่อคาํถามดา้นปัจจยัทีศึกษาดา้นระดบัของธุรกิจการแสดงในแหล่งวิจยัอิสระ

มากมายทีพยายามจะอธิบายดา้นธุรกิจการแสดงพยายามทีจะอธิบายธุรกิจการแสดงมีปัจจยัทีมกัจะ

มีความแตกต่างกนั การใชก้ารอธิบายดว้ยกรอบแนวคิดทีแตกต่างกนัและหลากหลายภาษา และ

การศึกษาในองคก์รต่าง ๆ ทีมีแตกต่างกนั แบบอยา่งการจดัการแสดงไดรั้บการปรับปรุงทีเหลือมลาํ

ผสมผสานและอธิบายในตวัแปรร่วมจากองคก์รธุรกิจแบบอุตสาหกรรม ทฤษฎีขององคก์รและ

นโยบายดา้นธุรกิจ เป็นตน้ว่าตาํแหน่งดา้นธุรกิจ อุตสาหกรรมดา้นสิงแวดลอ้ม แผนกลยทุธ ์และ

โครงสร้างตน้แบบไดท้าํงานในรูปของการทดสอบความอยา่งละเอียด โดยการใชห้ลกัการธุรกิจ 

เป็นหน่วยวิเคราะห์และโดยการใชก้รอบของความคิดดา้นกลยทุธแ์ละบริบทของโครงสร้างซึง

ตอบสนองต่อระบบธุรกิจ มนัเป็นสิงทีไดน้าํไปสู่เงือนไขการประเมินค่าอุตสาหกรรมทีแตกต่างกนั

และสภาวะการแข่งขนัในขณะทีการศึกษาผลกระทบของแผนกลยทุธแ์ละบริบทของโครงสร้าง 

 Javier Perez de Cuellar (Peru) (1982) กล่าวว่า ลกัษณะของสมัพนัธภาพของภูมิปัญญา

ชาวบา้นเป็นการพึงพาระหวา่งความหลากหลายทางชีวภาพกบัความหลากหลายทางวฒันธรรม 

ยงัไม่ไดรั้บการวิเคราะห์ลงลึกในรายละเอียด แต่ก็ทราบขอ้เท็จจริงอยา่งแน่นอนว่าสมัพนัธภาพ 

อนัเกียวพนักนัอยา่งแนบแน่นและมีพลวตัระหว่างชุมชนทอ้งถิน สภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติและ

เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมนนัมีปรากฏอยูจ่ริง 

 Mackey (1995) ไดศึ้กษาการแสดงดนตรีพืนบา้นของเมืองโนวาสกอตตาผลการวจิยั

พบว่า ชาวบา้นในเมืองโนวาสกอตตา มีความซาบซึงและภมิูใจในภูมิปัญญาดา้นดนตรีพืนบา้นของ

ตนเอง และพยายามทีจะสืบทอดความรู้ มีการปฏิบติั คือ การไปอยูร่่วมกบัปราชญช์าวบา้นจาก

การศึกษาภูมิปัญญาทอ้งถินในต่างประเทศพบว่า ภูมิปัญญาชาวบา้นจะอยูใ่นความหมายใด ๆ กต็าม 

ผลการวิจยัส่วนใหญ่พบว่า ภูมิปัญญาเป็นเครืองมือทีดีในการศึกษา เป็นมรดกทางวฒันธรรม เป็น

พลงัทีสาํคญัยงิทีทาํใหช้าวบา้นมีชีวิตรอดอยา่งสร้างสรรค ์มีความสมดุลลงตวัโดยปรับเปลียน

ตนเองใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มภูมิปัญญาไม่เนน้ความเฉลียวฉลาด ไม่เนน้ความมีเหตุผล งดเวน้ 

การวิพากษว์ิจารณ์ แต่จะเนน้ค่านิยม กระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรม และเปิดโอกาสให ้
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ปราชญช์าวบา้นในทอ้งถินมีส่วนร่วมในการจดัการศึกษา เพือเป็นการแกปั้ญหาของชุมชนได ้

อยา่งเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัสภาพการณ์จริง 

 ขอ้สรุปจากงานวิจยัทีเกียวขอ้ง ทาํใหม้องเห็นความสาํคญัของการอนุรักษแ์ละพฒันา 

การแสดงลาํตดั การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฏีและงานวจิยัทีเกียวขอ้งกบัการศึกษาคน้ควา้ใน

ประเด็นต่าง ๆ ดงักล่าวมาแลว้ ผูว้ิจยันาํมาวิเคราะห์ขอ้มลู สรุปผล และอภิปรายผลในการวิจยัเรือง 

การอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั 



บทที 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การวจิยันีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยมุ่งศึกษาการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั 

โดยใชก้ารสมัภาษณ์ ร่วมกบัการศึกษางานวจิยัทีเกียวขอ้ง และสร้างแบบสมัภาษณ์เพือเก็บขอ้มลู

ประกอบการวิจยั โดยกาํหนดขนัตอนวิจยัดงันี 

 1.  การศึกษาเอกสารและงานวิจยั 

 2.  การกาํหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มลู 

 3.  การสร้างเครืองมือทีใชใ้นการวจิยั 

 4.  การเก็บรวบรวมขอ้มลู 

 5.  การนาํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มลู 

 

การศึกษาเอกสารและงานวจิยั 

 การศึกษาคน้ควา้เอกสาร (Documentary study) จากหนงัสือ วารสาร เอกสารทางวชิาการ 

รวมไปถึงการศึกษาจากงานวิจยั และวิทยานิพนธที์เกียวขอ้งทีเกียวขอ้ง เพือใชใ้นการประกอบแนว

ทางการดาํเนินงานวจิยั และศึกษาแนวคิดการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั  

 

การศึกษากลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

 การศึกษาวจิยัครังนีกาํหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มลู โดยเลือกจากคณะลาํตดัทียงัคงรับงาน 

การแสดงอยูใ่นปัจจุบนั จาํนวน 4 คณะ เพือใหไ้ดข้อ้มลูในเรืองของประวติัความเป็นมาการแสดง 

ลาํตดั สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั และแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดง 

ลาํตดั 

 กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูประกอบดว้ยหวัหนา้คณะลาํตดั และนกัแสดงลาํตดั จาํนวน 4 คณะ 

ไดแ้ก่ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกช อยธุยา คณะ จรัญ บ่อตะโล่ และ 

คณะชาญชยั ศิษยห์วงัเต๊ะ รวมทงัสิน 14 คน 

 1.  คณะลาํตดัมหาบัณฑติ ไฉน ลูกเมอืงมนี 

  1.1  ดร.ไฉน เลาะเงิน ตาํแหน่งหวัหนา้คณะและนกัแสดง 

  1.2  นางธนวรรณ เลาะเงิน ตาํแหน่งนกัแสดง 

  1.3  นายชยัวฒัน์ ดีวุน่ตาํแหน่งนกัแสดง 
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  1.4  นางถวิล ดีวุ่น ตาํแหน่งนกัแสดง 

  1.5  นายสมศกัดิ ขนัธศร ตาํแหน่งนกัแสดง 

  1.6  นายสุริยา ขนัธศรตาํแหน่งนกัแสดง 

 2.  คณะ ส. บงกช อยุธยา 

  2.1  นายวิสนั ลิมแกว้ 

  2.2  นายเสกสรร สุมานิตย ์

 3.  คณะ จรัญ บ่อตะโล่  

  3.1  นายจรัญ นากดี 

  3.2  นางสาวจนัทร์เพญ็ พนัธส์มัฤทธิ 

  3.3  นางสาวเปรมใจ พนัธส์มัฤทธิ 

 4.  คณะชาญชัย ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

  4.1  นางสมบูรณ์ ภาคากิจ 

  4.2  นางสมจิตต ์เอียมสกัขี 

  4.3  นายลี ภาคากิจ 

 

การสร้างเครืองมือทีใช้ในการวจิยั 

 1.  ขันตอนการสร้างเครืองมอื 

 ศึกษาขอ้มลูความคิดเห็นทีมีต่อการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั สร้างแบบ

สมัภาษณ์เพือเป็นเครืองมือในการวิจยัโดยนาํไปใหร้องศาสตราจารยบุ์ญเดิม พนัรอบ ตรวจสอบ

เป็นทีเรียบร้อยก่อนทีจะส่งแบบสมัภาษณ์เพือสอบจริยธรรม และหลงัจากนนันาํแบบสมัภาษณ์ 

ทีผา่นการสอบจริยธรรมแลว้ไปใชก้บักลุ่มเป้าหมาย 

 2.  ลกัษณะของเครืองมอื 

 เครืองมือทีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลูในการวิจยัครังนี 

  2.1  แบบสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) เป็นเครืองมือสาํคญัในการเก็บ

รวบรวมขอ้มลู เพือใชส้มัภาษณ์กลุ่มผูใ้หข้อ้มลู แบบสมัภาษณ์นีผูว้ิจยัสร้างขึนเองทงัชุด ลกัษณะ

เนือหาแบ่งเป็น 5 ตอน คือ 

 ตอนที 1 ขอ้มลูทวัไปของผูใ้หส้มัภาษณ์ 

  -  ชือ-นามสกุล  

  -  ทีอยูปั่จจุบนั  

  -  ระดบัการศึกษา 
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  -  อาชีพหลกัในปัจจุบนั 

  -  บทบาทในคณะลาํตดั (ตาํแหน่ง) 

  -  ประสบการณ์ในการแสดงลาํตดั (จาํนวนปี) 

  -  เริมเรียนรู้การแสดงลาํตดัตอนอายเุท่าไร 

  -  ผูส้อนการแสดงลาํตดัของท่านคือใคร  

  -  ความสามารถ หรือความเชียวชาญเฉพาะทาง 

 ตอนที 2 ขอ้มลูเกียวกบัการแสดงลาํตดั 

  -  ประวติัความเป็นมาขอ้มลูทวัไปของคณะ  

  -  องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 ตอนที 3 สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 -  ช่องทางในการติดต่อคณะเพือไป 

  -  หน่วยงานใดทีเป็นศนูยก์ลางช่วยในการประชาสมัพนัธ ์

  -  ผูรั้บการสืบทอดการแสดงลาํตดั 

  -  ปัญหาหรืออุปสรรคในปัจจุบนัมีอะไรบา้ง 

 ตอนที 4 การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั 

  -  การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของคณะ 

  -  วิธีการเก็บบนัทึกรูปแบบการแสดงลาํตดัของทางคณะ 

  -  การถ่ายทอดการแสดงลาํตดัไปยงัผูสื้บทอด  

  -  ขอ้เสนอแนะเพิมเติมเพือเป็นแนวทางในการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั 

 ตอนที 5 การพฒันาการแสดงลาํตดั 

  -  แนวทางการพฒันาความรู้ความสามารถของนกัแสดง 

  -  แนวทางการพฒันาเนือหาการแสดงใหเ้หมาะสมกบัการแสดงในปัจจุบนั 

  -  แหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณาประชาสมัพนัธก์ารแสดงลาํตดัของทางคณะ 

  -  ขอ้เสนอแนะเพิมเติมเพือเป็นแนวทางในการพฒันาการแสดงลาํตดั 

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1.  ขอ้มลูจากการรวบรวมเอกสาร งานวิจยัจากแหล่งต่าง ๆ คือ เอกสารหนงัสือ บทความ 

วารสาร และวิทยานิพนธเ์พือนาํมาวิเคราะห์ตามวตัถุประสงคใ์นการศึกษาวิจยัในครังนี 

 2.  ขอ้มลูจากภาคสนาม เป็นการเก็บขอ้มลูทีไม่สามารถศึกษาจากเอกสารได ้โดยการเก็บ 

รวบรวมขอ้มลูจากกลุ่มผูใ้หข้อ้มลู โดยการสมัภาษณ์แบบเจาะลึกจากหวัหนา้คณะลาํตดั และ 
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นกัแสดงลาํตดั 4 คณะ รวมจาํนวนทงัสิน 14 คน เพือใหไ้ดข้อ้มลูดา้นประวติัความเป็นมาของ 

คณะลาํตดั สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั และแนวทางดา้นการอนุรักษแ์ละพฒันา 

การแสดงลาํตดั 

 

นําเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูศึ้กษาวิจยันาํเสนอผลวิเคราะห์ขอ้มลูตามวตัถุประสงคข์องการศึกษาวจิยั ดว้ยวิธี

วิเคราะห์ในลกัษณะพรรณนา (Descriptive analysis) พร้อมทงัสรุปเป็นตารางประกอบการวิเคราะห์ 



บทที 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 การวจิยัเรืองการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั เป็นการวิจยัวจิยัเชิงคุณภาพ โดยมุ่ง

ศึกษาการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั โดยใชก้ารสมัภาษณ์ ร่วมกบัการศึกษางานวจิยัที

เกียวขอ้งโดยใชก้ารสมัภาษณ์ ร่วมกบัการศึกษางานวจิยัทีเกียวขอ้ง และสร้างแบบสมัภาษณ์เพือเก็บ

ขอ้มลูประกอบการวิจยั ซึงจะไดน้าํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มลูตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั โดยแบ่ง

ออกเป็น 5 ตอน ดงันี 

 ตอนที 1 ประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 ตอนที 2 องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 ตอนที 3 สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 ตอนที 4 การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั 

 ตอนที 5 การพฒันาการแสดงลาํตดั 

 การวจิยัครังนีทาํการวิจยัคณะลาํตดัจาํนวน 4 คณะ ไดแ้ก่ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน  

ลกูเมืองมีน คณะ ส. บงกช อยธุยา คณะ จรัญ บ่อตะโล่ คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเต๊ะ 

 

ตารางที 4-1  ผูใ้หข้อ้มลู 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

1.  ดร.ไฉน เลาะเงิน 

2.  นางธนวรรณ 

     เลาะเงิน  

3.  นายชยัวฒัน์ ดีวุน่ 

4.  นางถวิล ดีวุ่น 

5.  นายสมศกัดิ 

     ขนัธศร 

6.  นายสุริยา ขนัธศร 

1.  วิสนั ลิมแกว้  

2.  เสกสรร สุมานิตย ์

1.  นายจรัญ นากดี 

2.  นางสาวจนัทร์เพญ็  

พนัธส์มัฤทธิ 

3.  นางสาวเปรมใจ  

พนัธส์มัฤทธิ 

1.  นางสมบูรณ์  

ภาคากิจ  

2.  นางสมจิตต ์ 

เอียมสกัขี 

3.  นายลี ภาคากิจ 
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ตอนที 1 ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงลําตดั 

 

ตารางที 4-2  ประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

1.  เรียนกบัครูเพลง 

ครูมิง และครูสงัเวียน 

เป็นตน้ 

2.  บทบาทในคณะ 

หวัหนา้คณะ และ 

รับบทเป็นพระเอก 

1.  เรียนกบัครูเพลง 

คือ แม่ฉนัทนา 

หวัหนา้คณะฉนัทนา 

2.  บทบาทในคณะ 

หวัหนา้คณะ และ 

รับบทเป็นพระเอก 

หรือ พระรอง 

1.  เรียนกบัมารดา  

ซึงเป็นครูเพลง 

หวัหนา้คณะแม่อนงค ์

เสียงทิพย ์

2.  บทบาทในคณะ 

หวัหนา้คณะ และ 

รับบทเป็นตวัโจ๊ก 

1.  เรียนกบันา้ชาย 

ครูชาญชยั ะหวัหนา้ 

คณะส่วนครูชาญชยั 

เรียนมาจากครูหวงัเตะ๊ 

2.  บทบาทในคณะ 

รับบทเป็นตวัโจ๊ก 

1.  เริมเรียนอาย ุ15 ปี 

2.  จบการศึกษาระดบั 

ปริญญาเอก 

1.  เริมเรียนอาย ุ19 ปี 

2.  จบการศึกษาระดบั 

ปริญญาตรี 

1.  เริมเรียนอาย ุ23 ปี 

2.  จบการศึกษาระดบั

ประถมศึกษาปีที 4 

1.  เริมเรียนอาย ุ11 ปี 

2.  จบการศึกษาระดบั

ประถมศึกษาปีที 4 

ความเชียวชาญเพลง 

พืนบา้นและเพลง 

ลาํตดั 12 ภาษา 

ความเชียวชาญเพลง 

พืนบา้นและการแสดง 

โขนสด 

ความเชียวชาญ 

เพลงพืนบา้น 

ความเชียวชาญเพลง

พืนบา้น 

ก่อตงัในปี พ.ศ. 2532 ก่อตงัในปี พ.ศ. 2542 ไม่ทราบปีทีก่อตงั 

คณะโดยประมาณ 

ปี พ.ศ. 2529 

ไม่ทราบปีทีก่อตงั 

คณะโดยประมาณ 

ปี พ.ศ. 2519 

ปัจจุบนัยงัคงรับ 

งานแสดง 

ปัจจุบนัยงัคงรับ 

งานแสดง 

ปัจจุบนัยงัคงรับ 

งานแสดง 

ปัจจุบนัยงัคงรับ 

งานแสดง 

 

 นกัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่จะมีใจรักและชืนชอบในศิลปะเพลงพืนบา้น และการแสดง 

ลาํตดัอยูแ่ลว้ และไดเ้รียนการแสดงจากครูเพลงอาชีพ เช่น ดร.ไฉน เลาะเงินหวัหนา้คณะ ลาํตดั

มหาบณัฑิต เรียนมาจากครูมิง ครูสงัเวยีน นอ้ยฉวี ครูเสงียม ครูไพโรจน ์นายวิสนั ลิมแกว้ หวัหนา้

คณะ ส. บงกช อยธุยา เรียนมาจาก ครูฉนัทนา นายชาญชยั หวัหนา้คณะชาญชยัศิษย ์หวงัเต๊ะ เรียน



44 

มาจากครูหวงัเต๊ะและนอกจากนียงัมีการการถ่ายถอดจากบุคคลในครอบครัว เช่น นายจรัญ นากดี

หวัหนา้คณะ จรัญ บ่อตะโล่ ไดรั้บการถ่ายทอดการแสดงลาํตดัมาจากมารดา คือครูอนงค ์ซึงครู

อนงค ์ในตอนนนัเป็นหวัหนา้คณะแม่อนงค ์เสียงทิพย ์ส่วนนายชาญชยั หวัหนา้คณะชาญชยัศิษย ์

หวงัเต๊ะ ก็ไดถ่้ายทอดการแสดงลาํตดัใหแ้ก่นางสมบูรณ์ ภาคากิจ ผูเ้ป็นหลานสาว ใหก้ลายเป็น 

ครูเพลงลาํตดัเช่นเดียวกนั 

 บทบาทในคณะลาํตดั มี 3 บทบาท คือ (1) พระเอกและนางเอก ในทางการแสดงลาํตดั 

เรียกว่า คอหนึง (2) พระรองและนางรอง ในทางการแสดงลาํตดั เรียกว่า คอสอง (3) ตวัโจก๊ ในทาง

การแสดงลาํตดั เรียกว่า คอสาม นกัแสดงลาํตดัจะเริมเรียนลาํตดัเมือสามารถอ่านยและเขียน

ภาษาไทยได ้เริมตงัแต่ช่วงอาย ุ11 ปี เป็นตน้ไป ระดบัการศึกษาของนกัแสดงลาํตดัมีหลากหลาย 

เริมตงัแต่ชนัประถมศึกษาปีที 4 จนถึงระดบัปริญญาเอก นกัแสดงลาํตดันอกจากมีความเชียวชาญใน

การแสดงลาํตดัแลว้ ยงัมีความเชียวชาญในเรืองเพลงพืนบา้น เนืองจากการแสดงลาํตดัตอ้งใช ้

เพลงพืนบา้นหลายชนิด ส่วนนายวิสนั ลิมแกว้ ยงัมีความสามารถในการแสดงโขนสดดว้ย 

 คณะลาํตดัเริมก่อตงัมาเป็นระยะเวลามากกว่า 15 ปี โดยเริมจาก คณะชาญชยัศิษย ์

หวงัเต๊ะก่อตงัในปี พ.ศ. 2519 คณะ จรัญ บ่อตะโล่ ก่อตงัในปี พ.ศ. 2529 คณะ ลาํตดัมหาบณัฑิต 

ไฉน ลกูเมืองมีน ก่อตงัในปี พ.ศ. 2532 และคณะ ส.บงกช อยธุยา ก่อตงัในปี พ.ศ. 2542 และ 

ทุกคณะยงัคงรับงานการแสดงจนถึงปัจจุบนั 

 นกัแสดงลาํตดัเริมเรียนลาํตดัจากครูเพลงอาชีพ โดยเริมเรียนเมือมีความสามารถอ่านและ

เขียนภาษาไทยได ้อายทีุตาํทีสุดในการเรียนการแสดงลาํตดั คือ อาย ุ11 ปี ระดบัการศึกษาของ

นกัแสดงลาํตดัมีหลากหลาย ตงัแต่ระดบัประถมศึกษาปีที 4 จนถึง ระดบัปริญญาเอก มกัมี 

ความเชียวชาญดา้นเพลงพืนบา้น แรกเริมจะแสดงอยูใ่นคณะทีเรียนการแสดงลาํตดัก่อน เมือสะสม

ประสบการณ์จนมีความสามารถ ก็จะแยกไปรับงานการแสดงและตงัคณะลาํตดัเป็นของตนเอง 

โดยส่วนใหญ่มีประสบการณ์การแสดงลาํตดัมาไม่ตาํกว่า 25 ปี และก่อตงัคณะมาแลว้มากกว่า 15 ปี 

ทงั 4 คณะ ยงัคงรับงานการแสดงจนถึงปัจจุบนั 

 

ตอนที 2 องค์ประกอบในการแสดงลําตดัในปัจจุบัน 

 1.  ระยะเวลาทีใช้ในการแสดง 

  1.1  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน การแสดงลาํตดัโดยปกติแลว้จะใช้

ระยะเวลาในการแสดงประมาณ 3-4 ชวัโมง ใชร้ะยะเวลาประมาณนีมาตงัแต่สมยัเริมแรก แต่

ปัจจุบนัอาจมีลดลงหรือเพิมขึนแลว้แต่การตกลงจา้งระหว่างคณะและเจา้ภาพ ช่วงเวลาทีคณะไป
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ออกงานมีการติดต่อจา้งงานแสดงมากคือช่วงเทศกาล เช่น เทศกาลปีใหม่ เทศกาลสงกรานต ์

เทศกาลลอยกระทง เป็นตน้ 

  1.2  คณะ ส.บงกช อยธุยาการแสดงลาํตดัโดยปกติแลว้จะใชร้ะยะเวลาในการแสดง

มาตรฐานคือประมาณ 3-4 ชวัโมง กรณีทีมีการว่าจา้งครึงชวัโมง หรือ 45 นาที ก็สามารถเล่นได ้

แลว้แต่การตกลงจา้งระหว่างคณะและเจา้ภาพ ปัจจุบนัไม่มีช่วงเวลาทีแน่นอนว่างานจา้งจะมาก 

ช่วงใด ไม่เหมือนสมยัก่อนทีจะช่วงงานเทศกาลต่าง ๆ ในปัจจุบนัทีจะมีงานจา้งประเภท งานแกบ้น 

หรืองานประจาํปีของวดั เป็นส่วนใหญ่ 

  1.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ การแสดงลาํตดัของคณะ จรัญ บ่อตะโล่ ใชร้ะยะเวลาใน 

การแสดงประมาณ 3-4 ชวัโมง และแลว้แต่การตกลงจา้ง สามารถแสดงได ้ตงัแต่ 1 ชวัโมง  

เป็นตน้ไป ขึนอยูก่บัการตกลงของคณะกบัทางเจา้ภาพ 

  1.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ โดยปกติจะใชเ้วลาในการแสดงประมาณ 3-4 ชวัโมง 

หรือแลว้แต่การตกลงกบัทางผูว้่าจา้ง ว่าตอ้งการใหแ้สดงเป็นเวลาจาํนวนเท่าไร แต่โดยทวัไปก็จะ

ยดึเวลาปกติของทางคณะคือ 3-4 ชวัโมง 

 2.  จาํนวนนักแสดง 

  2.1  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีนปัจจุบนัในคณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน 

ลกูเมืองมีน มีนกัแสดงลาํตดั รวมจาํนวน 14-18 คน แบ่งเป็น นกัแสดงผูช้าย จาํนวน 3-4 คน 

นกัแสดงผูห้ญิง 3-6 คน และนกัดนตรี 7-8 คน 

  2.2  คณะ ส.บงกช อยธุยา นกัแสดงลาํตดั รวมจาํนวน 10-12 คน แบ่งเป็น นกัแสดง

ผูช้าย จาํนวน 3-4 คน นกัแสดงผูห้ญิง 3-4 คน และนกัดนตรีตีกลองรํามะนา 4 คน ส่วน ฉิง ฉาบ 

กรับ ทีเป็นเครืองประกอบจงัหวะ นกัแสดงลาํตดั หรือลกูหลานนกัแสดงลาํตดัมาช่วยกนัตีเพือ

ประกอบจงัหวะ 

  2.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ นกัแสดงลาํตดั รวมจาํนวน 10-12 คน แบ่งเป็น นกัแสดง

ผูช้าย จาํนวน 3-4 คน นกัแสดงผูห้ญิง 3-4 คน และนกัดนตรีตีกลองรํามะนา 4 คน ส่วน ฉิง ฉาบ 

กรับ ทีเป็นเครืองประกอบจงัหวะ นกัแสดงลาํตดัช่วยกนัตีเพือประกอบจงัหวะ 

  2.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ นกัแสดงลาํตดั  รวมจาํนวน 11-13 คน แบ่งเป็น 

นกัแสดงผูช้าย จาํนวน 3-4 คน นกัแสดงผูห้ญิง 4-5 คน และนกัดนตรีตีกลองรํามะนา 4 คน ส่วน ฉิง 

ฉาบ กรับ ทีเป็นเครืองประกอบจงัหวะ นกัแสดงลาํช่วยกนัตีเพือประกอบจงัหวะ 
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ตารางที 4-3  องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั (ระยะเวลาทีใชใ้นการแสดงและจาํนวน 

     นกัแสดง) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

เวลาในการแสดง 

3-4 ชวัโมง หรือ 

แลว้แต่ผูว้่าจา้ง 

เวลาในการแสดง 

3-4 ชวัโมง หรือ 

แลว้แต่ผูว้่าจา้ง 

เวลาในการแสดง 

3-4 ชวัโมง หรือ 

แลว้แต่ผูว้่าจา้ง 

เวลาในการแสดง 

3-4 ชวัโมง หรือ 

แลว้แต่ผูว้่าจา้ง 

จาํนวนนกัแสดง 

1.  ฝ่ายชาย 3-4 คน 

2.  ฝ่ายหญิง 3-6 คน 

3.  นกัดนตรี รํามะนา 

4-5 คน ฉิง 1 คน  

ฉาบ 1 คน กรับ 1 คน 

จาํนวนนกัแสดง 

1.  ฝ่ายชาย 3-4 คน 

2.  ฝ่ายหญิง 3-4 คน 

3.  นกัดนตรี รํามะนา 

4 คน (ฉิง ฉาบ กรับ 

นกัแสดงช่วยกนัตี) 

จาํนวนนกัแสดง 

1.  ฝ่ายชาย 3-4 คน 

2.  ฝ่ายหญิง 3-4 คน 

3.  นกัดนตรี รํามะนา 

4 คน (ฉิง ฉาบ กรับ 

นกัแสดงช่วยกนัตี) 

จาํนวนนกัแสดง 

1.  ฝ่ายชาย 3-4 คน 

2.  ฝ่ายหญิง 4-5 คน 

3.  นกัดนตรี รํามะนา 

4 คน (ฉิง ฉาบ กรับ 

นกัแสดงช่วยกนัตี) 

 

 โดยทวัไประยะเวลาทีใชใ้นการแสดงลาํตดั แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ (1) ระยะเวลา

มาตรฐาน ประมาณ 3-4 ชวัโมง (2) ระยะเวลาตามการตกลงระหว่าง ผูว้่าจา้งและทางคณะ จาํนวน

นกัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่นนั แบ่งเป็น นกัแสดงฝ่ายหญิง จาํนวน 4 คน และนกัแสดงฝ่ายชายจาํนวน 

4 คน และนกัดนตรีสาํหรับตีกลองรํามะนา จาํนวน 4 คน ส่วนฉิง ฉาบ และกรับ นกัแสดงช่วยกนัตี

เพือประกอบจงัหวะ 

 3.  เครืองแต่งกาย 

  3.1  คณะ ลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีนทางคณะจะมีการเตรียมเครืองแต่งกายไว้

ใหน้กัแสดงทุกคน เอกลกัษณ์ของทางคณะนนัคือจะเนน้เรืองสี โดยใชสี้สดงดงาม และมีการไป 

สงัตดัเองจากร้านทีตดัเสือผา้นกัแสดงลาํตดัโดยเฉพาะ และจะมีการเปลียนเสือผา้เป็นประจาํ 

อยา่งนอ้ยใน 1 ปี จะมีการเปลียนเสือผา้เป็นชุดใหม่ถึง 3 ครังการแต่งกายของนกัแสดงลาํตดั 

แบ่งเป็นฝ่ายชาย และ ฝ่ายหญิง ดงันี 

  ฝ่ายชาย นุ่งกระโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีพืนไม่มีลวดลาย สวมเสือมิสกรี 

เสือลายดอก และมีผา้ขาวมา้หรือผา้ไหมคาดเอว  
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  ฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางเช่นเดียวกนั แต่เสือทีใส่จะเป็นเสือลกูไม้

ทีสงัตดัมาทาํลกัษณะแขนเป็นลกูไมห้ลาย ๆ ชนัใหแ้ขนมีความพอง มีเข็มขดัคาดเอว และใชผ้า้แพร 

หรือผา้ทีมีสีสนั หรือผา้ปักเลือมคาดทบัเข็มขดั สวมเครืองประดบั เช่นต่างหู แลว้แต่ผูแ้สดงตอ้งการ

สวมใส 

  3.2  คณะ ส.บงกช อยธุยา นกัแสดงจะมีชุดเป็นของตวัเอง ตามความชอบของ 

แต่ละคน แต่การแต่งกายยงัคงแบบธรรมเนียมโบราณ  

  ฝ่ายชาย นุ่งกระโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีพืนไม่มีลวดลาย เสือลายดอก 

เสือแขนกระบอก และมีผา้คาดเอว 

  ฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางเช่นเดียวกบัฝ่ายชาย สวมเสือลกูไม้

ตกแต่งลวดลายดว้ยการปักเลือมสวยงามทีสงัตดัมาพิเศษเฉพาะตวั มีเข็มขดัคาดเอวเอว และมีผา้คาด

ทบัเข็มขดั ส่วนใหญ่ใชผ้า้ไหม หรือผา้ทีมีสีสนัสวยงาม หรือผา้ปักเลือม แต่ไม่นิยมใชผ้า้ขาวมา้

แบบฝ่ายชาย อาจมีเครืองประดบัอืน ๆ เช่น ปินปักผม กาํไล ต่างหู แลว้แต่ผูแ้สดงตอ้งการสวมใส 

  3.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ ไม่มีเอกลกัษณ์ของทางคณะ แต่ยงัคงแบบธรรมเนียมโบราณ 

นกัแสดงแต่ละคนจะมีชุดเป็นของตวัเอง 

  ฝ่ายชาย นุ่งกระโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีพืนไม่มีลวดลาย เสือลายดอก เสือสี

พืนผา้มนั เสือแขนกระบอก และมีผา้คาดเอวเป็นผา้ขาวมา้ หรือผา้ไหม ตามชอบ 

  ฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางเช่นเดียวกบัฝ่ายชาย สวมเสือสีพืนที

ตกแต่งลวดลายดว้ยการปักเลือม ใส่เข็มขดัทองสาํหรับคาดเอวเอว และมีผา้คาดทบัเข็มขดั ไม่นิยม

ใชผ้า้ขาวมา้แบบฝ่ายชาย ใชเ้ครืองประดบัสาํหรับติดผม สวมใส่สอยคอ กาํไล ต่างหู แลว้แต่ผูแ้สดง 

  2.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ ยงัคงแบบธรรมเนียมโบราณ นกัแสดงแต่ละคนจะมี

ชุดเป็นของตวัเอง  

  ฝ่ายชาย นุ่งกระโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีพืนไม่มีลวดลาย เสือลายดอก หรือ 

เสือสีพืน เสือแขนกระบอก แลว้แต่ความชอบ มีผา้คาดเอวจะผา้ขาวมา้ หรือผา้ไหม ก็ได ้

  ฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีพืน สวมเสือลกูไมต้กแต่งลวดลายดว้ย

การปักเลือม แขนสนั เป็นแบบ คอวี คอปาด หรือคอกลม แลว้แต่ความชอบของผูส้วมใส ชุดจะ 

สงัตดัมาจากร้านประจาํ มีเข็มขดัคาดเอว และมีผา้คาดเอวแต่ไม่ใชผ้า้ขาวมา้เช่นฝ่ายชาย อาจเป็น 

ผา้ไหม หรือผา้แพรและสวมเครืองประดบัตามความชอบ  
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ตารางที 4-4  องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั (เครืองแต่งกาย) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

เครืองแต่งกาย มี 

เครืองแต่งกายให ้

นกัแสดงสงัตดัจาก 

ร้านประจาํ ปีละ 

ไม่นอ้ยกว่า 3 ครัง 

เครืองแต่งกาย 

นกัแสดงมีชุดเป็นของ

ตวัเอง 

เครืองแต่งกาย 

นกัแสดงมีชุดเป็นของ

ตวัเอง 

เครืองแต่งกาย 

นกัแสดงมีชุดเป็นของ

ตวัเอง 

ทงัชายและหญิง 

นุ่งโจงกระเบนแบบ 

จบัจีบหนา้นางสีพืน 

ไม่มีลวดลาย มีสีสนั 

สดใส 

ทงัชายและหญิง 

นุ่งโจงกระเบนแบบ 

จบัจีบหนา้นางสีพืน 

ไม่มีลวดลาย มีสีสนั 

สดใส 

ทงัชายและหญิง 

นุ่งโจงกระเบนแบบ 

จบัจีบหนา้นางสีพืน 

ไม่มีลวดลาย มีสีสนั 

สดใส 

ทงัชายและหญิง 

นุ่งโจงกระเบนแบบ 

จบัจีบหนา้นางสีพืน 

ไม่มีลวดลาย มีสีสนั 

สดใส 

ฝ่ายหญิงสวมเสือที 

เสือลกูไม ้แขน 

กระบอก แขนสนั  

แขนยาวตกแต่งช่วง 

ไหล่เป็นลกูไมห้ลาย ๆ  

ชนัใหแ้ขนมีความพอง 

มีเข็มขดัคาดเอว และ 

มีผา้คาดทบัเข็มขดั  

มีเครืองประดบัอืน ๆ 

ฝ่ายหญิง สวมเสือ 

ลกูไมต้กแต่งลวดลาย 

ดว้ยการปักเลือม มี 

เข็มขดัคาดเอว และ 

มีผา้สีสนัสวยงาม 

คาดทบัเข็มขดั สวมใส่ 

เครืองประอืน ๆ  

ตามชอบ 

ฝ่ายหญิง สวมเสือ 

สีพืนทีตกแต่งลวดลาย

ดว้ยการปักเลือม 

ใส่เข็มขดัทองสาํหรับ 

คาดเอวเอว และมี 

ผา้คาดทบัเข็มขดั 

ใส่เครืองประดบั 

แลว้แต่ผูแ้สดง 

ฝ่ายหญิง สวมเสือ 

ลกูไมต้กแต่งลวดลาย 

ดว้ยการปักเลือม 

แขนสนั เป็นแบบ คอว ี

คอปาด หรือคอกลม 

มีเข็มขดัคาดเอว และ 

มีผา้คาดเอวและสวม 

เครืองประดบัตาม 

ความชอบ 

 

 โดยส่วนใหญ่นกัแสดงลาํตดัในปัจจุบนัมีเครืองแต่งกายเป็นของตนเอง มีเอกลกัษณ์ คือ 

นกัแสดงทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง ผา้สาํหรับโจงกระเบนจะเป็น

ผา้สีพืนไม่มีลวดลาย และมีสีสนัทีเป็นสีสด เช่น สีชมพ ูสีแดง สีเขียว สีสม้ เป็นตน้ ใชว้ิธีการนุ่ง

แบบจบัจีบหนา้นาง และมีผา้คาดเอวคาดทบัเข็มขดั ในส่วนของเสือทีสวมนนั ฝ่ายชายนิยมสวมเสือ

ขอกลม แขนสนั ลายดอก หรือ สีพืนทีมีสีสนัสดใส ส่วนฝ่ายหญิงสามารถใส่เสือไดห้ลายแบบไม่มี
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แบบแผนมากนกั เช่น เสือคอปาด คอกลม คอแหลม นิยมสงัตดัมาพอดีตวัส่วนใหญ่จะใชผ้า้ลกูไม ้

หรือผา้ปักเลือมใหมี้ลวดลายสวยงาม เครืองประดบัของนกัแสดงลาํตดัจะมีไม่มาก ฝ่ายชายนิยม

สวมสร้อยคอทองคาํ สร้อยพระ ฝ่ายหญิงมกัใส่ต่างหู กาํไล สร้อยคอ และปินปักผม 

 

 
 

ภาพที 4-1  เครืองแต่งกายนกัแสดงฝ่ายชาย 

 

 
 

ภาพที 4-2  เครืองแต่งกายนกัแสดงฝ่ายหญิง 
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 4.  เครืองดนตรี 

  4.1  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน 

   กลองรํามะนาลาํตดั จาํนวน 4-5 ใบ 

   ฉิง จาํนวน 1 คู ่

   ฉาบ จาํนวน 1 คู ่

   กรับ จาํนวน 1 คู ่

  4.2  คณะ ส.บงกช อยธุยา 

   กลองรํามะนาลาํตดั จาํนวน 4 ใบ 

   ฉิง จาํนวน 1 คู ่

   ฉาบ จาํนวน 1 คู ่

   กรับ จาํนวน 1 คู ่

  4.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ 

   กลองรํามะนาลาํตดั จาํนวน 4 ใบ 

   ฉิง จาํนวน 1 คู ่

   ฉาบ จาํนวน 1 คู ่

   กรับ จาํนวน 1 คู ่

  4.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ 

   กลองรํามะนาลาํตดั จาํนวน 4 ใบ 

   ฉิง จาํนวน 1 คู ่

   ฉาบ จาํนวน 1 คู ่

   กรับ จาํนวน 1 คู ่

 



51 

 
กลองรํามะนา 

 
        ฉิง                       ฉาบ                              กรับ 

 

ภาพที 4-3  เครืองดนตรีประกอบการแสดง 

 

 5.  อุปกรณ์อนื ๆ ทใีช้ในการแสดงลาํตดั 

  5.1  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีนในส่วนของอุปกรณ์อืน ๆ ทางคณะจะมี

การนาํไฟ จาํนวน 7 ดวง ไปเพิม เป็นไฟขนาด 500 วตัต ์เรียกว่าไฟแสงจนัทร์ เพือใหผู้ช้มสามารถ

เห็นไดช้ดัเจน ส่วนในเรืองของอุปกรณ์อืน ๆ เช่น เวที ระบบเครืองเสียง ระบบไฟ ทางเจา้ภาพเป็น 

ผูจ้ดัเตรียม 

  5.2  คณะ ส.บงกช อยธุยามีอุปกรณ์อืน ๆ ดงันี (1)ไฟราวลาํตดัจาํนวน 7 ดวง (2) ผา้ 

สีแดงใชส้าํหรับเป็นฉากหลงัพืนใหญ่ และตรงกลางแขวนป้ายผา้สีแดงเขม้ผนืเลก็กว่าฉากหลงั ระบุ 
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ชือคณะ ส.บงกช อยธุยา ทีอยู ่และหมายเลขโทรศพัทใ์นการติดต่อ ในส่วนของเวที หากไม่มีเวที 

ก็ปูเสือทาํการแสดง หรือผูว้่าจา้งตอ้งการใหท้างคณะจดัหาเวทีมาดว้ย ทางคณะก็ยนิดีจดัหามาให ้

เครืองเสียงก็เช่นเดียวกนั ทงั 2 อยา่งนีแลว้แต่การพดูคุยกนัในตอนว่าจา้ง 

  5.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ มีอุปกรณ์อืน ๆ ดงันีป้ายผา้สีแดงผนืใหญ่ใชขึ้งสาํหรับเป็น

ฉากหลงั และขึงป้ายผา้สีเหลียมผนืผา้สีขาว ระบุชือคณะ และหมายเลขโทรศพัทใ์นการติดต่อ ไว ้

ตรงกลาง ในส่วนของเวที เครืองเสียง และเครืองไฟ แลว้แต่ทางเจา้ภาพ จะระบุมาใหท้างคณะจดัหา

ให ้หรือเจา้ภาพจะจดัหาเอง 

  5.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊มีอุปกรณ์อืน ๆ ดงันี (1) ไฟราวลาํตดัจาํนวน 7 ดวง  

(2)  มีฉากหลงั เป็นป้ายสีเหลียมผนืผา้ขนาดใหญ่ ทีระบุชือคณะ และหมายเลขโทรศพัท ์

 

 
 

ภาพที 4-4  ไฟราวลาํตดั 
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ตารางที 4-5  เครืองดนตรีและอุปกรณ์อืน ๆ ทีใชใ้นการแสดง 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

กลองรํามะนา 4-5 ใบ 

ฉิง 1 คู ่

ฉาบ 1 คู ่

กรับ 1 คู ่

อุปกรณ์อืน 

ไฟแสงจนัทร์ แบบ

ขนาด 500 วตัต ์7 ดวง 

กลองรํามะนา 4 ใบ 

ฉิง 1 คู ่

ฉาบ 1 คู ่

กรับ 1 คู ่

อุปกรณ์อืน ไฟราว 

ลาํตดั 7 ดวง 

มีฉากหลงั ระบุชือ

คณะ ทีอยู ่และ

หมายเลขโทรศพัท ์

ในการติดต่อ 

กลองรํามะนา 4 ใบ 

ฉิง 1 คู ่

ฉาบ 1 คู ่

กรับ 1 คู ่

อุปกรณ์อืน มีฉากหลงั 

ระบุชือคณะ ทีอยู ่และ 

หมายเลขโทรศพัท ์

ในการติดต่อ 

กลองรํามะนา 4 ใบ 

ฉิง 1 คู ่

ฉาบ 1 คู ่

กรับ 1 คู ่

อุปกรณ์อืน ไฟราว 

ลาํตดั 7 ดวง มี 

ฉากหลงั ระบุชือคณะ 

ทีอยู ่และหมายเลข 

โทรศพัทใ์นการติดต่อ 

 

 การแสดงลาํตดัจะใชเ้ครืองดนตรี จาํนวน 4 ชนิด ประกอบดว้ย กลองรํามะนาลาํตดั

จาํนวน 4 ใบฉิง จาํนวน 1 คู่ จาํนวน 1 คู่กรับจาํนวน 1 คู่ และอุปกรณ์อืน ๆ ส่วนใหญ่จะมีไฟทีเรียก

กนัว่า ไฟราวลาํตดั เพือช่วยในเรืองของการเพิงแสงสว่างในการแสดง คณะแสดงลาํตดัส่วนใหญ่ 

จะมีฉากหลงัทีระบุชือคณะ และหมายเลขโทรศพัทที์ใชส้าํหรับการติดต่อ ทงันีถือเป็นวิธี 

การประชาสมัพนัธค์ณะใหก้บัผูช้มไดท้ราบ เวน้แต่คณะ ลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน ทีไม่มี

ฉากหลงัดงักล่าว แต่จะเป็นฉากหลงัป้ายของงานทีไปจดัแสดง เช่น ฉากหลงัของป้าย มหกรรม

วิชาการ เป็นตน้ สามารถทาํการแสดงไดท้งัแบบมีเวทีหรือไม่มีก็ได ้หากเจา้ภาพไม่ไดจ้ดัเวทีให ้

จะใชเ้สือปูทีพืนแลว้ทาํการแสดง 
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ภาพที 4-5  การติดตงัไฟราวลาํตดัและเวทีขนาดสูง 1 เมตร 

 

 
 

ภาพที 4-6  ฉากป้ายผา้ชือคณะพร้อมเบอร์โทรศพัท ์
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 6.  ขันตอนการแสดงลาํตดั 

  6.1  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีนทางคณะมีความเชือทีตอ้งปฏิบติัก่อน 

การแสดงลาํตดั คือ ตอ้งมีการไหวค้รูบูชาครูทุกครัง ทางคณะเรียกว่า เครืองกาํนลครู ประกอบ 

ไปดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5ดอก เทียน 1 เล่ม เงิน 12 บาท บุหรี 1 ซอง นาํ 1 แกว้ และเงิน จาํนวน  

12 บาท ใส่ไวบ้นพาน ทาํเป็น 3 ชุด คือสาํหรับนกัแสดงชาย 1 ชุด นกัแสดงหญิง 1 ชุด และ 

นกัดนตรี 1 ชุด ก่อนจะทาํการแสดง นกัแสดงทงัหมดรวมถึงนกัดนตรีจะรวมตวักนัหนา้เวที 

พร้อมดว้ยกาํนลครู และทาํพิธีบูชาครู พร้อมเพรียงกนัขนัตอนการแสดงมี ดงันี 

   6.1.1  เริมการแสดงดว้ยการโหมโรงรํามะนา ดว้ยการใช ้ราํมะนา ฉิง ฉาบ และ

กรับ ตีเป็นจงัหวะ ประมาณ 20-30 นาที เพือเป็นการเรียกคนดู เชิญชวนใหค้นดูทราบว่าลาํตดันนั

พร้อมแสดงแลว้ 

   6.1.2  หลงัจากนนั พ่อเพลงจะเริมเกรินหนา้กลอง หรือทีเรียกว่า การร้องบนัตน

เนือร้องทีนิยมร้องเกียวกบั สดุดีชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์บางทีเป็นเรือง เชิญชวน ปลุกใจ ให้

รักบา้นเมือง หรือปัจจุบนัเป็นเรืองใหรั้กในวฒันธรรม เป็นตน้ เมือจบลกูคู่จะร้องรับ และสลบัให้

แม่เพลงขึนเกรินหนา้กลอง จบดว้ยลกูคู่ร้องรับ เช่นเดียวกนั 

   6.1.3  คอหนึงฝ่ายชาย หรือพระเอก ขึนร้องเพลงออกตวั จะร้องบทเนือร้อง 

ออกเนือออกตวัมีเนือหาถ่อมตน จะเป็นการร้องบทเพราะ ๆ จบดว้ยลกูคู่ร้องรับพร้อมตี 

เครืองประกอบจงัหวะและนกัแสดงจะรําโชว ์เรียกว่าเพลงลอยลง เมือจบจะลงนงั 

   6.1.4  คอหนึงฝ่ายหญิง หรือนางเอก ขึนร้องร้องเพลงร้องออกตวั ร้องบทเนือร้อง

ออกเนือออกตวั จะเป็นการร้องบทเพราะ ๆ เนือร้องมีเนือหาถ่อมตน ทาํเช่นเดียวกบัฝ่ายชาย เมือจบ

จะลงนงั 

   6.1.5  คอหนึงฝ่ายชาย ขึนยนืเพือร้องอีกรอบ เนือร้องมีเนือหาการเกียวพาราสี 

ฝ่ายหญิง กระทบกระเทียบเปรียบเปรย ทา้ทายฝ่ายหญิง ร้องไปประมาณ 1 ยนื (1 ยนื ประมาณ 

30 นาที) เริมเรียกฝ่ายผูช้ายขึนมาช่วย คอสองฝ่ายชาย จะจบใหฝ่้ายหญิงสลบัขึนต่อ หรือเรียก 

คอสามฝ่ายชาย จะเป็นตวัทีเรียกว่าโจก๊ใหญ่ หรือ ตวัตลก มาขึนร้อง ต่อได ้จากนนัร้องเพลงลอยลง 

เมือจบจะลงนงั 

   6.1.6  จากนนัจะสลบัใหฝ่้ายผูห้ญิงขึนมาร้อง เนือร้องมีเนือหาแกค้าํเกียวของ 

ฝ่ายชาย และมีการกระทบกระเทียบเปรียบเปรย ทา้ทาย ด่า หรือ ว่าขอ้เสียต่าง ๆ ของฝ่ายชาย  

ทาํการแสดงเช่นเดียวกบัฝ่ายชาย จากนนัร้องเพลงลอยลง เมือจบจะลงนงั 

   6.1.7  จะเป็นการสลบักนัขึนร้อง ลงนงั ระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง และเรียก

นกัแสดงขึนมาใหค้รบทงั 2 ฝ่าย เรียกมาใหค้รบคน คือ คอหนึง คอสอง คอสาม ตามลาํดบัจาํนวน
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คนทีมีในวนันนั หากวนันนัแสดง 6 คน ตอ้งเรียกมาใหค้รบทงั 6 คน เมือครบทุกคนแลว้ จะยนื

โตค้ารมดว้ยเพลง ระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ร้องลาํต่าง ๆ ลาํลอย ลาํเกียว ลาํว่า ในแต่ละลาํนนั

บางครังจะมีการตดัเพลงพืนบา้นมาร้องแกก้นั เช่น เพลงเรือ เพลงพวงมาลยั เพลงขอทาน  

เพลงอีแซว แลว้แต่จะนาํมาร้องเป็นท่อน ๆ เป็นช่วง ๆ ไป 

   6.1.8  จนไดเ้วลาตามทีตกลงกบัเจา้ภาพไว ้จะปิดทา้ยดว้ยลาํลาหรือเพลงลา จะเป็น

เพลงอวยพรใหก้บัฝ่ายเจา้ภาพ กล่าวคาํขอบคุณเจา้ภาพและผูช้ม และมีการขอขมาลาโทษกนั

ระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ระหว่างนกัแสดงอาวโุสและนกัแสดงรุ่นนอ้ง 

  6.2  คณะ ส.บงกช อยธุยาก่อนการแสดงลาํตดั ทางคณะมีความเชือทีตอ้งปฏิบติั คือ 

ตอ้งมีการไหวค้รูบูชาครูทีประกอบไปดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5ดอก เทียน 1 เล่ม เงิน 12 บาท บุหรี 

1 ซอง นาํ 1 แกว้ และเงิน จาํนวน 12 บาท ใส่ไวบ้นพาน ทาํเป็น 2 ชุด คือสาํหรับนกัแสดงชาย 1 ชุด 

นกัแสดงหญิง 1 ชุด ก่อนจะทาํการ ก่อนการแสดงจะทาํการไหวค้รูก่อน เมือไหวเ้สร็จจะเริม 

โหมโรง ระหว่างโหมโรงนกัแสดงจะนงัประจาํที และจะมีการส่งพานไปใหน้กัแสดงแต่ละคน 

ทาํการตงัจิตอธิฐาน ไหวค้รู บูชาครู จนครบทุกคน ขนัตอนการแสดงมีดงันี 

   6.2.1  เริมการแสดงดว้ยการโหมโรงรํามะนา ดว้ยการใช ้ราํมะนา ฉิง ฉาบ และ

กรับ ตีเป็นจงัหวะ ใชร้ะยะเวลาโดยประมาณ 10-15 นาที เพือแจง้ใหค้นดูทราบว่าลาํตดัจะเริมทาํ

การแสดง 

   6.2.2  หลงัจากโหมโรงรํามะนาเรียบร้อยแลว้ พ่อเพลงขึนร้องเริมเกรินหนา้กลอง 

เพือเป็นการเรียกคนดู เมือร้องจบลกูคู่ร้องรับ 

   6.2.3  จากนนัจะเป็นการทีเรียกว่าลาํออกตวั คอหนึงฝ่ายชาย หรือพระเอก ขึนก่อน 

ร้องเพลงร้องออกตวั จะใชเ้พลงพืนบา้นแลว้แต่ตามถนดั มีเนือหาทีถ่อมเนือถ่อมตวั ออ้นคนดู เมือ

จบจะร้องเพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงั 

   6.2.4  คอหนึงฝ่ายหญิง หรือนางเอก จะร้องเพลงร้องออกตวั เมือจบจะร้อง 

เพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงัเช่นเดียวกบัฝ่ายชาย 

   6.2.5  พระเอกจะขึนมาอีกรอบจะร้องคนเดียวหรือจะเรียกฝ่ายชาย หรือคอสอง 

ขึนมาอีกคนดว้ยได ้ตอนนีจะร้องเป็นเพลงทีมีเนือหาแบบเกียวพาราสีฝ่ายหญิง หรือมีการว่าฝ่าย

หญิงบา้งนิดหน่อย และร้องเพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงั 

   6.2.6  นางเอกขึนมาอีกรอบ จะร้องคนเดียวหรือจะเรียกฝ่ายชาย หรือคอสอง 

ขึนมาอีกคนดว้ย ฝ่ายหญิงจะออกมาร้องว่าฝ่ายนิดหน่อย และร้องแกที้ฝ่ายชายเกียวไปเมือครู่ และ

ร้องเพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงั  
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   6.2.7  จากนนัทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะสลบักนัขึนร้อง และลงนงัจนครบทุกคน 

และคนทีขึนสุดทา้ย คือโจก๊ประจาํคณะ หรือ ตวัตลกประจาํคณะ  จะเป็นคนทีมีความสามารถ

เพราะว่าตอ้งเป็นคนทีสร้างเสียงหวัเราะและความสนุกสนานใหก้บัผูช้ม 

   6.2.8  หลงัจากทีเรียกยนืครบทุกคนทงั 2 ฝ่ายแลว้ จะยนืโตค้ารมกนัดว้ยเพลง 

ลาํร้องต่าง ๆ มาร้องว่ากนัระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง จะสนุกทีสุดช่วงทา้ย ๆ เพราะจะเริมใช้

เพลงฉ่อยทีเป็นเพลงร้องโตต้อบกนัระหว่างชายหญิงใหอ้ารมณ์สนุกสนาน และมีเนือร้องการร้องว่า

กนัอยา่งแรง ๆ ถอ้ยคาํทีใชม้กัเป็นคาํหยาบสองแง่สองง่าม   

   6.2.8  เมือไดจ้ะปิดทา้ยดว้ยลาํลา จะใชเ้พลงลาทีมีความไพเราะ เพือกล่าวลา

เจา้ภาพ กล่าวขอบคุณเจา้ภาพและคนดู และเชิญชวนใหม้าดูการแสดงกนัอีกครัง และมีการขอขมา

อภยักนั ไปไหวศิ้ลปินทีอาวุโสกว่า เพราะการแสดงลาํตดัมีการใชภ้าษาทีค่อนขา้งรุนแรง มีคาํพดู 

ไม่สุภาพ  

  6.3  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ ก่อนการแสดงลาํตดั ทางคณะมีความเชือทีตอ้งปฏิบติั คือ 

ตอ้งมีการไหวค้รูบูชาครูทีประกอบไปดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5ดอก เทียน 1 เล่ม บุหรี 1 ซอง นาํ 

1 แกว้ และเงินจาํนวน 6 บาท หรือ 12 บาทได ้ใส่ไวบ้นพาน ทาํเป็น 2 ชุด คือสาํหรับนกัแสดงชาย 

1 ชุด นกัแสดงหญิง 1 ชุด ก่อนจะทาํการ ก่อนการแสดงจะทาํการไหวค้รูก่อน เมือไหวเ้สร็จจะเริม

โหมโรง และทาํการแสดง ขนัตอนการแสดง ดงันี 

   6.3.1  เริมการแสดงดว้ยการตีรํามะนา ฉิง ฉาบ  และกรับ ตีเป็นจงัหวะ เพือเป็น

การโหมโรงรํามะนา แสดงถึงการแจง้ใหผู้ช้มทราบว่าคณะลาํตดัพร้อมทาํการแสดง 

   6.3.2  หลงัจากโหมโรงรํามะนาเรียบร้อยแลว้ ใหน้กัแสดงชาย 1 คน เริมลาํเกริน

หนา้กลอง เลือกขึนมาร้องหนึงเพลง เช่น “มะลิลอย สร้อยฟ้า เออเอย จาํปาเทศ ...” จนกว่าจะถึง 

“มาลาย ูใส่ตุม้หูระยา้...” เป็นตน้ เพือใชเ้ป็นบทร้องสร้อยใหล้กูคู่ใชรั้บ  

   6.3.3  คอหนึงฝ่ายชาย หรือพระเอกขึนร้องก่อน เรียกว่าลาํออกตวั เมือจบจะร้อง

เพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงั (เพลงลอยลง คือเพลงอดักลอง ใชก้ลองตีพร้อมกบัลกูคู่ร้องไป

พร้อมกนั ตวันกัแสดงรําโชวแ์ละร้องไปกบัลกูคู)่  

   6.3.4  คอหนึงฝ่ายหญิง หรือนางเอก จะร้องเพลงร้องออกตวัของฝ่ายหญิง เมือจบ

จะร้องเพลงลอยลงเสร็จเรียบร้อยลงนงั เช่นเดียวกบัฝ่ายชาย  

   6.3.5  พอฝ่ายผูห้ญิงลงนงั ฝ่ายชายขึน ทาํแบบนีสลบักนัไป การร้องจะเป็น 

การร้องเกียว ร้องว่ากนัไปมา จนครบตวั ตวัทีออกสุดทา้ย หรือ คอสาม จะเป็นตวัโจ๊ก คือตวัฮาคอย

ใหส้นุกขึนเรือย ๆ ว่ากนัแรงขึนเรือย ๆ ออกมาร้องครบทุกตวั ร้องโตก้นัระหว่างฝ่ายหญิงและ 

ฝ่ายชาย จนไดเ้วลาทีกาํหนด 
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   6.3.6  ร้องเพลงลา เพือกล่าวขอบคุณเจา้ภาพ ขอบคุณผูช้ม และขอขมาอภยัซึงกนั

และกนั 

  6.4  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ ก่อนการแสดงลาํตดั ทางคณะมีการไหวค้รู ตามธรรม

เนียมโบราณทีไดรั้บการสืบทอดต่อ ๆ กนัมา เครืองไหวค้รูประกอบไปดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5 ดอก 

เทียน 1 เล่ม บุหรี 1 ซอง นาํ 1 แกว้ เงินจาํนวน 12 บาท ทาํเป็น 2 ชุด คือสาํหรับนกัแสดงชาย 1 ชุด 

นกัแสดงหญิง 1 ชุด ก่อนการแสดงจะทาํการไหวค้รูก่อน เมือไหวเ้สร็จจะเริมทาํการแสดง ขนัตอน

การแสดง ดงันี 

   6.4.1  เริมการแสดงดว้ยการโหมโรงรํามะนา เพือแจง้ใหผู้ช้มทราบว่าคณะลาํตดั

พร้อมทาํการแสดง 

   6.4.2  หลงัจากโหมโรงรํามะนาเรียบร้อยแลว้นกัแสดงฝ่ายชายคนนึงจะเริมเกริน

หนา้กลอง เมือเกรินหนา้กลองจบ นกัแสดงฝ่ายชายเริมแสดงก่อน เริมดว้ยคอหนึงฝ่ายชาย หรือ 

คนทีรับบทพระเอก จะร้องเพลงร้องออกตวั จะเป็นเพลงทีมีคาํร้องเพราะ ๆ ออ้นผูช้ม มีเนือหา 

ถ่อมตวัเมือจบจะร้องเพลงลอยลงพร้อมลกูคู่ และโชวก์ารราํไปดว้ยเลก็นอ้ย เพลงลอยลงเป็น 

เพลงร้องก่อนทีจะหมดยนืของแต่ละฝ่าย เสร็จเรียบร้อยลงนงั 

   6.4.3  คอหนึงฝ่ายหญิง หรือนางเอก จะร้องเพลงร้องออกตวัเช่นกนักบัฝ่ายชาย 

และลงนงั 

   6.4.4  ฝ่ายชายขึน จะเป็นการร้องเกียว ขึนมาตามลาํดบั เมือจบจะร้องเพลงลอยลง 

และลงนงั สลบัให้ฝ่ายผูห้ญิงจะขึนมาร้องเพลงเพือแกเ้กียว เมือจบจะร้องเพลงลอยลงเสร็จลงนงั 

   6.4.5  คอหนึงฝ่ายชาย ขึนใหม่อีกรอบ ร้องเกียวพาราสีฝ่ายหญิง เพือ 

ความสนุกสนาน จึงเริมเรียกคอสอง คอสาม ฝ่ายชายขึนมา ช่วยกนัร้อง ผลดักนัร้อง ตามแต่ 

ความถนดั 

   6.4.4  คอหนึงฝ่ายหญิง ขึนมาร้องแกเ้กียว ร้องต่อว่าฝ่ายชาย มีการนาํความไม่ดี

ของฝ่ายชายมาร้องว่า เช่น เรืองหวัลา้น ผมหงอก มีต่อว่ากนัโดยใชเ้พลงในการต่อว่า เริมเรียกคอ

สอง คอสาม ฝ่ายหญิงขึนมาช่วย  

   6.4.5  ฝ่ายชายจะขึนมาใหม่ สลบักนัขึน ร้องแกก้นัไปมา ฝ่ายหญิงว่าอะไรมา 

ฝ่ายชายร้องแก ้ฝ่ายชายร้องเกียว ฝ่ายหญิงร้องแกเ้กียว สลบักนัจนยนืขึนครบตวั เมือยนืครบทุกคน

แลว้ จะร้องโตก้นัไปมา ตามเวลาทีตกลงกบัเจา้ภาพ  

   6.4.6  ก่อนจบการแสดงจะเป็นส่วนของลาํลา คือการร้องเพลงลา เพือกล่าว

ขอบคุณเจา้ภาพ ขอบคุณคนดู และมีการขอโทษซึงกนัและกนัเพราะในการแสดงลาํตดั ตวันกัแสดง

จะมีหลายรุ่น ทงัรุ่นอาวโุส รุ่นเดก็ จะเล่นกนัว่ากนัแรง ๆ ไม่ไดส้นใจอาย ุเพือความสนุกของผูช้ม  
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ภาพที 4-7  การแสดงลาํตดัแบบมีเวทีสูง 1 เมตร 

 

 
 

ภาพที 4-8  การแสดงลาํตดัแบบไม่มีมีเวที 
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ตารางที 4-6  องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั (ขนัตอนการแสดงลาํตดั) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

ความเชือปฏิบติัก่อน 

การแสดง การไหวค้รู 

บูชาครูประกอบไป 

ดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 

5 ดอก เทียน 1 เล่ม 

เงิน 12 บาท บุหรี  

1 ซอง นาํ 1 แกว้ เงิน 

จาํนวน 12 บาท  

ใส่พาน 3 ชุด 

ความเชือปฏิบติัก่อน 

การแสดง การไหวค้รู 

บูชาครูประกอบไป 

ดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 

5 ดอก เทียน 1 เล่ม 

เงิน 12 บาท บุหรี  

1 ซอง นาํ 1 แกว้ 

เงินจาํนวน 12 บาท 

ใส่พาน 2 ชุด 

ความเชือปฏิบติัก่อน 

การแสดง การไหวค้รู 

บูชาครูประกอบไป 

ดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 

5 ดอก เทียน 1 เล่ม 

เงิน 12 บาท บุหรี  

1 ซอง นาํ 1 แกว้  

เงินจาํนวน 6 บาท 

12 บาท ใส่พาน 2 ชุด 

ความเชือปฏิบติัก่อน 

การแสดง การไหวค้รู 

บูชาครูประกอบไป 

ดว้ย ดอกไม ้1 กาํ ธูป 

5 ดอก เทียน 1 เล่ม 

เงิน 12 บาท บุหรี  

1 ซอง นาํ 1 แกว้ 

เงินจาํนวน 12 บาท 

ใส่พาน 2 ชุด 

ขนัตอนการแสดง 

1.  โหมโรงรํามะนา 

2.  พ่อเพลงเกรินหนา้

กลอง และต่อดว้ย 

แม่เพลง 

3.  คอหนึงฝ่ายชาย 

หรือพระเอก ร้องเพลง

ออกตวั 

4.  คอหนึงฝ่ายหญิง 

(นางเอก) ร้องเพลง

ร้องออกตวั การแก้

เกียว หรือต่อว่า 

(ฝ่ายชาย) 

 

ขนัตอนการแสดง 

1.  โหมโรงรํามะนา 

2.  พ่อเพลงขึนร้อง

เกรินหนา้กลอง 

3.  ลาํออกตวั จะให้

ฝ่ายชายขึนก่อน 

4.  ลาํออกตวั ของ 

ฝ่ายหญิง 

5.  ฝ่ายชายขึนร้อง 

จะร้องเป็นเพลงทีมี

เนือหาแบบเกียวพา 

ราสีฝ่ายหญิง หรือมี

การต่อว่าฝ่ายหญิงบา้ง 

 

ขนัตอนการแสดง 

1.  โหมโรงรํามะนา 

2.  นกัแสดงชายเริมลาํ

เกรินหนา้กลอง 

3.  พระเอก ขึนร้องลาํ

ออกตวั 

4.  นางเอก ขึนร้องลาํ

ออกตวั 

5.  สลบักนัขึนระหว่าง

ฝ่ายหญิงฝ่ายชาย  

(การร้องก็จะเป็น 

การร้องเกียว ร้องว่า

กนัไปมา) จนครบ 

ทุกคน 

6.  ปิดทา้ยร้องเพลงลา 

ขนัตอนการแสดง 

1.  โหมโรงรํามะนา 

2.  นกัแสดงฝ่ายชายจะ

เริมเกรินหนา้กลอง 

และร้องเพลงร้อง 

ออกตวั 

3.  คอหนึงฝ่ายหญิง 

จะร้องเพลงร้อง 

ออกตวั 

4.  ฝ่ายชายขึน เป็น

การร้องเกียว 

ตามลาํดบั เมือจบสลบั

ใหฝ่้ายผูห้ญิงก็จะ

ขึนมาร้องเพลงเพือ 

แกเ้กียว 
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ตารางที 4-6  องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั (ขนัตอนการแสดงลาํตดั) (ต่อ) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

5.  คอหนึงฝ่ายชาย 

ขึนร้องอีกรอบ  

(เนือร้องเป็นการเกียว 

พาราสีฝ่ายหญิง) 

6.  คอหนึงฝ่ายหญิง 

(นางเอก) (เนือร้อง

เป็นการแกเ้กียว หรือ

ต่อว่าฝ่ายชาย)  

7.  สลบักนัขึนระหว่าง

ฝ่ายหญิงฝ่ายชาย และ

เริมค่อย ๆ เรียก ขึน

ครบทุกคน ก็จะยนื

โตค้ารมดว้ยเพลง 

ระหว่างฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิง  

8.  ปิดทา้ยดว้ยลาํลา 

6.  ฝ่ายหญิงก็จะขึน

ร้องร้องแกที้ฝ่ายชาย

เกียว และร้องต่อว่า

ฝ่ายชาย 

7.  ทงัฝ่ายชายและ 

ฝ่ายหญิงก็จะสลบักนั

ขึนร้อง จนครบทุกคน  

8.  เมือยนืครบทุกคน

ทงั 2 ฝ่ายแลว้ ก็

โตค้ารมกนัดว้ยเพลง 

9.  ปิดทา้ยดว้ยลาํลา 

จะใชเ้พลงลาทีมี 

ความไพเราะ 

 5.  ฝ่ายชาย ขึนใหม่ 

อีกรอบ เริมเรียกคอ

สอง คอสาม ขึนมา 

6.  ฝ่ายหญิง ขึนมาร้อง

แกเ้กียว ร้องต่อว่า 

ฝ่ายชาย เริมเรียก 

คอสอง คอสาม  

ขึนมาช่วย 

7.  สลบักนัขึน ร้องแก้

กนัไปมา จนยนืขึน

ครบตวั ร้องโตก้นั 

ไปมา 

8.  ปิดทา้ยดว้ยการร้อง

เพลงลา 

 

 ส่วนใหญ่คณะลาํตดัมีขนัตอนการแสดงลาํตดั ในการแสดงคลา้ยคลึงกนั สามารถแยกได้

ดงันี 

 1.  ไหวค้รู บูชาครู โดยจะใช ้ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5ดอก เทียน 1 เล่ม เงิน 12 บาท บุหรี  

1 ซอง นาํ 1 แกว้ และเงินจาํนวน 12 บาท ใส่ไวบ้นพานและทาํการไหวค้รูก่อนการแสดง 

 2.  โหมโรงรํามะนาคือการใช ้รํามะนา ฉิง ฉาบ และกรับ ตีประกอบเป็นจงัหวะ 

 3.  ร้องเกรินหนา้กลอง หรือ การร้องบนัตน เป็นบทร้องสร้อยสาํหรับลกูคู่ใชรั้บ 

 4.  ลาํร้องต่าง ๆ เช่น ลาํออกตวัลาํว่าลาํว่าตอบลาํเกียวในแต่ละลาํ อาจจะใชเ้พลงลาํตดั 

หรืออาจจะใชเ้พลงพืนบา้นประเภทอืน ๆ เขา้ไปร้องแลว้แต่ว่านกัแสดงผูร้้อง เป็นการร้องโตต้อบ 
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กนัระหว่างฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง ฝ่ายชายนิยมร้องเป็นทาํนองเกียวพาราสี ฝ่ายหญิงจะร้องวา่ 

ฝ่ายชายเสียหาย 

 5.  ลาํลา คือ การร้องอาํลาผูช้ม ขอบคุณเจา้ภาพ และขอโทษซึงกนั 

 เห็นไดว้่าการแสดงลาํตดันนัเป็นการแสดงทีดาํเนินไปตามขนัตอน ตงัแต่เริมตน้ จนถึง

กล่าวคาํอาํลา มีความเป็นระเบียบและมีแบบแผน 

 

 
 

ภาพที 4-9  เครืองไหวค้รู บูชาครู 

 

ตอนที 3 สภาพปัญหาของการแสดงลําตดัในปัจจุบัน 

 1.  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมีน ในปัจจุบนัไม่มีหน่วยงานราชการช่วยใน 

การเผยแพร่ประชาสมัพนัธ ์แต่ทางคณะนนัไดมี้การอพัโหลดคลิปวีดีโอ การแสดงผา่นทาง 

www.youtube.com เพือช่วยในการประชาสมัพนัธ ์และทงันีสามารถติดต่อกบัทางหวัหนา้คณะได้

โดยตรงผา่นหมายเลขโทรศพัท ์086-5494719 

 ในเรืองของผูสื้บทอดการแสดงลาํตดันนั ทางหวัหนา้คณะมีการถ่ายทอดวิชาแก่บุตรสาว

ทงัสอง เพือเรียนรู้วิชาการแสดงลาํตดัโดยตรง  
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 ปัญหาหรืออุปสรรคในปัจจุบนันนั ดร.ไฉน เลาะเงิน มองวา่ ปัญหาทีสาํคญัทีสุดตอนนี

คือ เรืองของตวัแสดงหรือนกัแสดงลาํตดัหายากมากขึน เพราะเด็กในยคุปัจจุบนัไม่ไดรั้บการสืบ

ทอดไว ้และนกัแสดงรุ่นเก่าก็ลม้หายตายจากกนัไปตามกาลเวลา  ในปัจจุบนักค็งเหลือแต่รุ่นกลาง ๆ 

เท่านนัแต่ทางคณะของ ดร.ไฉน เลาะเงิน นนัไดมี้การสอนการแสดงลาํตดัแก่บุตรสาวทงัสอง และ

ยนิดีทีจะสอนการแสดงลาํตดัแก่ผูส้นใจ 

 2.  คณะ ส.บงกช อยธุยาในปัจจุบนัไม่มีหน่วยงานราชการช่วยในการเผยแพร่

ประชาสมัพนัธ ์แต่ทางคณะมีการเผยแพร่ประชาสมัพนัธภ์าพนิงการแสดงลาํตดั ผา่นทาง

อินเตอร์เน็ต ผา่นเวบ๊ไซค ์www.facebook.com ใชชื้อว่า ลาํตดั ส. บงกช อยธุยา และทงันีสามารถ

ติดต่อกบัทางหวัหนา้คณะไดโ้ดยตรงผา่นหมายเลขโทรศพัท ์086-7505773 

 ทางคณะมีการถ่ายทอดวิชาแก่ผูสื้บทอด ซึงก็คือบุตรชายของเจา้ของคณะ และยงัมี 

ลกูศิษยที์มาเรียนการแสดงลาํตดั 1 คน คือนายเสกสรร สุมานิตย ์หรือบอย ไดเ้ขา้มาเรียนการแสดง

ลาํตดัตงัแต่ศึกษาอยูใ่นระดบัมธัยมศึกษา จนถึงปัจจุบนัศึกษาในระดบัปริญญาตรี ปีที 4 ปัจจุบนั 

ยงัทาํการแสดงเป็นพระเอก หรือคอหนึง ใหก้บัคณะส.บงกช 

 ปัญหาหรืออุปสรรคในปัจจุบนันนั นายวิสนั ลิมแกว้ หวัหนา้คณะ ส.บงกช อยธุยาชีแจง

ว่าปัญหาทีสาํคญัทีสุดตอนนี คือ  

  1.  เรืองของตวัแสดงหรือนกัแสดงลาํตดัหายากมากขึน เพราะเด็กในยคุปัจจุบนัไม่ได้

สนใจการแสดงพืนบา้นเลย และนกัแสดงลาํตดัทีมีฝีมือก็เสียชีวิตกนัไปหลายคนแลว้ทางคณะยนิดี

ทีจะสอนการแสดงลาํตดัแก่ผูส้นใจและตามโรงเรียนต่าง ๆ 

  2.  หน่วยงานราชการไม่เคยสนใจช่วยเหลือแบบจริงจงั ไม่เคยช่วยเผยแพร่

ประชาสมัพนัธ ์และไม่เคยติดต่อเพือไปแสดงตามงานต่าง ๆ ก็ค่อนขา้งนอ้ยมาก ทีจะไดง้านจาก

หน่วยงานราชการ 

 3.  คณะ จรัญ บ่อตะโล่ทางคณะไม่มีช่องทางการประชาสมัพนัธ ์และไม่มีหน่วยงาน

ราชการใด ๆ มาช่วย ไดแ้ต่ประชาสมัพนัธเ์อง ผา่นเครือข่ายลกูเสือชาวบา้น ช่องทางเดียวทีใชใ้น

การติดต่อทางคณะ สามารถติดต่อหวัหนา้คณะไดโ้ดยตรงผา่นหมายเลขโทรศพัท ์081-7710614 

 ทางคณะไม่มีการถ่ายทอดวิชาแก่ผูสื้บทอด  เนืองจากบุตรของเจา้ของคณะไม่มี 

ความสนใจในดา้นเพลงพืนบา้น และในปัจจุบนัรายไดจ้ากการแสดงกน็อ้ย จึงเลือกทีจะไปทาํงาน 

ทีโรงงาน แต่ทางคณะยนิดีทีจะสอนการแสดงลาํตดัแก่ผูส้นใจ เพือจะไดมี้ผูสื้บทอดการแสดงลาํตดั

ในรุ่นต่อไป 

 ตวัแสดงหรือนกัแสดงลาํตดันนั ปัจจุบนัมีนอ้ยมาก หากหมดรุ่นทีแสดงอยูนี่ก็รู้สึกว่า 

น่าจะเกือบไม่เหลือแลว้ เพราะเด็กในยคุปัจจุบนัไม่มีความสนใจในเรืองนี แมแ้ต่บุตรของหวัหนา้ 
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คณะเองยงัเลือกทาํงานโรงงาน สาเหตุอาจเกิดมาจาก การแสดงลาํตดัขาดการประชาสมัพนัธ ์ 

มีผูรู้้จกันอ้ย งานจา้งจึงไม่มี พองานจา้งไม่มีก็ไม่มีรายได ้กไ็ม่มีใครอยากจะเรียนการแสดงลาํตดั 

หรือยดึอาชีพนีเป็นอาชีพหลกั อีกอยา่งหนึงคือหน่วยงานราชการควรช่วยเหลือบา้ง ช่วยเผยแพร่ 

ประชาสมัพนัธ ์ช่วยติดต่อจา้งงานไปแสดงตามงานต่าง ๆ บา้ง เพือใหค้นรู้จกั ก่อนทีจะสูญหายไป 

 4.  คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊ ทางคณะไม่มีช่องทางการประชาสมัพนัธ ์และไม่มี

หน่วยงานราชการใด ๆ มาช่วย ในเรืองนี ทียงัมีงานแสดงเพราะเป็นคณะทีมีชือเสียงมามากกว่า 

40 ปีแลว้ หมายเลขโทรศพัทใ์นการติดต่อ 087-1251044 

 ปัจจุบนัไม่มีลกูศิษยแ์ละไม่ไดถ่้ายทอดการแสดงลาํตดัแก่ผูใ้ดเลย  

 ปัญหาและอุปสรรคในปัจจุบนั คือ ตวัแสดงหรือนกัแสดงลาํตดันนั ตอนนีมีนอ้ย และ 

รุ่นใหม่ ๆ ก็ไม่มีมาหดัแลว้ อาจเป็นเพราะเดก็ ๆ ไม่มีความสนใจในเรืองนีเลย ทงั ๆ ทีค่าตวัใน 

การแสดงลาํตดันนั มากกว่าการแสดงลาํเก แต่ลิเกไดรั้บความนิยมจากเด็กรุ่นใหม่ ทางคณะยนิดี 

ทีจะสอนการแสดงลาํตดัแก่ผูส้นใจ และอยากใหห้น่วยงานราชการควรช่วยเผยแพร่ประชาสมัพนัธ ์

ช่วยติดต่อจา้งงานไปแสดงตามงานต่าง ๆ บา้ง เพือใหค้นรู้จกั ใหเ้ด็กสมยันีรู้จกั ก่อนทีลาํตดัจะ 

สูญหายไป เพราะลาํตดัทีเก่ง ๆ ทีเป็นครูเพลง ก็เสียชีวิตไปกนัเยอะแลว้ ทงัครูหวงัเต๊ะ ทงัแม่ประยรู 

ก็เสียชีวิตแลว้ เหลือแม่ศรีนวล ตอนนีก็ไม่ค่อยเล่น แต่ท่านมีเปิดสอน แต่เพลงผูช้ายกบัเพลงผูห้ญิง

มนัไม่เหมือนกนัจริง ๆ คนสอนก็ยงัพอมี แต่คนสนใจอยากเรียนมนัเกือบไม่มีแลว้ 

 

ตารางที 4-7  สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

ช่องทางในการติดต่อ 

โทรศพัท ์ 

086-5494719 

ช่องทางในการติดต่อ 

โทรศพัท ์ 

086-7505773 

ช่องทางในการติดต่อ  

โทรศพัท ์ 

081-7710614 

ช่องทางในการติดต่อ  

โทรศพัท ์ 

087-1251044 

การประชาสมัพนัธ ์ 

www.youtube.com 

การประชาสมัพนัธ ์ 

www.facebook.com 

การประชาสมัพนัธ ์ 

ไม่มี 

การประชาสมัพนัธ ์ 

ไม่มี 
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ตารางที 4-7  สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั (ต่อ) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

ปัญหาหรืออุปสรรค 

ในปัจจุบนั 

นกัแสดงลาํตดัหายาก 

ไม่มีหน่วยงานใดช่วย 

การประชาสมัพนัธ ์

ปัญหาหรืออุปสรรค 

ในปัจจุบนั 

นกัแสดงลาํตดัหายาก 

ไม่มีหน่วยงานใดช่วย 

การประชาสมัพนัธ ์

ไม่มีหน่วยงานราชการ 

สนใจ หรือเผยแพร่ 

ขอ้มลู หรือมาว่าจา้ง 

ไปทาํการแสดง 

ปัญหาหรืออุปสรรค 

ในปัจจุบนั 

นกัแสดงลาํตดัมีนอ้ย 

ไม่มีผูสื้บทอด 

ขาดการ 

ประชาสมัพนัธ ์

ทาํใหค้นรู้จกันอ้ย 

ไม่มีหน่วยงานราชการ 

สนใจ หรือเผยแพร่ 

ขอ้มลู หรือมาว่าจา้ง 

ไปทาํการแสดง 

ปัญหาหรืออุปสรรค 

ในปัจจุบนั 

ไม่มีผูสื้บทอด 

นกัแสดงลาํตดัมีนอ้ย 

ไม่มีหน่วยงานราชการ 

สนใจ หรือเผยแพร่ 

ขอ้มลู หรือมาว่าจา้ง 

ไปทาํการแสดง 

 

 โดยส่วนใหญ่คณะลาํตดัมีช่องทางในการติดต่อทางโทรศพัท ์หลายคณะพยายามเพิม 

ช่องทางการประชาสมัพนัธ ์ผา่นระบบอินเตอร์เน็ต เนืองจากไม่มีหน่วยงานราชการ หรือหน่วยงาน

อืน ๆ เขา้มาช่วยเหลือในดา้นการประชาสมัพนัธ ์ปัจจุบนัทุกคณะประสบปัญหานกัแสดงลาํตดั 

มีนอ้ยและหายาก เพราะส่วนใหญ่นนัไม่มีผูสื้บทอดการแสดงและนกัแสดงลาํตดัก็เสียชีวิตไป 

ตามกาลเวลา 

 

ตอนที 4 แนวทางการอนุรักษ์การแสดงลําตดั 

 1.  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมี การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของทางคณะมีทงั 

อนุรักษก์ารแสดงแบบดงัเดิม คือ ยงัคงมีการใชท้าํนอง วิธีการร้อง แบบดงัเดิม และอนุรักษ ์

การแสดงแบบประยกุต ์คือในดา้นของเนือหาในการแสดงนนัมีการพดูคุยกบัเจา้ภาพ หรือ ผูว้่าจา้ง

ใหไ้ปแสดงในเนือหาแบบใด ส่วนเรืองเครืองแต่งกายรูปแบบของชุดจะยงัคงแบบดงัเดิมไว ้คือ 

การนุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ส่วนฝ่ายชายนนัสวมเสือคอมีสกรี 

เพียงแต่ลวดลาย ทีใชใ้นการตดัเสือผา้ จะใชแ้บบทีทนัสมยัขึน และมีสีสนัสดใส ใหเ้ขา้กบัยคุสมยั 
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ส่วนเครืองดนตรียงัใชแ้บบดงัเดิมอยู ่ตามทีมีมาแต่โบราณ ไม่ไดล้ดหรือเพิมอะไร คือจะประกอบ

ไปดว้ย กลองรํามะนาจาํนวน 4-5 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ จาํนวนอยา่งละ 1 คู่ การใชภ้าษา ทางคณะ

จะเนน้เรืองการใชภ้าษาไทยถกูตอ้งตามหลกัไวยากรณ์มากเป็นพิเศษ เช่นการออกเสียงตวัควบกลาํ 

ตอ้งออกมาชดัเจน อีกอยา่งทีทางคณะถือเป็นการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัดว้ยก็คือ ในการแสดง 

ทุกครัง ทางคณะจะทาํการบนัทึกวีดีโอการแสดงไว ้นอกจากเพือเป็นการอนุรักษแ์ลว้ก็เพือเก็บไว้

เป็นฐานขอ้มลูใหก้บัทางคณะนาํมาศึกษาและปรับปรุงในการแสดงครังต่อ ๆ ไป และบางวดีีโอก็ได้

มีการเผยแพร่ผา่นทางเวบ็ไซตท์างหวัหนา้คณะลาํตดั คือ ดร.ไฉน เลาะเงิน มีการถ่ายทอดการแสดง

ลาํตดัไปยงับุตรสาว จาํนวน 2 คน เพือเป็นการสืบทอดและอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัต่อไป 

 2.  คณะ ส.บงกช อยธุยา การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของทางคณะมีทงั อนุรักษก์ารแสดง

แบบดงัเดิม และ อนุรักษก์ารแสดงแบบประยกุต ์ในดา้นของเนือหาในการแสดงมีทงัการใชแ้บบ

ดงัเดิมใชท้าํนองเพลงแบบดงัเดิมไว ้เช่น เพลงลกูทุ่ง เพลงตบั เพลงเถา เนือเรืองก็มีการใชเ้นือเรือง

จากวรรณคดีมาบา้ง เช่นนาํเอาเรืองราวในเรืองพระอภยัมณีมาร้องหยอกฝังแม่เพลง เป็นตน้ แต่อาจ

มีการประยกุต ์และแต่ว่าในการแสดงนนัเจา้ภาพใหไ้ปแสดงในเนือหาแบบไหน ส่วนเรือง 

เครืองแต่งกายรูปแบบของชุดจะยงัคงแบบดงัเดิมไว ้คือ การนุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง 

ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เสือฝ่ายชายจะเป็นเสือแขนกระบอก ส่วนฝ่ายหญิงก็จะมีการใชผ้า้ลกูไม ้

ปักเหลือมสงัตดัมาใหส้วยงามใหเ้ขา้กบัยคุสมยั เขา้กบัความชอบของแต่ละบุคคล ส่วนเครืองดนตรี

ยงัใชแ้บบดงัเดิม จะประกอบไปดว้ย กลองรํามะนาลาํตดัจาํนวน 4 ใบฉิง ฉาบ และกรับ จาํนวน

อยา่งละ 1 คู่ การใชภ้าษาในการแสดงจะใชค้าํกลอนทีมีมาแต่โบราณ และบางครังอาจมีการแต่งสด

ขึนในการแสดง ก็จะมีการผสมผสานระหว่างคาํโบราณและคาํในยคุปัจจุบนับา้ง เพราะหากยดึแต่

คาํโบราณผูช้มในวยัรุ่นก็จะไม่เขา้ใจการแสดง  ทางคณะ ส.บงกช อยธุยา ไม่มีการบนัทึกการแสดง

ไว ้เนืองจากไม่ไดมี้ทีมงาน ทีมงานส่วนใหญ่กคื็อนกัแสดงทีทาํการแสดงอยู ่แต่มีการจดบนัทึก 

เนือร้องของเพลงไวใ้นสมุด 

 3.  คณะ จรัญ บ่อตะโล่การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของทางคณะเป็นแบบดงัเดิม อนุรักษ์

การแสดงแบบดงัเดิม คือ การใชเ้นือร้อง ทาํนอง วิธีการร้อง เล่น แบบดงัเดิม ใชท้าํนองเพลง

พืนบา้นในการร้องและเล่น เช่น เพลงตบั เพลงเถา เพลงอีแซว เพลงเกียวขา้ว เพลงฉ่อย อาจมีผสม

เพลงลกูทุ่งบา้งนิดหน่อย นาํมาร้องเล่นกนัเป็นเรือง ๆ ไป แต่ไม่ไดเ้ล่นเป็นเรืองแบบลิเก คือเป็น 

การตดัเอาเพลงพืนบา้นมาเป็นท่อน มาร้องมาเล่นโตก้นั และไม่มีการนาํสถานการณ์บา้นเมือง 

ในปัจจุบนัมาทาํการแสดง ดนตรียงัใชแ้บบดงัเดิมตามทีมีมาแต่โบราณ คือจะประกอบไปดว้ย 

กลองรํามะนาลาํตดัจาํนวน 4 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ จาํนวนอยา่งละ 1 คู่ เครืองแต่งกายรูปแบบของ

ชุดจะยงัคงแบบดงัเดิมไว ้คือ การนุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เสือ
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ฝ่ายชายยงัคงเป็นเสือคอกลม แขนกระบอก สีพืน หรือ ลายดอก ตามแต่ผูส้วมใส่ชอบ ส่วนเสือของ

ทางฝ่ายหญิงอาจใชผ้า้ลกูไมใ้นการตดั หรือผา้ไหม ทีมีสีสนัสดใส ปักเลือมเพือความสวนงาม อนันี

ก็แลว้แต่ผูส้วมใสเช่นกนั ทางคณะจะไม่มีการบนัทึกวีดีโอไว ้เพราะเนืองจากไม่มีทีมงานใน 

การบนัทึก 

 4.  คณะ ชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของทางคณะเป็นแบบดงัเดิม 

ใชท้าํนองเพลงพืนบา้นในการร้องและเล่น ทงัเพลงอีแซว เพลงเกียวขา้ว เพลงเรือ เพลงฉ่อย นาํมา

ตดัร้องหมด มีร้องภาษามอญ ภาษาแขก บา้ง แลว้แต่งาน ไม่มีการบนัทึกวดีีโอแต่มีการถ่ายภาพ 

ไวบ้า้ง ยงัคงใชเ้ครืองแต่งกายตามธรรมเนียมโบราณ คือการนุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง 

และดนตรียงัใชแ้บบดงัเดิมอยู ่ตามทีมีมาแต่โบราณ ไม่ไดล้ดหรือเพิมอะไร คือจะประกอบไปดว้ย 

กลองรํามะนาลาํตดัจาํนวน 4 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ จาํนวนอยา่งละ 1 คู่ ไม่มีเพิมเติมเครืองดนตรี 

อืน ๆ การใชภ้าษาไทยจะถกูตอ้งตามหลกัไวยากรณ์ ร้องควบกลาํตอ้งไม่เพียน เครืองแต่งกาย

รูปแบบของชุดจะยงัคงแบบดงัเดิมไว ้คือ การนุ่งโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นาง ทงัฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิง เสือฝ่ายชายยงัคงเป็นเสือคอกลม แขนกระบอก สีพืน หรือ ลายดอก ตามแต่ผูส้วมใส่ชอบ 

ส่วนเสือของทางฝ่ายหญิงอาจใชผ้า้ลกูไมใ้นการตดั หรือผา้ไหม ทีมีสีสนัสดใส ปักเลือมเพือ 

ความสวนงาม เครืองประดบัของฝ่ายหญิงก็แลว้แต่ผูส้วมใส สามารถใส่สร้อย แหวน ทีปักผม  

ตามความชอบของแต่ละบุคคลไดเ้ลย ตามความเหมาะสม ปัจจุบนัไม่มีการบนัทึกภาพหรือวีดีโอ 

ในการแสดง 

 

ตารางที 4-8  การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

อนุรักษแ์บบดงัเดิม 

ทาํนอง วิธีการร้อง 

เครืองแต่งกาย 

เครืองดนตรี 

การใชภ้าษาไทยตาม

หลกัไวยากรณ์ 

อนุรักษแ์บบดงัเดิม 

ทาํนอง วิธีการร้อง 

เครืองแต่งกาย 

เครืองดนตรี 

อนุรักษแ์บบดงัเดิม 

เนือร้อง 

ทาํนอง วิธีการร้อง 

เครืองแต่งกาย 

เครืองดนตรี 

การใชภ้าษาไทยตาม

หลกัไวยากรณ์ 

อนุรักษแ์บบดงัเดิม 

เนือร้อง 

ทาํนอง วิธีการร้อง 

เครืองแต่งกาย 

เครืองดนตรี 

การใชภ้าษาไทยตาม

หลกัไวยากรณ์ 
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ตารางที 4-8  การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั (ต่อ) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

อนุรักษแ์บบประยกุต ์

เนือร้องสามารถ 

ดดัแปลงใหเ้หมาะสม

กบัผูช้ม และงาน 

ต่าง ๆ 

อนุรักษแ์บบประยกุต ์

เนือร้องสามารถ 

ดดัแปลงใหเ้หมาะสม 

กบัผูช้ม และงาน 

ต่าง ๆ 

อนุรักษแ์บบประยกุต ์

ไม่มี 

อนุรักษแ์บบประยกุต ์

ไม่มี 

มีการเก็บบนัทึก 

รูปแบบการแสดง 

ในรูปแบบวีดีโอ 

มีการเก็บบนัทึก 

เนือเพลงโดยการจด 

ในสมุด 

ไม่มีการเก็บบนัทึก 

การแสดง 

ไม่มีการเก็บบนัทึก 

การแสดง 

ถ่ายทอดยงัผูสื้บทอด 

บุตรสาว 2 คน 

ถ่ายทอดยงัผูสื้บทอด 

ลกูศิษย1์ คน 

ถ่ายทอดยงัผูสื้บทอด 

ไม่มี 

ถ่ายทอดยงัผูสื้บทอด 

ไม่มี 

 

 คณะลาํตดัส่วนใหญ่ยงัคงการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของเป็นแบบดงัเดิม คือ  

 1.  ยงัคงใชท้าํนอง วิธีการร้อง และมีลาํดบัขนัตอนการแสดง ตามแบบธรรมเนียมโบราณ  

 2.  ยงัคงใชเ้ครืองดนตรีเป็นเครืองประกอบจงัหวงั จาํนวน 4 ชนิด คือ รํามะนา ฉิง ฉาบ 

กรับ 

 3.  เครืองแต่งกาย ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง นุ่งกระโจงกระเบนแบบจบัจีบหนา้นางสีสด 

ฝ่ายชายสวม คอกลม มีกระดุม 3 เมด็ มีลวดลายสดใส และมีผา้ขาวมา้คาดพุงฝ่ายหญิง สวมเสือ

หลายรูปแบบไม่มีแบบแผนนกั เช่น คอกลม คอแหลม คอปาด มกัมีเครืองประดบัประเภท แหวน 

กาํไล สร้อยคอ มีผา้คาดเอวเหมือนฝ่ายชาย สีสวยงามแต่ไม่ใช่ผา้ขาวมา้ 

 ส่วนการอนุรักษโ์ดยการประยกุตน์นั จากการสงัเกตมีเพียงคณะทีมีหวัหนา้คณะจบ

การศึกษาในระดบัปริญญาเท่านนั ทีจะมีการเปลียนแปลงเนือหาใหส้อดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั 

หรือปรับเนือร้อง ทาํนองใหเ้ขา้กบัผูช้ม ส่วนในดา้นอืน ๆ ทุกคณะยงัคงอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัเป็น

แบบดงัเดิม 
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ภาพที 4-10  การฝึกซอ้มและการถ่ายทอดการแสดงลาํตดัไปยงัผูสื้บทอดของ คณะลาํตดัมหาบณัฑิต 

    ไฉน ลกูเมืองมีน 

 

ตอนที 5 แนวทางการพฒันาการแสดงลําตดั 

 1.  คณะลาํตดัมหาบณัฑิต ไฉน ลกูเมืองมี หวัหนา้คณะและนกัแสดงรวมถึงนกัดนตรี 

มีการฝึกฝนทกัษะอยูเ่สมอ แต่เป็นแบบต่างคนต่างฝึกฝนฝีมือของตนเอง ไม่ไดม้าฝึกร่วมกนัแต่ 

ดร.ไฉน เลาะเงิน ไดจ้ดัใหมี้การฝึกซอ้มระหว่างตนเอง และครอบครัว ซึงประกอบดว้ย ภรรยา และ

บุตรสาว เพือใหเ้กิดความชาํนาญ และหวัหนา้คณะนนัตงัแต่เริมเป็นนกัแสดงลาํตดัก็มีการไปศึกษา

เพิมเติม และจบการศึกษาในระดบัปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศาสตร์ จาก

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ในปัจจุบนั ดร.ไฉน เลาะเงิน หวัหนา้คณะก็ยงัคงมีการศึกษาขอ้มลูจาก

ข่าว หนงัสือพิมพ ์และสือต่าง ๆ อยูเ่สมอ เพือใหท้นัยคุทนัสมยัอยูต่ลอดเวลา ดร.ไฉน เลาะเงิน  

ไดบ้อกว่าโดยส่วนตวัครูนนัมองว่าการพฒันาความรู้ความสามารถของตนเองเป็นเรืองสาํคญัมาก 

โดยเฉพาะในเรืองของคาํพดู คาํร้อง ในเวลาทีร้องทีทาํการแสดง คาํพดูคาํร้องตอ้งมีความเหมาะสม

กบัผูช้มในงานนนั ๆ และเหมาะสมกบัยคุสมยั และอยา่งทีไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ ทางคณะไดมี้ 

การพฒันาเครืองแต่งกายใหมี้สีสนัสดใน มีลวดลายทีเขา้กบัยคุสมยัใหปั้จจุบนั และมีการเพิมไฟ

ส่องสว่างทีเรียกว่าไฟแสงจนัทร์ จาํนวน 7 ดวง ในดา้นเนือหาการแสดงแต่ละครัง ดร.ไฉน เลาะเงิน 
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ไดชี้แจงว่า ตอ้งดวู่าเจา้ภาพนนัจา้งไปงานอะไร เช่น งาวิชาการต่าง ๆ งานประจาํปี เป็นตน้ ดร.ไฉน 

เลาะเงิน จะทาํการศึกษาก่อนทุกครัง เพือนาํไปปรับเนือหาทางการแสดงใหเ้ขา้กบัผูฟั้ง หากงานใด 

มีผูช้ม ผูฟั้ง อยูใ่นช่วงวยัรุ่น ดร.ไฉน เลาะเงิน ก็จะมีการปรับเนือหาใหเ้ขา้ใจง่าย ใชภ้าษาไทยที 

ทาํใหผู้ฟั้งเขา้ใจง่ายขึน และมีการปรับจงัหวะใหเ้ร็วมากขึน เพราะเป็นทีทราบกนัดีอยูแ่ลว้ว่า ผูช้ม

ช่วงวยันนัมิชอบอะไรทีเชืองชา้เกินไป หากไม่ปรับกจ็ะไม่มีผูช้มผูฟั้ง จึงตอ้งมีการปรับและพฒันา

เนือหาบา้งตามยคุตามสมยั และไดมี้พฒันาแหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณาประชาสมัพนัธข์องทางคณะ

ใหท้นักบัยคุโลกาภิวตัน์ ก็คือการอพัโหลดคลิปวิดีโอผา่นทางเวบ็ไซตเ์พราะตอ้งยอมรับว่า ในยคุ

สมยันี การหาขอ้มลูผา่นอินเตอร์เน็ตคือเรืองทีคนส่วนใหญ่นิยมทาํ ทางคณะจึงไดอ้พัโหลด 

คลิปวีดีโอ ผา่นทาง www.youtube.com และไดท้าํการใส่เบอร์ติดต่อลงไปเพือเป็นการเพิมช่องทาง

ในการเผยแพร่ขอ้มลูอีกทางหนึง 

 ดร.ไฉน เลาะเงิน อยากใหภ้าครัฐใหค้วามสาํคญัมากกว่านี อยากใหภ้าครัฐให้

ความสาํคญักบัเรืองของเพลงพืนบา้น เรืองของภูมิปัญญาไทย ในสาขาต่าง ๆ เพราะจะเป็นผลดีต่อ

ประเทศชาติ ในปัจจุบนัเพลงพืนบา้นนานวนัจะหายไป จึงควรมีการรือฟืน เพือใหค้นในชาติมีชีวิต

ความเป็นอยูที่ดีกว่านี เพราะเพลงพืนบา้นมีความไพเราะทาํใหจิ้ตใจเยน็ลง ทาํเพราะในทุกวนันี 

มีแต่ความรีบเร่ง มีแต่ความแข่งขนั หากไดฟั้งความไพเราะของเพลงพืนบา้นแลว้ จะทาํใหจิ้ตใจ 

มีความสุขุมขึน รอบคอบขึน เพราะเพลงพืนบา้นฟังแลว้มนัจรรโลงใจ  

 2.  คณะ ส.บงกช อยธุยา นกัแสดงลาํตดั คณะ ส.บงกช อยธุยา มีการฝึกฝนทกัษะ 

การแสดงอยูเ่สมอ แต่เป็นแบบต่างคนต่างฝึกร้อง ฝึกรําของตวัเอง ก่อนการแสดง จะมีการพดูคุยกนั

ถึงลาํดบัการแสดงเลก็นอ้ย มีการไปเรียนเพิมเติมในเรืองของเพลง จะมีไปขอเนือเพลงมาจาก

นกัแสดงอาวุโสบา้ง เพือมาฝึกร้องเองและศึกษาขอ้มลูข่าวสาร จากหนงัสือพิมพจ์ากโทรทศัน ์

หากมีข่าวทีมีชือเสียง หรือมีคาํสงัอะไรแปลก ๆ กจ็ะมีนาํมาเอามาแต่งเนือเพลงร้องลอ้เลียนบา้ง 

ในบางครัง เพือใหเ้ขา้กบัยคุสมยัใหส้นุกสนาน 

 หวัหนา้คณะ ลาํตดั คณะ ส.บงกช อยธุยา ไดใ้หข้อ้เสนอแนะในเรืองของการอนุรักษแ์ละ

พฒันาการแสดงลาํตดัไวว้่า อยากใหห้น่วยงานราชการทอ้งถิน อบต. วฒันธรรมจงัหวดั เขา้มาช่วย

สนบัสนุน แต่ไม่ไดต้อ้งการเป็นเงิน อยากใหมี้การนาํการแสดงลาํตดั การแสดงพืนบา้น ไปแสดง

ตามงาน ตามเทศกาลต่าง ๆ บา้ง จะไดช่้วยเผยแพร่ใหค้นรู้จกัมากขึน ใหเ้ดก็ในยคุสมยันีไดรู้้จกั 

อยากใหถึ้งขนับรรจุไวใ้นการเรียนการสอน เพือทีการแสดงลาํตดัและการแสดงพืนบา้นอืน ๆ จะได้

ไม่สูญหายไปได ้

 3.  คณะจรัญ บ่อตะโล่ ทางคณะจรัญ บ่อตะโล่ ไม่ค่อยไดมี้เวลาในการฝึกฝน แต่ยอมรับ

ว่าการฝึกฝนนนั หากทาํไดจ้ะดีมาก เพราะทาํไปแลว้จะเกิดความชาํนาญ ความคล่องแคล่ว และมี
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ความผดิพลาดนอ้ย ยงิในยคุนีหากใครเพิงหดัใหม่ ๆ ตอ้งฝึกฝนมาก ๆ หากขาดการฝึกซอ้มก็จะไม่

ชาํนาญความผดิพลาดจะสูง เหมือนเช่นนกักีฬา ส่วนตนนนั ดว้ยความทีมีประสบการณ์ใน 

การแสดงมาแลว้หลายปี ในการแสดงส่วนใหญ่จึงใชไ้หวพริบและความคุน้เคยเป็นหลกั หากคุน้เคย

กบัผูเ้ล่นอีกฝ่าย เพียงแค่ขยบิตาพยกัหนา้ก็รู้กนัแลว้  

 ทงันี นายจรัญ นากดี ไดใ้หข้อ้เสนอแนะในเรืองของการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดง 

ลาํตดัไวว้่า อยากใหห้น่วยงานราชการเขา้มาช่วยเหลือ อยา่งเช่นงานสงกรานต ์งานลอยกระทง 

งานมรดกโลก คือตามเทศกาลงานต่าง ๆ ทีเกียวขอ้งกบัวฒันธรรมไทย อยากใหม้าจา้งงาน มานาํ 

ลาํตดัไปแสดง เพือใหค้นทวัไปรู้ว่า การแสดงลาํตดัยงัมีอยู ่ไม่ใช่ไม่มีแลว้ เด็กในยคุปัจจุบนั  

รุ่นหลงั ๆ จะไดรู้้จกัชืนชอบ ชืนชม และเกิดการอนุรักษเ์อาไว ้เพราะหากปล่อยไวเ้ช่นนี  

วนัขา้งหนา้ลาํตดัจะหาดไูม่ไดแ้ลว้  

 4.  คณะชาญชยั ศิษย ์หวงัเตะ๊โดยปกติแลว้ไม่ค่อยไดมี้การฝึกฝนทกัษะการแสดง เพราะ

แต่ละคนนนัก็มีความเชียวชาญในการแสดงมาหลายปีแลว้ แต่ก่อนการแสดง จะมีการพดูคุยถึง

ลาํดบัการแสดง และฝึกซอ้มร้องเป็นระยะเวลาสนั ๆ ไม่ไดมี้การไปเรียนเพิมเติม เพราะนกัแสดง 

ในคณะส่วนใหญ่มีอายมุาก ก็แสดงไปตามความถนดัความเชียวชาญของแต่ละคน หากเป็นเดก็ที

เริมหดัใหม่ ก็แนะนาํใหฝึ้กฝนมาก ๆ เพราะในสมยัทีเริมเรียนนนัก็ฝึกฝนอยา่งหนกัเช่นกนั 

ทางคณะไม่ไดมี้การพฒันาอะไรมากนกั ยงัคงทาํการแสดงแบบดงัเดิม และยงัไม่มีแหล่งเผยแพร่

ขอ้มลูประชาสมัพนัธค์ณะทีทนัสมยัแบบในยคุปัจจุบนั 

 ในเรืองของการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั นางสมบูรณ์ ภาคากิจ ไดใ้ห้

ขอ้เสนอแนะดงันี ตอ้งการใหเ้ด็กรุ่นใหม่มีความสนใจในเพลงพืนบา้น ไม่ใช่เฉพาะการแสดงลาํตดั 

แต่ตอ้งการใหส้นใจในเรืองวฒันธรรมพืนบา้น อยากใหช่้วยกนัอนุรักษไ์ว ้ก่อนทีจะสูญหายไป แต่

ทีสาํคญัคือก่อนอืน หน่วยงานราชการ ภาครัฐ ตอ้งช่วยเหลือในการเผยแพร่ประชาสมัพนัธ ์เพือให้

เด็ก ๆ รู้จกัก่อนดว้ย คือในตอนนีเดก็ไม่รู้จกั แลว้ใครจะมาเรียนหรือตอ้งการอนุรักษ ์
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ตารางที 4-9  การพฒันาการแสดงลาํตดั (การพฒันาความรู้ความสามารถของนกัแสดง) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

มีการฝึกฝนทกัษะ 

การแสดงอยูเ่สมอ 

มีการไปเรียนเพิมเติม 

มีการศึกษาขอ้มลู 

ข่าวสาร 

มีการฝึกฝนทกัษะ 

การแสดงอยูเ่สมอ 

มีการไปเรียนเพิมเติม 

มีการศึกษาขอ้มลู 

ข่าวสาร 

ไม่มีการฝึกฝนทกัษะ 

การแสดง 

ไม่มีการไปเรียน 

เพิมเติม 

ไม่มีการศึกษาขอ้มลู 

ข่าวสาร 

ไม่มีการฝึกฝนทกัษะ 

การแสดง 

ไม่มีการไปเรียน 

เพิมเติม 

ไมมีการศึกษาขอ้มลู 

ข่าวสาร 

 

ตารางที 4-10  การพฒันาการแสดงลาํตดั (การพฒันาการแสดงใหเ้หมาะสมกบัการแสดง 

       ในปัจจุบนั) 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

มีการปรับปรุงเนือหา

ใหเ้หมาะสมกบังาน

แต่ละงาน 

มีการปรับปรุงเครือง

แต่งกายใหมี้สีสนั

สดใส 

ไม่มีการเพิมเครือง

ดนตรี 

มีการเพิมไฟจาํนวน 

7 ดวง 

มีการปรับการใชภ้าษา

ใหเ้หมาะสมกบัผูช้ม 

มีการปรับปรุงเนือหา 

ใหเ้หมาะสมกบังาน 

แต่ละงาน 

ไม่มีการปรับปรุง 

เครืองแต่งกาย 

ไม่มีการเพิมเครือง 

ดนตรี 

มีการเพิมไฟจาํนวน 

7 ดวง 

มีการปรับการใชภ้าษา 

ใหเ้หมาะสมกบัผูช้ม 

มีการปรับปรุงเนือหา 

ใหเ้หมาะสมกบังาน 

แต่ละงาน 

ไม่มีการปรับปรุง 

เครืองแต่งกาย 

ไม่มีการเพิม 

เครืองดนตรี 

มีการเพิมไฟจาํนวน 

7 ดวง 

ไม่มีการปรับการใช ้

ภาษาใหเ้หมาะสมกบั 

ผูช้ม 

มีการปรับปรุงเนือหา 

ใหเ้หมาะสมกบังาน 

แต่ละงาน 

ไม่มีการปรับปรุง 

เครืองแต่งกาย 

ไม่มีการเพิม 

เครืองดนตรี 

มีการเพิมไฟจาํนวน 

7 ดวง 

ไม่มีการปรับการใช ้

ภาษาใหเ้หมาะสมกบั 

ผูช้ม 
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ตารางที 4-11  การพฒันาการแสดงลาํตดั (แหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณาประชาสมัพนัธ)์ 

 

คณะ ลาํตดั 

มหาบัณฑติ 

ไฉน ลูกเมอืงมนี 

คณะ ส. บงกช อยุธยา คณะจรัญ บ่อตะโล่ 
คณะชาญชัย 

ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

www.youtube.com www.facebook.com   

 

 นกัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่ ไม่ไดมี้การฝึกฝนหรือพฒันาความรู้ความสามารถของตน หรือ

ไปเรียนเพิมเติมจากทีใด เนืองดว้ยนกัแสดงส่วนใหญ่มีประสบการณ์การแสดงจนเชียวชาญ แต่

นกัแสดงลาํตดัก็ยอมรับว่า ก่อนทีจะมีความเชียวชาญแบบในทุกวนันี ทีผา่นมาตงัแต่เริมแรกของ

การฝึกแสดงลาํตดั ตอ้งหมนัมีการฝึกฝนและรู้จกัพฒันาความรู้ความสามารถดว้ย เพือใหเ้กิด 

ความชาํนาญ คล่องแคลว้ และทาํใหเ้กิดความผดิพลาดนอ้ย  

 การพฒันาการแสดงใหเ้หมาะสมกบัการแสดงในปัจจุบนันนัส่วนใหญ่ยงัคงไม่มี 

การปรับเนือหา หรือเนือร้องใหเ้หมาะสมกบัการแสดงในปัจจุบนั ยงัคงตามแบบธรรมเนียมโบราณ 

จะมีเพียงบางคณะเท่านนัทีปรับเนือหาเนือร้องใหเ้ขา้กบัผูฟั้ง  

 คณะลาํตดัหลายคณะเริมจะทาํแหล่งเผยแพร่ขอ้มลูโฆษณาประชาสมัพนัธเ์ป็นของ

ตนเอง โดยเริมจากการใชสื้ออินเตอร์เน็ตเนืองจาก เป็นช่องทางทีไม่เสียค่าใชจ่้าย และเป็นช่องทาง

ทีผูช้ม ผูว้่าจา้งเขา้ถึงไดง่้าย 

 กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูใหค้วามเห็นว่าเรืองการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดันนัเป็นเรือง

สาํคญัมาก และอยากใหภ้าครัฐ หน่วยงานราชการ ใหค้วามสาํคญักบัเรืองนี โดยเฉพาะหน่วยงาน

ราชการ ควรช่วยเหลือคณะลาํตดั ดว้ยการเชิญคณะลาํตดัต่าง ๆ ไปร่วมทาํการแสดงในงานต่าง ๆ 

เช่น งานสงกรานต ์หรืองานมรดกโลก เพือเป็นการประชาสมัพนัธท์าํใหผู้ค้นไดรั้บรู้ ไดรู้้จกั 

การแสดงลาํตดัทีเป็นเพลงพืนบา้นทีกาํลงัจะสูญหายไป เมือมีคนรู้จกั มีคนว่าจา้ง สามารถนาํไป

ประกอบอาชีพได ้สามารถสร้างรายไดใ้หก้บัผูแ้สดงได ้ก็จะเป็นเหตุให ้มีผูต้อ้งการเรียนรู้ ศึกษา 

ฝึกฝน และนาํไปประกอบอาชีพ การแสดงลาํตดัก็ไม่หายไปตามกาลเวลา 



บทที 5 

สรุปผลการวิจัย 

 

 จากการวจิยัเรืองการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ซึงเป็น

การศึกษาประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั และ

แนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั เพือเป็นส่วนหนึงในการสร้างจิตสาํนึกใหเ้ยาวชน

และประชาชนไดเ้ห็นถึงคุณค่าของวฒันธรรมไทย และเป็นหนึงในงานวจิยัทีอนุรักษแ์ละพฒันา

ศิลปวฒันธรรมพืนบา้นทีมีเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย ใหเ้ขม้แข็งและคงอยูไ่ม่สูญหายไปกบั

กระแสของโลกยคุใหม่ รวมไปถึงการช่วยสืบสานรักษาไวใ้หอ้นุชนรุ่นหลงัไดศึ้กษาในโอกาส

ต่อไป ผูว้ิจยัไดส้รุปขนัตอนและเสนอผลการวจิยั ดงัต่อไปนี 

 วตัถุประสงคข์องการวจิยั 

 1.  เพือศึกษาประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 2.  เพือศึกษาสภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

 3.  เพือศึกษาแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั ตามความคิดเห็นของกลุ่ม

ผูใ้หข้อ้มลู 

 

สรุปผลการวจิยั 

 จากการศึกษาวจิยัเรืองการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั สรุปผลของการศึกษาวิจยั

พบว่า 

 1.  ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงลาํตดั 

 การแสดงลาํตดั เดิมเรียกว่า สวดดิเกร์ ก่อนจะเรียกว่า ดิเก และลิเก ในเวลาต่อมา แรกเริม

เป็นการสวดสรรเสริญพระเจา้ของศาสนาอิสลามดว้ยภาษามลาย ูโดยสวดเพลงแขกเขา้กบัจงัหวะ

รํามะนา มีผูเ้ล่นเป็นเพศชายทงัหมด เริมเป็นทีรู้จกัเมือสมยัตน้รัชกาลที 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

เนืองจากเขา้ไปสวดถวายตวัครังแรก ในการบาํเพญ็พระราชกุศล การแสดงดงักล่าว มีการพลิก

แพลงออกเป็น 2 สาขา สาขาหนึงเรียกว่า “ฮนัดาเลาะ” แสดงเป็นชุดต่าง ๆ อนัเป็นตน้ทางใหเ้กิด

เป็นลิเก และอีกสาขา เรียกว่า “ละกเูยา” เป็นการแสดงว่ากลอนดน้แกก้นัซึงเป็นตน้ทางของ 

การแสดงลาํตดัในปัจจุบนัในชนัตน้นนัผูเ้ล่นนงัตีรํามะนาลอ้มกนัเป็นวงหลาย ๆ คน ปากกร้็อง

เพลงภาษาแขกผลดักนัร้องเรือยไป และต่อมาก็มีการแทรกภาษาไทยเขา้ไป จนกระทงัใชค้าํเป็น

ภาษาไทยทงัหมด จากผลดักนัร้องก็กลายเป็นว่าแกก้นัและเป็นทีนิยมจนแพร่หลาย จึงเกิด 
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ความประชนัขนัแข่งกนัขึนและเนืองจากการร้องประชนักนั มีการร้องว่าทา้ทาย เยาะเยย้ แดกดนั 

จนบางครังกระทบกระทงั ทาํใหเ้กิดการวิวาท จึงเกิดการหา้มประชนัลาํตดั แต่ก็ไม่ไดท้าํใหล้าํตดั

สูญหายไป และทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลง ดดัแปลงการแสดงลาํตดัขึน โดยไดเ้กิดวงลาํตดัสตรีลว้น 

สามารถทีจะเขา้ประชนัแข่งขนักบัวงผูช้าย และเป็นทีถกูใจผูฟั้งและไดรั้บความนิยมมากขึน 

เนืองจากลาํร้องกล่าวแกก้นั มีทงัเกียวพาราสี ไต่ถาม ว่าอีกฝ่ายใหเ้สียหาย มีทงัไพเราะ และ 

ความสนุกสนานในคราวเดียวกนั ต่อมาจึงมีการคิดใหใ้นวงลาํตดัมีทงัฝ่ายหญิงและฝ่ายชายอยูใ่น 

วงเดียวกนั มาจนถึงทุกวนันี 

 ประวติัความเป็นมาของคณะลาํตดัสรุปผลการวจิยั ไดด้งันี คณะลาํตดัทงั 4 คณะ มี

ประวติัความเป็นมาทีคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนใหญ่ คือ หวัหนา้คณะลาํตดัเป็นผูก่้อตงัคณะลาํตดัดว้ย

ตนเองเป็นเวลามากกว่า 15 ปี และปัจจุบนัยงัคงรับงานการแสดงลาํตดัอยู ่ระดบัการศึกษาของ

นกัแสดงลาํตดัมีหลากหลายโดยเริมตงัแต่ระดบัประถมศึกษาปีที 4 จนถึงระดบัปริญญา นกัแสดง 

ลาํตดัส่วนใหญ่ไม่ไดย้ดึอาชีพนกัแสดงลาํตดัเป็นอาชีพหลกั ส่วนใหญ่มีอาชีพรับจา้งทวัไป 

มีประสบการณ์การแสดงลาํตดัมากกว่า 25 ปี เพราะส่วนใหญ่เริมเรียนลาํตดัตงัแต่เมือมี

ความสามารถอ่านและเขียนภาษาไทยได ้การเรียนการแสดงลาํตดันิยมเริมเรียนมาจากครูเพลงลาํตดั

โดยตรง ปัจจุบนัครูเพลงเสียชีวิตไปแลว้หลายท่าน วิธีการเรียนการแสดงลาํตดัคือการจดเนือเพลง

นาํมาท่องจาํ และฝึกร้องจนเกิดความชาํนาญ เป็นสาเหตุใหน้กัแสดงลาํตดัจะมีความเชียวชาญ

ทางดา้นเพลงพืนบา้นดว้ย 

 องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั ระยะเวลาทีใชใ้นการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

โดยทวัไปถกูแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ (1) ระยะเวลามาตรฐาน คือ 3-4 ชวัโมง (2) ระยะเวลาตาม 

การตกลงระหว่าง ผูว้่าจา้งกบัทางคณะ โดยรวมแลว้ในคณะจะมีนกัแสดงรวมนกัดนตรีจาํนวน

ทงัสิน 10-18 คน โดยแบ่งเป็นนกัแสดงฝ่ายหญิง 3-4 คน นกัแสดงฝ่ายชาย 3-4 คน นกัดนตรี  

4-8 คน แลว้แต่คณะทีจาํนวนไม่เท่ากนัเนืองจากบางคณะใหน้กัแสดงช่วยกนัตีฉิง ฉาบ และกรับ 

ในการประกอบจงัหวะ 

 เครืองดนตรีทีใชใ้นการแสดงลาํตดั ใชเ้พียงเครืองดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ

เหมือนกนัทุกคณะ ซึงจะประกอบดว้ย กลองรํามะนา จาํนวน 4-5 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ 

 เครืองแต่งกายของผูแ้สดงลาํตดั การแต่งกายของนกัแสดงลาํตดัในปัจจุบนัโดยส่วนใหญ่

นกัแสดงลาํตดัจะมีเครืองแต่งกายเป็นของตนเอง มีเอกลกัษณ์ คือ นกัแสดงทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 

นุ่งโจงกระเบนสีสด เช่น สีชมพ ูสีแดง สีเขียว สีสม้ เป็นตน้ ใชว้ิธีการนุ่งแบบจบัจีบหนา้นาง และ 

มีผา้คาดเอวคาดทบัเข็มขดั  

 ฝ่ายชายนิยมสวมเสือคอกลม แขนสนั มีกระดุม 3เมด็ ลายดอก หรือ สีพืนทีมีสีสนัสดใส 
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 ฝ่ายหญิงสามารถเลือกสวมเสือไดห้ลายแบบไม่มีแบบแผนมากนกั เช่น เสือคอปาด 

คอกลม คอแหลม นิยมสงัตดัมาพอดีตวัส่วนใหญ่จะใชผ้า้ลกูไม ้หรือผา้ปักเลือมใหมี้ลวดลาย

สวยงาม 

 เครืองประดบัของนกัแสดงลาํตดัจะมีไม่มาก ฝ่ายชายนิยมสวมสร้อยคอทองคาํ 

สร้อยพระ ฝ่ายหญิงมกัใส่ต่างหู กาํไล สร้อยคอ และปินปักผม 

 ส่วนใหญ่คณะลาํตดัมีขนัตอนการแสดงลาํตดัทีคลา้ยคลึงกนั อธิบายขนัตอนไดด้งันี 

 1.  ไหวค้รู บูชาครู โดยจะใช ้ดอกไม ้1 กาํ ธูป 5ดอก เทียน 1 เล่ม เงิน 12 บาท บุหรี 

1 ซอง นาํ 1 แกว้ และเงินจาํนวน 12 บาท ใส่ไวบ้นพานและทาํการไหวค้รูก่อนการแสดง 

 2.  โหมโรงรํามะนาคือการใช ้รํามะนา ฉิง ฉาบ และกรับ ตีประกอบเป็นจงัหวะ 

 3.  ร้องเกรินหนา้กลอง หรือ การร้องบนัตน เป็นบทร้องสร้อยสาํหรับลกูคู่ใชรั้บ 

 4.  ลาํร้องต่าง ๆ เช่น ลาํออกตวัลาํว่าลาํว่าตอบลาํเกียวในแต่ละลาํ อาจจะใชเ้พลงลาํตดั

หรืออาจจะใชเ้พลงพืนบา้นประเภทอืน ๆ เขา้ไปร้องแลว้แต่ว่านกัแสดงผูร้้อง เป็นการร้องโตต้อบ

กนัระหว่างฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง ฝ่ายชายนิยมร้องเป็นทาํนองเกียวพาราสี ฝ่ายหญิงจะร้องว่าให ้

ฝ่ายชายเสียหาย 

 5.  ลาํลา คือ การร้องอาํลาผูช้ม ขอบคุณเจา้ภาพ และขอโทษกรณีทีใชค้าํรุนแรง  

 เห็นไดว้่าการแสดงลาํตดันนัเป็นการแสดงทีดาํเนินไปตามขนัตอน ตงัแต่เริมตน้ จนถึง

กล่าวคาํอาํลา มีความเป็นระเบียบและมีแบบแผน 

 อุปกรณ์อืน ๆ ทีใชใ้นการแสดงลาํตดั โดยส่วนใหญ่คณะลาํตดัจะมีอุปกรณ์เสริม ดงันี 

(1) ไฟแสงจนัทร์ หรือไฟราวลาํตดั จาํนวน 7 ดวง เพือใชเ้พิมแสดงสว่างหนา้เวที (2) มีฉากหลงัที

ระบุชือคณะและหมายเลขโทรศพัทใ์นการติดต่อ เพือเป็นการประชาสมัพนัธ ์ในส่วนของเวที 

การแสดงและเครืองเสียง ส่วนใหญ่ทางเจา้ภาพเป็นผูจ้ดัหา หรือ หากไม่มีเวที ทางคณะลาํตดั

สามารถปูเสือเล่นบริเวณพืนทีกวา้งได ้

 2.  สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบัน 

 สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนัของทงั 4 คณะ สรุปผลการวิจยัไดด้งันี ทงั 

4 คณะ มีสภาพปัญหาทีคลายคลึงกนั 

 1.  ขาดหน่วยงานทีช่วยสนบัสนุน และช่วยส่งเสริมใหก้ารแสดงลาํตดัแพร่หลายเป็นเหตุ

ใหใ้นปัจจุบนัการแสดงลาํตดัไม่เป็นทีรู้จกัในสงัคมไทย เป็นทีรู้จกัจากคนจาํนวนนอ้ย และไม่

แพร่หลายมากนกัเป็นเหตุใหเ้กิดปัญหาขาดการจา้งงาน ทงั ๆ ทีการแสดงลาํตดัเป็นเพลงพืนบา้น 

ถือเป็นวฒันธรรมพืนบา้นประเภทหนึง สามารถใหค้วามเพลิดเพลิน และสามารถใหค้วามรู้ 

เตือนใจผูค้นในสงัคมได ้ถือเป็นภูมิปัญญาทีควรแก่การอนุรักษไ์ว ้ 
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 2.  นกัแสดงลาํตดัมีไม่เพียงพอ เนืองจากนกัแสดงลาํตดัเริมมีอายทีุสูงขึน และเสียชีวิตไป

ตามกาลเวลาและนกัแสดงลาํตดัขาดการจา้งงาน ขาดรายได ้จึงเป็นเหตุใหน้กัแสดงลาํตดัไปรับ

อาชีพอืนเป็นอาชีพหลกัแทนอาชีพการแสดงลาํตดั แต่นกัแสดงส่วนใหญ่ยนิดีทีรับงานจา้งทุกงาน

รวมไปถึงยนิดีทีจะสอนและถ่ายทอดการแสดงลาํตดัแก่ผูที้สนใจ เพือแกไ้ขปัญหาขาดนกัแสดง 

ลาํตดั 

 3.  ไม่มีผูสื้บทอดการแสดงลาํตดัปัจจุบนับุตรหลาของนกัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่ ไม่มี 

ผูต้อ้งการศึกษาการแสดงลาํตดั และเนืองจากขาดการจา้งงาน ขาดรายได ้เป็นเหตุใหบุ้ตรหลานของ

นกัแสดงลาํตดัไม่อยากสืบทอดรับช่วงต่อการแสดงลาํตดั และเลือกทาํอาชีพอืน ๆ แทน แต่

นกัแสดงลาํตดัก็ยงัคงพยายามทีจะปลกูฝังการแดงลาํตดัไปยงับุตรหลานรุ่นต่อ ๆ ไป 

 3.  แนวทางการอนุรักษ์และพฒันาการแสดงลาํตดัตามความคดิเหน็ของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

สรุปผลการวิจยัไดด้งันี 

  3.1  รูปแบบการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัของคณะลาํตดั สามารถแบ่งไดเ้ป็น  

2 ประเภท ดงันี 

   3.1.1  การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัแบบดงัเดิม กล่าวคือ ยงัคงใชท้าํนอง วิธีการร้อง 

ลาํดบัขนัตอนการแสดง มีการใชภ้าษาไทยทีถกูตอ้งตามหลกัไวยากรณ์ รวมไปถึงยงัคงใช ้

เครืองดนตรีเป็นเครืองประกอบจงัหวงั จาํนวน 4 ชนิด คือ รํามะนา ฉิง ฉาบ และกรับ และยงัคง

อนุรักษก์ารแต่งกายแบบไทยไว ้โดยมีเอกลกัษณ์ คือ นกัแสดงทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง นุ่ง 

โจงกระเบนสีสด ใชว้ิธีการนุ่งแบบจบัจีบหนา้นาง และมีผา้คาดเอวคาดทบัเข็มขดั 

   3.1.2  การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดัแบบประยกุต ์ในคณะทีมีหวัหนา้คณะจบ

การศึกษาในระดบัปริญญา มีการเปลียนแปลงเนือหาใหส้อดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั ปรับเนือร้อง

และการใชภ้าษา รวมไปถึงปรับทาํนองใหเ้หมาะสมผูช้ม ซึงมีแนวทางในการอนุรักษ ์2 แบบ คือ  

การบนัทึกการแสดงในรูปแบบ VDO เพือใชเ้ป็นฐานขอ้มลูในการปรับปรุงการแสดง และนกัแสดง

ลาํตดัยงัใชก้ารจดบนัทึกเนือเพลง คาํร้องลงสมุดเพือเก็บไวใ้ชใ้นยามฝึกซอ้ม และการถ่ายทอด 

การแสดงลาํตดัไปยงับุตร หรือผูส้นใจ ถึงแมใ้นปัจจุบนัจะประสบปัญหาขาดผูสื้บทอด แต่นกัแสดง

ลาํตดัส่วนใหญ่เต็มใจทีจะถ่ายทอดใหแ้ก่บุตร และผูส้นใจทวัไป 

  3.2  รูปแบบการการพฒันาการแสดงลาํตดัของคณะลาํตดั 

  การแสดงลาํตดั เป็นการแสดงทีค่อนขา้งมีขอ้จาํกดั ทาํใหไ้ม่สามารถพฒันา

องคป์ระกอบการแสดงไดม้ากนกั มีบางคณะทีมีการปรับปรุงรูปแบบและเนือหาการแสดงให้

เหมาะสมกบัสภาพสงัคมปัจจุบนั แต่ในปัจจุบนัก็มีการปรับปรุงเครืองแต่งกายใหมี้สีสนัสดใส และ

มีการใชผ้า้ปักดินทอง ปักเลือม เพือทาํใหเ้กิดความสวยมากขึนกว่าในอดีต 



78 

  นกัแสดงลาํตดัเองก็ไม่มีเวลาทีจะพฒันาความรู้ความสามารถของตนเอง เนืองจากมี

อาชีพหลกัทีตอ้งทาํเพือหารายไดใ้หแ้ก่ครอบครัว มีเพียงเวลาฝึกซอ้มก่อนการแสดงเพียงเลก็นอ้ย

เท่านนั  

  ในปัจจุบนัมีการพฒันาแหล่งเผยแพร่ขอ้มลูประชาสมัพนัธ ์ในยคุทีเทคโนโลยดีา้น

การติดต่อสือสารมีความเจริญกา้วหนา้สูง นกัแสดงลาํตดัจึงไดพ้ฒันาแหล่งเผยแพร่ขอ้มลู

ประชาสมัพนัธเ์ป็นของตนเอง โดยใชร้ะบบอินเตอร์เน็ต และประชาสมัพนัธผ์า่นเวบ็ไซต ์ทีไดรั้บ

ความนิยมอยา่งสูงในปัจจุบนั คือ www.facebook.com โดยนกัแสดงลาํตดัจะใชเ้วบ็ไซตนี์ เพือ

เผยแพร่ขอ้มลูคณะลาํตดั วนัที เวลา และสถานทีในการจดัการแสดง รวมไปถึงการอพัโหลดรูป 

และวีดีโอบางส่วน เพือเป็นการประชมสมัพนัธค์ณะตนเองซึงเป็นช่องทางทีไม่เสียค่าใชจ่้าย  

 

อภปิรายผล 

 จากการศึกษาวจิยัเรือง การอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั ผลของการศึกษาวิจยัครังนี

ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยันาํไปสู่การอภิปรายผล ดงันี 

 1.  ประเด็นการศึกษา ประวติัความเป็นมาการแสดงลาํตดั พบว่า คณะลาํตดัมีประวติั

ความเป็นมาทีคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนใหญ่ คือ หวัหนา้คณะลาํตดัเป็นผูก่้อตงัคณะลาํตดัดว้ยตนเอง

เป็นเวลามากกว่า 15 ปี และปัจจุบนัยงัคงรับงานการแสดงลาํตดั ระดบัการศึกษาของนกัแสดงลาํตดั

มีหลากหลาย เริมตงัแต่ระดบัประถมศึกษาปีที 4 จนถึงระดบัปริญญา ปัจจุบนันกัแสดงลาํตดัไม่ได้

ยดึอาชีพนกัแสดงลาํตดัเป็นอาชีพหลกั ส่วนใหญ่มีอาชีพรับจา้งทวัไป และมีประสบการณ์การแสดง

ลาํตดัมากกว่า 25 ปี เพราะเริมเรียนการแสดงลาํตดัตงัแต่มีความสามารถอ่านและเขียนภาษาไทยได ้

การเรียนการแสดงลาํตดันิยมเริมเรียนมาจากพ่อเพลง แม่เพลง และครูเพลงลาํตดัโดยตรง ปัจจุบนั

ครูเพลงเสียชีวิตไปแลว้หลายท่าน วิธีการเรียนการแสดงลาํตดัคือการจดเนือเพลงนาํมาท่องจาํ และ

ฝึกร้องจนเกิดความชาํนาญ เป็นสาเหตุใหน้กัแสดงลาํตดัจะมีความเชียวชาญทางดา้นเพลงพืนบา้น

ดว้ย 

 องคป์ระกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั ระยะเวลาทีใชใ้นการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั 

โดยทวัไปถกูแบ่งออกเป็น 2 กรณี คือ กรณีที 1 ระยะเวลามาตรฐาน คือ 3-4 ชวัโมง และกรณีที 2 

คือ ระยะเวลาตามการตกลงระหว่างผูว้่าจา้งกบัทางคณะ โดยรวมแลว้ในคณะจะมีนกัแสดงรวม 

นกัดนตรีจาํนวนทงัสิน 10-18 คนโดยแบ่งเป็นนกัแสดงฝ่ายหญิง 3-4 คน นกัแสดงฝ่ายชาย 3-4 คน 

นกัดนตรี 4-8 คน แลว้แต่คณะทีจาํนวนไม่เท่ากนัเนืองจากบางคณะใหน้กัแสดงช่วยกนัตี ฉิง ฉาบ 

และกรับ ในการประกอบจงัหวะ ซึงแตกต่างจากการแสดงลาํตดัในอดีต ตามที ศนูยส์งัคีตศิลป์ 

(2529, หนา้ 67) ไดใ้หร้ายละเอียดไวว้่า การแสดงลาํตดัมีการร้องประชนัขนัแข่นกนั ร้องว่าทา้ทาย 
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เยาะเยย้ แดกดนั บางครังกระทบกระทงั เกรงว่าจะเกิดการวิวาทกนัได ้ใชเ้ชือกมนิลาเสน้ใหญ่กนั

กนัไว ้มีกรรมการจบัเวลาและใหค้ะแนน ใหร้้องฝ่ายละ 30 นาที อยา่งนอ้ย 1 ชวัโมง อยา่งมาก ฝ่าย

ใดรับเสียงฮามาก กรรมการก็หยอ่นเชือกลงมาใหรั้บเอา แต่ถา้เสมอกนั  กรรมการแบ่งใหฝ่้ายละครึง 

เหตุนีจึงเรียกว่าลาํตดัประชนัชิงรางวลั หรือ ชิงธง (ธงรางวลั) และต่อมามีลาํตดัหญิงมาเกียวขอ้ง 

โดยมีการแสดงประชนัแข่งขนักบัวงผูช้าย เรียกว่า หญิงชายประชนักนั แสดงฝ่ายละ 3 คน  

คณะอืน ๆ จึงไดเ้อาอยา่ง มาจนทุกวนันี 

 การทีในปัจจุบนัใชเ้วลาในการแสดงมากกว่าในอดีต เนืองมาจากในปัจจุบนัไม่ใช่เป็น

การแข่งขนักนัระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิงเพือชิงรางวลั แต่เป็นการดาํเนินเรืองราวเพือสร้าง 

ความสนุกสนานใหแ้ก่ผูช้ม จึงใชเ้วลาในการแสดงดาํเนินเรืองราวไปเรือย ๆ ดาํเนินลาํร้องต่าง ๆ 

และร้องจนครบตวัผูแ้สดง จึงทาํใหใ้ชเ้วลาในการแสดงโดยประมาณ 3-4 ชวัโมง เช่นในปัจจุบนั 

 เครืองดนตรีทีใชใ้นการแสดงลาํตดั ใชเ้พียงเครืองดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ

เหมือนกนัทุกคณะ ซึงจะประกอบดว้ย กลองรํามะนา จาํนวน 4-5 ใบ ฉิง ฉาบ และกรับ ซึง

สอดคลอ้งกบัที วาสนา ตน้สารี (2532, หนา้ 34) กล่าวว่า ดนตรีประกอบทีใชใ้นการแสดงลาํตดันนั

ใชเ้ครืองดนตรีประเภทเครืองประกอบจงัหวะเท่านนั เช่น รํา มะนา ฉิง และกรับ โดยมีรํามะนาเป็น

ตวันาํ มีฉิงและกรับเป็นส่วนประกอบ รํามะนาทีใช ้4-5 ใบ และแตกต่างจากทีวิชา เชาวศิ์ลป์ (2541, 

หนา้ 26) เพียงเลก็นอ้ย เกียวกบัการใชโ้หม่ง ในการแสดงลาํตดั โดยไดอ้ธิบายไวว้่าดนตรีทีใช้

ประกอบการแสดง เป็นเพียงดนตรีประเภทเครืองประกอบจงัหวะเท่านนั ไดแ้ก่ รํามะนาลาํตดั เป็น

กลองขนาดใหญ่ หนา้กวา้งประมาณ 48 เซนติเมตร ตวัรํามะนา ยาวประมาณ 13 เซนติเมตร ขึนหนงั

หนา้เดียว ในการละเล่นลาํตดั แต่เดิมใชก้ลองรํามะนาตงัแต่ 5 ใน 8 ใบ และถึง 12 ใบ โดยเฉพาะ

อยา่งยงิถา้เป็นการประชนัจะมีกลองรํามะนาของแต่ละฝ่ายดว้ย ซึงปัจจุบนัมกัจะใชก้ลองรํามะนา

เพียง 4 ใบ ฉิง ฉาบ กรับโหม่ง (คณะหวงัเต๊ะใช)้ 

 แต่ในปัจจุบนัคณะลาํตดัส่วนใหญ่นนัไม่ใชโ้หม่งในการประกอบการแสดงและจะมี

อุปกรณ์อืน ๆ ทีใชใ้นการแสดงลาํตดัทีสาํคญั ดงันี (1) ไฟแสงจนัทร์ หรือ ไฟราวลาํตดั จาํนวน  

7 ดวง เพือใชเ้พิมแสดงสว่างหนา้เวที (2) มีฉากหลงั ทีระบุชือคณะ และหมายเลขโทรศพัทใ์น 

การติดต่อ เพือเป็นการประชาสมัพนัธ ์ในส่วนของเวทีการแสดงและเครืองเสียง ส่วนใหญ่ 

ทางเจา้ภาพเป็นผูจ้ดัหา หรือ หากไม่มีเวที ทางคณะลาํตดัสามารถปูเสือเล่นบริเวณพืนทีกวา้งได ้

 เครืองแต่งกายของนกัแสดงลาํตดั การแต่งกายของนกัแสดงลาํตดัในปัจจุบนัโดย 

ส่วนใหญ่นกัแสดงลาํตดัจะมีเครืองแต่งกายเป็นของตนเอง มีเอกลกัษณ์ คือ นกัแสดงทงัฝ่ายชาย

และฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบนสีสด เช่น สีชมพ ูสีแดง สีเขียว สีสม้ เป็นตน้ ใชว้ิธีการนุ่งแบบจบัจีบ

หนา้นาง และมีผา้คาดเอวคาดทบัเข็มขดั ฝ่ายชายนิยมสวมเสือคอกลม แขนสนั มีกระดุม 3 เมด็ 
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ลายดอก หรือ สีพืนทีมีสีสนัสดใส เรียกว่า “เสือมิสกรี” ฝ่ายหญิงสามารถเลือกสวมเสือได ้

หลายแบบไม่มีแบบแผนมากนกั เช่น เสือคอปาด คอกลม คอแหลม นิยมสงัตดัมาพอดีตวัส่วนใหญ่

จะใชผ้า้ลกูไม ้หรือผา้ปักเลือมใหมี้ลวดลายสวยงาม เครืองประดบัของนกัแสดงลาํตดัจะมีไม่มาก 

ฝ่ายชายนิยมสวมสร้อยคอทองคาํ สร้อยพระ ฝ่ายหญิงมกัใส่ต่างหู กาํไล สร้อยคอ และปินปักผม 

การแต่งการของนกัแสดงลาํตดั ไม่แตกต่างจากในอดีตมากนกั ตามที อมรา กลาํเจริญ (2527,  

หนา้ 42-47) ไดพ้ดูถึงเครืองแต่งกายของผูแ้สดงลาํตดัไวว้่า ฝ่ายชายนุ่งผา้โจงกระเบนสีสด ใส่เสือ

คอพวงมาลยัแขนสนั ลายดอก ถา้เป็นสีพืนก็เป็นผา้ทีมีเนือมนั สีสดใส มีผา้คาดเอว ฝ่ายหญิงนุ่งโจง

กระเบน นิยมสวมเสือคอกลมหรือคอปาดค่อนขา้งลึก แขนกุด นิยมตดัดว้ยผา้ยกดินหรือปักเลือม 

ทีเครืองแต่งกายยงัคงรูปแบบเช่นในอดีต เนืองจากว่านกัแสดลาํตดัตอ้งการอนุรักษก์ารแต่งกายแบบ

ไทยไวไ้ม่ใหสู้ญหายไป หากจะดดัแปลงก็ทาํเพียงเพิมลวดลายความสวยงามเช่นการปักเลือมทีเสือ

นกัแสดงฝ่ายหญิง หรือการใชสี้สนัสวยงามสดใส และสวมเครืองประดบัประเภททองคาํ 

 2.  ประเด็นสภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบนั ขาดหน่วยงานทีช่วยสนบัสนุน 

และช่วยส่งเสริมใหก้ารแสดงลาํตดัแพร่หลาย เป็นเหตุใหใ้นปัจจุบนัการแสดงลาํตดัไม่เป็นทีรู้จกัใน

สงัคมไทย ทงั ๆ ที การแสดงลาํตดั เป็นเพลงพืนบา้น ถือเป็นวฒันธรรมพืนบา้นประเภทหนึง 

สามารถใหค้วามเพลิดเพลิน และสามารถใหค้วามรู้ เตือนใจผูค้นในสงัคมได ้ถือเป็นภูมิปัญญาที

ควรแก่การอนุรักษไ์ว ้เริมตงัแต่ระดบัภูมิภาค องคก์ารบริหารส่วนตาํบล หรือวฒันธรรมจงัหวดั 

ไม่ช่วยเหลือการแสดงลาํตดัในพืนทีใหเ้ป็นทีรู้จกัอยา่งต่อเนือง ในขณะทีมีงานประจาํปี งานประจาํ

จงัหวดัก็ไม่สนบัการแสดงลาํตดัแต่มีการว่าจา้งการแสดงอืน ๆ นอกพืนที เช่น การแสดงดนตรี 

การแสดงภาพยนตร์ ซึงตอ้งยอมรับว่าเป็นการแสดงสามารถดึงดูดผูช้มใหชื้นชอบมากกว่า 

การแสดงลาํตดัทีถือเป็นการแสดงพืนบา้นภาคกลางทีปัจจุบนัมีผูรู้้จกัเหลือนอ้ย ทีสาํคญัอีกประการ

หนึงทีทาํใหก้ารแสดงลาํตดัไม่ไดรั้บความนิยม คือ ผูช้มทีเขา้ใจอรรถรส ความสนุกสนานของการ

แสดงลาํตดัมีนอ้ย ผูช้มรุ่นใหม่ ๆ เขา้ไม่ถึง หรือไม่เขา้ใจการแสดงลาํตดั ซึงนนัก็มาจากการแสดง

ลาํตดัไม่ไดรั้บการประชาสมัพนัธที์ดี จากหน่วยงานราชการทีเกียวขอ้ง ส่งผลใหก้ารแสดงลาํตดั 

ไม่แพร่หลาย ขาดการจา้งงาน นกัแสดงลาํตดัจึงขาดรายได ้เป็นเหตุใหน้กัแสดงลาํตดัส่วนใหญ่ 

ไปรับอาชีพอืนเป็นอาชีพหลกัแทนอาชีพการแสดงลาํตดั และนกัแสดงลาํตดัเริมมีอายทีุสูงขึน และ

เสียชีวิตไปตามกาลเวลา เป็นเหตุใหใ้นปัจจุบนันกัแสดงลาํตดัมีไม่เพียงพอ ประกอบกบัไม่มีผูสื้บ

ทอด ถึงแมว้่านกัแสดงลาํตดัตอ้งการใหบุ้ตรหลานมาสืบทอด และพยายามทีจะถ่ายทอดการแสดง

ลาํตดัเพือใหบุ้ตรหลานไดป้ระกอบอาชีพลาํตดัต่อจากตนเอง แต่บุตรหลานก็ไม่ไดส้นใจใคร่อยาก

เรียนการแสดงลาํตดั เนืองจากเลง็เห็นว่าไม่สามารถยดึเป็นอาชีพเพือหาเลียงครอบครัวได ้สาเหตุ 

มาจากการขาดการจา้งงานเพราะนอกจากขาดการประชาสมัพนัธ ์ก็ยงัมีสาเหตุมาจากระบบ 
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เศรษฐกิจประเทศไทยอยูใ่นยคุทีผูค้นส่วนใหญ่ไม่ใชเ้งินฟุ่มเฟือย และประหยดัค่าใชจ่้ายทีไม่จาํเป็น 

หากจดังานเฉลิมฉลองก็เลือกการแสดงอืนทีสามารถเขา้ถึงผูช้มไดง่้ายกว่า มีผูชื้นชอบมากกว่า และ

มีราคาถกูกว่ามาแทนการแสดงลาํตดัทีในปัจจุบนัมีผูชื้นชอบและผูส้นใจอยูน่อ้ยเมือเทียบกบั 

การแสดงอืน ๆ ซึงสอดคลอ้งกบัความคิดของ สุจริต บวัพิมพ ์(2538) กล่าวว่า ในปัจจุบนั 

เพลงพืนบา้นถกูลดความสาํคญัลงไป เพราะบา้นเมืองเจริญขึน มีแหล่งบนัเทิงมากขึน มีสือที

ทนัสมยั ทงัวิทย ุโทรทศัน์ วารสาร เพลงพืนบา้นจึงกลายเป็นอดีตทีเป็นเพียงมรดกทางภูมิปัญญา 

ทีควรแก่การอนุรักษแ์ละเล่าสืบต่อใหล้กูหลานไดรั้บรู้ไว ้

 จะเห็นไดว้่าสภาพปัญหาทีเกิดขึนกบัการแสดงลาํตดันนัมาจากการขาดการดูแลจากผูที้

เกียวขอ้งขาดความเอาใจใส่ต่อการแสดงลาํตดัเป็นเหตุใหก้ารแสดงลาํตดั ทีเป็นวฒันธรรมพืนบา้น 

ทีสามารถความบนัเทิง ความเพลิดเพลิน รวมไปถึงสามารถใหค้วามรู้และเตือนสติคนในสงัคม เมือ

ฟังแลว้จะเกิดความจรรโลงใจผูค้นในสงัคมไดก้าํลงัจะสูญหายไป  จึงทาํใหส้งัคมไทยทีเคยดีงาม 

ถกูกระทบ  ความภาคภูมิใจในตนเองเริมลดนอ้ยลง ผูค้นในสงัคมไทยมีความเห็นแก่ตวั ไม่เกือกลู

ช่วยเหลือกนั ขาดการปฏิสมัพนัธที์ดีต่อกนั ซึงสอดคลอ้งกบัที คลงัสมอง วปอ. เพือสงัคม 

กลุ่มสงัคมวิทยา (2548) กล่าวไวว้่าวฒันธรรมมีผลกระทบต่อความมนัคงทางสงัคมและความมนัคง

ของชาติ หรือความเป็นปึกแผน่ทางสงัคม เพราะคนตอ้งการอยูอ่ยา่งสนัติสุขภายใตค้วามภาคภูมิใจ

ในตนเอง ความมีศกัดิศรีเท่าเทียมกนักบัคนอืนและในการสร้างสงัคมใหเ้ป็นปึกแผน่บน 

ความหลากหลายทางวฒันธรรมนนัจาํเป็นตอ้งปรับวิธีคิดสร้างจิตสาํนึกและปรับการทาํงาน

เจา้หนา้ทีรัฐ ปัจจุบนัคนไทยมีความเห็นแก่ตวัมากขึน สงัคมไทยในปัจจุบนัมีลกัษณะสงัคม 

ทีเบียดเบียนซึงกนัและกนั 

 3.  ประเด็นแนวทางการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดัพบว่า การอนุรักษก์ารแสดง

ลาํตดั หน่วยราชการ หรือหน่วยงานทีเกียวขอ้งทงัภาครัฐและเอกชนควรจดัใหมี้การเรียนการสอน

ดา้นศิลปวฒันธรรมเพลงพืนบา้นประเภทการแสดงลาํตดั เนืองจากหากไดศึ้กษาการแสดงลาํตดัจะ

ทาํใหไ้ดเ้รียนรู้แพลงพืนบา้นภาคกลางประเภทอืน ๆ ดงันนัควรมีการจดัการเรียนการสอน 

การแสดงลาํตดัเขา้ไปในหลกัสูตรของสถาบนัการศึกษาตงัแต่ระดบัอนุบาลเป็นตน้ไป เพือเป็น 

การอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั และเป็นประโยชน์แก่ผูเ้รียนดว้ยซึงสอดคลอ้งกบังานวจิยัของ มาลยั 

เหล่าประเสริฐ (2546) ทีพบว่านกัเรียนทีเรียนภาษาไทยโดยใชเ้พลงพืนบา้นลาํตดัประกอบการเรียน 

มีผลสมัฤทธิทางการเรียนสูงกว่านกัเรียนทีเรียนโดยใชว้ิธีเรียนตามแนวคู่มือครู โดยนกัเรียน 

กลุ่มทดลองจะกระตือรือร้นและเรียนดว้ยความสนุกสนานมากกว่า ซึงอาจจะเป็นสาเหตุสาํคญัที 

ทาํใหน้กัเรียนเกิดความรู้สึกทีดีต่อการเรียนวิชาภาษาไทยและควรมีการบนัทึกภาพการแสดงลาํตดั 



82 

ทีถกูตอ้งโดยมีลาํดบัขนัตอนการแสดงทีครบถว้นและสมบูรณ์เพือใชใ้นการเรียนการสอน หรือเพือ

ใชเ้ผยแพร่สู่สาธารณะเป็นขอ้มลูแก่ผูส้นใจ และผูที้ตอ้งการคน้ควา้ ควรมีการอบรม จดัสมัมนา 

หรือ จดันิทรรศการ เพือเผยแพร่ใหค้วามรู้เรืองการแสดงลาํตดั ความสาํคญัของการแสดงลาํตดั เพือ

ชกัจูงใหเ้ยาวชนเห็นความสาํคญัของการอนุรักษแ์ละสืบสานการแสดงลาํตดัต่อไป นอกจากแสดง

ลาํตดัภายในงานการอบรม จดัสมัมนา หรือ จดันิทรรศการแลว้ควรใหมี้การสอนการแสดงลาํตดั

แบบเบืองตน้ เพือเปิดโอกาสใหน้กัแสดงลาํตดัไดถ่้ายทอดการแสดงลาํตดัไปยงัผูส้นใจทวัไป เพือ

แกไ้ขปัญหาขาดผูสื้บทอด และถึงแมว้่าจะมีบุคคลไดท้าํการบนัทึกและศึกษาการแสดงลาํตดัไวแ้ลว้

ก็ตาม แต่ทงัหน่วยงานรัฐบาลและหน่วยงานอืน ๆ ทีเกียวขอ้งยงัสมควรทีจะสนบัสนุนการบนัทึก

และศึกษาการแสดงลาํตดัเพือเป็นประโยชน์ใหค้นรุ่นหลงัสามารถนาํไปใช ้และเพือใหเ้ขา้กบั 

ยคุสมยันนั ๆ ต่อไป เนืองจากมุมมองของการวิเคราะห์และการศึกษาของแต่ละบุคคลความแตกต่าง

กนัออกไป การบนัทึกและศึกษาจึงยงัคงเป็นเรืองทีสมควรจะทาํในการอนุรักษก์ารแสดงลาํตดั  

 การพฒันาการแสดงลาํตดัพบว่า ตอ้งมีการพฒันาแหล่งประชาสมัพนัธก์ารแสดงลาํตดั

ผา่นสือต่าง ๆ อยา่งต่อเนือง เช่น สือโทรทศัน์ นิตยสารศิลปวฒันธรรม สืออินเตอร์เน็ต หน่วยงาน

ภาครัฐหรือเอกชน หน่วยงานทีเกียวขอ้ง ควรจดัสร้างเวบ็ไซตเ์พือเป็นการประชาสมัพนัธก์ารแสดง

ลาํตดั โดยภายในเวบ็ไซตค์วรระบุรายละเอียด ของคณะการแสดงลาํตดัทีมีอยูภ่ายในประเทศ ระบุ

ราคาว่าจา้งในการแสดงแต่ละครัง ระบุ ประวติัความเป็นมาของคณะลาํตดั ทีอยู ่และหมายเลข

โทรศพัทใ์นการติดต่อทีมีการปรับปรุงอยูเ่สมอ และจดัทาํวีดีโอการแสดงเพือใส่ไวใ้นเวบ็ไซตใ์ห้

ผูช้มและผูว้่าจา้งไดเ้ขา้ถึงการแสดงลาํตดัไดง่้าย ซึงสอดคลอ้งกบัที บุญเดิม พนัรอบ (2556) ได้

กล่าวถึงเรืองการพฒันาไวว้่า การพฒันานนั ตอ้งพฒันารูปแบบการบริหารจดัการ และพฒันาจดัทาํ

ระบบสารสนเทศ สร้างความร่วมมือกบัชุมชน และการประสานงานร่วมระหว่างภาครัฐและเอกชน

ทีเกียวขอ้ง  

 นกัแสดงลาํตดัตอ้งไปถึงสถานทีแสดงก่อนเวลาเพือดาํเนินการฝึกซอ้มการแสดง และ

ควรมีการบนัทึกการแสดงลาํตดัเพือใชส้าํหรับการประเมินผลการแสดง เพือทราบถึงขอ้บกพร่อง

ในการแสดงแต่ละครัง และหาวิธีแกไ้ขขอ้บกพร่องนนั ๆ ได ้เพือการแสดงครังต่อไปมีขอ้ผดิพลาด

นอ้ยลง สอดคลอ้งกบัที สุกญัญา ภทัราชยั (อา้งถึงใน มนตเ์ทียน สกุลนี, 2553) ไดก้ล่าวไวว้่า 

การส่งเสริมเพลงพืนบา้นทีควรกระทาํ ไดแ้ก่ การพฒันาความรู้ความสามารถของศิลปิน ผูมี้ส่วน

เกียวขอ้ง เช่น นกัวิชาการและนกัปกครอง ควรใหค้วามรู้และแนะนาํศิลปินพืนบา้นใหมี้ความตืนตวั

ทีจะแสวงหาความรู้อยูเ่สมอ เพือจะไดร้อบรู้และนาํความรู้นนัมาสร้างสรรคเ์ป็นบทเพลงและ

เผยแพร่แก่ประชาชน อนัจะทาํใหผู้ฟั้งศรัทธาและนิยมเพลงพืนบา้นต่อไป ซึงสอดคลอ้งกบั

ความคิดของ วรุิณตงัเจริญ (2549) ทีเกียวกบัมุมมองและทิศทางของการบริหารจดัการทาง
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วฒันธรรมไวว้่า การบริหารจดัการ (Administration and management) อาจเป็นคาํของโลกตะวนัตก 

การบริหารจดัการวฒันธรรม เป็นเรืองกวา้งสร้างความคิดและความเขา้ใจใหเ้ป็นรูปธรรมไดไ้ม่ง่าย

นกั จะตอ้งดาํเนินการทงัในระดบัครอบครัว ท่ามกลางปัญหาครอบครัวแตก ในระดบัชุมชนทีตอ้ง

สร้างชุมชนใหเ้ขม้แข็ง ในระดบัสถานศึกษาทีตอ้งสร้างสาํนึกตอ้งผสานการศึกษาและวฒันธรรม

ใหเ้ป็นสิงเดียวกนั ในปัจจยัสือมวลชนทีตอ้งตระหนกั เรียนรู้ และร่วมสร้างความดีงาม ในระดบั

อาํนาจรัฐ ทีรัฐตอ้งตระหนกั กระตุน้ สนบัสนุน และสร้างตน้แบบทีดีงาม ตอ้งบริหารจดัการบริบท

และธรรมชาติสิงแวดลอ้มใหเ้อือต่อการบริหารจดัการวฒันธรรม รวมทงัการป้องกนั การสร้าง

ภูมิคุม้กนัภยัพิบติัทางวฒันธรรมทีรุกรานจากภายนอก 

 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวจิยัเรือง การอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลาํตดั ครังนี ผูว้ิจยัขอเสนอแนะ

ดงัต่อไปนี 

 1.  ควรจดัตงัองคก์รเพือสนบัสนุน การแสดงลาํตดั  ช่วยเหลือในดา้นการประชาสมัพนัธ์

และจดัหางานแสดง โดยมีการสนบัสนุนทงัจากหน่วยงานราชการและหน่วยงานเอกชน เพือทาํให้

การแสดงลาํตดัเป็นทีรู้จกั เพือใหเ้กิดการจา้งงานและส่งผลใหน้กัแสดงลาํตดัมีรายไดเ้พียงพอใน

การดาํรงชีพ 

 2.  ควรจดัทาํเวบ็ไซตก์ารแสดงลาํตดั เพือเป็นศนูยก์ลางการประชาสมัพนัธ ์ใหแ้ก่

ผูส้นใจและผูว้่าจา้งสามารถเขา้ถึงไดง่้าย เพิมช่องทางในการจดัหางานการแสดงลาํตดั เพือทาํให้

นกัแสดงลาํตดัมีรายไดเ้พียงพอในการดาํรงชีพ 

 3.  ควรจดัทาํวดีีโอ การแสดงลาํตดัเพือเผยแพร่ทางโทรทศัน์ หรือทางอินเตอร์เน็ต ให้

ประชาชนไดรู้้จกัการแสดงลาํตดัเพืออนุรักษก์ารแสดงลาํตดัใหค้งอยูต่ลอดไป 

 4.  ควรบรรจุการแสดงลาํตดัในการเรียนการสอน ปลกูฝังใหเ้ยาวชนรู้จกัการแสดงลาํตดั

และเพลงพืนบา้นภาคกลางอืน ๆ ทีถกูสอดแทรกอยูใ่นการแสดงลาํตดั เพือใหเ้ยาวชนสนใจตอ้งการ

เรียนรู้และสนใจเป็นนกัแสดงลาํตดั เพือใหปั้ญหานกัแสดงลาํตดัไม่เพียงพอหมดไป 

 5.  ควรมีการเปิดสอนการแสดงลาํตดั ใหแ้ก่ผูส้นใจควบคู่ไปกบัการสอนการแสดงลาํตดั

ใหแ้ก่บุตรหลานของนกัแสดงลาํตดัเพือใหมี้ผูรั้บการสืบทอดในการแสดงลาํตดัต่อไป 
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รายชือนักแสดงลําตดั 

 

คณะ จรัญ บ่อตะโล่ 

 1.  จรัญ นากดี บา้นเลขที 44/33 ตาํบลคลองสวนพล ูอาํเภอพระนครศรีอยธุยา  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 14 เมษายน พ.ศ. 2559 

 2.  จนัทร์เพญ็ พนัธส์มัฤทธิ บา้นเลขที 134/11 หมู่ที 8 ตาํบลประตูชยั  

อาํเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 14 เมษายน พ.ศ. 2559 

 3.  เปรมใจ พนัธส์มัฤทธิ บา้นเลขที 134/12 หมู่ที 8 ตาํบลประตูชยั  

อาํเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 14 เมษายน พ.ศ.2559 

 4.  วิสนั ลิมแกว้ บา้นเลขที 32 หมู่ที 4 ตาํบลศาลาลอย อาํเภอท่าเรือ  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 12 เมษายน พ.ศ. 2559 

 5.  เสกสรร สุมานิตย ์บา้นเลขที 97/2 หมู่ที 8 ตาํบลท่าชา้ง อาํเภอนครหลวง  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 12 เมษายน พ.ศ. 2559 

 

คณะชาญชัย ศิษย์ หวงัเต๊ะ 

 1.  ลี ภาคากิจ บา้นเลขที 25/3 หมู่ที 6 ตาํบลสาํเภาล่ม อาํเภอพระนครศรีอยธุยา  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 13 เมษายน พ.ศ. 2559 

 2.  สมบูรณ์ ภาคากิจ บา้นเลขที 25/3 ตาํบลสาํเภาล่ม อาํเภอพระนครศรีอยธุยา  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 13 เมษายน พ.ศ. 2559 

 3.  สมจิตต ์เอียมสกัขี บา้นเลขที 51 ตาํบลประตูชยั อาํเภอพระนครศรีอยธุยา 

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 13 เมษายน พ.ศ. 2559 

 

คณะลาํตดัมหาบัณทิต ไฉน ลูกเมอืงมนี 

 1.  ไฉน เลาะเงิน บา้นเลขที 16 แขวงคลองสามวา เขตมีนบุรี กรุงเทพมหานคร วนัทีเก็บ

ขอ้มลู 28 มีนาคม พ.ศ. 2559 

 2.  ชยัวฒัน์ ดีวุ่น บา้นเลขที 40/49 ตาํบลตลาดขวญั อาํแภอเมือง จงัหวดันนทบุรี วนัที

เก็บขอ้มลู25 มิถุนายน พ.ศ. 2559  

 3.  ถวิล ดีวุ่น บา้นเลขที 40/49 ตาํบลตลาดขวญั อาํแภอเมือง จงัหวดันนทบุรี วนัทีเก็บ

ขอ้มลู 25 มิถุนายน พ.ศ. 2559  
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 4.  สมศกัดิ ขนัธศร บา้นเลขที 31/4 หมู่ที 3 ตาํบลประตูชยั อาํเภอพระนครศรีอยธุยา 

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 

 5.  สุริยา ขนัธศร บา้นเลขที 31/4 หมู่ที 3 ตาํบลประตูชยั อาํเภอพระนครศรีอยธุยา 

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วนัทีเก็บขอ้มลู 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 

 6.  อรวรรณ เลาะเงิน บา้นเลขที 16 แขวงคลองสามวา เขตมีนบุรี กรุงเทพมหานคร วนัที

เก็บขอ้มลู19 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 
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แบบสัมภาษณ์ 

สําหรับการวจิยั เรือง : การอนุรักษ์และพฒันาการแสดงลําตดั  
 

 การวจิยัครังนีมีวตัถุประสงคเ์พือนาํขอ้มลูทีไดรั้บจากการสมัภาษณ์ ไปเป็นขอ้มลูใน 

การวจิยัเชิงคุณภาพตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั โดยแบ่งแบบสมัภาษณ์ออกเป็น 5 ตอน ดงันี 

 ตอนที 1 ข้อมูลทัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

 ตอนที 2 ข้อมูลเกยีวกบัการแสดงลาํตดั 

 ตอนที 3 สภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบัน 

 ตอนที 4 การอนุรักษ์การแสดงลาํตดั 

 ตอนที 5 การพฒันาการแสดงลาํตดั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้สัมภาษณ์ชือ.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. นามสกุล.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … ..  

สถานท.ี. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

 .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. ….. … .. … .. … .. … . 

. … .. … .. … .. … .. …… .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. ….. … .. … 

 .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. วนัทีสัมภาษณ์.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 
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ตอนที 1 ข้อมูลทัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1.1ชือ-นามสกุล.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … … .. … .. … .. … .. อาย.ุ. … .. … .. … .. . ปี 

1.2 ทีอยู่ปัจจุบนั 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

1.3 ระดับการศึกษาตาํกว่ามธัยมศึกษา ระบุ .......  มธัยมศึกษาหรือเทียบเท่า ระบุ ....... 

อนุปริญญาหรือเทียบเท่า  ปริญญาตรี    สูงกว่า

ปริญญาตรี 

 1.4 อาชีพหลกัในปัจจุบัน  รับราชการ  พนกังานราชการ/ลกูจา้งของรัฐ 

     พนกังานบริษทั รับจา้งทวัไป  ธุรกิจส่วนตวั 

    เกษตรกร   คา้ขาย    

 ไม่ไดป้ระกอบอาชีพ  อืนๆ(ระบุ) .. … .. … .. … .. … .. … .. … ..  

 1.5 บทบาทในคณะลาํตดั (ตาํแหน่ง) หวัหนา้คณะ พ่อเพลง แม่เพลง  

ลกูคู ่  นกัดนตรี อืนๆ(ระบุ)... .. ... .. ... .. ... 

1.6 ประสบการณ์ในการแสดงลาํตดัอาชีพ (จาํนวนปี) 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

1.7 เริมเรียนรู้การแสดงลาํตดัตอนอายุเท่าไร 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

1.8 ผู้สอนการแสดงลาํตดัของท่านคอืใคร   

บิดา มารดาปู่ ยา่ ตา ยาย ญาติ อืนๆ(ระบุ)... .. ... .. ... .. ...  

1.9 ท่านมคีวามสามารถ หรือความเชียวชาญเฉพาะทางในด้านใด  

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … 
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ตอนที 2 ข้อมูลเกยีวกับการแสดงลําตดั 

2.1 ประวตัคิวามเป็นมาข้อมูลทัวไปของคณะ  

 2.1.1 ประวติัความเป็นมาของคณะ(ระบุ)... .. ... .. ... .. ..... ... .. ... .. ..... ... .. ... .. ... 

2.1.2  ผูก่้อตงัคณะลาํตดั ตนเอง    บิดา    มารดาปู่ 

ยา่ตา    ยาย    ญาติอืนๆ(ระบุ)... .. ... ..  

2.1.3  เริมก่อตงัคณะตงัแต่เมือไร (ระบุ พ.ศ.)... .. ... .. ... .. ... 

 2.2องค์ประกอบในการแสดงลาํตดัในปัจจุบัน 

2.2.1 ระยะเวลาทีใชใ้นการแสดงระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... .. 

2.2.2 ช่วงเวลาทีใชใ้นการแสดงทีเป็นทีนิยมในการแสดงลาํตดัเป็นช่วงเดือนใด 

ระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... .. 

2.2.3 นกัแสดงทีใชใ้นการแสดงต่อหนึงครังรวมนกัดนตรีมีจาํนวนเท่าไร  

ระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... .. 

2.2.4 เครืองแต่งกายมีแบบแผนหรือไม่  

มี  ระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..  ไม่มี   

2.2.5 เครืองแต่งกายมีเอกลกัษณ์เฉพาะของทางคณะหรือไม่ 

มี  ระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..  ไม่มี   

2.2.6 ใชเ้ครืองดนตรีอะไรบา้ง จาํนวนเท่าไร 

รํามะนาลาํตดัจาํนวน .... ใบ ฉิง จาํนวน .... คู่ 

ฉาบ จาํนวน .... คู่  กรับจาํนวน .... คู่อืนๆ (ระบุ)...  

2.2.7 มีอุปกรณ์อืนๆทีใชใ้นการแสดงหรือไม่ 

มี  เวทีการแสดง ระบบเครืองเสียง ระบบไฟ อืนๆ (ระบุ)...  

ไม่มี   

2.2.8 ขนัตอนการแสดงลาํตดันนั มีแบบแผนเป็นอยา่งไร(ระบุตวัเลขตามลาํดบั) 

โหมโรงรํามะนา 

ร้องบนัตน (ลาํเกรินหนา้กลอง) 

การว่าลาํร้องต่างๆ 

ลาํไหวค้รู  ลาํออกตวั ลาํว่า  ลาํว่าตอบ 

ลาํสอน  ลาํลอย  ลาํลา 

  2.2.9 มีความเชือทีตอ้งปฏิบติัก่อน-หลงัการแสดงลาํตดั มีหรือไม่อยา่งไรบา้ง  

มี  ระบุ... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..... .. ... ..  ไม่มี   
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ตอนที 3 สภาพปัญหาของการแสดงลําตดัในปัจจุบัน 

3.1ช่องทางในการตดิต่อคณะเพอืไปแสดง 

โทรศพัท ์ อีเมล ์  ไปรษณีย ์ อืนๆ(ระบุ)... .. ... ..  

3.2 หน่วยงานทีเป็นศูนย์กลางช่วยในการประชาสัมพนัธ์ 

มี (ระบุ)... .. ... .. ... .. ...  ไม่มี 

3.3ผู้รับการสืบทอดการแสดงลาํตดั 

มี (ระบุ)... .. ... .. ... .. ...  ไม่มี 

3.4 ปัญหาหรืออปุสรรคในปัจจุบนัมอีะไรบ้าง 

มี (ระบุ)... .. ... .. ... .. ...  ไม่มี 

  3.5 ข้อเสนอแนะอนืๆ เกยีวกบัสภาพปัญหาของการแสดงลาํตดัในปัจจุบัน 

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … ..  

.. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … ..  

… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  

 

ตอนที 4 การอนุรักษ์การแสดงลําตดั 

 4.1 ปัจจุบันการอนุรักษ์การแสดงลาํตดัของคณะมวีธิีอย่างไร 

   อนุรักษก์ารแสดงแบบดงัเดิม 

   (มีการแสดงแบบ มีวิธีการร้อง เล่น เหมือนเดิมทุกประการ) 

 ใชเ้นือหาในการแสดงแบบเดิม เช่น เนือหาในวรรณคดี เป็นตน้ 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ใชเ้ครืองแต่งกายดงัเดิม 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ใชเ้ครืองดนตรีแบบดงัเดิม 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 การใชภ้าษาไทยทีถกูตอ้งตามหลกัไวยากรณ์ 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 
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อนุรักษก์ารแสดงแบบประยกุต ์

(มีการเปลียนแปลงใหส้อดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั) 

 ใชเ้นือหาใหเ้หมาะสมกบังานแต่ละงาน 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ใชเ้ครืองแต่งกายทีเหมาะกบัยคุสมยั 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ปรับการใชเ้ครืองดนตรีใหเ้หมาะกบัยคุสมยั 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ใชภ้าษาใหเ้หมาะสมกบัผูช้ม 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

    อืนๆ 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 4.2 มวีธิีการเกบ็บันทกึรูปแบบการแสดงลาํตดัของทางคณะหรือไม่  

มีการบนัทึก  เพือเป็นฐานขอ้มลู  เพือเผยแพร่สู่สาธารณะ  

อืนๆ(ระบุ)... .. ... .. ... .. ... 

วธิีการจดัเกบ็ 

   บนัทึกเป็นภาพนิง บนัทึกเป็นภาพเคลือนไหว  

บนัทึกเฉพาะเสียง  ใชก้ารจดบนัทึก อืนๆ

(ระบุ)... .. ... ..  

 ไม่มีการบนัทึก 

 4.3 การถ่ายทอดการแสดงลาํตดัไปยงัผู้สืบทอด หรือลกูศิษย์  

 มี  บุตร  เครือญาติ  ลกูศิษย ์ อืนๆ(ระบุ)... .. ... .. 

  ไม่มี 

 4.4 ข้อเสนอแนะเพมิเตมิเพอืเป็นแนวทางในการอนุรักษ์การแสดงลาํตดั 

… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
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ตอนที 5 การพฒันาการแสดงลําตดั 

 5.1แนวทางการพฒันาความรู้ความสามารถของนักแสดง 

  มีการฝึกฝนทกัษะการแสดงอยูเ่สมอ (ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... ..  

  มีการไปเรียนเพิมเติม(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... ..  

  มีการศึกษาขอ้มลูจากข่าว หนงัสือพิมพ ์และสือต่างๆอยูเ่สมอ 

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

  ไม่มีวิธีการพฒันา 

  อืนๆ (ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...  

 5.2แนวทางการพฒันาการแสดงให้เหมาะสมกบัการแสดงในปัจจุบัน 

 มีการปรับปรุงเนือหาใหเ้หมาะสมกบังานแต่ละงาน (ระบุ) ... .. ... .. ...  

 มีการปรับปรุงเครืองแต่งกาย(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 มีการเพิมเครืองดนตรีทีใชใ้นการแสดง(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...  

 มีการเพิมแสง สี เสียงประกอบการแสดง(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... ..  

 มีการปรับการใชภ้าษาใหเ้หมาะสมกบัผูช้ม(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ...  

 ไม่มีวิธีการพฒันา 

 อืนๆ (ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...  

 5.3แหล่งเผยแพร่ข้อมูลโฆษณาประชาสัมพันธ์การแสดงลําตัดของทางคณะมี

อะไรบ้าง 

  โฆษณาประชาสมัพนัธใ์นหนงัสือสิงพิมพต่์าง  ๆ

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 โฆษณาประชาสมัพนัธใ์นสืออินเตอร์เน็ต หรือ เวบ๊ไซค ์

(ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... 

 ไม่มีแหล่งเผยแพร่ขอ้มลู 

 อืนๆ (ระบุ) ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...... .. ... .. ... .. ... .. ... .. ...  

 5.4 ข้อเสนอแนะเพมิเตมิเพอืเป็นแนวทางในการพฒันาการแสดงลาํตดั 

… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
… .. … .. ….. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. … .. …  
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ภาคผนวก ค 

ตวัอย่างบทร้อง 
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ตวัอย่างบทร้องการแสดงลําตดั 

 จากการแสดงลาํตดัคณะหวงัเต๊ะ ณ ศนูยม์นุษยวิทยา สิรินธร วนัที 17 มิถุนายน  

พ.ศ.2556 

 ตวัอย่าง คาํร้องของสร้อยเพลง  

  ชืนจิตนีกะไรชืนใจจะไปเทียวเล่น  ลมพัดเยน็ๆจะไปเทียวเล่นในสวนลาํไย 

 ตวัอย่าง คาํร้องของบทร้อง 

  ศิโรราบกราบก้ม เรียนท่านผู้ชมนิยมในศีล และบันดาลศิลปิน ทัวทังสินหญิงชาย 

  ทางขณะเจ้าภาพเขาใจดี วันนีมีการแสดง อยากจะขอชีแจ้ง การแสดงแบบไทยๆ 

  คณะหวังเต๊ะมาเอะอะ ขอคารวะท่านผู้ฟัง ถ้าตกุติกผิดพลงั ขอท่านผู้ฟังโปรดอภยั 

  ถึงลงุหวังจะไม่อยู่ แต่เรายงันึกถึงคุณครูผู้ก่อตัง จึงใช้ชือคณะหวังเต๊ะอยู่ยงั ขอท่าน 

  ผู้ฟังโปรดเข้าใจ 

 

ภาพประกอบ 

แผนผงัลกัษณะคาํประพนัธบ์ทกลอนทีใชใ้นลาํตดั 

 

สร้อยเพลง 

 

บทร้อง 
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เพลงเกยีวข้าว 

   ขา้วนาปลาฉนั   มนัไม่เป็นอนัมนัไม่เป็นอี   (ลกูคู่ร้องรับ) เฮ ้เฮ ้

   ไดบ้า้งเสียบา้ง  ไอร้วงไอรั้งมนัก็มี    (ลกูคู่ร้องรับ) เฮ ้เฮ ้

   มีรวงแหง ๆ อยูแ่ค่นี สกัองคุลีเดียวเอย 

   (ลกูคู่ร้องรับ สกัองคุลีเดียวเอย เอิงเงยเดียวเอย มีรวงแหง ๆอยูแ่ค่นี มีรวงแหง ๆอยู่

แค่นี สกัองคุลีเดียวเอย) 

 

เพลงขอทาน 

   สิบนิวลกูจะประนม    นอ้มเศียรกม้วนัทา 

   กราบเทา้คุณแม่ทีบา้น    จงโปรดทาํทานกบัตวัขา้ 

   ตวัลกูง่อยเปลียเสียขาแขง้   ทงัเรียวแรงก็โรยรา 

   ท่านจงสมเพชเวทนา    เสียเถิดในครา เออเอยนี 

 (ลกูคู่รับ)ท่านจงสมเพชเวทนา  ท่านจงสมเพชเวทนา  เสียเถิดในครา เออเอยนีเอิงเออ

เออ เอ่อเออ้ เอิงเอย 

  หลงัจากนนัจะจบัเรืองต่อไป เช่น เรือง พราหมณ์เกสร 

  เอิงเออ เอ่อ เองเอิย 

   จะกล่าวความถึงงามงอน   องคน์างเกสรสุดเสน่หา 

   เทียวเดินดงราม ติดตามองค ์  เลิศลกัษณวงษผ์ูภ้สัดา 

   พระอินทร์แปลงร่างใหน้างงาม  เป็นชายพราหมณ์ร่างโสภา 

   มาพานพบเจา้พรานไพร   นายพรานแจง้ไขซึงกิจจา 

   นางรู้ประจกัษว์่าพระลกัษณวงษ ์  ไปอยูด่าํรงพระพารา 

   หลงยสุ่ีนนางใหขุ้่นขอ้ง   นาํพระเนตรไหลนองลงอาบหนา้ 

   แต่นางคิดคลงัฤทยั   แลว้คิดจะไม่ไคลคลา 

   นางนงัอาวรณ์ซ่อนโศกา   เสียแลว้ในคราเออเอยนี (ลกูคู่รับ) 

 

เพลงฉ่อย 

   พีจะไปสู่ขอพีก็ทอ้แท ้  ทงัพ่อทงัแม่ของพีก็ตาย 

   รักกนัใหไ้ปดว้ยกนั  ใหไ้ปกะฉนัไม่เป็นไร 

   ทีเขารักเขาหาเขาพากนัหนี เขามงัเขามีก็ถมไป 

   ถึงขึนหอลงโรง   ถา้กุศลไม่ส่งมนัก็ชิบหาย 
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เพลงพวงมาลยั 

ตวัอยา่งคาํร้องเพลงพวงมาลยัสนั  หรือเพลงพวงมาลยัเร็ว   

   เออ้ระเหยลอยมา  ลอยมาแต่โพเตีย 

   มาจกัตอกมนัไม่เป็นเสน้  ขมกัเขมน้จะมีเมีย 

   หนุ่มนอ้ยโพเตีย   มนัไดเ้มียซะแลว้เอย 

ตวัอยา่งคาํร้องเพลงพวงมาลยัยาว   หรือเพลงพวงมาลยัชา้   

   เออ้ระเหยลอยมา  เห็นหนา้มนัยงัชืนใจ 

   วิสยัเป็นเพลงแม่อยา่อมนาํเสียง  ผดิถกูก็ตอ้งเถียงกนัเรือยไป 

   ชือพีฟังพีแม่ทองดียาดาํ  ใครขอต่อคาํเป็นเพลงไทย 

   บวับอนซ่อนใบ   ใหซ่้อนอยูใ่นบึงเอย 

 

เพลงเรือ 

   ชาย เรียงเรียงเคียงประคอง   สวยแม่นอ้งก็ร้อง(ฮา้ไฮ)้ทูลว่า 

    ปลอบปลุกลุกเถิดวนัทองนอ้ย  ขุนแผนมาคอย(ฮา้ไฮ)้อยูที่ท่า 

    ใหแ้ม่เผยพระแกลใหม้าแลดูขา้  เถิดแม่หญิงไดม้าเถิดเอย 

   (ลกูคู่) เถิดแม่หญิงไดม้าเถิดเอยใหแ้ม่เผยพระแกลใหม้าแลดูขา้พระแกลพระแกล

ใหม้าแลดูขา้เถิดแม่หญิงใหม้าเถิดเอย(ฮา้ไฮเ้ชียบเชียบ) 

 

เพลงอแีซว 

   โอแ้ม่ดอกกระเจาะ  ของพีแจ่มกระจ่าง รักพีจะตอ้งจางไปดว้ยความจนใจ 

   จนใจหมายจอ้ง  มานงัจอ้งรักเจา้  จนจิตจบัเจ่าเพราะเป็นความจนใจ  

   แม่แจ่มแจง้กระจ่าง  จะจางเป็นอืน  จอเจ๊อะ  คงไม่ชืนหวัใจ 

   โอแ้ม่คู่ร่วมจิต  โอด้วงจิตเคยโจก  นาํตาพีโจก๊ร่วงลงสกัสองสามจอกนอ้ง

ไม่เห็นใจ 

   จะตอ้งจากนางนอ้งจริง     แม่หล่อนจาํ (ตรงนี  ถา้พ่อเพลงจะลง

เพลง  ลกูคู่ตอ้งรับว่า  “แลว้หล่อนจาํ”)   ถา้รักพีแลว้อยา่เป็นสองใจ  (พ่อเพลงลงเพลงอีก  ใหรั้บว่า 

“แลว้สองใจ”) 
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ภาคผนวก ง 

เอกสารรับรองผลการพจิารณาจริยธรรมการวจิยัมนุษย์ 
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