
หางเคร่ือง : สีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน ้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิศิษฐ   พิมพิมล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ์นี เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
กรกฎาคม 2560 

ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยบูรพา 





   

กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีเนื่องจากได้รับความอนุเคราะห์จาก
หน่วยงาน และบุคคลหลายๆฝ่าย อันประกอบด้วยผู้เชี่ยวชาญ คณาจารย์ และบุคคลที่ให้การ
สนับสนุนข้อมูล แหล่งข้อมูล  ให้ค าปรึกษาและช่วยสนับสนุนดังมีรายนามดังนี้ 
 ขอขอบคุณ รองศาสตราจารย์ปิติวรรธน์  สมไทย อาจารย์ที่ปรึกษา  รองศาสตราจารย์
เทพศักดิ์  ทองนพคุณ รองศาสตราจารย์อลิตา  จั่นฝังเพ็ชร ที่ให้ค าปรึกษาตลอดการท าโครงการ  

       ขอขอบคุณ คุณเจนภพ จบกระบวนวรรณ  ที่ให้ข้อมูลเบื้องต้นในการค้นคว้า  
พล.ต.ต.สุรศักดิ์ สุทธารมณ์  คุณทัศนีย์ เทพไชย ผู้อ านวยการหอสมุดแห่งจังหวัดสุพรรณบุรี  
เฉลิมพระเกียรติ ดร.อติเทพ แจ้ดนาลาว ที่ช่วยเหลือข้อมูลเอกสารอันเกี่ยวเนื่องกับเพลงลูกทุ่ง
และให้ค าปรึกษา              

ขอขอบคุณบิดา มารดา พี่  อาจารย์ขวัญใจ  พิมพิมล ภรรยา เชิงทรรศ พิมพิมล บุตร 
รวมทั้งเพื่อน  ลูกศิษย์ลูกหาซึง่ช่วยสนับสนุน คอยช่วยเหลือและเป็นก าลังใจแก่ข้าพเจ้าอย่าง
สม่ าเสมอ 

ขอขอบคุณคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และ
วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี ซึ่งมีส่วนช่วยเหลือในการท าวิทยานิพนธ์นี้ทั้งทางตรงและทางอ้อม  

ท้ายสุด คุณค่าและประโยชน์ของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ที่มีแก่สังคมและผู้สนใจทั่วไป 
ข้าพเจ้าขอยกคุณความดีนี้ให้แก่ทุกๆท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ในวงการเพลงลูกทุ่ง  
และหางเคร่ืองจนเกิดเป็นแรงบันดาลใจแก่ข้าพเจ้า  ผู้เขียนหนังสือ ต ารา  แหล่งข้อมูลทุกๆ ท่าน
ที่ข้าพเจ้าได้น ามาสืบค้น  ตลอดจนครูอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา  และทุกๆท่านที่มีส่วน
ช่วยเหลือในการท าวิทยานิพนธ์ในคร้ังนี้  

 
วิศิษฐ   พิมพิมล 

 



   

54920594: สาขาวิชา: ทัศนศิลป์และการออกแบบ; ศป.ม. (ทัศนศิลป์และการออกแบบ) 
ค าส าคัญ:  หางเคร่ืองสีสันวงดนตรีลูกทุ่ง/ การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า 
          วิศิษฐ  พิมพิมล: หางเคร่ือง: สีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า
(HANGKRUANG-THE COLOURFUL RHYTHM, WITH THE CREATIVITY IN 
WATERCOLOUR PAINTING) คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์: ปิติวรรธน์ สมไทย, ศม., 
เทพศักดิ ์ทองนพคุณ, ศม., 131 หน้า. ปี พ.ศ. 2560 
 

หางเคร่ือง เป็นองค์ประกอบของวงดนตรีลูกทุ่ง ที่ขาดไม่ได้ในปัจจุบัน ทั้งดนตรี จังหวะ 
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บรรยากาศของการรับรู้ และความเคลื่อนไหวก่อให้เกิดแรงบันดาลใจต่อผู้วิจัยในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมสีน้ า บทความฉบับนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ (1) เพื่อรวบรวมความรู้เกี่ยวกับความเป็นมา
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โดยมีแนวคิดการโต้ตอบแบบฉับพลัน(Improvisation) และแนวคิดเร่ืองพลังอิสระที่ถูกปลดปล่อยผ่าน
จิตใต้ส านึก ประกอบเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ผ่านสัญลักษณ์ที่ได้จาก เคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง 
บรรยากาศของการแสดง สีสัน ความเคลื่อนไหว ที่ประมวลจากวงดนตรีลูกทุ่ง 
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ที่สนุกสนาน สามารถถ่ายทอดผ่านเทคนิคการใช้สีน้ า ซึ่งเผยให้เห็น ความสดใส หลากเฉดสี  ปฏิกิริยา
การเคลื่อนไหวของหางเคร่ืองเป็นเสมือนการโต้ตอบฉับพลัน  ระหว่างดนตรีกับหางเคร่ือง กระดาษกับ
รอยแปรง  มิติที่รับรู้มีความลงตัวระหว่างขอบเส้น การแผ่กระจายของหยดสี  มิติของงานจิตรกรรม
กึ่งนามธรรม (Semi-Abstract)  ยังสะท้อนถึงพฤติกรรมมนุษย์ และความทรงจ าที่งดงาม ในวิถีชีวิต
วัฒนธรรมของสังคมไทย 
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‘Hangkruang’ is an essential element for the present Thai folk song with the music, 
rhythm, and an attractively colorful designed costume which generally dazzlingly decorated with 
feathers, beads, and shiny materials. It reflects the vivid creation of the art of performance, which 
also stimulates the perception of the atmosphere and movements that inspires a watercolor 
painting with the concept. The objectives of this research are as follows: (1) To compile the 
knowledge and history of ‘Hangkrung’ with the outstandingly decorated and colorful attires that 
ignites the inspiration of the watercolor painting creation. (2) To study the works of foreign artists 
e.g. Wassily Kandinsky, Helen Frankenthaler, and Thai contemporary artists e.g. Thongchai 
Rakprathum, Somsak Chaotadapong, and Sannarong Singhasaenee, and apply the line of thoughts 
with the watercolor painting technique experimentation (3) To convey the viable emotion and 
movements of ‘Hangkrung’ with the watercolor painting technique. 

The methodology of this study is the combination of literature review and the 
watercolor painting technique experimentation with the idea of ‘Improvisation’ and the release of 
subconscious power. The outcome becomes a symbolic creation of the costume of ‘Hangkrung’, 
blending with the emotion, colors, and movements of the Thai folk’s performance. 

The result of this research demonstrates the prominent colorfulness and joyful motions 
of ‘Hangkrung’ with the expression through the watercolor painting technique. It presents the 
cheerfulness with the variety of colors, while the improvisation shows the interaction between 
‘Hangkrung’ and music in the way of the trace from the brush stroke on the paper, the 
dimensional perception of the border lines, and the diffusion of the watercolor drops. In addition, 
this semi-abstract painting also reflects human behaviors and beautiful memories in the culture 
and lifestyle of Thais. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

 ในอดีตสมัยที่ข้าพเจ้าเยาว์วัย ข้าพเจ้ามีความรู้สึกว่าเมื่อได้พบเห็นวงดนตรีลูกทุ่ง ซึ่งมักมี
หางเคร่ืองเต้นประกอบด้วยนั้น ดูเป็นอาชีพซึ่งด้อยคุณค่า เป็นอาชีพที่หลายๆ คนเรียก “เต้นกินร ากิน” 
ค าพูดและทัศนคติแบบนี้เรามักจะได้ยินกันบ่อยคร้ังในสังคมไทย ดูจะให้คุณค่าความส าคัญน้อยมาก 
ทั้งที่หลายๆ  คนต่างมีความสุขเมื่อได้ยินเสียงเพลงลูกทุ่ง ลีลาการเต้นและสีสันที่สดใสของหางเคร่ือง 

ทัศนคตอีิกหนึ่งซึ่งข้าพเจ้ามองสีสันฉูดฉาดบาดตา ของหางเคร่ืองและองค์ประกอบต่างๆ 
ในวงดนตรีลูกทุ่งที่ผ่านมานั้น ดูจะเป็นสิ่งที่ขาดรสนิยมและมีความเชย ข้าพเจ้าไม่แน่ใจว่าความคิด
เหล่านี้เกิดมาอย่างไร สีที่ดูมีรสนิยมดีควรเป็นสีที่ลดความสดลงบ้าง นุ่มนวล ควรเป็นสีออกสี
ธรรมชาติ (Earth tone) มากกว่า เมื่อวิเคราะห์ถึงที่มาของความคิดนี้ อาจมีส่วนจากหลายประการ
เช่น การที่ข้าพเจ้าได้ศึกษาศิลปะในแบบตะวันตก ซึ่งในภาพเขียนมักมีสีออกนุ่มนวลตา โดยเฉพาะ
ศิลปะในยุคกรีกเร่ือยมาถึงยุคเรอเนสซองค์ และถึงแม้ข้าพเจ้าจะได้ศึกษางานศิลปะไทยด้วยก็มัก
เป็นศิลปะไทย ซึ่งมีลักษณะแบบร้ัววัง วัดวาอาราม มีความประณีตและสีสันไม่ฉูดฉาดแบบสีสัน
ของหางเคร่ือง อีกทั้งทัศนคติของคนไทยที่ให้ความส าคัญต่อวัฒนธรรมตะวันตก เห็นสิ่งที่เป็น
ตะวันตกหรือเรียกว่าสิ่งที่มากับฝร่ัง ในภาษาชาวบ้านว่าเป็นสิ่งที่ดีเสมอๆ  ความคิดนี้อาจเป็น
ทัศนคติส่วนตัว ทัศนะคตินี้อาจติดอยู่ในความรู้สึกนึกคิด และมองสีสันฉูดฉาดบาดตาของหาง
เคร่ืองเป็นเร่ืองด้อยคุณค่าและเชย  

ต่อมาเมื่อข้าพเจ้ามีโอกาสได้คลุกคลีกับสังคมชนบทโดยเฉพาะในจังหวัดสุพรรณบุรี 
จังหวัดซึ่งมีกลิ่นอายความเป็นลูกทุ่งอย่างสูงนี้ และเป็นแหล่งก าเนิดของนักร้องลูกทุ่งส าคัญๆ  ของไทย
หลายคน เราจะได้พบเห็นมหรสพอยู่บ่อยคร้ัง ตามงานวัด งานบวช งานแต่ง มหรสพซึ่งมักมีอยู่
หนึ่งในนั้น คือวงดนตรีลูกทุ่งและหางเคร่ืองแต่งกายสีสันสดใส เต้นประกอบจังหวะเพลงลูกทุ่ง 
อย่างสนุกสนาน การได้เห็นได้ฟังเพลงลูกทุ่งและลีลาการเต้นของหางเคร่ืองอยู่บ่อยครั้งนี้ ท าให้
ทัศนคติที่เคยมีอยู่เดิมนั้นเปลี่ยนแปลงไป สีสันฉูดฉาด บาดตาเป็นที่ถูกใจและได้รับการต้อนรับ
อย่างด ีชาวบ้านต่างมีความสุขเมื่อดนตรีสนุกสนานของเพลงลูกทุ่งเร่ิมต้นขึ้น เน้ือเพลงลูกทุ่งเล่าถึง
ชีวิต อาชีพ ความรัก การอบรม การสอนเตือนหรืออะไรอีกมากมาย ได้อย่างเข้าใจ ชัดเจนในบท
เพลงบทหนึ่ง หางเคร่ืองต่างเต้นด้วยลีลาตามจังหวะเพลง ช้า เร็วตามอารมณ์เพลงนั้นๆ  
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หางเคร่ืองและวงดนตรีลูกทุ่ง ได้สร้างให้เกิดความประทับใจ ความสุข สนุกสนาน 
ข้าพเจ้าเร่ิมตระหนักถึงสิ่งที่ได้เห็น และเห็นความส าคัญของหางเคร่ืองมากขึ้น หางเคร่ืองไม่ได้
สร้างเพียงความสุข สนุกสนาน ด้านเดียวแต่อาจบอกถึงความหมาย และความสัมพันธ์กบัส่วนอ่ืนๆ 
ในสังคม วิถีชีวิต วัฒนธรรมไทย นั่นอาจแสดงถึงรสนิยมและเอกลักษณ์ที่ส าคัญอย่างหนึ่งของคน
ไทย นอกจากลายไทย วัดวาอาราม งานฝีมือและงานหัตถกรรม ความตระหนักและความสนใจนี้
น ามาสู่การค้นคว้า  ศึกษาข้อมูลเชิงลึกต่อหางเคร่ือง และบริบทอันเกี่ยวเนื่องกับเพลงลูกทุ่ง 
เพื่อวิเคราะห์ น ามาเป็นแรงบันดาลใจ และข้อมูลที่ส าคัญต่อการสร้างสรรค์จิตรกรรมโดยเลือกใช้
เทคนิคสีน้ า ส าหรับการสร้างสรรค์ในคร้ังนี้  

หางเครื่อง เป็นค าที่ใช้เรียกและเข้าใจกันในปัจจุบันว่าหมายถึง นักเต้นแต่งกายสีสัน
สดใส ซึ่งเต้นประกอบจังหวะสร้างสีสันให้แก่วงดนตรีลูกทุ่ง แต่ในอดีตค าว่า หางเคร่ือง ไม่ได้มี
ความหมายหรือเข้าใจกันอย่างปัจจุบัน ค าเรียก “หางเคร่ือง” มาจากค าว่า “เขย่าหางเคร่ือง” และมี
ความหมายถึง เคร่ืองดนตรีเคาะจังหวะประเภทฉิ่ง ฉาบ กรับ ไม้แต๊ก แทมบูรีน โดยในอดีตบรรดา
สมาชิกในวงดนตรีลูกทุ่ง เช่น นักร้อง นักแสดงตลก หรือแรงงานในวงซึ่งว่างจากงานอ่ืนๆ จะออกมา
ช่วยยืนเคาะจังหวะ ด้วยเคร่ืองดนตรีดังกล่าว ประกอบกับการร้องของนักร้องบนเวทีช่วยให้จังหวะ
เพลงเด่นมีความไพเราะน่าฟังขึ้น การแต่งกายไม่มีสีสันสดใส รวมทั้งไม่มีลีลาการเต้นที่เคลื่อนไหว
สนุกสนานอย่างปัจจุบัน 

เขย่าหางเคร่ือง มีการพัฒนามาสู่ หางเคร่ือง ในปัจจุบันจนท าให้หางเคร่ืองมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว มีการแต่งกายสีสันสดใสดึงดูดสายตา และได้รับความนิยมอยู่ทุกวันนี้ เรียกได้ว่า วงดนตรี
ลูกทุ่งวงใดขาดหางเคร่ือง ก็จะท าให้วงดนตรีวงนั้นดูจืดจางไปทันที ตามที่ (รัตติยา งามประดิษฐ์. 
2539: 1) เขียนไว้ว่า “เมื่อกล่าวถึงวงดนตรีลูกทุ่งแล้ว น้อยคนนักที่จะไม่คิดถึงหางเคร่ืองแต่งกาย
สวยงามสะดุดตา ออกลีลาไปตามจังหวะดนตรีและเสียงเพลงอยู่ข้างหลังนักร้อง อาจจะถือได้ว่า 
หางเคร่ืองคือสีสันของวงดนตรีลูกทุ่ง เลยก็ว่าได้” การท าความเข้าใจต่อหางเคร่ือง ให้ชัดเจนจ าเป็น
อย่างยิ่งที่จะต้องย้อนกลับไปศึกษาที่มาที่ไป ของเพลงลูกทุ่งด้วยเช่นกัน เพราะหางเคร่ืองมีจุดก าเนิด
และพัฒนาการ ควบคู่มากับพัฒนาการของเพลงลูกทุ่งและวงดนตรีลูกทุ่งอย่างแนบแน่น 

1. ก าเนิดเพลงลูกทุ่ง    

ย้อนกลับไปในอดีตประเทศไทย มีเพลงที่เล่นร้องกันอยู่ตามภูมิภาคและตามชนบทคือ
เพลงประเภทเพลงพื้นบ้าน เช่นภาคกลาง เล่น เพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงฉ่อย ภาคอีสาน เล่นเพลง
โคราช เป็นต้น ส าหรับในวังหลวงและเมืองกรุงจะเล่นร้องเพลงประเภทเพลงไทยเดิม ต่อมาเมื่อ
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ดนตรีตะวันตกได้แพร่หลายเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 มีการฝึกแตรวงในวังหลวง 
กองทหารตามแบบฝร่ัง และน าเผยแพร่สู่ประชาชนในสมัยรัชกาลที่ 5 รวมทั้งนโยบายการส่งเสริม
ให้มีการท าเพลงไทยสากล และการส่งเสริมให้มีร าวง เพื่อน าประเทศไทยให้มีอารยะทัดเทียมกับ
ประเทศตะวันตก ตามนโยบายจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในช่วงเวลานั้น ท าให้เกิดการน าเพลงไทยเดิม 
และเพลงพื้นบ้านผสมผสานกับดนตรีตะวันตก กลายเป็นเพลงประเภทหนึ่งเรียกว่า “เพลงไทย
สากล” เพลงไทยสากลนี้เองเป็นต้นก าเนิดมาสู่เพลงลูกทุ่ง และลูกกรุง โดยเพลงลูกทุ่งเกิดจากการ
ผสมผสานระหว่างเพลงไทยสากลกับเพลงพื้นบ้าน ส่วนเพลงลูกกรุง เกิดจากการผสมผสาน
ระหว่างเพลงไทยสากลและเพลงไทยเดิม  

    ส าหรับในช่วงรอยต่อก่อนจะเป็นเพลงลูกทุ่ง นั้น เจนภพ จบกระบวนวรรณ ผู้เชีย่วชาญ
เพลงลูกทุ่งเรียกช่วงเวลานี้ว่า คาบลูกคาบดอก ช่วงนี้เกิดแนวเพลงแปลกๆ  เป็นเพลงที่ใช้เคร่ือง
ดนตรีตะวันตก เล่นดนตรีแบบสากลผสมผสานท่วงท านองของเพลงพื้นบ้าน เช่นลิเก ล าตัด ร าวง 
เพลงมักมีเนื้อหาสะท้อนสภาพปัญหาสังคม เศรษฐกิจที่ย่ าแย่ ความทุกข์ยากและการเอารัดเอา
เปรียบคนยากคนจน เพราะช่วงเวลาดังกล่าวเป็นภาวะเศรษฐกิจซบเซาหลังสงคราม เพลงในช่วง
เวลานี้เรียก เพลงตลาดหรือเพลงชีวิต จนมาถึงปี พ.ศ.2507 มีการจัดรายการโทรทัศน์ทางช่อง  4 
บางขุนพรหม น านักร้องที่ร้องเพลงแนวเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต มาออกอากาศโดยใช้ชื่อรายการ 
“เพลงชนบท” รายการดังกล่าวไม่ประสบความส าเร็จ เพราะมีการต่อต้าน ดูถูกเหยียดหยันจาก
สังคมเมืองกรุงว่าเป็นเพลงที่ขาดรสนิยม หรือเป็นเพลงของคนบ้านนอกคอกนา แสดงให้เห็นว่า
สังคมช่วงเวลานั้นมีความคิดในแบ่งแยกชนชั้นอยู่พอสมควร เมื่อรายการเพลงชนบทไม่ได้รับ
ความนิยมจึงต้องปิดตัวไป หลังจากนั้นไม่นานมีแนวคิดการจัดรายการเพลงประเภทนี้ขึ้นมาใหม่ 
โดยจ านง รังสิกุล เป็นผู้จัดให้ ประกอบ ไชยพิพัฒน์ เป็นผู้ด าเนินรายการ ใช้ชื่อรายการที่แตกต่าง
ออกไปจากเดิม คือ รายการ “เพลงลูกทุ่ง” โดยน าค า “ลูกทุ่ง” ซึ่งมาจากค าที่ใช้เรียกสิ่งต่างๆ ซึ่งเกี่ยวพัน
กับชนบท และใช้กันมาก่อนหน้าแล้วเช่น เรียกหนุ่มลูกทุ่ง สาวลูกทุ่ง เป็นต้น มาตั้งเป็นชื่อรายการเพลง  
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ภาพที่ 1-1 จ านง รังสิกุลและประกอบ ไชยพิพัฒน์  

 

 

ภาพที่ 1-2 ภาพรายการเพลงลูกทุ่ง ทางโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

   ในช่วงแรกรายการประสบปัญหาการดูถูกเหยียดหยัน ถึงเร่ืองขาดรสนิยมอย่างเช่นเคย 
หลังเปิดรายการไปสองถึงสามเดือนมีภาพยนตร์ตะวันตก ชื่อ Your Cheating Heart ซึ่งใช้ชื่อเป็น
ภาษาไทยว่า “เพลงลูกทุ่ง” ภาพยนตร์ดังกล่าวเป็นเร่ืองราวอัตชีวประวัติของ แฮงค์ วิลเลี่ยม นักร้อง
แนวคันทร่ีชาวอเมริกัน เน้ือหาภาพยนตร์แสดงถึงชีวิตหนุ่มบ้านนอกแบบตะวันตก หรือเรียกกันว่า 
“คาวบอย” ภาพยนตร์เร่ืองนี้ได้รับความนิยมอย่างมาก และจากความนิยมภาพยนตร์เร่ืองนี้น ามาสู่
ความนิยม ยอมรับรายการเพลงลูกทุ่ง ไปด้วยเช่นกัน 
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ภาพที่ 1-3 โปสเตอร์ภาพยนตร์ตะวันตก Your Cheating Heart ป ีค.ศ.1964  

   หลังจากนั้นค าว่า ลูกทุ่ง จึงเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางมากขึ้น ใช้เรียกเพลงซึ่งมีเนื้อหา 
กล่าวถึงชนบท ชีวิต ความรัก ความสวยงามธรรมชาติ และมักมีความเป็นพื้นบ้านผสมอยู่ด้วยว่า 
“เพลงลูกทุ่ง” ความนิยมในเพลงลูกทุ่งเร่ิมต้นมาจากนั้น และได้รับการส่งเสริมโดยมีการจัด
ประกวดร้องเพลงลูกทุ่งตามวันส าคัญต่างๆ  เช่นวันรัฐธรรมนูญ และตามงานวัด โดยเฉพาะงานวัด
ภูเขาทอง ถือเป็นเวทีที่ส าคัญส าหรับการแจ้งเกิด นักร้องหนุ่มสาวบ้านนอกผู้มีความใฝ่ฝันอยากมี
ชื่อเสียงโด่งดังเหมือนอย่างนักร้องรุ่นพี่ ซึ่งแจ้งเกิดมาแล้วจากงานวัดนี้อย่างเช่น ค ารณ สัมปุณณานนท์ 
และสุรพล สมบัติเจริญ เป็นต้น นับจากจุดเร่ิมต้นนั้นมาจนปัจจุบันวงการเพลงลูกทุ่งมีการพัฒนา 
ปรับเปลี่ยนรูปแบบมาอย่างต่อเน่ือง มีการรับอิทธิพลเพลงจากต่างประเทศเข้ามาผสมผสาน 
ตลอดจนการปรับปรุงวงดนตรีเพื่อการแข่งขันทางธุรกิจ แต่ถึงแม้เพลงลูกทุ่งและวงดนตรีลูกทุ่งจะ
มีการปรับเปลี่ยนไปอย่างไร สิ่งที่ยังคงแสดงถึงเอกลักษณ์ที่ส าคัญของเพลงลูกทุ่งคือ กลิ่นอาย
ความเป็นพื้นบ้านที่ยังปรากฏให้รับรู้ได้ทั้งในเนื้อเพลง ท่วงท านอง 



6 
 

 

ภาพที่ 1-4 ค ารณ สัมปุณณานนท์ นักร้องเพลงตลาด/เพลงลูกทุ่งยุคแรกของเมืองไทย  

 

ภาพที่ 1-5 สุรพล สมบัติเจริญ นักร้องลูกทุ่งและครูเพลงที่ส าคัญของวงการเพลงลูกทุ่งไทย 

   2. วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง  

    ระยะเวลาไม่ต่ ากว่ากึ่งศตวรรษที่เพลงลูกทุ่ง คงอยู่มากับสังคมไทยย่อมสร้างให้เกิดรูปแบบ
และการเปลี่ยนแปลงต่างๆ ไปตามระยะเวลา ความนิยมและบริบทในสังคมตามช่วงเวลาต่างๆ จากการ
ศึกษาวิจัยโดย กาญจนา สิงห์อุดม ได้ระบุถึงวิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่งโดยแยกตามยุคสมัยไว้ 4 ยุค 
ดังนี้ 
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    2.1 ยุคต้น (พ.ศ.2500 – 2507) ยุคที่ยังไม่มีการแบ่งประเภทของเพลงลูกทุ่ง และลูกกรุง 
เป็นช่วงที่เป็นเพลงไทยสากลประเภทหนึ่ง แต่มีทิศทางของการเกิดแนวทางเพลงแปลกๆ ออกไป 
เน่ืองจากมีการส่งเสริมการประกวดร้องเพลงตามงานต่างๆ  โดยเฉพาะงานวัดภูเขาทอง เป็นเวที
ส าคัญที่สร้างชื่อให้กับนักร้องในเวลานั้น นักร้องซึ่งมีภูมิล าเนาในชนบทหลายๆ จังหวัด มักเดินทาง
เข้ามาประกวดเพื่อหวังได้เป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงและก้าวขึ้นเป็นนักร้องอาชีพ และบางคนมีพื้นฐาน
เพลงพื้นบ้านที่ติดตัว ก็น าลีลาการร้องแบบเพลงพื้นบ้านมาผสม บางคนมีพื้นฐานการร้องร าวงก็
น ามาผสมผสาน รวมทั้งการใช้ส าเนียงการร้องตามท้องถิ่นของตน เช่นส าเนียงเหน่อสุพรรณบุรี 
เพลงในยุคนี้มีเนื้อหาสะท้อนภาพธรรมชาติชนบทบริสุทธิ์ สวยงาม ความรัก ความจริงใจของหนุ่ม
สาว ความยึดมั่นในศาสนา ขนบประเพณี ความขยันหมั่นเพียรของชาวนา ปัญหาความยากจนของ
ชาวนา กรรมกรซึ่งประเทศก าลังประสบปัญหาเศรษฐกิจภายหลังสงคราม เพลงในช่วงนี้เรียก เพลง
ตลาดหรือเพลงชีวิต  

    2.2 ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ.2508-2519) เป็นยุคที่เพลงลูกทุ่งได้รับความนิยมอย่าง
กว้างขวาง ด้วยเพราะเพลงมีความสนุกสนาน และเน้ือหาเข้าถึงคนส่วนใหญ่ได้มาก ประกอบกับมี
การน าเพลงลูกทุ่งไปใช้ประกอบภาพยนตร์ และสร้างภาพยนตร์เพลงแนวลูกทุ่งกันมาก ภาพยนตร์
เพลงแนวลูกทุ่งที่ได้รับความนิยมมากคือเร่ือง “มนต์รักลูกทุ่ง” ในด้านนักร้องผู้ที่ท าให้วงการเพลง
ลูกทุ่งได้รับความนิยมอย่างขีดสุด คือ สุรพล สมบัติเจริญ เพลงของสุรพลเป็นแนวร าวงซึ่งมีลีลา
สนุกสนาน เนื้อหาเสียดสีแต่ท าให้ดูเป็นเร่ืองขบขันเป็นที่ถูกรสนิยมคนฟังอย่างมาก สุรพลเป็นทั้ง
นักร้อง ครูเพลงที่ได้สร้างให้เกิดนักร้องใหม่อีกหลายต่อหลายคน และหลังจากสุรพล สมบัติเจริญ 
เสียชีวิต เมื่อวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ.2511 ยิ่งท าให้วงการเพลงลูกทุ่งตื่นตัว คึกคักมากขึ้นอีก มีการน า
เพลงสุรพลไปร้องและแต่งเพลงเพื่อไว้อาลัยแก่สุรพล จากการที่สุรพล สมบัติเจริญ ได้สร้างชื่อเสียง
เป็นต้นแบบและสร้างความคึกคักแก่วงการเพลงลูกทุ่งไว้นั้น จึงเป็นแรงบันดาลใจให้แก่ผู้คน
โดยเฉพาะเด็กหนุ่มสาวจากต่างจังหวัด มีความใฝ่ฝันอยากเป็นนักร้องลูกทุ่งที่ประสบความส าเร็จ
เช่นเดียวกับ สุรพล สมบัติเจริญ จึงท าให้นักร้องบ้านนอกเกิดขึ้นมามากหน้าหลายตา เช่น ไวพจน์ 
เพชรสุพรรณ, กังวานไพร ลูกเพชร, เพลิน พรหมแดน, ชาตรี ศรีชล, บุปผา สายชล, พนม นพพร, 
สังข์ทอง สีใส, ขวัญจิต ศรีประจันต์, ด า แดนสุพรรณ, รุ่งเพชร แหลมสิงห์, ศรคีรี ศรีประจวบ เป็นต้น 

   ในช่วงเวลาที่ลูกทุ่งได้รับความนิยมอย่างมากนี้ เกิดการแข่งขันของวงดนตรีลูกทุ่งอย่างมาก 
วงดนตรีลูกทุ่งต่างๆ จึงดึงกลยุทธการเต้นประกอบเพลง ซึ่งเรียกว่า “หางเคร่ือง” ซึ่งจากเดิมเป็น
เพียงผู้เคาะจังหวะ ด้านหลัง มาเป็นการแต่งชุดฟูฟ่อง ประดับขนนก มีสีสันสดใส ดึงดูดตา และมี
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ลีลาการเต้นที่สนุกสนาน เร้าใจ โดยเฉพาะหางเคร่ืองของวงดนตรี เพลิน พรหมแดน มีความ
โดดเด่นอย่างมาก  

2.3 ยุคแสงสีและคอนเสิร์ต (พ.ศ.2520 – 2529) ระบอบนายทุนเข้ามามีบทบาทต่อวงการ
เพลงลูกทุ่ง เน่ืองจากวงดนตรีลูกทุ่งมีระบบการจัดการที่ต้องใช้ทุนมหาศาล เพราะการแข่งขันกัน
อย่างสูงจ าเป็นต้องใช้วัสดุอุปกรณ์แสง เสียงเทคโนโลยี รวมทั้งหางเคร่ืองจ านวนมากเพื่อให้การ
แสดงมีความวิจิตรตระการ ท าให้รูปแบบการจัดการวงดนตรีซึ่งเป็นระบบครอบครัวแบบเดิมนั้นอยู่
ไม่ได้และทยอยปิดตัว อีกประการหนึ่งระบบการบันทึกเสียงมีการเปลี่ยนแปลงจากแผ่นเสียงซึ่ง
บันทึกคร้ังละหนึ่งหรือสองเพลง ลงบนแผ่นซิงเกิล กลายเป็นบันทึกเพลง 10-20 เพลงเป็นชุดเพื่อ
เพื่อลงเทปคาสเส็ท ท าให้ต้นทุนการผลิตสูงขึ้น และจ าเป็นต้องมีแผนการตลาดเข้ามาเกี่ยวข้อง มีระบบ
สายส่งวางแผงเทปทั่วประเทศ มีระบบจ้างเปิดเพลงทั้งสื่อวิทยุและโทรทัศน์ อีกประการหนึ่งคือ 
อิทธิพลวงดนตรี แนวสตริงและร็อก จากต่างประเทศแพร่หลายเข้าสู่ประเทศไทย ท าให้วงดนตรี
ลูกทุ่งต้องมีการปรับตัวให้เข้ากับดนตรีสมัยใหม่ โดยเปลี่ยนเป็นแนวสตริงคอมโบ ท่วงท านองก็มี
การปรับเปลี่ยนให้มีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น การเต้นของหางเคร่ืองก็มีการปรับเปลี่ยนการเต้น
แบบตะวันตก มีจังหวะที่รวดเร็วมากขึ้น และการเข้ามาเปิดการแสดงร้องเพลงของนักดนตรี
ต่างประเทศ เรียกว่า “คอนเสิร์ต” ท าให้เกิดแฟชั่นการแสดงรูปแบบนี้ในวงดนตรีลูกทุ่งด้วยเช่นกัน 

 

ภาพที่ 1-6 พุ่มพวง ดวงจันทร์  

นักร้องเพลงลูกทุ่งที่ประสบความส าเร็จสูงสุดในช่วงเวลานี้คือ พุ่มพวง ดวงจันทร์ เป็นนักร้อง
ที่มีศักยภาพสูง มีลีลาการร้องและการเต้นที่เข้ากับดนตรีสมัยนิยม และเป็นนักร้องลูกทุ่งหญิงคน
แรกที่ได้บุกเบิกมิวสิควิดีโอของวงการเพลงไทย ส่วนนักร้องชายที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลานี้ 
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เช่นยอดรัก สลักใจ, สุรชัย สมบัติเจริญ, ศรชัย เมฆวิเชียร, ศรเพชร ศรสุพรรณ เป็นต้น กาญจนา 
สิงห์อุดม กล่าวว่า ยุคนี้จัดว่าเป็น ยุครุ่งเรืองสูงสุดของหางเคร่ือง  

2.4 ยุคดิจิตอล (พ.ศ. 2530 – 2549) เป็นยุคที่วงการเพลงลูกทุ่งก้าวสู่ระบบธุรกิจค่ายเพลง
อย่างเต็มรูปแบบ การสร้างสรรค์ผลงานเพลงแยกส่วนกัน ทั้งการแต่งเพลง การเรียบเรียงเสียง
ประสานและการบันทึกเสียง นักแต่งเพลงไม่ทราบอีกต่อไปว่าตนเองก าลังแต่งเพลงให้นักร้องคน
ใดร้อง ท าให้ไม่มีการเชื่อมโยงบุคลิกของนักร้องกับเนื้อหาของเพลงที่แต่ง เพลงลูกทุ่งกลายเป็น
ผลงานที่ผลิตในระบบอย่างเป็นขั้นตอน แยกส่วน ท าให้วัฒนธรรมการเกื้อกูล สืบทอดของนักร้อง
และครูเพลงหายไป นักร้องกลายเป็นเหมือนสินค้าทั่วๆ ไปที่ผู้ลงทุนให้ความส าคัญแค่การตลาด
และการขาย ปีพ.ศ.2535 ราชินีเพลงลูกทุ่ง พุ่มพวง ดวงจันทร์ นักร้องยอดนิยมที่เป็นความหวังใน
การดึงส่วนแบ่งทางการตลาดจากเพลงแนวสตริงที่ครองตลาดอยู่เสียชีวิต จึงเป็นจุดพลิกผันท าให้
เกิดนักร้องใหม่ขึ้นมาทดแทนเป็นจ านวนมาก ซึ่งมีทั้งแนวทางเลียนแบบพุ่มพวง ดวงจันทร์ เช่น ยุ้ย 
ญาติเยอะ, สุนารี ราชสีมา, ศิรินทรา นิยากร และจินตหรา พูลลาภ รวมทั้งเกิดแนวทางน าเพลงลูกทุ่ง
ยอดนิยมในอดีต กลับมาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่และให้นักร้อง เช่น จักรพรรณ อาบครบุรี เป็น
ผู้ขับร้อง ปีพ.ศ.2539 มีการน าภาพยนต์ “มนต์รักลูกทุ่ง” มาสร้างใหม่เป็นละครโทรทัศน์ ท าให้เพลง
ลูกทุ่งกลับมานิยมอีกครั้ง เกิดกระแสการน าเพลงเก่ากลับมาท าใหม่ และปีพ.ศ.2540 เกิดปัญหา
เศรษฐกิจฟองสบู่แตก ค่ายเพลงเล็กๆ ต้องปิดตัวไปอย่างมากเหลือแต่ค่ายเพลงยักษ์ใหญ่ ไม่กี่ค่าย 
และพยายามรักษาเพลงลูกทุ่งไว้ในตลาดเพลง จึงเกิดคลื่นเอฟเอ็ม สถานีวิทยุที่เปิดเฉพาะเพลงลูกทุ่ง
อย่างเดียวตลอด 24 ชั่วโมง เกิด มหกรรมเพลงลูกทุ่งซึ่งเป็นการรวมตัวกันของนักร้องลูกทุ่งทุกค่าย
มารวมตัวกัน เป็นการผลักดันให้เพลงลูกทุ่ง กลับมามีชีวติชีวาอีกคร้ังหลังจากเผชิญภาวะเศรษฐกิจ 
ปี พ.ศ.2549 เกิดขบวนการเทปผีซีดีเถื่อน การขโมยผลิตซ้ าเพลงอย่างผิดกฎหมายเป็นปัญหาอย่างมาก
ด้านยอดขายและลิขสิทธิ์ของค่ายเพลง จึงเกิดระบบการบริการเพลงผ่านการโหลดริงโทน โหลดเพลง
ลงมือถือ ตูเ้พลงคาราโอเกะและโปรแกรมเพลง  

เน่ืองจากข้อมูลที่สามารถสืบค้นได้ เอกสารวิชาการนั้นระบุการแบ่งยุคของเพลงลูกทุ่ง 
มาถึงเพียง ปีพ.ศ.2549 และนับจาก พ.ศ.2549-ปัจจุบัน พ.ศ.2559 ยังขาดข้อมูลในการอธิบายยุคสมัย
ของเพลงลูกทุ่งให้ชัดเจนจากนักวิชาการ แต่จากการสังเกตวงการเพลงลูกทุ่งปัจจุบัน ตามทัศนะของ
ข้าพเจ้านีเ้ข้าใจว่า เพลงลูกทุ่งในช่วงเวลานี้ยังคงอยู่ในยุคดิจิตอล ด้วยเพราะยังใช้ระบบการแข่งขัน
ในด้านเทคโนโลยีการสื่อสารและระบบค่ายเพลงในลักษณะเดียวกัน สิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปบ้างเป็น
กลยุทธการแย่งชิงตลาดของค่ายเพลงต่างๆ  เช่นการท าเพลงลูกทุ่งให้มีส าเนียงและท่วงท านอง
ออกไปตามภูมิภาค เหนือ ใต้ อีสาน ชัดเจนเพื่อดึงดูดกลุ่มผู้ฟังจากภูมิภาคนั้น ตลอดจนวิวัฒนาการ
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ของการสื่อสารในยุคโลกาภิวัฒน์ ที่ท าให้การเลือกฟังมีช่องทางมากขึ้นและเข้าถึงได้ง่ายเช่นการ
โหลดเพลงผ่านโทรศัพท์มือถือ เป็นต้น  

3. ความเป็นมาของหางเครื่อง  

ค าว่า “หางเคร่ือง” ถูกน ามาใช้เรียกคนที่แต่งกายสีสันสดใส ฟู่ฟ่า มักมีขนนกประดับเสื้อผ้า
ออกมาเต้นประกอบการแสดงดนตรีลูกทุ่งตามความเข้าใจในปัจจุบัน แต่หางเคร่ืองในความเข้าใจ
ของคนไทยในอดีตเมื่อ 50 ปีก่อนนั้น หมายถึงเคร่ืองดนตรีพวก ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลอง ลูกแซ็ก ไม้แต้ก 
ที่ใช้เคาะให้จังหวะอยู่ด้านหลังนักดนตรี กล่าวกันว่าการแสดงวงดนตรีลูกทุ่งในสมัยแรกนั้นใช้เวลา 
3-4 ชั่วโมง และรีวิวประกอบเพลงก็มีไม่มากนัก จึงมีการให้คนในวงที่ว่างงานออกมาช่วยตีเคร่ือง
เคาะ เคร่ืองให้จังหวะต่างๆ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ ไม้แต๊ก แทมบูรีน ประกอบกับการร้องของนักร้อง
บนเวทีช่วยให้จังหวะเพลงเด่นขึ้น มีความไพเราะน่าฟังขึ้นเรียกกันว่า “เขย่าเคร่ืองเสียง” หรือ “เขย่า
หางเคร่ือง” ซึ่งสอดคล้องกับข้อเขียนของ รศ.ดรจินตนา ด ารงเลิศ ในหนังสือกึ่งศตวรรษลูกทุ่งไทย 
ภาค 2 ว่า “ ในตอนแรกผู้ที่ออกมาเขย่าหางเคร่ืองก็มีทั้งหญิงและชาย ไม่ได้เป็นคณะหรือรูปแบบ
ตายตัว บางคร้ังก็เป็นตัวตลกประจ าวง บางคร้ังก็เป็นนักร้องประจ าวง ต่อมาจึงได้วิวัฒนาการใช้
ผู้หญิงสวยๆ ออกมาเขย่าหางเคร่ือง แต่ยังไม่ออกลีลาเต้นเพียงเดินให้เข้ากับจังหวะเพลงเท่านั้น
เพลงส่วนใหญ่จะมีจังหวะบีกิน ช่าช่าช่า โบเลโรและร าวง การแต่งกายก็ไม่เหมือนกันบางคนสวม
ชุดกระโปรงยาว บางคนสวมชุดกระโปรงสั้น สุดแล้วแต่เจ้าตัวจะซื้อมาสวมใส่กันเอง 

 “เขย่าหางเคร่ือง” ได้พัฒนามาสู่ “หางเคร่ือง” ซึ่งมีความหมายและรูปแบบที่เปลี่ยนแปลง
ไป โดยมีผลมาจากการแข่งขันของวงดนตรีลูกทุ่งเพื่อดึงดูดแฟนเพลง หางเคร่ืองจะออกลีลาเนิบช้า
ในแบบเดิมไม่ได้อีกต่อไป รวมทั้งเคร่ืองแต่งกายจะมีลักษณะแบบเดิมไม่ได้อีกต่อไป การพัฒนา
รูปแบบทั้งลีลาการเต้น ตลอดจนชุดเคร่ืองแต่งกาย สีสัน เร่ิมมีความเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจนในช่วง
ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง  

ช่วงปี พ.ศ.2509-2510 ซึ่งเป็นช่วงต้นของยุคทองเพลงลูกทุ่ง เร่ิมมีการแข่งขันของวงดนตรี
ลูกทุ่งอย่างมาก การเปลี่ยนแปลงของหางเคร่ืองในช่วงแรกมีการปรับปรุงหางเคร่ืองให้มีจ านวน
มากขึ้นเป็น 4-7 คน มีทั้งหญิงและชาย ปรับปรุงการแต่งกายให้เหมือนกันทั้งคณะ บางคร้ังชุดเคร่ือง
แต่งกายก็อาจเหมือนนักร้อง อย่างไรก็ตามจะแต่งชุดเดียวตลอดการแสดงแต่ละคร้ัง ไม่เปลี่ยนเคร่ือง
แต่งกายหลายชุดเหมือนอย่างในปัจจุบัน วงดนตรีที่มีการเต้นหางเคร่ืองที่กล่าวขวัญถึงในยุคนี้ได้แก่ วง
ของสุรพล สมบัติเจริญ วงสมานมิตร เกิดก าแหงและวงดนตรีเพลิน พรหมแดน 
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 ภาพที่ 1-7 “เขย่าหางเคร่ือง”  

หลังจากการเสียชีวิตของสุรพล สมบัติเจริญซึ่งถูกลอบยิงในปีพ.ศ.2511 ศรีนวล สมบัติ
เจริญ ผู้เป็นภรรยาได้ด าเนินกิจการวงดนตรีลูกทุ่งต่อจากสามี โดยจ าเป็นต้องรักษาความนิยมของวง
ดนตรีของผู้เป็นสามีให้คงอยู่ต่อไป จึงมีการปรับปรุงหางเคร่ืองให้มีผู้เต้นมากขึ้นตั้งแต่ 10 คนขึ้นไป 
ปรับปรุงลีลาการเต้นให้มีจังหวะที่สนุกสนาน ตามแบบอย่างที่ได้จากการเต้นระบ าฝร่ังเศสของฟอลลี่ 
แบร์แซ (Folies Bergeres) และการเต้นโมเดิร์นด๊านซ์ (Modern Dance) และปรับปรุงชุดแต่งกาย
หางเคร่ืองมีความฟู่ฟ่ามากขึ้นด้วย การแข่งขันด้านหางเคร่ืองระหว่างวงดนตรีลูกทุ่งเพิ่มมากขึ้น
อย่างไม่หยุดยั้ง การแสดงดนตรีของวงใหญ่ๆ  จ าเป็นต้องมีหางเคร่ืองเต้นประกอบเพลงและเปลี่ยน
ชุดแต่งกายทุกเพลง และจ านวนผู้เต้นแต่ละเพลงต้องมีมากถึง 15 – 16 คน แต่ถ้าเป็นเพลงเด่นจะมี
ถึง 30 -35 คน หางเคร่ืองของวงดนตรีลูกทุ่งเพลิน พรหมแดน เป็นอีกวงหนึ่งที่ได้รับการกล่าวขาน
ถึงความอลังการของหางเคร่ือง เพราะในช่วง พ.ศ.2512 วงดนตรีของเพลิน พรหมแดนก าลังอยู่
ในช่วงขาลง จ าเป็นต้องหาหนทางดึงดูดแฟนเพลงกลับคืนมา ศกุนตลา พรหมมา ภรรยาเพลิน 
พรหมแดน ซึ่งดูแลการจัดการในวงและดูแลหางเคร่ือง จึงได้ริเร่ิมน าแฟชั่นใหม่ๆ  ทั้งเสื้อผ้าแบบ
น าสมัยและขนนกขนาดใหญ่จากต่างประเทศมาใช้กับการแสดงดนตรีลูกทุ่งเป็นคร้ังแรกใน
เมืองไทย ขนนกนี้เองกลายเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง ที่ขาดไม่ได้มาจน
ปัจจุบัน 
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ภาพที่ 1- 8 นักเต้นระบ าฝร่ังเศสของฟอลลี่ แบร์แซ (Folies Bergeres) 

จากจุดเร่ิมต้นของการปรับปรุง หางเคร่ือง ในยุคทองของเพลงลูกทุ่งไทย ท าให้หางเคร่ืองมี
วิวัฒนาการเร่ือยมา มีการแต่งเติมเปลี่ยนแปลงชุดเคร่ืองแต่งกาย การแต่งหน้า ตลอดจนท่าเต้นซึ่ง
สร้างสรรค์ตามเอกลักษณ์ของวงดนตรีลูกทุ่งแต่ละวง ในปัจจุบันหางเคร่ืองส่วนใหญ่ มักอยู่ใน
รูปแบบของคณะหรือบริษัทซึ่งแยกตัวออกมาจากวงดนตรีลูกทุ่งอย่างชัดเจน ฝึกซ้อมและพัฒนา
หางเคร่ืองของตนเองเพื่อรองรับการว่าจ้างจากค่ายเพลง วงดนตรีลูกทุ่ง รายการโทรทัศน์หรือจาก
การว่าจ้างตามงานบวช งานแต่งต่างๆ  หางเคร่ืองในบางส่วนได้เปลี่ยนแปลงตนเองไปเป็นนักเต้น
ซึ่งจะมีการแต่งกายและลีลาการเต้นที่แตกต่างออกไปจากหางเคร่ือง และเรียกแทนตัวเองว่า แดนเซอร์  

ถึงแม้ว่าหางเคร่ืองและองค์ประกอบของวงดนตรีจะมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร เช่นมี
การปรับเปลี่ยนชุดเคร่ืองแต่งกายไปตามความคิดสร้างสรรค์ การแต่งหน้า การใช้ขนนกประดับ
หรือไม่ใช้ขนนกประดับ แต่สิ่งที่ยังแสดงถึงเอกลักษณ์บ่งบอกความเป็นหางเคร่ือง ทุกคนสามารถ
รับรู้สึกได้คือลักษณะความเป็นพื้นบ้านที่ติดตัวมาแต่เร่ิมแรกก าเนิดหางเคร่ืองและเพลงลูกทุ่ง  
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ภาพที่ 1-9 แฟชั่นเสื้อผ้าแบบน าสมัยและขนนกขนาดใหญ่จากต่างประเทศน ามาใช้กับหางเคร่ืองใน
ช่วงแรกๆ  ของเมืองไทย 

 

ภาพที่ 1-10 แฟชั่นเสื้อผ้าและขนนกขนาดใหญ่ของวงดนตรีลูกทุ่งเพลิน พรหมแดน 

 

ภาพที่ 1-11 หางเคร่ืองวงดนตรีเพลิน พรหมแดน ช่วงปีพ.ศ.2512 
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นอกจากการปรับตัวของหางเคร่ืองแล้ว องค์ประกอบที่ส าคัญของวงดนตรีลูกทุ่งคือเวที 
และแสงสี ในอดีตเทคโนโลยียังไม่ทันสมัยมากนัก การแสดงของวงดนตรีลูกทุ่งยังไม่มี
องค์ประกอบในเร่ืองแสงสีอย่างปัจจุบัน ต่อมาเมื่อเทคโนโลยีก้าวหน้าขึ้นการแสดงดนตรีลูกทุ่งได้
มีการน าเอาแสงสีและการจัดการด้วยระบบคอมพิวเตอร์ เข้ามาเป็นส่วนส าคัญและเป็นสิ่งที่ขาด
ไม่ได้กับการจัดการแสดงในปัจจุบัน แสงสีจะมีส่วนช่วยสร้างความสนุกเร้าใจให้กับเพลง และ
ส่งเสริมให้หางเคร่ืองดูสวยงามมากยิ่งขึ้น แสงสีที่น ามาใช้นี้อาจประกอบด้วยๆ ไฟราว ไฟกระพริบ 
ไฟหมุน ไฟฟอลโล่ ซึ่งมีการใช้อยู่ 6 สีหลักๆ  คือ สีแดง น้ าเงิน เหลือง เขียว ชมพู ม่วง ซึ่งจะช่วย
สร้างให้โทนสีแต่ละช่วงเพลงมีความแตกต่างกัน เร้าอารมณ์ และสร้างความตื่นตาต่ืนใจให้กับผู้ชม
ได้มากกว่าในอดีต นอกจากนี ้ยังมีดรายไอ้ซ์ เพื่อช่วยสร้างมิติ ความรู้สึกระหว่างการแสดงด้วย  

  

ภาพที่ 1-12 ภาพเปรียบเทียบเวทีลูกทุ่งในอดีตและปัจจุบัน  

  

ภาพที่ 1-13 เทคโนโลยีแสงสี กับเวทีวงดนตรีลูกทุ่งในปัจจุบัน 
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ภาพที่ 1-14 เทคโนโลยีแสงสี กับเวทีวงดนตรีลูกทุ่งในปัจจุบัน 

4. ชุดแต่งกายหางเคร่ือง  

การแต่งกายของหางเคร่ือง ในช่วงแรกเชื่อกันว่าปรับมาจากการแต่งกายของการละเล่น
พื้นเมือง เช่น ล าตัด ลิเก ท าให้มีลักษณะความเป็นพื้นบ้าน ต่อมามีการน าแบบอย่างเสื้อผ้าแบบ
ตะวันตกเข้ามาผสมผสานต้ังแต่ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง ท าให้ชุดเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ืองมีความ
หรูหรา ฟู่ฟ่า โดดเด่นขึ้นจนมีเอกลักษณ์ที่เป็นแบบเฉพาะ มีความหรูหราในแบบตะวันตก เช่นผ้าร้ิว
ระบาย ฟูฟ่อง และประดับประดาด้วยขนนก มงกุฎ ปีก-หางกินรี แต่ขณะเดียวกันยังคงลักษณะ
ความเป็นพื้นบ้าน เช่นระยิบระยับ ของเลื่อม ในแบบการแสดงลิเก ตลอดจนรสนิยมสีสันสดใส
จัดจ้านในแบบพื้นบ้าน  

 

ภาพที่ 1-15 ชุดแต่งกายหางเคร่ืองสีสันสดใส  
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ภาพที่ 1-16 ภาพหางเคร่ืองขณะแต่งกาย  

 

ภาพที่ 1-17 ภาพหางเคร่ืองบนขบวนรถในงานแห่เทียนพรรษา พ.ศ.2558 จ.สุพรรณบุรี พ.ศ.2558 

นอกจากนี้หางเคร่ืองยังใส่เคร่ืองประดับศีรษะด้วย โดยที่เคร่ืองประดับศีรษะดังกล่าวจะมีทั้ง
แบบที่เป็นหมวกทรงต่างๆ  ผ้าคาดหัวประดับด้วยเพชร หรือเลื่อม หรือลักษณะที่คาดผมด้วยประดับ
ด้วยขนนก หรือที่สวมหัวคล้ายหมวกประดับด้วยขนนก ซึ่งการใช้ขนนกและขนนกยูงประดับตกแต่ง
ชุดหางเคร่ือง นับเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญและโดดเด่นมาก และถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่
ผู้คนสามารถเชื่อมโยงถึงหางเคร่ือง และเพลงลุกทุ่งได้ นอกจากนี้ในยุคต่อๆ มา ยังพบการน า
เคร่ืองประดับในส่วนอ่ืนของร่างกายมาใช้ด้วย เช่นการติดปีก ติดหางกินรี ใส่หน้ากากหรือการใส่ถุงมือ 
รองเท้าแบบแปลกๆ ที่ประดับด้วยเลื่อม พู่ที่ดูทันสมัยมากขึ้น 
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ภาพที่ 1-18 หางเคร่ืองในปัจจุบัน งานร าลึกสายัณห์ สัญญา ณวัดป่าเลไลย์ จ.สุพรรณบุรี พ.ศ.2558 

4.1 ความส าคัญและลักษณะพิเศษของเคร่ืองแต่งกายหางเครื่อง  

ศุภกิจ ฤทธิปล้อง นักออกแบบเสื้อผ้าแดนเซอร์วงดนตรี เอกชัย ศรีวิชัย ได้ให้สัมภาษณ์ไว้
กับ วารสารสารคดี ฉบับ 246 พ.ศ.2548 ว่า “เสื้อผ้าส าหรับการแสดงหางเคร่ืองส าคัญมาก เพราะจะ
ท าให้เวทีมีสีสัน น่าต่ืนตาต่ืนใจ และบางครั้งก็ช่วยกลบความบกพร่องผิดเพี้ยนของนักร้อง ชาวบ้าน
ชอบหางเคร่ืองที่ใส่เสื้อผ้าสีสันฉูดฉาด ต้องเป็นสีแดง เขียว ชมพู เหลือง ม่วง สีสันจัดๆ  ใส่เพชร 
ใส่พลอยไปด้วยยิ่งดี สีสันวับๆ แววๆ จะยิ่งส่งให้เวทีดูดี อุปกรณ์ขนนกก็เป็นสิ่งส าคัญ เพราะจะท า
ให้ดูยิ่งใหญ่อลังการ ส่วนการแต่งหน้า เมื่อขึ้นเวที แดนเซอร์ต้องสีเดียวกัน ติดขนตา หนาๆ ใหญ่ 
เหมือนนางโชว์ ปากสีแดงแจ้ด ถ้าตาสีเขียวก็เขียวทั้งหมด ไม่มีคละสี”  

 

ภาพที่ 1-19 หางเคร่ืองในงานร าลึกสายัณห์ สัญญา ณ วัดป่าเลไลย์ จ.สุพรรณบุรี 
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ภาพที่ 1-20 หางเคร่ืองในอดีตและปัจจุบัน 

 

4.2 สีสันซึ่งปรากฏในเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง 

กาญจนา สิงห์อุดม ได้ศึกษาวิจัยพบว่าสีที่ปรากฏในชุดหางเคร่ืองเป็นสีที่มีความสดใส 
ไม่เจือปนหรือท าให้สีหม่นลง ทั้งนี้ได้แก่สีฟ้าสด สีน้ าเงิน สีแดง สีชมพูสด สีส้ม สีเขียวสด สีม่วงสด 
สีเหลืองสด สีเหลืองจ าปา สีขาว สีด า สีทอง สีเงิน เป็นต้น รวมทั้งสีสะท้อนแสงด้วยบางคร้ัง มีความ
วูบวาบ แวววาว ด้วยเคร่ืองประดับ เช่นเลื่อม ดิ้นเงิน ดิ้นทอง เป็นต้น 



19 
 

 

ภาพที่ 1-21 ตัวอย่างสีที่พบจากเคร่ืองแต่งกายนักร้อง และหางเคร่ือง 

4.3 วิเคราะห์ลักษณะการใช้โทนสีในชุดเครื่องแต่งกายหางเครื่อง 

นอกจากสีที่ปรากฏในเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ืองตามงานวิจัยของกาญจนา สิงห์อุดม ที่ได้
วิเคราะหไ์ว้แล้วนั้น การท าความเข้าใจต่อการใช้โทนสีของชุดเคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง จะเป็น
ข้อมูลที่ส าคัญต่อการสร้างสรรค์ในคร้ังนี้ ข้าพเจ้าจึงใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง โดยส ารวจ
ภาพวิดีโอหางเคร่ืองซึ่งเผยแพร่ใน www.Youtube.com และหางเคร่ืองซึ่งข้าพเจ้าได้ลงพื้นที่เก็บ
ข้อมูลด้วยตนเอง น าภาพมาวางเปรียบเทียบและจัดหมวดหมู่ ท าให้สรุปวิธีการใช้โทนสีของชุด
เคร่ืองแต่งกายหางเคร่ือง ได้ 3 แบบคือ แบบที่ 1 การใช้สีสดออกไปทางโทนเดียวกัน ปรากฏภาพ
หางเคร่ืองในทุกๆ สี ตั้งแต่สีขาว และที่มีความสดต่างๆ  เช่น เหลือง ส้ม แดง เขียว น้ าเงิน หรือม่วง 
เป็นต้น แบบที่ 2 การใช้โทนสีสดแตกต่างกัน เช่น ม่วงและเหลือง เขียวและส้ม เป็นต้น และแบบที่ 3 
คือ การใช้โทนสีสดหลากหลายสี ทั้งนี้ในชุดโทนสีแต่ละแบบมักจะประกอบด้วยการใช้ดิ้นเงิน ดิ้นทอง 
เลื่อม เพื่อสร้างความระยิบระยับ แวววาว สะท้อนแสงมีลักษณะคล้ายกับชุดลิเก  
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ภาพที่ 1-22 แบบที่ 1 การใช้สีออกไปในโทนเดียวกัน  
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ภาพที่ 1-23 แบบที่ 2 การใช้สีสดซึ่งมีความแตกต่างกัน 
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ภาพที่ 1-24 แบบที่ 3 การใช้โทนสีสดหลากหลายส ี

5. สีสันของหางเครื่องและความสัมพันธ์กับบริบทอื่นๆ  

5.1 สีสันหางเคร่ืองและสีสันซึ่งแสดงบุคลิกภาพเพลงลูกทุ่ง 

การใช้สีสันที่สดใส จัดจ้านสะดุดตา ซึ่งมีที่มาจากการพัฒนาหางเคร่ืองเพื่อความอยู่รอด
ของวงดนตรีลูกทุ่ง ตลอดจนความนิยมที่เกิดจากแฟนเพลง ท าให้เคร่ืองแต่งกายหางเคร่ืองมีสีสัน
สดใสหลากหลายดังปัจจุบัน สีสันนี้นอกจากแสดงเอกลักษณ์ของหางเคร่ืองชัดเจนแล้ว ยังเป็นส่วน
หนึ่งซึ่งได้สร้างให้เกิดบุคลิกภาพของเพลงลูกทุ่งด้วย เช่น เมื่อกล่าวถึงเพลงลูกทุ่ง ความเป็นลูกทุ่ง 
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หรือวงดนตรีลูกทุ่ง ทุกๆ คนก็จะนึกถึงสีสันที่สดใส จัดจ้านทันที ตามที่ ธีรพงศ์ ไศลสุข ซึ่งได้ท า
แบบสอบถามเก็บข้อมูลเร่ืองสีซึ่งแสดงความเป็นลูกทุ่ง ในงานวิจัยเร่ือง การออกแบบเรขนศิลป์
ส าหรับเพลงลูกทุ่งเพื่อสร้างความสนใจกับกลุ่มวัยรุ่นในกรุงเทพมหานคร สรุปเป็นข้อมูลสีซึ่งแสดง
บุคลิกภาพเพลงลูกทุ่งว่าสีที่แสดงออกถึงความเป็นเพลงลูกทุ่งนั้น อยู่ในกลุ่มสีที่มีความสด สว่าง 
(Vivid tone และ bright tone) ซึ่งแสดงถึงบุคลิกภาพ ความมีชีวิตชีวา สีสันที่สดใสของชุดแต่งกาย
หางเคร่ือง จึงแสดงถึงบุคลิกภาพของเพลงลูกทุ่ง ด้วยเช่นกัน  

   

ตาราง 1-1 สีที่แสดงบุคลิกภาพของเพลงลูกทุ่ง จากงานวิจัยการออกแบบเรขนศิลป์ส าหรับเพลง
ลูกทุ่งเพื่อสร้างความสนใจกับกลุ่มวัยรุ่นในกรุงเทพมหานคร  

5.2 สีสันหางเคร่ืองและนิยามเพลงลูกทุ่ง 

สีสันสดใสของหางเคร่ือง เมื่อเปรียบเทียบกับค ากล่าว ถึงนิยามของเพลงลูกทุ่งจากบุคคล
ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับวงการเพลงลูกทุ่งไทย มีดังนี ้ 

สลา คุณวุฒิ เพลงลุกทุ่งอาจจะห่อด้วยอะไรหลายๆ อย่าง แต่มันก็มีบุคลิกหนึ่งที่เป็น
ลูกทุ่งก็คือ ความง่าย ความชัดเจน ไม่ซับซ้อน สัมผัสง่าย ทั้งเนื้อหาและลีลา แต่ทั้งนี้ก็มีรายละเอียด
ประกอบอื่นๆ  บางทีเพลงเพื่อชีวิตง่ายๆ เค้าก็มี แต่ว่าถ้าเป็นภาพรวมแล้วค าว่า “ลูกทุ่ง” เรามักจะ
เจอสิ่งเหล่านี้ แต่ก็มีบางเพลงที่มันแยกย่อยออกไปก็ว่าไป แต่ภาพรวมมันก็คือ “ง่ายๆ ซื่อๆ ตรงๆ 
ไม่ได้แปล”  

ณัฐพล เสียงสุคนธ์ “ถ้าเทียบลูกทุ่งเป็นบุคลิกแบบคน ก็น่าจะเป็น Colorful and Honest”  

ผ่องศรี วรนุช ส าหรับเพลงลุกทุ่ง เวลาจะร้องเพลงเน้ือหาอะไรนี่มันมีความหมาย บ่งบอก
ชัดเลย ไม่ต้องแปล ร้องไปแล้วรู้เลยว่าอันนี้บ้านนอก อันนี้คือความผิดหวัง อันนี้คือความรัก  
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อาภาพร นครสวรรค์ “เพลงลูกทุ่งมันเป็นเพลงที่ฟังง่ายๆ  มีภาษาเข้าใจง่าย รักก็ว่ารัก 
เกลียดก็ว่าเกลียด เป็นภาษาที่ซื่อ มันก็ยิ่งฟังเพลินต่อให้ไม่มีการเปลี่ยนแปลงด้านการโชว์อย่างไรพี่
ก็เชื่อว่ามันไม่มีวันตายไปจากหัวใจคนไทยแน่นอน ท าออกมากี่ชุดก็ยังมีคนฟัง มันเป็นวัฒนธรรม
อย่างหนึ่งของคนไทยไปแล้ว”  

จากข้อมูลนี้จึงพอสรุปได้ว่าบุคลิกภาพของเพลงลูกทุ่ง มีความชัดเจน ตรงไปตรงมา 
เข้าใจง่ายซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับสีสันสดใสของหางเคร่ือง ซึ่งมีความสด จัดจ้าน มีบุคลิกที่เปิดเผย 
ตรงไปตรงมา สีสันของหางเคร่ืองกับนิยามของเพลงลูกทุ่งจึงมีความสัมพันธ์กันอย่างชัดเจน 

5.3 สีสันหางเคร่ืองกับรสนิยมสีในชีวิตประจ าวันของสังคมไทย 

เมื่อน าสีสันสดใสของหางเคร่ือง เปรียบเทียบกับสีซึ่งนิยมใช้กันอยู่ในชีวิตประจ าวัน 
โดยเฉพาะสีสันความเป็นพื้นบ้านนั้น ซึ่งพบได้จากการใช้ผ้าสีใช้ผูกกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สีของเคร่ืองใช้
ไม้สอย เป็นต้น พบว่ามีความสัมพันธ์โดยมีลักษณะการใช้สีสดในแบบเดียวกัน สิ่งนี้ย่อมแสดงถึง
รสนิยมการใช้สีของสังคมไทยส่วนใหญ่โดยเฉพาะสังคมชนบท หรือสังคมระดับชาวบ้าน สีสดเป็น
สีที่ได้รับความนิยมในสังคมไทย จึงน ามาสู่สีสันสดใสที่ได้รับความนิยมของหางเคร่ืองด้วย 

 

ภาพที่ 1-25 สีสันสดใสในชีวิตประจ าวัน ซึ่งเกี่ยวเนื่องความเชื่อ  
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ภาพที่ 1-26 สีสันสดใสในประเพณีวัฒนธรรม  

 

  

ภาพที่ 1-27 สีสันสดใสหลากหลายของชุดมอเตอร์ไซค์รับจ้าง และเคร่ืองใช้สีสดซึ่งเร่ขายและ
พบเห็นกันอยู่ในชีวิตประจ าวัน 
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6. สรุปการวิเคราะห์ข้อมูล หางเครื่อง  

จากการศึกษารวบรวมข้อมูลความรู้ อันเกี่ยวเนื่องกับความเป็นมาของ “หางเคร่ือง” พบว่า 
หางเคร่ืองมีพัฒนาการมาจาก “เขย่าหางเคร่ือง” ซึ่งยังไม่มีรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายที่มีสีสันสดใส 
และท่าเต้นสนุกสนานดังปัจจุบัน การพัฒนารูปแบบจาก เขย่าหางเคร่ือง มาสู่ หางเคร่ือง เร่ิมต้นอย่าง
ชัดเจนในช่วงยุคทองของเพลงลูกทุ่ง เพราะมีการแข่งขันด้านธุรกิจเพลงลูกทุ่งอย่างสูง วงดนตรีลูกทุ่ง
ชั้นน าจึงน ารูปแบบของเคร่ืองแต่งกาย และสีสันของนักเต้นจากตะวันตกเข้ามาผสมผสาน กับเคร่ือง
แต่งกายแบบเดิม ซึ่งมีลักษณะพื้นบ้านของไทย ท าให้หางเคร่ืองมีลักษณะที่โดดเด่นขึ้น คือมีเคร่ือง
แต่งกายที่หรูหรา ฟู่ฟ่า ดูเกินจริง มีการใช้สีสันที่สดใส (Vivid Tone) เพื่อต้องการให้สะดุดตา ดึงดูด
ความสนใจจากแฟนเพลง มีเคร่ืองประดับเช่น ลูกปัด เลื่อม และสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ชัดเจนซึ่งมักขาด
ไม่ได้คือ ขนนก รวมทั้งน าท่าทางการเต้นสมัยใหม่เข้ามาประยุกต์เพื่อให้เกิดความสนุกสาน เร้าใจมาก
ยิ่งขึ้น หางเคร่ืองถึงแม้ว่า จะได้รับแบบอย่างและอิทธิพลจากตะวันตก แต่หางเคร่ืองยังคงมีลักษณะ
ความเป็นพื้นบ้านของไทยผสมผสานปะปนอยู่ด้วย เพราะเมื่อเปรียบเทียบสีสันสดใสของเคร่ืองแต่ง
กายหางเคร่ือง  กับรสนิยมการใช้สีสันของสิ่งต่างๆ ซึ่งอยู่ในชีวิตประจ าวันของสังคมไทยนั้น อาทิ 
สีของเสื้อผ้า เคร่ืองใช้ ยานพาหนะ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น คงมีสีสันที่สดใสใกล้เคียงกัน 

จากข้อมูลดังกล่าวนี้เป็นเคร่ืองยืนยันได้ถึงคุณค่าที่ส าคัญของ หางเคร่ือง ซึ่งพัฒนาควบคู่
มากับเพลงลูกทุ่งและวงดนตรีลูกทุ่ง นอกจากจะเป็นสิ่งส าคัญที่ขาดไม่ได้ส าหรับวงดนตรีลูกทุ่ง
แล้ว หางเคร่ืองยังแสดงความหมายอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับบริบทต่างๆ ในสังคมไทย ข้าพเจ้าจึงได้
เล็งเห็นคุณค่าความส าคัญของหางเคร่ืองนี้ โดยเฉพาะด้านสีสันเพื่อน ามาเป็นแรงบันดาลใจสู่การ
ค้นหาเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมสีน้ า เพื่อถ่ายทอดสีสันของหางเคร่ืองตามความสนใจและแสดง
เอกลักษณ์เฉพาะตัว 

วัตถุประสงค์ของการวิจัยสร้างสรรค์ 

1. เพื่อรวบรวมความรู้เกี่ยวกับความเป็นมาของหางเคร่ือง ลักษณะที่โดดเด่นของหาง
เคร่ือง การใช้สีสันและเคร่ืองประดับในเคร่ืองแต่งกาย เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานด้วย
เทคนิคสีน้ า 

2. เพื่อศึกษาผลงานของศิลปินต่างประเทศ เช่น วาสสิลี คานดินสกี (Wassily Kandinsky) 
เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ (Helen Frankenthaler) และศิลปินร่วมสมัยไทย เช่น ธงชัย รักปทุม, 
สมศักดิ ์เชาวน์ธาดาพงศ์ และ สรรณรงค์ สิงหเสนี โดยน าแนวความคิดมาประยุกต์ และทดลอง
เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมสีน้ า  
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3. เพื่อถ่ายทอดบรรยากาศความสดใส และกระบวนการเคลื่อนไหวของหางเคร่ือง 
ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีน้ า 

ขั้นตอนการวิจัยสร้างสรรค์ 

1. เก็บข้อมูลโดยวิธีการถ่ายภาพจากการแสดงสด จากสถานที่จริง ที่จังหวัดสุพรรณบุรี 
เป็นการแสดงสด ในงานร าลึกสายัณห์ สัญญา ปี พ.ศ.2558 

2. เก็บรวบรวมข้อมูลหางเคร่ือง องค์ประกอบที่เกี่ยวเนื่องกับเพลงลูกทุ่ง จากเอกสารทาง
วิชาการ บทความและการสัมภาษณ์  

3. ศึกษารายละเอียดข้อมูล คัดกรอง จัดระเบียบข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาแนวทางการ
สร้างสรรค์ 

4. ทดลองท าแบบร่าง และวิเคราะห์แบบร่าง 

5. สร้างสรรค์ผลงาน 

6. สรุปอภิปรายและประเมินผล 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการสร้างสรรค์ 

1 ได้ค้นหาวิธีการในเทคนิคสีน้ าซึ่งเป็นเทคนิคพื้นฐาน พัฒนาให้เกิดคุณค่าความงาม
เฉพาะของสีน้ าไปสู่จิตรกรรมสร้างสรรค์ 

2 ได้องค์ความรู้และทักษะจากการค้นคว้าเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมสีน้ าให้เกิดสีสันที่
สดใสและความเคลื่อนไหวของสีสันจากภาพหางเคร่ือง 

3 ความรู้จากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ าที่แสดงถึงสีสันสดใสและ
ความเคลื่อนไหวของสีสันจากภาพหางเคร่ืองเป็นประโยชน์ด้านการศึกษาส าหรับผู้สนใจทั่วไป  

ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงาน 

  1.เนื้อหา ศึกษาข้อมูลหางเคร่ืองและองค์ประกอบเกี่ยวเน่ืองกับเพลงลูกทุ่ง เพื่อน ามาเป็น
ต้นแบบและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ า ผสมผสานด้วยจินตนาการและ
อารมณ์ความรู้สึก 
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  2. รูปแบบ รูปแบบผลงานเป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ ากึ่งนามธรรม ( Semi-Abstract ) 

  3. เทคนิค เป็นการสร้างสรรค์เฉพาะจิตรกรรมสีน้ าโดยวาดลงบนกระดาษสีน้ าคุณภาพดี 

  4. ขนาดของผลงาน ผลงานสร้างสรรค์บนกระดาษขนาด 56 x 76 ซม. จ านวน 9 ชิ้นงาน 
ขนาด 130 x 240 ซม. จ านวน 3 ชิ้นงานและขนาด 122 x 184 ซม. จ านวน 3 ชิ้นงาน  

นิยามศัพท์เฉพาะ 

   หางเครื่อง หมายถึง นักเต้นประกอบจังหวะ ท่วงท านอง ในการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่ง 
มักเต้นเต้นอยู่ด้านหลังนักร้อง การแต่งกายด้วยสีสันสดใสซึ่งมีทั้งชุดหรูหรา ระบายแขนฟู่ฟ่อง 
ประดับขนนก มงกุฎ ตกแต่งเคร่ืองประดับวาววับคล้ายชุดลิเก หรือบางคร้ังใช้ชุดที่รัดรูป เน้นรูปร่าง 
รูปทรงของนักเต้น  

   สีสันวงดนตรีลูกทุ่ง หมายถึง สีสดใสที่ได้รับรู้จากชุดการแสดงหางเคร่ือง หรือองค์ประกอบ
บนเวทีการแสดงวงดนตรีลูกทุ่ง สีสันในด้านนามธรรมจะหมายถึง ความสุข ความสนุกสนาน 
เพลิดเพลิน ความอ่ิมเอมใจที่ควบคู่กับวงดนตรีลูกทุ่ง จนกลายเป็นเอกลักษณ์ 

   การสร้างสรรค์ หมายถึง การน าแรงบันดาลใจที่ได้รับ ค้นหาข้อมูล วิเคราะห์เพื่อหาแนว
ทางการท างาน ผ่านกระบวนการออกแบบ ผสมผสานจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึก จนเกิดเป็น
ผลงานใหม่  

   จิตรกรรมสีน้ า หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานภาพวาด 2 มิติ โดยใช้สีที่มีตัวท า
ละลายน้ า ซึ่งวาดได้หลายๆ ลักษณะเช่น เปียกบนเปียก เปียกบนแห้งและแปรงแห้ง ทั้งนี้นิยมเขียน
ให้สีมีความโปร่งใสมากกว่าทึบ โดยอาจเขียนแบบเกลี่ยเรียบ เขียนแบบไล่น้ าหนักสี การเขียนสีต่อสี 
หรือการเขียนแบบทับซ้อนสีส่วนการเชื่อมต่อระหว่างสีเกิดได้ทั้งสองลักษณะคือ การเขียนเส้นรอบ
นอกคมชัด (Hard Edge) หรือการเขียนเส้นรอบนอกกลมกลืนเข้าหาพื้นหลัง (Soft Edge) วัสดุพื้น
รองรับสีน้ าที่เหมาะสมมากที่สุดคือกระดาษ รวมทั้งมีการใช้เทคนิคอ่ืนๆ ที่สอดรับกับจิตรกรรมสี
น้ าเช่นการสร้างรอยแปรง การเช็ด ขูดขีด การหยดสีและร่องรอย คราบสีและการไหลที่เกิดโดย
ความบังเอิญของสีน้ า 

   จิตรกรรมสีน้ าสร้างสรรค์ หมายถึง การน าเทคนิควิธีการของการเขียนสีน้ ามาใช้ โดยผสมผสาน
ความช านาญในกลวิธีของสีน้ ากับแนวคิดของศิลปิน เพื่อแสวงหาความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
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ศิลปศัพทาธิบาย 

   Improvisation หมายถึง ปฏิภาณไหวพริบที่แสดงออกอย่างฉับไว โดยอัตโนมัติ เช่น การแสดง
เพลงพื้นบ้าน เพลงล าตัด เพลงฉ่อย ศิลปินจะโต้ตอบด้วยปฏิภาณอย่างทันควัน หรือเพลงแจ๊สเมื่อดนตรี
เล่นจบแต่ละท่อน นักดนตรีจะแสดงสดผ่านเคร่ืองเล่นชนิดต่างๆ  เช่นเดี่ยวแซกโซโฟน เดี่ยวเปียนโน 
ฯลฯ ในทางศิลปะศิลปินที่ใช้การเขียนสด โดยไม่ต้องผ่านเสก็ตซ์ เช่นงานจ าพวกนามธรรม โดยเฉพาะ 
วาสสิลี คานดินสกี จะเขียนภาพโดยใช้ทัศนธาตุ เส้น สี อย่างอิสระในแบบนามธรรมและเขามักจะตั้งชื่อ
ผลงานของเขาว่า Improvisation ซึ่งหมายถึงการเขียนภาพอย่างอิสระ เขียนออกมาสดๆ ด้วยปฏิภาณของ
ศิลปินเองอย่างอัตโนมัติ วิธีการน้ีมาให้อิทธิพลกับศิลปินรุ่นหลังอย่างลัทธิศิลปะ Abstract-
Expressionism เช่น Jackson Pollock ใช้วิธีราด หยด โรยสีทับซ้อนลงบนผืนผ้าใบโดยตรง วิธีการนี้
สัมพันธ์กับทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ฟรอยด์ ที่เกี่ยวกับจิตใต้ส านึก (Subconcious) โดยกระตุ้นแรงขับด้วย
การกระท าอัตโนมัติ (Automatic Impluse)  

  Instuition หมายถึง ปัญญาญาณหรือญาณทัศนะ (ภาษาปรัชญา) ในทางศิลปะคือการ
ค้นพบทางปัญญา ในการสร้างสิ่งใหม่ให้เกิดขึ้น เมื่อโมเน่ท์มองทุ่งนาเขาไม่เพียงมองเห็นแค่ทุ่งนา 
แต่มองเห็นมวลและประกายของสีเขียวที่แผ่ออกไปไม่สิ้นสุด เขาสามารถเขียนเกินสิ่งที่ตามองเห็น 
ลม ประกายแดด มวลของสีเขียวที่ไม่ใช่ตาเห็นแต่สามารถรับรู้และรู้สึกได้ คานดินสกีมองเห็นภาพ
ที่เขาวางกลับหัวมันให้ความรู้สึก ในการรับรู้ใหม่ (New image) ท าให้เกิดสายนามธรรมขึ้นอีก
สายในงานศิลปะ Jackson Pollock บังเอิญเห็นหยดสี ทับซ้อนกันบนพื้นในขณะที่เขาก าลังเขียนรูป 
เพื่อบ าบัดอาการเมาสุราตามที่จิตแพทย์แนะน า การค้นพบนี้ท าให้เกิดงานในแบบ Abstract-
Expressionism ในอเมริกาช่วง 40s ซึ่งเป็นนามธรรมในแบบใหม่ที่สุดในโลกขณะนั้น ฯลฯ 



บทที ่2 
อิทธิพลจากศิลปกรรม 

 

การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ หางเครื่องสีสันวงดนตรีลูกทุ่งไทยสู่การ
สร้างสรรค์จิตรกรรมสีน ้า มีความมุ่งหมายที่จะน าเสนอสีสันที่สดใส จัดจ้าน ของหางเคร่ืองที่
เคลื่อนไหวไปตามจังหวะเพลงลูกทุ่ง สสีันที่สดใสนี้ นอกจากจะเป็นเอกลักษณ์ของหางเคร่ืองแล้ว 
ยังแสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นลูกทุ่งไทย ซึ่งมีรากฐานมาจากสีสันที่ปรากฏในการแสดงพื้นบ้าน
ต่างๆ  เช่นล าตัด ลิเก ฯลฯ ตลอดจนแสดงถึงรสนิยมด้านสีสันของคนไทยโดยเฉพาะในสังคม
ชนบท รสนิยมสีสันที่สดใส ตรงไปตรงมานี้บ่งบอกได้ถึงลักษณะนิสัยของคนไทย คือเป็นคน
เปิดเผย ตรงไปตรงมา และนิยมความสนุกสนาน สีสันความสดใสที่ปรากฏในหางเคร่ือง จึงมี
ความหมายมากกว่าสิ่งที่ตาเห็นเพื่อใช้ส าหรับตกแต่งเรือนร่างหางเคร่ือง เพื่อดึงดูดสายตาและเกิด
ความสวยงามเท่านั้น โดยในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์คร้ังนี้จะเป็นการค้นหาเทคนิค
วิธีการแสดงออกทางจิตรกรรมสีน้ า ในรูปแบบกึ่งนามธรรม (semi-abstract) ในเบื้องต้นโดยเลือก
สาระที่สนใจคือสีสันที่สดใส และการเคลื่อนไหวที่สนุกสานของหางเคร่ือง ส่วนการค้นหาเทคนิค
วิธีการแสดงออกจิตรกรรมด้วยเทคนิคสีน้ า เป็นสิ่งที่ท้าทายด้วยเพราะ สีน้ าไม่อาจเขียนทับซ้อนได้
ดังสีน้ ามันหรือสีอะคริลิค การวาด ปาดป้ายจ าเป็นต้องใช้ทักษะความช านาญเฉพาะ อีกทั้งการ
ควบคุมความพอดีในระหว่างเขียน ไม่มากหรือน้อยจนเกินไป ซึ่งปัจจุบันมีศิลปินไม่มากนักที่เลือก
สร้างสรรค์ผลงานด้วยสีน้ าในรูปแบบจิตรกรรมสีน้ าขนาดใหญ่ 

การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ าชุดนี้  นอกจากจะได้รับแรงบันดาลใจจากสีสัน
และความเคลื่อนไหวของหางเคร่ืองแล้ว ข้าพเจ้ายังได้รับแรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรม และ
ผลงานศิลปินต่างประเทศและศิลปินร่วมสมัยของไทย ทั้งนี้อิทธิพลดังกล่าวประการแรกมาจาก
ความชื่นชอบส่วนตัว เพราะศิลปินที่จะกล่าวถึงต่อไปนี้มีผลงานในแนวทางการสร้างสรรค์ ที่เน้น
เร่ืองสีสันที่สดใสเป็นหลัก อีกทั้งการได้รับค าชี้แนะจากอาจารย์ที่ปรึกษา และผู้เชี่ยวชาญด้านการ
วิจัยสร้างสรรค์ศิลปกรรม เป็นผู้ชี้แนะถึงงานศิลปกรรมที่มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการ
สร้างสรรค์  ซึ่งจะได้น าผลงานนั้นๆ มาวิเคราะห์ เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า
ต่อไป 
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จิตรกรรมสีน ้า 

จิตรกรรมสีน้ ามีต้นก าเนิดมาพร้อมๆ กับงานจิตรกรรมมนุษย์ในสมัยโบราณ ในสมัย
อียิปต์โบราณเร่ิมมีการใช้สีซึ่งท ามาจากแร่ธาตุหลายชนิด ผสมกับน้ า กาว แป้ง และน้ าผึ้ง ได้แก่ สีขาว
จากยิบซั่ม สีด าจากคาร์บอน สีน้ าเงินจากซีลีกา สีแดงจากสนิมเหล็ก เป็นต้น ใช้เขียนลงบนกระดาษ
ปาปิรุส สีน้ าในยุคนี้ยังมีคุณสมบัติทึบแสง ไม่ได้โปร่งใสในแบบปัจจุบัน 

จิตรกรรมสีน้ ามีการพัฒนาแนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ มาพร้อมๆ 
กับงานจิตรกรรมเทคนิคต่างๆ ยาวนาน ในยุคแรกยังไม่มีการแยกประเภทอย่างชัดเจน จนเมื่อมีการผลิต
สีที่มีคุณสมบัติโปร่งใสมากขึ้น ท าให้จิตรกรรมสีน้ ามีเอกลักษณ์พิเศษจนสามารถแยกความแตกต่าง
ออกจากเทคนิคอ่ืนได้ 

1. คุณลักษณะเฉพาะของสีน ้า ลักษณะของภาพวาดสีน้ าจะมีลักษณะโปร่งใสบาง นุ่มนวล 
สีสันสดใส และสะอาด การวาดสีน้ าต้องใช้ความช านาญ และทักษะประสบการณ์ของผู้วาดเป็น
ส าคัญ เพราะเมื่อผิดพลาดแล้วจะแก้ไขยาก จะลงสีซ้ าๆ  ทบักันมากๆ  ไม่ได้จะท าให้ภาพออกมาสี
ขุ่นๆ  ไม่น่าดู พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อธิบายคุณสมบัติของสีน้ าไว้ดังนี้ ภาพสีน้ าแท้นั้นส่วนมาก
แล้วมักใช้กลวิธีระบายอย่างรวดเร็ว และระบายแบบน้ าจางๆ  ในบริเวณกว้าง เน้ือกระดาษและความ
ขาวของกระดาษช่วยส่งเสริมให้สีของสีน้ าดูแจ่มจ้าและภาพส าเร็จเปล่งประกายงดงาม (นิวิต หะนนท์. 
2532: บทน า) อธิบายถึง ภาพเขียนสีน้ าที่ดีว่า ควรมีลักษณะเฉพาะของสีน้ า คือมีความเบาบาง
นุ่มนวล เลื่อนไหล มิใช่ลักษณะหนักแน่นหรือทึบตันอย่างสีน้ ามัน 

2. จิตรกรรมสีน ้าแบบจีน เป็นจิตรกรรมสีน้ าที่มีวิวัฒนาการมายาวนาน ถือเป็นตัวแทน
ของจิตรกรรมสีน้ าแบบตะวันออกก็ว่าได้  ซึ่งเร่ิมปรากฏการใช้สีน้ าในการเขียนภาพลงบนกระดาษ 
ตั้งแต่สมัยราชวงศ์จิ้น (ค.ศ.265-420) หลังจากจีนคิดท ากระดาษขึ้นเป็นคร้ังแรก ซึ่งก่อนหน้านั้นจีน
เขียนสีน้ าลงบนผ้าไหมมาก่อน สีที่ใช้ท ามาจากวัสดุธรรมชาติ พืช และแร่ธาตุ 

ในราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618-907) งานจิตรกรรมจีนพัฒนาจนมีความเจริญมาก ทั้งแนวคิด รูปแบบ 
เทคนิค วิธีการ และวัสดุอุปกรณ์ สีน้ าในสมัยนี้มีคุณสมบัติโปร่งใสแล้ว มีงานจิตรกรรมสีน้ าที่มี
ชื่อเสียงและมีลักษณะพิเศษมากมาย จนเป็นแบบอย่างมาถึงปัจจุบัน ด้าน แนวความคิด รูปแบบ และ
เทคนิควิธีการของจิตรกรรมแบบจีน มีคตินิยมแตกต่างจากงานจิตรกรรมตะวันตกมาก ที่เห็นได้ชัดคือ 
การใช้สีด าเขียนมากกว่าการเขียนสี เพราะจีนมีคตินิยมว่าสีด าเป็นที่รวบรวมของทุกสี  
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ภาพที่ 2-1 ภาพสีน้ า ราชวงศ์จิ้น ค.ศ.265-420  

 

ภาพที่ 2-2 ภาพสีน้ า ราชวงศ์ถัง ค.ศ.618-907  

3. จิตรกรรมสีน ้าแบบตะวันตก เป็นจิตรกรรมสีน้ าเป็นสิ่งที่เราคุ้นเคยและเป็นที่นิยม 
เพราะเป็นหลักสูตรของการเรียนศิลปะทั่วไปในปัจจุบัน  แต่ในอดีตสีน้ าไม่ได้ถูกให้ความส าคัญ
อย่างปัจจุบันนี้ สีน้ าในซีกโลกตะวันตกเร่ิมต้นจาก ดูเรอร์ (Albrecht Durer) ค.ศ.1471-1528 จิตรกร
ในช่วงของเรอเนสซองค์ ได้ใช้สีที่ท ามาจากวัสดุธรรมชาติ พืช และแร่ธาตุ สีมีคุณสมบัติโปร่งใส 
เป็นจุดเร่ิมต้นของการใช้สีในแบบโปร่งบางเบา แบบสีน้ า แต่ในช่วงนั้นสีน้ าก็ยังไม่ได้รับการ
ยอมรับดังเทคนิคสีอื่นๆ   สีน้ าถูกใช้เพื่อการท าภาพร่างส าหรับการสร้างงานจริงเท่านั้น และเป็นสื่อ
รองจากสื่ออ่ืนๆ  จนราวศตวรรษที่ 19 จิตรกรหลายๆ คนได้ช่วยเปิดทางขยายขอบเขตของนิยามสีน้ า
ออกไปจากเดิม ทั้งในด้าน เนื้อหา เร่ืองราว กรรมวิธีและการแสดงออก เทอเนอร์ (Tuner ) วาดภาพ
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บรรยากาศของลมพายุ และเคร่ืองจักรก าลังท างาน ด้วยสีน้ าโทนสี ส้มและแดง ภาพดังกล่าวมี
ลักษณะสภาวะนามธรรม และเป็นที่มาสู่งานนามธรรมในแบบ colour field ต่อมาคานดินสกี, ปอล คลี 
ก็ได้น าเทคนิคสีน้ ามาสร้างสรรค์ผลงานนามธรรมในแบบฉบับของตนเอง นอกจากนี้ จอห์น ซิงเกอร์ 
ซาเจ้นท์ (John Singer Sargent), วินสโลว์ โฮเมอร์ (Winslow Homer) ก็ได้พิสูจน์ให้เห็นคุณค่าของ
จิตรกรรมสีน้ านี้ ไม่เป็นรองจิตรกรรมสีน้ ามันแนวเหมือนจริงใดๆ ทั้งสิ้น ท าให้ส่งอิทธิพลและเป็น
ตัวอย่างในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยสีน้ า แก่ศิลปินรุ่นถัดมา จนปัจจุบัน  

 

ภาพที่ 2-3 ภาพสีน้ าของ Albrecht Durer, The Mills on the River Pegnitz, ค.ศ.1498  

 

 

ภาพที่ 2-4 ภาพสีน้ าของ J.M.W.Turner, Looking east from the Giudecca, ค.ศ.1819 
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4. จิตรกรรมสีน ้าในประเทศไทย จากบันทึกค าบอกเล่าของเจ้านายชั้นสูง หรือนายช่างที่เคย
ท างานร่วมกับวิศวกร สถาปนิก และจิตรกร ชาวตะวันตกที่เข้ามาท างานในประเทศไทย ตั้งแต่คร้ัง
รัชกาลที่ 5 ท าให้ได้ข้อมูลพอสันนิษฐานได้ว่า จุดเร่ิมต้นของจิตรกรรมสีน้ าในประเทศไทย เร่ิมสมัย
รัชกาลที่ 5 ต่อเนื่องลงมาถึงรัชกาลที่ 6 ซึ่งได้ว่าจ้างนายช่างต่างๆ นี้ เข้ามาท างาน สร้างอาคาร พระที่นั่ง 
หรืออาคารราชการส าคัญต่างๆ  สีน้ าถูกน ามาใช้เขียนเป็นภาพร่าง เพื่อแสดงให้เห็นเป็นแบบเบื้องต้น
ของสิ่งก่อสร้าง สะพาน อนุสาวรีย์ งานจิตรกรรม หรือแม้แต่แบบร่างของงานประติมากรรม เป็นต้น 
และด้วยเหตุที่สีน้ าเป็นวัสดุเขียนภาพที่ไม่มีอุปกรณ์ซับซ้อน สะดวก พกพาง่าย การเขียนภาพสีน้ า 
จึงเร่ิมเป็นที่รู้จัก และกลายมาเป็นงานอดิเรกยามว่างในกลุ่มชาวต่างชาติ สุภาพสตรี หรือภรรยาที่ติดตาม
สถาปนิก นายช่าง จิตรกร ต่อมาจึงได้นิยมแพร่หลายไปในหมู่ข้าราชบริพาร และชนชั้นสูงในราชส านัก  

จิตรกรรมสีน้ า ได้เร่ิมก่อตัวเด่นชัดมากขึ้นเมื่อมีการก่อต้ังโรงเรียนเพาะช่าง ขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 6 ผู้พัฒนาการเขียนภาพด้วยสีน้ าทางสายโรงเรียนเพาะช่าง หนึ่งในนั้นคือเฉลิม นาคีรักษ์ 
รวมถึงโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยศิลปากร ทั้งสองสถาบันได้ให้อิทธิพล
ทางความคิดในหมู่ศิลปิน ผู้สอนศิลปะและเป็นศูนย์รวมแห่งความรู้ทางศิลปะที่ส าคัญยิ่งการเขียน
ภาพสีน้ าได้เติบโตและขยายตัวอย่างรวดเร็ว สอดคล้องและสัมพันธ์กับการเติบโตทางธุรกิจใน
สังคม จิตรกรรมสีน้ าได้มีบทบาทมากขึ้นในฐานะสื่อสร้างสรรค์ ที่ใช้เป็นสื่อพื้นฐานในการ
สร้างสรรค์รูปแบบของงานศิลปะ รวมทั้งจิตรกรรมสีน้ าได้แพร่หลายออกไปในกลุ่มคนนอกวงการ
ศิลปะมากขึ้น มีกลุ่มคนในหลากหลายอาชีพก็ให้ความสนใจในการใช้สื่อสีน้ ามาสร้างสรรค์
ผลงานศลิปะ ไม่เฉพาะจิตรกรรมสีน้ าในรูปแบบเหมือนจริง แต่ยังสามารถสร้างผลงานได้ในหลาย
รูปแบบเช่นกึ่งเหมือนจริง และนามธรรม ด้วยเช่นกัน 

 

ภาพที่ 2-5 ภาพวาดสีน้ าโดย เฉลิม นาคีรักษ์, วัดโพธิ์, ค.ศ.1985 
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5. จิตรกรรมสีน ้าในศตวรรษท่ี 21 ในโลกของศิลปะร่วมสมัย จิตรกรรมสีน้ าดูเหมือนจะ
เป็นประเภทของงานจิตรกรรมที่มีพื้นที่เฉพาะของตนเอง มีกลุ่มสมาคม กิจกรรมและนิตยสารที่วาง
จ าหน่ายน าเสนอข้อมูลข่าวสารที่แยกออกไป แสดงตัวตนของสีน้ าอย่างโดดเด่น แตกต่างจากศิลปิน
ร่วมสมัยโดยทั่วไป ศิลปินที่ใช้ “สีน้ า” เป็นสื่อ (Medium) ในการน าเสนอผลงานตามความ
เหมาะสมที่สอดคล้องกับความคิด เช่น Kandinsky, Paul klee, Mark Rothko, Sam Francis, Zao-
Wou-Ki, Andrew Wyeth, Francesco Clemente ฯลฯ รวมทั้งศิลปินร่วมสมัยมากมายที่ใช้สีน้ า
บางคร้ังบางโอกาส ในการสร้างสรรค์ผลงาน ศิลปินรุ่นใหม่เลือกใช้สื่ออันหลากหลาย รวมทั้ง
เทคนิคสีน้ าเพื่อสื่อสารรูปแบบของงานจิตรกรรมให้เกิดความแตกต่าง และมีลักษณะพิเศษในตัว
ของมันเอง โดยมิได้จัดกรอบสถานะของตัวเองเป็นจิตรกรสีน้ า ดังนั้นการใช้สีน้ าในงานจิตรกรรม
ของวันนี ้จึงได้รับการยอมรับมากขึ้น มิได้จ ากัดอยู่เฉพาะสมาชิกของสมาคมสีน้ าที่มีอยู่จ านวนมาก
ทั้งใน อเมริกา ยุโรปและเอเชีย  

ในรอบ 30 ปีที่ผ่านมา ความนิยมงานสีน้ าแพร่หลายไปสู่วงการศิลปะในระดับนานาชาติ 
เห็นได้จากการเกิดขึ้นของสมาคมสีน้ าในประเทศต่างๆ  ทั้งใน อเมริกา ยุโรป เอเชีย ออสเตรเลีย 
ส าหรับในประเทศไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ.2531 กลุ่มสีน้ าที่ใช้ชื่อกลุ่ม white ได้สร้างความเคลื่อนไหว
ให้แก่วงการสีน้ าในไทย และเข้าร่วมเป็นสมาชิกสมาพันธ์สีน้ าแห่งเอเชีย หมุนเวียนผลัดเปลี่ยนการ
เป็นเจ้าภาพในการจัดงานแสดง กิจกรรมของสมาพันธ์มีความโดดเด่นในช่วงปลายทศวรรษที่ 80 
ถึงทศวรรษที่ 90 หลังจากนั้นจึงค่อยลดบทบาทลง 

ในยุคโลกาภิวัฒน์หลังปี ค.ศ.2000 ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีด้านการสื่อสาร internet 
ได้สร้างความเคลื่อนไหวต่อความสัมพันธ์อันใกล้ชิดของมวลมนุษย์ชาติ ในทุกๆ ด้าน รวมทั้ง
วงการศิลปะ จิตรกรรมสีน้ าซึ่งเป็นงานที่อยู่ในความชื่นชมของมหาชนทั่วไป จึงได้ขยายวงออกไป
อย่างรวดเร็ว ผลงานจิตรกรรมสีน้ าที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของจิตรกรมืออาชีพ และมือสมัครเล่น 
น าออกอวดแก่สายตาชาวโลกได้อย่างรวดเร็ว มีการจัดต้ังชมรม สมาคมสีน้ า รวมทั้งการประกวดสี
น้ าทั้งในท้องระดับท้องถิ่น จนถึงระดับชาติมากมาย 

แนวโน้มของทิศทางใหม่ ที่ก าลังเป็นกระแสนิยมในกลุ่มจิตรกรสีน้ าร่วมสมัยในปัจจุบัน
คือ แนวการเขียนภาพเหมือนจริง (Realistic) ทั้งแบบ Natural Realism และ Photo Realism ซึ่งใช้
ความช านาญในการจับลักษณะเหมือนจริงผ่านความแม่นย าเด็ดขาด ตัดสินใจป้ายสีที่คงความรู้สึก
เปียก ชุ่ม ใส และแทบไม่มีการเขียนทับ ซึ่งก าลังเป็น trend ที่ได้รับการฝึกฝนโดยเฉพาะฟากฝั่งกลุ่ม
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ศิลปินจีน ส่วนแนวโน้มอีกด้านรางวัลจากการประกวดผลงานสีน้ า ปรากฏเป็นผลงานแนว
นามธรรม และกึ่งนามธรรม ที่เน้นความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ ตลอดจนเทคนิคการใช้สีน้ า
ที่ให้อิสระกับศิลปิน ได้ก้าวข้ามข้อจ ากัดของขนบนิยมสีน้ าที่ผ่านมา   

 

ภาพที่ 2-6 Lui Yi, Swan Enchantment, ค.ศ. 2007 

สรุปได้ว่า จิตรกรรมสีน้ ามีการพัฒนามาเป็นระยะเวลายาวนาน สีน้ าในโลกตะวันออกและ
ตะวันตกมีการเขียนสีน้ าตามความหมายที่แตกต่างกัน  ส่วนจิตรกรรมสีน้ าในประเทศไทยได้รับ
แบบอย่างมาจากซีกโลกตะวันตกมากกว่า ก่อนหน้าเทคนิคสีน้ าถูกใช้ส าหรับการท าภาพร่างมากกว่า
งานจริงในซีกโลกตะวันตก แต่ก็มีศิลปินบางคนน ามาสร้างสรรค์ตามแนวทางของตนเอง  ปัจจุบันการ
ให้ความสนใจต่อจิตรกรรมสีน้ ามีมากขึ้น และสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ าปรากฏในหลายๆ 
แนวทางทั้งแบบเหมือนจริง กึ่งนามธรรม และนามธรรม แต่ถึงอย่างไรการสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน้ ายัง
ถือเป็นความท้าทาย ด้วยเพราะคุณสมบัติของสีน้ าที่มีความโปร่ง บางเบา นุ่มนวล ท าให้การเขียนสีน้ า
ไม่สามารถเขยีนทับซ้อนได้มาก เท่ากับสีน้ ามันและสีอะคริลคิ  การเขียนให้ได้ดีและแสดงคณุลักษณะ 
เฉพาะของสีน้ า จึงต้องใช้ทักษะความแม่นย าพอสมควรจึงจะสร้างสรรค์ผลงานที่ดีได้ ความแม่นย า 
สด ฉับพลัน จึงคงเป็นความจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า และเป็นความท้าทายด้าน
เทคนิคเพื่อจะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ าที่ดีและมีคุณค่า  
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อิทธิพลจากศิลปกรรม 

1. ศิลปะนามธรรมและกึ่งนามธรรม  

ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) เป็นค าเรียกศิลปกรรมลัทธิหนึ่งในคริสต์ศตวรรษที่ 20 
ซึ่งมีแนวคิดที่ตรงข้ามอย่างชัดเจนกับศิลปะตามขนบประเพณีที่นิยมท ากันมา โดยเฉพาะกับ
แนวทางศิลปะที่มุ่งลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ จิตรกรในช่วงเวลาดังกล่าวหลายๆ คนมิได้พะวง
อยู่กับการสร้างเนื้อหาเร่ืองราว หรือการพรรณนาเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ หรือเทพปกรนัมตาม
แบบสัจนิยม พวกเขามีอิสระที่จะบันทึกเร่ืองราว ถ่ายทอดประสบการณ์และสร้างจินตนาการจาก
ภาพที่เขาพบเห็น รู้สึก ใฝ่ฝันด้วยกรรมวิธีที่เขาเห็นว่าเหมาะสม พวกเขาเรียนรูท้ฤษฎีสีแต่เขาไม่ได้
น าทฤษฎีสีมาเพื่อลวงสายตาตามหลักอะคาเดมีอีกต่อไป (จิระพัฒน์ พิตรปรีชา.2552:9) ทั้งนี้บุคคล
ส าคัญผู้ค้นพบและวางแนวทางส าหรับลัทธินี้คือ วาสสิล ีคานดินสกี จิตรกรชาวรัสเซีย ด้านแนวความคิด
ความหมายของศิลปะนามธรรมมีผู้เชี่ยวชาญ และนักวิชาการศิลปะได้อธิบายถึงศิลปะนามธรรมไว้
ดังนี้ 

ศิลปะนามธรรม คืองานศิลปะที่แสดงสุนทรียภาพในรูปแบบที่แยกความรู้สึกหรืออารมณ์ 
ออกจากรูปทรงที่เป็นจริง ซึ่งผู้ดูจะรับรู้และซาบซึ้งได้ตามเอกัตภาพ โดยไม่ต้องเข้าใจตรงกับผู้
สร้างสรรค์ผลงาน ศิลปะไร้รูปลักษณ์เป็นศิลปะที่สกัดความรู้สึก โดยส่วนรวมออกจากสภาพหรือ
สิ่งแวดล้อมภายนอก ซึ่งน ามาให้ปรากฏด้วยสื่อต่างปรากฏการณ์จากความรู้สึกที่สัมผัสได้นั้น 
ผสมผสานกับความรู้ ความสามารถ บุคลิกภาพของผู้สร้างสรรค์ และถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน
ศิลปะ ลักษณะการถ่ายทอดศิลปินจะไม่สนใจเร่ืองธรรมชาติตามที่ตาเห็น แต่จะให้ความส าคัญกับ
ทัศนธาตุ เช่น เส้น สี และรูปร่างต่างๆ  เป็นหลัก บางคร้ังเร่ืองราวที่เป็นของจริง แต่ก็มีแบบอย่าง
แตกต่างไปจากรูปแบบของจริง เช่นการเขียนภาพให้พร่ามัว ไม่ชัดเจน การใช้สีที่ซ้ าๆ กัน ตลอดจน
การแยกรูปทรงธรรมชาติจริงให้เป็นรูปทรงง่ายๆ  จนจ ารูปทรงเดิมไม่ได้ (สุชาต ิเถาทอง.2539, 94-96) 

ศิลปะนามธรรมคืองานศิลปะท่ีละทิ งรูปแบบในความจริงทั งหมด คุณค่าและศิลปะขึ นอยู่
กับโครงสร้างทางเส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื นผิวและการจัดองค์ประกอบ (มะลิฉัตร เอ้ืออานนท์,2554 
อ้างถึงใน เฉลิมวรรณ  ศศิภัทรกุล)  
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ศิลปะนามธรรม เป็นงานศิลปะที่ถ่ายทอดรูปแบบวัตถุจริงตามธรรมชาติ ในเพียง
บางส่วน หรือละทิ้งรูปแบบจริงทั้งหมด บางคร้ังมีลักษณะของวัตถุจริงแต่ดัดแปลงรูปทรงจนแทบดู
ไม่ออกว่ามาจากต้นแบบใด เราเรียกงานในลักษณะนี้ว่ากึ่งนามธรรม (Semi Abstract) และถ้าการ
ถ่ายทอดนั้นทิ้งรูปแบบจริงของวัตถุโดยสิ้นเชิงเราเรียกงานในลักษณะนี้ว่าเป็นศิลปะไร้รูปลักษณ์ 
หรือศิลปะนามธรรม ซึ่งคุณค่าในความงามของผลงานอยู่ที่โครงสร้างของรูปร่าง เส้นและสี โดย
คานดินสกี ศิลปินชาวรัสเซีย เป็นผู้ริเร่ิมสร้างผลงานนามธรรมเป็นคนแรกในราวปี ค.ศ.1910 และ
ได้รับการยอมรับในวงการศิลปะว่าเป็นศิลปะนามธรรมชิ้นแรกที่สมบูรณ์แบบ (เฉลิมวรรณ ศศิภัทรกุล.
2549: 51)   

ศิลปะนามธรรม คือ คตินิยมในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งศิลปินมี
เป้าหมายเพื่อแสดงความรู้สึกภายในใจโดยไม่สนใจแก่ภาพที่ปรากฏแก่ตา จุดมุ่งหมายความส าคัญ
ทางศิลปะมิได้อยู่การจ าลองสรรพสิ่งทั้งหลายอีกแล้ว หากแต่เป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ขึ้นโดยมี
สรรพสิ่งทั้งหลายเป็นแหล่งดลใจ (ก าจร สุนพงษ์ศรี.2554:289-290)  

ศิลปะนามธรรม คือ งานศิลปะใดๆ  ที่ถือว่า การแสดงรูปวัตถุในธรรมชาติเป็นเร่ือง
รองลงมา หรืออาจจะเลิกใช้โดยสิ้นเชิงเลยก็ได้ เน้ือหาในงานสุนทรียภาพแบบนี้จะแสดงออกมา
เป็นรูปแบบแผนรูปทรง (Formal Pattern) หรือโครงสร้าง (Structure) ของเส้น รูปร่างและสีต่างๆ 
เป็นส าคัญ บางทีก็ใช้เร่ืองราวที่เป็นจริง แต่ก็ท าให้เป็นแบบฉบับใดๆ เสียก่อน เช่นท าให้รูปพร่ามัว 
หรือสลายรูปทรงเป็นมูลฐาน จนจ ารูปเดิมไม่ได้ งานศิลปะที่ใช้วิธีสลายรูปทรงธรรมชาติวิธีนี้เรียก 
ศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (จีรพันธ์ สมประสงค์.2533:111) 

จากข้อมูลดังกล่าวจึงสรุปสาระส้าคัญของศิลปะนามธรรมได้ดังนี  

ไม่แสดงเร่ืองราวเป็นจริงตามที่ตาเห็น แต่อาศัยสรรพสิ่งเป็นสิ่งดลใจ แยกแยะ สกัด ตัดทอน 
จนเหลือแก่นสาระหรือจุดเด่นที่ส าคัญ  

1. รูปแบบของผลงานศิลปะที่ยังปรากฏเค้าโครงของความจริงหรือที่มาให้เห็นบ้าง
บางส่วน แต่ไม่ชัดเจน เช่นท าให้พร่ามัวลง หรือสลายรูปเป็นรูปทรงเรียบง่าย จนจ ารูปเดิมไม่ได้ 
จัดเป็นศิลปะกึ่งนามธรรม (Semi – Abstract) 
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2. คุณค่าและความส าคัญขึ้นอยู่กับโครงสร้างทางเส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิวและการ
จัดองค์ประกอบ 

3. การรับรู้ของผู้ชมศิลปะนามธรรมเป็นเอกัตภาพ ไม่จ าเป็นต้องตรงกับความเข้าใจของ
ผู้สร้างผลงาน 

 

ภาพที่ 2-7 First Abstract Watercolor 1910 Watercolor and Indian ink and pencil on paper.  19.5 × 
25.5" (49.6 × 64.8 cm)  Paris, Centre Georges Pompidou 

ผลงานภาพวาดด้วยเทคนิคสีน้ าและหมึกของคานดินสกี ได้รับการยอมรับว่าเป็นภาพซึ่ง
แสดงออกในแบบนามธรรมภาพแรกที่สมบูรณ์แบบมากที่สุด  ซึ่งคานดินสกีให้ความส าคัญต่อการ
แสดงออกจากโลกภายในและสัญชาตญาณในการสร้างสรรค์เหนือสิ่งอื่นใด เขาต้องการรูปลักษณ์ที่
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ออกมาได้ โดยไม่ต้องแสดงสภาวะความเป็นวัตถุตามที่ตามองเห็น และ
น าพาผู้ชมท่องโลกสีสันอิสระ 
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ภาพที่ 2-8 Landscape 1913  Saint Petersburg, Russia. Hermitage Museum 

ภาพวาดของ คานดินสกี อีกหนึ่งภาพซึ่งมีที่มาจากทิวทัศน์ เขาใช้วิธีการสกัด ตัดทอน 
คงเหลือแต่สาระที่ส าคัญของเส้นที่เคลื่อนไหว และสีสันที่สดใส ภาพยังคงพอมองออกว่ามีที่มาจาก
ทิวทัศน์ธรรมชาติ เป็นตัวอย่างหนึ่งของผลงานซึ่งปรากฏในแบบกึ่งนามธรรม (Semi – Abstract) 
ของเขา  

2. ศิลปะลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism) ฟิวเจอริสม์ หรือ ฟูตูริสโม (ตามภาษาอิตาเลียน) 
หรือลัทธิอนาคตนิยม เป็นชื่อเรียกศิลปะลัทธิหนึ่ง ได้พัฒนาขึ้นในประเทศอิตาลี โดยศิลปิน
ชาวอิตาเลียน มีความเคลื่อนไหวเกิดขึ้นในเวลาใกล้เคียงกับลัทธิคิวบิสม์ จากแหล่งก าเนิดที่นครมิ
ลานประเทศอิตาลี แต่ได้รับการต้ังชื่อว่า “ฟิวเจอริสม์” ที่กรุงปารีส เมื่อปี ค.ศ.1909 และได้ขยาย
แนวความคิดออกไปอย่างรวดเร็วตามประเทศต่างๆ ในทวีปยุโรป โดยหลักแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตร์ของฟิวเจอร์ริสม์ มุ่งเน้นความงามอยู่ที่ความเร็ว วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีและ
วิชาการต่างๆ  เป็นสิ่งส าคัญสูงสุดของอุดมการณ์ ขณะเดียวกันก็ต่อต้าน ชิงชังความคิดอันเพ้อฝัน 
การหยุดนิ่งอยู่กับที่ ตลอดจนต่อต้านศิลปะคลาสสิค (โบราณ) รวมทั้งศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ โฟวิสต์
หรือแม้อย่างคิวบิสม์ ด้วย พวกเขาได้รับแรงบันดาลใจจากเคร่ืองไฟฟ้า รถยนต์หรือเคร่ืองบิน 
โดยยึดถือหลักใหญ่อยู่สองประการคือ ความเคลื่อนไหวของวัตถุหรือร่างกายในอากาศ และความ
เคลื่อนไหวของวิญญาณในร่างกาย 
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เพื่อดึงดูดให้ผู้คนได้คล้อยตามหลักแนวความคิดของพวกเขา ทั้งสองประการจิตรกรกลุ่ม
ฟิวเจอริสม์จึงน าหลักการวาดให้เกิดภาพลวงตา (optical illusion) ซึ่งพวกเขาคิดค้นขึ้นมาจากทฤษฎี
วัตถุที่ประจักต์แก่สายตาขณะก าลังเคลื่อนที่ โดยผ่านการทดลองให้ปรากฏเห็นจริงมาแล้วจาก
ภาพถ่ายหรือจากภาพยนตร์ เท่ากับเป็นการเสนอวิธีการทางศิลปะไม่ใช่เพื่อการค้นหาความจริงใน
สรรพสิ่งทั้งหลายดังเช่นลัทธิอ่ืนๆ ได้กระท า โดยมีการค้นหาความจริงของการแปรเปลี่ยนรูปทรง 
ซึ่งจะสูญเสียความมีปริมาตรเมื่อรูปทรงนั้นเคลื่อนไหว ภาพของพวกฟิวเจอริสม์บางภาพจึงดูคล้าย
กับภาพที่ปรากฏอยู่ในกล้องสามเหลี่ยม ซึ่งภายในบรรจุกระดาษสีมีชื่อเรียกว่า กล้องคาไลโดสโคป 
(Kaleidoscope) โดยเห็นสีและเส้นต่างๆ กระจัดกระจายเต็มทั้งภาพ โดยจิตรกรฟิวเจอริสม์ ได้หยิบยืม
เทคนิคบางประการจากพวกนีโอ-อิมเพรสชันนิสม์ ในเร่ืองวิธีการระบายสีโดยแต้มสีเป็นจุด แต่พวกเขา
น ามาใช้โดยขยายจุดเล็กๆ เหล่านั้นให้ใหญ่ขึ้น เพื่อผลให้เกิดความเคลื่อนไหวแก่ตาผู้ชมมากขึ้น ท าให้
เกิดการพร่าพรายแก่นัยน์ตาสร้างให้ดูเคลื่อนไหวได้ เช่นเดียวกับที่นีโอ-อิมเพรสชันนิสม์ ท าส าเร็จ
มาแล้วเป็นอย่างดี  

อุมแบร์โต บ็อคโซนี (Umberto Boccioni) จิตรกรคนส าคัญคนหนึ่งของกลุมฟิวเจอริสม์ 
ได้กล่าวถึงการสร้างผลงานของเขาว่า “มิใช่การก่อรูปของร่างกาย แต่เป็นการก่อรูปของการกระท า
ต่อร่างกายต่างหาก” ดังนั้นจึงนับว่าพวกฟิวเจอริสม์เป็นศิลปินพวกแรกในเวลานั้น ที่ได้พยายามจับ
ความรวดเร็วของรูปทรงที่เคลื่อนไหวให้ปรากฏในทางจิตรกรรมและประติมากรรม บางครั้งศิลปิน
วาดภาพม้าก าลังวิ่ง ขาของม้ามิได้เห็นเพียงสี่ขา หากปรากฏให้เห็นมากกว่า 20 ขา จิตรกรฟิวเจอริสม์จะ
วาดทุกสิ่งทุกอย่างไม่ว่าจะเป็นภาพม้า สุนัข หรือมนุษย์ ในท่าทางแสดงความเคลื่อนไหวอยู่เสมอ 

นอกจากนี้แล้ว หากจิตรกรฟิวเจอริสม์ต้องการแสดงเร่ืองของเสียง ก็จะท าเป็นรูปของ
คลื่นเสียง (ท าเป็นเส้นโค้ง) ถี่ก้องกังวาน บวกผสมเข้ากับการใช้เทคนิควิธีการแต้มสีเป็นจุด 
(Pointillism) หรือวิธีการระบายสีเป็นแถบ(Stroke) ด้วยพู่กันตามแบบฉบับของพวกนิโอ-อิมเพรสชันนิสม์ 
รวมทั้งการใช้สีตามหลักทฤษฎสีีแสงอาทิตย์เพื่อความสว่างสดใสให้บังเกิดแก่ภาพ (ก าจร สุนพงษ์ศรี.
2554:248-257)  
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ภาพที่ 2-9 ผลงานของ บอลลา ชื่อภาพ “สุนัขกับโซ่คล้องคอ” (Dog on a leash ), ค.ศ.1912. 

ภาพสุนัขที่ถูกจูง (Dog on a leash) ของบอลลา เป็นเรื่องของคนจูงสุนัขเดินเล่น ในภาพ
แสดงความเคลื่อนไหวของเท้าคน โซ่ผูกคอสุนัขที่ก าลังแกว่งไกว ขา และหางของสุนัขที่ก าลังวิ่ง 
เป็นการจับภาพวัตถุที่ก าลังเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปจุดหนึ่ง ในระหว่างจุดทั้งสองจะปรากฏเป็นภาพ
ซ้อนๆ กันของวัตถุที่เคลื่อนไหว  

 

ภาพที่ 2-10  ผลงานของ Carlo Carra ชื่อภาพ Leaving the Theater, ค.ศ.1910-1911 

ภาพแสดงการเคลื่อนไหวของคนเมืองภายใต้แสงสีวิทยาศาสตร์ เป็นไปตามหลักการของ
บรรดาจิตรกรฟิวเจอริสท์ต้องการให้ความเคลื่อนไหวและแสงท าลายความคงสภาพของรูปทรง 
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ภาพที่ 2-11 ผลงานของ Marcel Duchamp, ชื่อภาพ สตรีเปลือยก าลังก้าวลงบันไดหมายเลข 2 
(the Nude descending a Staircase No 2, 1912)  

       เป็นภาพของมาร์แชล ดูชอง ซึ่งศึกษาความต่อเนื่องในความเคลื่อนไหวของมนุษย์ ผลงานชิ้นนี้
เมื่อน าออกแสดงในนิวยอร์กได้รับการกล่าวถึงว่าเป็นตัวแทนของศิลปะสมัยใหม่ที่ดีที่สุด 

 

อิทธิพลจากผลงานของศิลปินต่างประเทศ 

1. วาสสิลี คานดินสกี (Wassily Kandinsky, 1866-1944) เป็นจิตรกรและนักเขียนบทความ
ศิลปะชาวรัสเซีย เกิดที่มอสโก ก่อนหน้าที่จะศึกษาศิลปะได้เคยศึกษากฎหมายและเศรษฐศาสตร์
การเมืองมาก่อนแต่เมื่อเขามีโอกาสได้ชมภาพเขียน กองฟาง ซึ่งวาดโดย โมเน นั้นได้สร้างความตื่นตา
ตื่นใจให้กับเขามาก ในปี ค.ศ.1869 เขาจึงตัดสินใจเดินทางไปศึกษางานจิตรกรรมโดยเฉพาะที่เมือง
มิวนิค ประเทศเยอรมนี หลังจากนั้น คานดินสกีได้เข้าร่วมขบวนการต่างๆ กับศิลปินมากมาย 
จนกระทั่งปี ค.ศ.1910 ถือว่าเป็นปีส าคัญของศิลปินผู้นี้และวงการศิลปะสมัยใหม่  ด้วยภาพเขียน
ของเขาซึ่งวาดแสดงในนิทรรศการเคร่ืองเพชร ได้รับการยกย่องและยอมรับว่าเป็นภาพแรกของ
ศิลปะแบบนามธรรม (ก าจร สุนพงษ์ศรี.2554,293) จึงถือได้ว่า คานดินสกี เป็นผู้บุกเบิกแนวทาง
ศิลปะแบบนามธรรม  
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คานดินสกีเป็นผู้ที่มีอารมณ์รับรู้อันอ่อนไหวต่อสีเป็นพิเศษมาตั้งแต่วัยเยาว์ อุปนิสัยเช่นนี้
ยังคงติดตัวเขาตลอดมาจนเติบใหญ่ ยิ่งอายุมากขึ้น ความซาบซึ้งในคุณค่าของสียิ่งมากขึ้น สีมี
ความส าคัญมาก มันมีชีวิตและสามารถสนองความปรารถนาและอารมณ์รับรู้ได้อย่างดี โดยเขา
กล่าวว่า “ เมื่อเรามองเห็นสีบนจานสี คร้ังแรกจะเห็นสี จากนั้นจะเกิดอารมณ์ความรู้สึก ข้าพเจ้า
สามารถเห็นสีทุกสี ข้าพเจ้าได้ประจักษ์แล้วว่าการวาดภาพนั้นต้องมีพลังเช่นเดียวกับพลัง
เสียงดนตร”ี  

การค้นพบของคานดินสกี เขามิได้ค้นพบการวาดภาพแบบนามธรรมในทันทีทันใด กว่าจะ
เดินทางมาถึงจุดนี้ เขาเดินทางผ่านทฤษฎีต่างๆ มาแล้วเช่น ลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ ศึกษาหลัก
สุนทรียศาสตร์ของพวกนะบี การใช้สีของเขาเร่ิมมีความเข้มข้นและสดใส นอกจากนี้เขายังก้าวขึ้นไปท า
พื้นผิวให้มีการเคลื่อนไหว ด้วยการใช้เส้นและสีด้วยเทคนิคเป็นจุด กับการทิ้งร่องรอยพู่กัน ซึ่งได้รับ
อิทธิพลมาจากฟานก๊อก และพอล ซีญัค จิตรกรในกลุ่มนีโอ-อิมเพรสชันนิสต์ การเดินทางของ คานดินสกี 
ก้าวไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดยั้ง เขายังรับเอาหลักสุนทรียศาสตร์ของลัทธิโฟวิสม์มาศึกษาด้วย 

ก่อนการค้นพบศิลปะนามธรรม คานดินสกีได้วาดภาพขึ้นภาพหนึ่งเกี่ยวกับนิทาน
ปรัมปรา เป็นภาพทิวทัศน์ เขาระบายสีสดใสและเล่นน้ าหนักอ่อนแก่ราวกับลีลาเสียงของดนตรี 
มีการใช้เส้นตรงและโค้งอย่างกล้าหาญ อยู่มาวันหนึ่งก่อนที่เขาจะออกจากห้องท างาน เขาได้วาง
ภาพที่วาดนั้นกลับหัวโดยไม่ตั้งใจ คร้ันเมื่อเสร็จธุระกลับมาเห็นเข้า เสมือนหนึ่งการค้นพบโดย
บังเอิญหลังจากที่มีการค้นคิดมานาน จึงเกิดความคิดแวบขึ้นมาราวปาฏิหาริย์ หรือ Instuition ท าให้
คานดินสกีค้นพบแนวทางศิลปะใหม่ขึ้นทันที (ก าจร สุนพงษ์ศรี. 2554: 293) 

      แนวความคิดในการท้างานของ คานดินสกี มีหัวใจอยู่ที่ความสัมพันธ์ระหว่าง ความจริง 
(reality ) และสภาวะนามธรรม (abstraction) ในงานของเขาเน้ือหาเร่ืองราวที่น ามาจากสิ่งที่ตาเห็น
ได้กลายเป็นเส้นแถบสี และรูปร่างเล็กๆ  ท่ามกลางสีสว่างสดใสเป็นเนื้อที่กว้าง จิตรกรได้เรียบเรียง
ธาตุทัศนศิลป์ต่างๆ ขึ้นมาดุจการเรียบเรียงให้โน้ตขึ้นมาเป็นท่วงท านองของดนตรี (จิระพัฒน์ 
พิตรปรีชา.2552:97)  
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ภาพที่ 2-12 Composition No2 

ผลงานชิ้นนี้เป็นภาพยุคแรกๆ ของคานดินสกี้ที่ได้แรงดลใจ จากเร่ืองนิยายพื้นบ้านหรือ
เทพนิยายของรัสเซีย โดยใช้เทคนิคผสมตั้งแต่ฝีแปรงของอิมเพรสชั่นนิสต์ และนีโอ-อิมเพรสชันนิสต ์
กับลักษณะการตกแต่งแบบอารต์นูโว การใช้สีเป็นอิสระแรงจัดแบบโฟวิสม์ ขณะที่มีบริเวณแบบ
ราบและเส้นรอบนอก กับการจัดวางรูปทรงแบบโกแก็งอีกด้วย จังหวะช่องว่างและสีแปรเปลี่ยน
รวดเร็ว ภาพนี้ยังมีเร่ืองราวที่ดูออกว่าเป็นอะไร แต่รูปทรงเหล่านั้นก็ดูเป็นนามธรรม ในขณะที่คานดินสกี
ท าภาพนี ้เขาได้รับอิทธิพลการใช้สีจากโฟวิสม์และตั้งชื่อภาพด้วยภาษาดนตรี เช่น “Composition” 
“Improvisation” 

 

ภาพที่ 2-13 Composition VI องค์ประกอบหมายเลข 6  1913 Oil on canvas .Saint Petersburg, 
Russia. Hermitage Museum  



46 
 

    องค์ประกอบภาพคือ การจัดการโดยรวมของส่วนย่อยภายในที่มีอยู่ทุกๆ ส่วนของงานชิ้นนั้น 

 

ภาพที่ 14 Composition VII องค์ประกอบหมายเลข 7 1913 Oil on canvas . Moscow, Russia. The 
State Tretyakov Gallery  

ผลงานจิตรกรรมแนวทางนามธรรม ของคานดินสกีนี้ แสดงถึงสาระส าคัญเร่ืองสี เส้น 
และการเคลื่อนไหว  ผลงานนี้ได้ปลุกเร้าจินตนาการอย่างมากต่อผู้สร้างสรรค์ 

2. เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ (Helen  Frankenthaler ค.ศ.1928-2011)  

เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์  เป็นจิตรกรหญิงนามธรรมในกลุ่ม Colour Field ซึ่งเขาได้รับ
แบบอย่างการสร้างสรรค์และอิทธิพลงาน Abstract expressionism ของพอลล็อค  เช่นวิธีการเทสีลง
บนผืนผ้าใบ และเป็นจิตรกรเพียงสองสามคนที่ประยุกต์ใช้วิธีการน้ีจนได้ผล นอกจากนี้ยังได้รับ
แบบอย่างการใช้พื้นที่ว่างแบบคิวบิสม์ รวมทั้งอิทธิพลจากแนวคิดของจิตรกรลัทธิเหนือจริงในการ
ถ่ายทอดชีวิตภายในและปล่อยจิตไร้ส านึกเป็นตัวก าหนดเครื่องหมายรูปร่างๆ ต่างๆ บนกระดาษ
หรือผ้าใบ  ทั้งสามอย่างนี้เป็นอิทธิพลส าคัญที่น าเธอไปสู่การเปลี่ยนแปลงจากรูปธรรมคิวบิสม์ใน
ยุคแรกๆ ไปสู่จินตภาพนามธรรม    

งานบนกระดาษจ านวนมากที่เธอท าขึ้นระหว่างช่วงปลายทศวรรษที่ 1960 และต้นทศวรรษที่ 
1970 เกี่ยวข้องกับการทดลองท างานภาพพิมพ์ งานหลายๆ ชิ้นเกิดจากการน ากระดาษที่ไม่ใช้แล้วในการ
ทดลองงานพิมพ์แปรค่าเป็นผลงานใหม่ที่มีคุณค่าในตัวเอง ในช่วงนั้นเธอได้ใช้กรรมวิธีทุกอย่างไม่ว่า
จะเป็นกรรมวิธีสีน้ า สีกว๊าซ (goache) ในงานศึกษาและงานชิ้นใหญ่-เล็กทุกขนาด ซึ่งสะท้อนให้เห็น
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ศักยภาพอันสูงส่งในการสร้างสรรค์งานศิลปะของเธอ ไม่ว่าผลงานนั้นจะดูเหมือนง่ายสักเพียงใดก็ตาม 
การสร้างงานจากสัญชาติญาณความฉับพลันเป็นสิ่งที่เธอยึดถือเสมอ (จิระพฒน ์พิตรปรีชา.2552:286) 
การสร้างงานแบบนี้เป็นกระบวนการซึ่งคันดินสกีและแจ็คสัน พอลล็อค  ได้ใช้โดยการปล่อยให้จิต
วิญาณจากภายในท างานโดยอิสระ เป็นการโต้ตอบแบบฉับพลัน เรียกว่า Improvisation  

 

ภาพที่ 2-15 ทุ่งหญ้ากว้างใหญ่ (Great Meadows) ค.ศ.1951 

ภาพจิตรกรรมสีน้ าบนกระดาษขนาดใหญ่ ในรูปแบบนามธรรมนี้ ได้รับแรงบันดาลใจ
จากทิวทัศน์แถบนิวเจอร์ซีย์ งานชิ้นนี้มีความสดตรงไปตรงมา และมีบรรยากาศบางเบา มีการเว้น
เน้ือกระดาษสีขาวไว้หลายแห่ง และกลายมาเป็นจุดเร่ิมต้นส าหรับการใช้สีปาสเตล ชาร์โคลและสี
น้ ามันที่เจือจางบนกระดาษหรือผ้าใบ ด้วยวิธีแบบสีน้ าที่เน้นความสดอันเป็นหัวใจในงานที่เรียกว่า 
จิตรกรรมคัลเลอร์ฟีลด์ (Colour Field Painting) จุดสีซึ่งเคลื่อนไหวอย่างอิสระบนกระดาษได้ปรากฏ
บนผ้าใบ เมื่อเธอได้น าเอา เทคนิคเปียกบนเปียก ของการวาดภาพสีน้ ามาใช้ในการสร้างสรรค์สีน้ ามัน 
ซึ่งสีจะถูกผสมให้บางเบาได้ซึมไปบนผืนผ้าใบโดยปราศจากการรองพื้นอย่างอิสระ (จิระพัฒน์ 
พิตรปรีชา. 2552:285) 
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ภาพที่ 2-16 ภูเขาและท้องทะเล (Mountains and Sea) ค.ศ.1952  

ภาพภูเขาและท้องทะเล เป็นผลงานซึ่งเกิดภายหลังจากที่เธอได้เดินทางไป Nova Scotia 
เมืองทางฝั่งตะวันออกเฉียงใต้ของแคนาดา ภูเขาและท้องทะเลที่นั่นได้สร้างความประทับใจให้กับเธอ 
น ามาสู่การสร้างผลงานโดยการใช้สีชมพู ฟ้า และเขียว เป็นตัวแทนของน้ าและภูเขา กระบวนการ
นั้นใช้วิธีการเปียกบนเปียกซึ่งได้มาจากเทคนิคสีน้ า วิธีการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการผสมสีน้ ามัน
บางเบาแบบสีน้ าและราด เทสี หยดสี นี้ยังส่งอิทธิพลต่อศิลปินคนอ่ืนถัดมาคือ Morris Louis และ 
Kenneth Noland  

 
ภาพที่ 2-17 The Bay. acrylic on canvas. 1963 
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ผลงานชิ้นนี้ของเฮเลน แสดงออกถึงเร่ืองบบรรยากาศสี โดยในภาพจะเป็นการไล่สีให้
กลมกลืนกัน จากสีม่วงด้านล่าง ขึ้นไปสีน้ าเงินเข้มและไปสู่สีฟ้าโปร่งด้านบน สีฟ้าโปร่งด้านบนนั้น
ให้ความรู้สึกถึงอากาศที่บริสุทธิ์ โปร่งเบาสบาย เธอสร้างความกลมกลืนนี้ด้วยเทคนิคเปียกบนเปียก 
แบบเดียวกับที่เธอใช้มาแล้วก่อนหน้า ซึ่งได้สร้างให้สีในภาพเกิดความนุ่มนวล  

อิทธิพลจากศิลปินไทยร่วมสมัย 

1. ธงชัย รักปทุม     

ธงชัย รักปทุม เกิดเมื่อวันที่ 3 มิถุนายน พ.ศ.2484 จังหวัดปทุมธานี จบการศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยศิลปากร และเข้าศึกษาจิตรกรรมขั้นสูง ณ สถาบันวิจิตรศิลป์แห่งโรม ประเทศอิตาลี 
งานอีกสถานะหนึ่งนอกจากการเป็นศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานแล้ว คือการรับราชการครูวิทยาลัย
ช่างศิลปและเติบโตเป็นผู้อ านวยการวิทยาลัยช่างศิลป อธิการสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ตามล าดับ 
ปัจจุบันได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ          

ธงชัย รักปทุมไม่ยึดติดกับการสร้างสรรค์แนวทางใดแนวทางหนึ่งโดยเฉพาะ ซึ่งเห็นได้
จากผลงานซึ่งปรากฏทั้งในลักษณะเหมือนจริง กึ่งนามธรรมและนามธรรม ทั้งนี้โดยเป็นไปตาม
ช่วงเวลาที่เหมาะสมนั้นๆ  กระบวนการสร้างสรรค์ของธงชัย รักปทุม มีวิธีการอยู่ 2 ลักษณะ 
ลักษณะแรกคือเมื่อได้สัมผัสธรรมชาติสรรพสิ่งและวาดโดยตรง จากสิ่งที่อยู่เบื้องหน้านั้น ธงชัยจะ
สร้างสรรค์โดยการแสดงถึงความเป็นจริงในธรรมชาตินั้นให้ปรากฏบางส่วน ขณะเดียวกันก็จะ
แทนค่าในบางส่วนด้วยทัศนธาตุ เช่นสี เส้น พื้นผิวและการแสดงออกด้วยการโต้ตอบกับอารมณ์
ความรู้สึกซึ่งออกมาจากการรับรู้ภายในด้วย ลักษณะนี้ออกเป็นกึ่งนามธรรม  อีกลักษณะหนึ่งเป็น
การท างานซึ่งได้สกัดตัดทอนความเป็นจริงจากที่ตามองเห็นออกไปจนหมดสิ้น คงเหลือแต่ความ
เป็นจริงในสรรพสิ่งนั้นผสมผสานกับแสดงออกจากภายในจิตใจ ผลงานในลักษณะหลังนี้มักเกิด
จากการรับรู้ ซึมซับความประทับใจเก็บในความทรงจ าและน ากลับมาสร้างสรรค์ในภายหลัง 
เป็นลักษณะนามธรรม ธงชัย ยังคงสร้างสรรค์ด้วยการทดลองเทคนิค การทดลองใช้วัสดุต่างๆ 
ในการท างานอย่างต่อเนื่อง แต่ถึงแม้ผลงานจะเกิดจากเทคนิคใดๆ  จะเป็นจิตรกรรมในแบบ 2 มิติ 
หรือสื่อประสมแบบ 3 มิติ สิ่งที่แสดงเอกลักษณ์ชัดเจนออกมาคือ ความสนใจในเร่ืองสี ซึ่งแสดง
ความสดใส  
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ภาพที่ 2-18 Affectionately at the sky Grand Canyon, ค.ศ.1995 

จากภาพ Affectionately at the sky Grand Canyon ภาพนี้เกิดจากความประทับใจของ
ศิลปินต่อแสงยามเย็นที่ตกกระทบ แง่งหิน และพื้นผิวขรุขระที่มีอยู่มากมายของแกรนแคนยอน และ
แสดงออกมาด้วยการแทนค่าผิวหินน้ันด้วยรอยแปรงที่หยาบ ซึ่งมีทั้งแปรงแห้งและเปียกชุ่ม
สลับกันไป ส่วนมืดทึบของสีแสดงถึงความลึกของซอกหิน ภาพมีการเติมสีสดคู่ตรงข้ามเข้าไปใน
บางส่วนเพื่อเป็นการกลับค่าของสี (Discord) และส่งผลต่อการสั่นไหวของสี (Vibration) 

 

ภาพที่ 2-19 Light and colors fire shores of Pattaya, ค.ศ.2005 

จากภาพ Light and colors fire shores of Pattaya เป็นภาพที่เกิดจากศิลปินสัมผัสความงาม
ของทิวทัศน์เมืองพัทยา โดยประทับใจกับแสงสีที่ตกกระทบพื้นผิวน้ า รวมทั้งบรรยากาศยามค่ าคืน
ของพัทยา ใช้เทคนิคสีน้ าทุกรูปแบบ ซึ่งมีทั้งแบบเปียกและแห้ง โดยการแสดงออกนี้เป็นการน า
คุณค่าที่แท้จริงซึ่งอยู่ภายในออกมา ไม่แสดงรูปลักษณ์ตามความเป็นจริงตามที่ตามองเห็น  
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ภาพที่ 2-20 พลังสุนทรีย์ The force of aesthetics 

จากภาพ พลังสุนทรีย์ เป็นภาพที่เกิดจากการรับรู้ความงามของศิลปินที่สัมผัสธรรมชาติ 
และน ามาวิเคราะห์ สกัด ตัดทอน คงเหลือเป็นการแทนค่าด้วยทัศนธาตุทางศิลปะ รวมทั้งการ
แสดงออกซึ่งเกิดจากภายใน ในภาพนี้ศิลปินแทนค่าสายน้ าด้วยสีฟ้า ประกายระยิบระยับบนผิวน้ า
ด้วยหยดสีที่มีความสด สลับไปมา และแทนค่าแสงอาทิตย์ที่ทาบทาลงบนผิวดินด้วยสีแดง 

2. สมศักดิ์  เชาวน์ธาดาพงศ์         

สมศักดิ ์ เชาวน์ธาดาพงศ์ เกิด 22 ธันวาคม พ.ศ.2492  ผ่านการศึกษาจากโรงเรียน
ศิลปศึกษา (ปัจจุบันคือวิทยาลัยช่างศิลป) มหาวิทยาลัยศิลปากร  สถาบันศิลปะแห่ง Urbino ประเทศ
อิตาลีและมหาวิทยาลัยแห่งชาติ Yokohama ประเทศญ่ีปุ่น ตามล าดับ  งานในหน้าที่ทางราชการคือ
การรับราชการเป็นอาจารย์ประจ าวิทยาลัยช่างศิลป  เป็นผู้อ านวยการวิทยาลัยช่างศิลป
นครศรีธรรมราช ผู้อ านวยการวิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี รองผู้อ านวยการส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  และผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรมก่อนการเกษียณอายุราชการ      

เขาเป็นศิลปินคนส าคัญคนหนึ่งของกลุ่ม White ซึ่งได้สร้างให้เกิดความเคลื่อนไหวต่อ
จิตรกรรมสีน้ าในประเทศไทยและอาเซียนในช่วงทศวรรษที่ 60 เป็นระยะเวลาไม่ต่ ากว่า 10 ปี ซึ่งได้
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สร้างให้เกิดการกระตุ้นแก่วงการจิตรกรรมสีน้ า เกิดแนวทางการสร้างสรรค์ใหม่ๆ แก่ศิลปะใน
ประเทศไทยและอาเซียนอย่างมาก  เขาเป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในแนวทาง
นามธรรม มาตั้งแต่ระยะแรกเร่ิม โดยผลงานมีทั้งที่เกิดจากเทคนิคสีน้ า สีอะคริลิค สีน้ ามันและงาน
สื่อประสม ผลงานในช่วงเวลาต่างๆ จะแสดงออกถึงความสนใจ รวมทั้งสิ่งที่เข้ามากระทบจิตใจ
ตามช่วงเวลาต่างๆ  โดยความเปลี่ยนแปลงนี้ไม่ได้แสดงให้เห็นจากรูปทรงที่เป็นจริง แต่แสดงออก
ผ่านรอยแปรง สี พื้นผิว การเขียนโดยฉับพลันหรือเนิบช้า สีที่มีความสดใสหรือสีซึ่งแสดงความขุ่นมัว 
การแสดงออกโดยการแทนค่าด้วยสิ่งต่างๆ เหล่านี้เกิดจากการสกัด ตัดทอนให้เหลือแต่แก่นสาระที่
ส าคัญ ซึ่งศิลปินต้องการแสดงออกมา กระบวนการสร้างสรรค์นี้อยู่ในแนวทางศิลปะนามธรรม  

สมศักดิ์ให้ความส าคัญต่อสิ่งที่เขาเรียกว่า ภาษานามธรรม นี้มากโดยเขากล่าวไว้ว่า “ภาษา
ของนามธรรมคือ ภาพของความคิดหรือความรู้สึกที่เรามีต่อชีวิต ต่อสิ่งแวดล้อม ต่อเหตุการณ์ต่อโลก 
รอบตัวเรา มันเป็นภาษาภาพที่สื่อผ่านมาจากความรู้สึกลึกในจิตใจของเรา และก็ถูกสกดั ตัดทอน
ออกมาเหลือแต่แก่นสารที่เราคิดว่ามันเป็นตัวแทนของความจริงแท้ที่อยู่ภายในสรรพสิ่งนั้น เช่นเมื่อ
เราเห็นหรือประทับใจในรูปทรง หรือเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง ความรู้สึกในจิตใจเรามีต่อ
สภาวการณ์เหล่านั้นอย่างไร มันถูกแสดงออกมาอย่างรวดเร็วฉับพลันด้วยความรู้สึกที่กระทบใจ
อย่างรุนแรง นั่นเป็นรูปทรงที่ไม่ได้ลอกเลียนแบบจากที่ตาเราเห็น แต่เป็นภาพแทนความรู้สึกต่อ
เหตุการณ์เหล่านั้น มันต้องผ่านขั้นตอนการศึกษา ผ่านขั้นตอนการบ่มเพาะหรือว่าในการไตร่ตรอง
ค้นหา ตัวแทนของรูปทรงนั้นมาพอสมควร นั่นไม่ได้หมายความว่าทุกเร่ืองเมื่อเราสัมผัสนั้น จะสามารถ
แสดงออกมาได้อย่างทันทีทันใด แต่ว่าขั้นตอนต่างๆ  มันจะส่งออกมาเมื่อเราได้ผ่านการสร้างสรรค์
มาอย่างต่อเนื่อง และใช้เวลามาประมาณหนึ่ง จนกระทั่งเราสามารถสกัด หรือสร้างสิ่งที่เป็นตัวแทน
สัญลักษณ์ ของความรู้สึกนั้นออกมาเป็นรูปทรงที่เราคิดว่ามันตรงกับความรู้สึกเราที่สุดแล้ว นั่นคือ 
ภาษานามธรรม” 
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ภาพที่ 2-21 Dystopia No2, ค.ศ.2013  
 

จากภาพ Dystopia No2 เป็นการใช้ทีแปรงที่แสดงออกถึงทิศทางและทัศนียวิทยา 
(Perspective) ที่แสดงความลึกและการทับซ้อนกัน ก่อให้เกิดรูปทรงคล้ายกับทิวทัศน์ของอาคาร
บ้านเมือง ซึ่งเต็มไปด้วยความสับสนวุ่นวาย 
     

 

 

ภาพที่ 2-22 Angry Earth No1, ค.ศ.2012 
จากภาพ Angry Earth No1 แสดงให้เห็นรูปทรงของผิวชั้นดิน หรือความเคลื่อนไหวของ

ระนาบต่างๆ  โดยใช้ทีแปรงที่ซับซ้อนและกลุ่มของสี ที่เกิดขึ้นใหม่จากการทับซ้อนกันของสีต่างๆ 
หลายชั้น พลังของรอยแปรงใหญ่ๆ เน้นทิศทางระยะความลึก ท าให้ภาพแสดงความเคลื่อนไหวรุนแรง 
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ภาพที่ 2-23 The Dying Sea, ค.ศ.2013 

จากภาพ The Dying Sea แสดงภาพทิวทัศน์ของทะเลและชายหาดที่เหือดแห้ง การใช้สี
และทีแปรงที่แตกต่าง หลากหลาย ใช้เทคนิคของสีแบบแห้งและชุ่มโชกซ้อนทับกันเป็นบางส่วน 
ปล่อยบางส่วนให้สีมีความเป็นอิสระในการซึมซับเข้าหากัน พื้นผิวบางส่วนบนพื้นผ้าใบ มีความมัน
มาจากการรองพื้นท าให้เมื่อเวลาระบายสีชุ่มลงไป จะมีปฏิกิริยาและผลของสีที่ติดสีและไม่ติดสีบน
ผ้าใบ ก่อให้เกิดพื้นผิวที่คล้ายรูพรุนของแท่งปะการัง ช่วยสร้างพื้นผิวและเร่ืองราวที่สร้าง
จินตนาการได้ดียิ่งขึ้น 

3. สรรณรงค์ สิงหเสนี       

สรรณรงค์  สิงหเสนี เกิด 22 มกราคม พ.ศ.2494  จบการศึกษาระดับปริญญาโทจาก
มหาวิทยาลัยศิลปากร และประกาศนียบัตรศิลปะ จากบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย หน้าที่ด้านการรับ
ราชการเป็นอาจารย์ประจ าวิทยาลัยช่างศิลป และเป็นรองศาสตราจารย์ประจ าภาควิชาศิลปกรรม 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง ก่อนเกษียณอายุ
ราชการตามล าดับ  เขาเป็นศิลปินอีกคนหนึ่งซึ่งเป็นสมาชิกของกลุ่มสีน้ า กลุ่ม White   

ด้านการสร้างสรรค์ผลงานเขาให้ความส าคัญต่อเร่ืองเส้นและสีเป็นหลัก มากกว่าการ
แสดงความลึก ในงานจิตรกรรมของเขา สีจะถูกสานต่อแผ่ออกไปทางแนวกว้างด้วยรอยแปรง ใหญ่เล็ก 
ด้วยสีสันที่สดใสซึ่งมักไม่มกีารผสมเพื่อลดค่าความสดของสีลง สีจะถูกน ามาวางเคียงคูก่ันใน
ปริมาณและขนาดที่พอเหมาะ โดยเร่ืองราวของภาพนั้นมีที่มาจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ทั้งมุมกว้าง
และการมองเจาะเข้าไปในรายละเอียดส่วนเล็กๆ เช่น ดอกไม้ ต้นไม้ ฯลฯ  ภาพต่างๆ นี้ จะมองเห็น
ได้เป็นเค้าโครงไม่ชัดเจนนัก แต่จะเห็นเป็นรูปร่างให้พอมองเห็นได้จากรอยแปรงที่ปาดป้ายไปตาม
รูปร่างของสิ่งนั้น แต่สิ่งที่ส่งผลออกมาอย่างชัดเจนที่สุดคือสีสันที่สดใสของภาพ  ผลงานจิตรกรรม
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ของสรรณรงค ์สิงหเสณี จัดอยู่ในอยู่ในรูปแบบศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract)  เพราะยัง
ปรากฏให้เห็นที่มาที่ไปของภาพว่ามาจากสิ่งใด แต่ถูกสกัด ตัดทอนและเพิ่มเติมสิ่งที่ศิลปินต้องการ
น าเสนอให้ชัดเจนคือเร่ือง ของสีสันสดใส ที่แสดงถึงความสุข และความดีงาม       

ผลงานในรูปแบบกึ่งนามธรรมนี้เป็นงานในช่วงระยะเวลาหนึ่งในการสร้างสรรค์ของ สรร
ณรงค์ สิงหเสนีเท่านั้น ในช่วงต่อมาผลงานได้คลี่คลายออกไปในแนวทางนามธรรมมากยิ่งขึ้น แต่สิ่งที่
ยังปรากฏเด่นชัดคือ การแสดงออกถึงรอยแปรงและสีสันที่สดใส คงปรากฏอย่างเต็มเปี่ยมในผลงาน 

 

ภาพที่ 2-24 Lad Krabang, ค.ศ.1984 

จากภาพ Lad Krabang เป็นผลงานในระยะเร่ิมแรกของศิลปิน ภาพยังปรากฏรูปทรงจาก
ความเป็นจริงให้เห็นอยู่มาก ในภาพแสดงทิวทัศน์ธรรมชาติ แต่ตัดทอนหรือย่นย่อ คล้ายกับลักษณะ 
ชวเลข แสดงสิ่งต่างๆ ด้วยรอยแปรง ใหญ่ เล็กและสีซึ่งมีคา่ความสดเท่าๆ กัน แสดงความลึก 
(Perspective) ด้วยการลดหลั่นรอยแปรงให้เล็กและถี่ เมื่ออยู่ในระยะไกลออกไป  

 

ภาพที่ 2-25 Pink in the Forest, ค.ศ.1991 
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จากภาพ Pink in the Forest เป็นผลงานจิตรกรรมในระยะถัดมา แสดงถึงมุมองซึ่งลดทอน
ลงจากการมองภาพกว้างของธรรมชาติ คงเหลือเพียงมุมมองที่ใกล้เข้ามา คือบางส่วนของต้นไม้ พุ่มไม้
ในภาพแสดงถึงการซ้อนน้ าหนัก รอยแปรง การลดทอนในเชิงสัญลักษณ์ แบบชวเลข และการแทน
ช่องว่างด้วยสีฟ้า 

 

ภาพที่ 2-26 Pink in Summer, ค.ศ.2010 

จากภาพ Pink in Summer เป็นผลงานในระยะหลัง ภาพนี้ถูกสกัดตัดทอนรูปทรงตาม
ธรรมชาติออกจนหมดสิ้น แสดงออกด้วยการทับซ้อนของรอยแปรง น้ าหนักและสี เมื่อมอง
ย้อนกลับสู่ผลงานก่อนหน้าจะเห็นว่าภาพนี้ยังคงมีที่มาจากมุมมองของพุ่มไม้ซึ่งทับซ้อนกัน สีฟ้า
ยังคงแทนค่าช่องว่างนั่นหมายถึงท้องฟ้า ความต่างของระนาบสีสดกับสีซึ่งถูกผสมด้วยสีขาวแทน
ช่วงเวลาของอากาศที่สดใสกับช่วงเวลาซึ่งมีหมอกปกคลุม  

สรุปลักษณะเฉพาะ/เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของศิลปกรรมและผลงานศิลปิน 

ศิลปะนามธรรมและกึ่งนามธรรม       

ศิลปะกึ่งนามธรรม อาศัยเค้าโครงจากความจริง น ามาย่อยสลาย สกัด ตัดทอน เหลือสาระที่
ส าคัญ แต่ยังปรากฏให้เห็นถึงที่มาบ้างในบางส่วน ส่วนศิลปะนามธรรมนั้นเมื่อย่อย สกัด ตัดทอนแล้ว 
จะไม่เหลือเค้าโครงตามความจริงปรากฏให้เห็น แต่จะคงสาระส าคัญของเนื้อหานั้นไว้ โดยแสดง
คุณค่าของสาระนั้นด้วย เส้น สี และการจัดองค์ประกอบ เป็นส าคัญ    
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ศิลปะฟิวเจอริสต์      

ศิลปะฟิวเจอริสต์ ให้ความส าคัญต่อการสร้างความเคลื่อนไหวของมวลของรูปทรง ที่เคลื่อนที่
อยู่ในอากาศ ด้วยวิธีการสร้างรูปซ้ าๆ กัน อย่างต่อเนื่อง โดยมีที่มาจากการถ่ายภาพต่อเนื่องซ้ าๆ กันและ
ภาพถ่ายสปีดชัตเตอร์ต่ า 

ศิลปินต่างประเทศ 

Wassily Kandinsky  คานดินสกี มีการแสดงออกซึ่งไม่ได้แสดงรูปลักษณ์ให้ปรากฏใน
ภาพเขียนให้เห็น เป็นรูปร่างของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างชัดเจน แต่เขาได้น าสิ่งที่รับรู้และปรากฏอยู่ใน
ความทรงจ านั้นแสดงออกมา  ภาพซึ่งออกมาจากความทรงจ าหรือศิลปินอาจเรียกว่าจิตวิญาณ
ภายในที่เขาแสดงออกมาเรียกว่า improvisation ช่วยท าให้รูปทรงนั้นไม่ชัดเจน เป็นภาพซึ่งถูกสกัด
ตัดทอน ลดความส าคัญลง เส้นขอบของรูปทรงไม่มีความจ าเป็น รวมทั้งความถูกต้องของรูปทรง
นั้นก็ไม่ใช่สิ่งจ าเป็นเช่นกัน  รูปลักษณ์ของสิ่งต่างๆ นั้นได้ถูกแทนค่าด้วยความรู้สึกของเส้น และ
สีสันที่สดใส ต่อเน่ืองกลมกลืนหรือขัดแย้งไปมา จนเกิดความเคลื่อนไหวไปมาทั่วทั้งภาพ คล้ายกับ
ท่วงท านองของดนตรี        

Helen  Frankenthaler  เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ สร้างงานด้วยกระบวนการโต้ตอบแบบ
ฉับพลัน (improvisation) เช่นเดียวกับ คานดินสกี แต่สิ่งที่แตกต่างออกไปด้วยมีการแสดงออกจาก
แรงกระตุ้น (Automatic Impulse) ร่วมด้วย โดยใช้เทคนิคการเท ราด หยอด หยดสีลงบนผืนผ้าใบ 
ให้สีเกิดการไหล แผ่กระจาย และบางส่วนซ้อนทับกันจนเกิดมิติของน้ าหนัก        

ศิลปินไทยร่วมสมัย       

ธงชัย  รักปทุม  สร้างสรรค์ผลงานหลากหลายแนวทาง ไม่ยึดติดกับรูปแบบตายตัว 
โดยผลงานนั้นเกิดจากการรับรู้ความงาม ความประทับใจ จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เขาได้น า
ความรู้สึกและการรับรู้นั้นแสดงออกมาจากภายใน แทนค่าให้เป็นรูปธรรมด้วยธาตุทางทัศนศิลป์ 
เช่น สี ร่องรอยทีแปรง และพื้นผิวเป็นต้น โดยไม่จ าเป็นต้องแสดงรูปลักษณ์เหมือนจริงตามที่ตาเห็น 
ผลงานจิตรกรรมของธงชัย รักปทุมเต็มไปด้วยพลังของสีที่สร้างให้เกิดความสุข ความงาม ความมี
ชีวิตชีวา       
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สมศักดิ์ เชาวน์ธาดาพงศ์  ความโดดเด่นของผลงานอยู่ที่ การลด สกัด ตัดทอนธรรมชาติ 
สรรพสิ่งรอบตัว สิ่งที่สร้างความประทับ ตลอดจนสิ่งที่เข้ามากระทบจิตใจให้เหลือแต่สาระที่ส าคัญ
ของสิ่งนั้น และแทนค่าสาระต่างๆ นั้น ด้วยเส้น สี พื้นผิว รอยแปรง การทับซ้อน ตลอดจน
กระบวนการสร้างให้เกิดความเคลื่อนไหวไปทั่วทั้งภาพด้วยสี และรอยแปรง ผลงานแสดงคุณค่า
ทางนามธรรม อย่างชัดเจน   

สรรณรงค์ สิงหเสน ีเป็นศิลปินซึ่งสร้างงานในแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรม ความโดด
เด่นอยู่ที่การใช้ สีซึ่งแสดงความสดของสีแท้ (Hue colour) การแทนค่าสิ่งต่างๆ ด้วยสี การทับซ้อน
ของสี น้ าหนักและรอยแปรง รวมทั้งแสดงมิติของภาพออกทางด้านกว้าง มากกว่าด้านลึก       

จากการศึกษาข้อมูลต่างๆ โดยเร่ิมต้น จาก ข้อมูลซึ่งจะน ามาสู่เทคนิคในการสร้างสรรค์ที่
ส าคัญในคร้ังนี้ คือ จิตรกรรมสีน้ า ท าให้รับรู้ได้ถึง แนวคิด รูปแบบ การพัฒนาตามช่วงเวลาต่างๆ 
ของจิตรกรรมสีน้ าพอสังเขป และคุณลักษณะเฉพาะของสนี้ า ซึ่งมีความสดใส โปร่ง บางเบา การแผ่
กระจาย การไหลซึม เป็นต้น ซึ่งจะเป็นข้อมูลซึ่งน ามาสู่การค้นคว้าทดลองให้สัมพันธ์กับเนื้อหา
และจุดมุ่งหมาย นอกจากนี้ การศึกษาข้อมูลลักษณะเฉพาะและเอกลักษณ์ที่โดดเด่น ของงาน
ศิลปกรรมในรูปแบบ ศิลปะนามธรรม กึ่งนามธรรม ฟิวเจอรริสม์  ผลงานของศิลปินต่างประเทศ
และศิลปินร่วมสมัยของไทย ท าให้ทราบถึงข้อมูลที่ชัดเจน ต่อแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์
บางประการ ซึ่งข้าพเจ้าจะได้น ามาผสมผสานกับการสร้างสรรค์ต่อไป การทบทวนข้อมูลท าให้เห็น
ภาพความเชื่อมโยงของงานศิลปกรรมและผลงานของศิลปินจากกรณีศึกษานี้ ข้าพเจ้าจึงได้เลือกน า
ข้อมูลบางประการส าหรับการน าอิทธิพลที่ได้รับมาใช้ ซึ่งจะวิเคราะห์เฉพาะผลงานของศิลปิน
ต่างประเทศและศิลปินร่วมสมัยของไทยเท่านั้น ดังนี้ 

การวิเคราะห์อิทธิพลจากผลงานศิลปินต่างประเทศและศิลปินไทย  

การศึกษาและวิเคราะห์ผลงานศิลปินต่างประเทศและศิลปินร่วมสมัยของไทย เป็นส่วน
หนึ่งที่จะได้น าแบบอย่างหรือวิธีการบางประการมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าให้บรรลุ
เป้าหมาย  หลังจากการศึกษาวิเคราะห์ท าให้พบว่า  วาสสิลี คานดินสกี  และเฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ 
มีวิธีการสร้างผลงานในลักษณะใกล้เคียงกันส่วนหนึ่งคือ การน าภาพความทรงจ า แสดงออกผ่าน
การโต้ตอบฉับพลันจากจิตวิญาณภายใน (Improvisation)  หากแต่มีความแตกต่างในผลงานของ 
คานดินสกี มีลักษณะมุ่งสู่แบบนามธรรม(Abstract) ส่วน เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์ มุ่งไปสู่แนวทาง 
Abstract Expressionism ซึ่งมีการแสดงออกจากแรงกระตุ้น (Automatic Impulse) ร่วมด้วย โดยใช้
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เทคนิคการเท ราด หยอด หยดสีลงบนผืนผ้าใบ ให้สีเกิดการไหล แผ่กระจาย และบางส่วนซ้อนทับ
กันจนเกิดมิติของน้ าหนัก วิธีการอิสระของเฮเลน แฟรงเคนทาเลอร์นี้ใช้ร่วมกับการปาดป้ายฝีแปรง
ขนาดใหญ่ และการหยอด หยด สลัดสี การแผ่กระจาย ไหลซึมของสีน้ า ส่วนกระบวนการโต้ตอบ
ฉับพลัน(Improvisation)  ข้าพเจ้าน ามาใช้ในบางส่วนของผลงานชุดที่1 และใช้เป็นกลวิธีที่ส าคัญ
ร่วมกับวิธีการ (Automatic Impulse) ในผลงานชุดที่ 2 และ 3  

ส่วนการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยของไทย อันประกอบด้วย ธงชัย รักปทุม 
สมศักดิ ์เชาวน์ธาดาพงศ์ และสรรณรงค์ สิงหเสนี พบว่าศิลปินทั้งสาม มีกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานซึ่งมีความใกล้เคียงกันคือวิธีการลด สกัด ตัดทอน ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบข้างและสิ่งที่
เข้ามากระทบจิตใจ และแปรค่าความงาม ความซึมซาบจากสิ่งเหล่านั้นไปสู่เส้น สี พื้นผิวและ
ร่องรอยฝีแปรง ในรูปแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรมในบางชิ้นงาน กระบวนการนี้ข้าพเจ้าได้
น ามาใช้ในการสกัด เค้าโครงสร้างของเนื้อหาหางเคร่ืองและบรรยากาศของการแสดง ให้เหลือแต่
สาระที่ส าคัญส าหรับการน าเสนอในผลงานชุดที่ 1 และชุดที่ 2 นั่นหมายถึงเค้าโครงที่ยังพอมองเห็น
ถึงรูปร่าง รูปทรงของหางเคร่ืองบางส่วน และการแสดงภาพความเคลื่อนไหวของสีสดใส ด้วยจังหวะ
เส้น  สี  การซ้ า  ซ้อนกันเป็นต้น ส่วนกระบวนการที่มีความแตกต่างจากศิลปินทั้งสาม สรรณรงค์ 
สิงหเสนี มักใช้สีสด (Hue Tone) และการกลับค่าสี (Discord) ในการสร้างสรรค์อยู่เสมอ มักปาดป้ายรอย
แปรงทับซ้อนกันออกไปทางแนวกว้างมากกว่าแนวลึก ซึ่งวิธีการนี้สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการวิจัย
สร้างสรรค์ในคร้ังนี้ได้อย่างดี  และจากข้อมูลการวิเคราะห์สามารถสรุปเพื่อแสดงให้เห็นความชัดเจนดัง
ตารางต่อไปนี้ 
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ศิลปิน กระบวนการสร้างสรรค์ รูปแบบผลงาน อิทธิพลที่จะน ามาใช้
ในการสร้างสรรค์ 

Wassily Kandinsky   Improvisation Abstract การน าภาพความทรงจ า 
แสดงออกผ่านการ
โต้ตอบฉับพลันจากจิต
วิญาณภายใน
(Improvisation) 

Helen  Frankenthaler   Improvisation 
Automatic Impulse 

Abstract 
Expressionism 

การเท ราด หยอด หยด
สีลงบนผืนผ้าใบ ให้สี
เกิดการไหล แผ่
กระจาย (Automatic 
Impulse) 

ธงชัย  รักปทุม   ลด สกัด ตัดทอน Semi-Abstract 
Abstract 

กระบวนการลด สกัด 
ตัดทอน จากโครงสร้าง
เน้ือหา และแทนค่าด้วย
เส้น สี รอยแปรงฯ 

สมศักดิ ์เชาวน์ธาดาพงศ์   ลด สกัด ตัดทอน
Improvisation 

Abstract กระบวนการลด สกัด 
ตัดทอน จากโครงสร้าง
เน้ือหา และแทนค่าด้วย
เส้น สี รอยแปรงฯ 

สรรณรงค์ สิงหเสนี  ลด สกัด ตัดทอน Semi-Abstract 
Abstract 

ใช้สีสด (Hue Tone) 
และการกลับค่าสี 
(Discord) รอยแปรง
ทับซ้อนกันออกไปทาง
แนวกว้าง 

 
ตารางที่ 2-1 แสดงผลสรุปการวิเคราะห์จากอิทธิพลศิลปินต่างประเทศและศิลปินร่วมสมัยไทย 
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แนวคิดในการวิจัยสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด หางเคร่ืองสีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรม
สีน้ า ได้รับแรงบันดาลใจจากสีสันสดใสของเคร่ืองแต่งกายและความเคลื่อนไหวที่สนุกสนานของ
หางเคร่ืองที่เต้นประกอบจังหวะเพลงลูกทุ่งบนเวทีการแสดง ความเคลื่อนไหวผสานกับสีสดจัดจ้าน 
น ามาสู่การค้นหาเทคนิคทางจิตรกรรมโดยใช้สีน้ าซึ่งมีความใส บาง สามารถทับซ้อนให้เกิดมิติ
ความรู้สึกที่เคลื่อนไหวและบรรยากาศที่สามารถควบคุมได้ 

 



บทที ่3 
การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงาน 

 

จากความสนใจตํอหางเคร่ืองสีสันวงดนตรีลูกทุํงไทย น ามาสูํการศึกษา ค๎นคว๎า รวบรวม
ข๎อมูลอันเกี่ยวเนื่อง  วิเคราะห์ถึงเอกลักษณ์และความสัมพันธ์ตํอบริบทตํางๆ ท าให๎ทราบวําหางเคร่ือง 
มีเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือสีสันที่สดใส  และนอกจากหางเคร่ืองจะสร๎างความสุข ความสนุกสนานแกํวิถี
ชีวิตของสังคมไทยแล๎ว หางเคร่ืองยังแสดงถึงบุคลิกภาพอันเปิดเผย ตรงไปตรงมาเฉกเชํนเดียวกับเพลง
ลูกทุํง รวมทั้งแสดงถึงความเป็นพื้นบ๎านได๎อยํางมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว หางเคร่ืองสามารถด ารงอยูํและ
วิวัฒนาการควบคูํกับวิถีชีวิตไทยมาไมํต่ ากวํา 50 ปี จึงเป็นเคร่ืองยืนยันถึงคุณคําที่ส าคัญและน ามาสูํการ
สร๎างสรรค์       

ข๎าพเจ๎าจึงได๎น าข๎อมูลที่ได๎รับจากการค๎นคว๎าดังกลําว ผสมผสานกับแนวคิด และเทคนิค
บางประการซึ่งได๎จากผลงานของศิลปินตํางประเทศและศิลปินรํวมสมัยของไทย  เพื่อทดลอง 
ค๎นหาแนวทางการสร๎างสรรค์เพื่อให๎บรรลุผลไปสูํเป้าหมายของจิตรกรรมสีน้ าสร๎างสรรค์ อยํางมี
เอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งกระบวนการของการด าเนินงานสร๎างสรรค์เร่ิมด๎วยการทบทวน การสร๎างสรรค์
ผลงานในชํวงที่ผํานมาของข๎าพเจ๎า  และมีขั้นตอนด าเนินการในล าดับถัดไปดังนี้  

ภูมิหลังการสร้างสรรค์ 

จิตรกรรมสีน้ าเป็นเทคนิคหนึ่งซึ่งข๎าพเจ๎าใช๎เป็นเทคนิคในการสร๎างสรรค์  ผลงานศิลปะ
มาเป็นระยะเวลานานพอสมควร เพราะสีน้ าเป็นเทคนิคที่ไมํมีความซับซ๎อนหรือยุํงยากเร่ืองวัสดุ
อุปกรณ์มากนัก ใช๎เวลาไมํมากตํอการวาดแตํละคร้ัง มักจะต๎องเขียนอยํางตํอเนื่องจนส าเร็จ จึงจะได๎
ผลงานที่ดีมีความสดฉ่ าตามเอกลักษณ์ของจิตรกรรมสีน้ า และเป็นไปตามบุคลิกลักษณะของข๎าพเจ๎า
ที่อยากให๎ผลงานประจักษ์ผลภายในเวลาอันสั้น  ข๎อส าคัญของการวาดสีน้ าประการส าคัญต๎องมี
ทักษะและความช านาญพอสมควร เพราะต๎องควบคุมสีและปริมาณน้ าให๎ได๎จังหวะอยํางตํอเนื่อง  
การวาดสีน้ าจึงเป็นเร่ืองที่ดีเสมือนได๎ฝึกซ๎อมทักษะฝีมือให๎คงอยูํหรือพัฒนามากยิ่งขึ้น อยํางตํอเนื่อง  
ทักษะฝีมือน้ีเป็นสิ่งจ าเป็นมากเพราะบทบาทหนึ่งของข๎าพเจ๎าคือการรับราชการเป็นครูผู๎สอนศิลปะ
ในระดับอาชีวะศึกษา ซึ่งต๎องท าการสอนเน๎นหนักด๎านทักษะฝีมือเพื่อเป็นการวางพื้นฐานไปสูํการ
สร๎างสรรค์ของนักเรียน นักศึกษาในอนาคต        
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การวาดสีน้ าในระยะแรก ข๎าพเจ๎าเน๎นไปในเร่ือง การสร๎างความช านาญด๎านทักษะจิตรกรรม
สีน้ า  ซึ่งมักเป็นการวาดจากสภาพแวดล๎อมรอบตัวเชํนบุคคล ทิวทัศน์ เป็นต๎น โดยไมํค านึงถึงเร่ืองราว
และแนวความคิดมากนัก การวาดอยํางสม่ าเสมอท าให๎ผลงานเร่ิมเห็นความเปลี่ยนแปลงจาก รูปแบบ
เหมือนจริง ไปสูํรูปแบบ กึ่งนามธรรมมากขึ้น โดยมีสีที่มีความสดใส เป็นเอกลักษณ์อยํางหนึ่งเมื่อ
ย๎อนกลับไปสังเกตอีกคร้ัง เมื่อความสนใจของการวาดมุํงมาในเร่ืองสีสันสดใสมากยิ่งขึ้น เร่ืองราวที่
เหมาะกับการน ามาเป็นแรงบันดาลใจนั้นจึงต๎องมีสีสันด๎วย อยํางเชํน ทิวทัศน์ทะเล  ภาพของนักแสดง
นาฏศิลป์ รวมทั้งหางเคร่ืองสีสันสดใสซึ่งผู๎สร๎างสรรค์ได๎สัมผัสอยูํเป็นประจ านั้น จึงเป็นแรงบันดาล
ใจที่น ามามาสูํการพัฒนางานและการศึกษาเพื่อสร๎างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ าให๎บรรลุเป้าหมายใน
คร้ังนี ้ 
 

 
ภาพที่ 3-1 Colorful of Seascape ,58x76 ซม. ค.ศ.2014 

 
ผลงานซึ่งปรากฏให๎เห็นแนวโน๎มความเปลี่ยนแปลงจากความสนใจ รูปแบบเหมือนจริง 

สูํรูปแบบกึ่งนามธรรม ผลงานชิ้นนี้รํวมแสดงในมหกรรมสื่อสีน้ าโลก ซึ่งจัดเป็นคร้ังแรกใน
ประเทศไทย ณ หอศิลปรํวมสมัยราชด าเนิน ปี 2015 
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ภาพที่ 3-2  รวมภาพวาดนักแสดงนาฏศิลป์และหางเคร่ือง 

 
          ผลงานรูปแบบเหมือนจริงของข๎าพเจ๎านี้ เป็นการวาดเพื่อศึกษาโดยมีแนวโน๎มมาสูํความ
สนใจ ในเร่ืองสีสันที่สดใส 
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ภาพที่ 3-3  ผลงานบางสํวนกํอนวิทยานิพนธ์ ชุด “สีสันและความเคลื่อนไหวหางเคร่ือง” 

 
         เป็นการทดลองสร๎างผลงานด๎วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ๎าใบ รูปแบบกึ่งนามธรรม ผลงานยัง
ประสบปัญหาในเร่ืองของสี เพราะเทคนิคสีอะคริลิคเมื่อแห๎งแล๎วจะเกิดอาการของสีที่ด๎าน สีไมํ
เปลํงประกายความสดของสีออกมาเพื่อให๎เกิดความเคลื่อนไหวและไมํบรรลุผลเทําที่ควร 
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ภาพที่ 3-4   ภาพวาดของหางเคร่ือง  
 
        ผลงาน 2 ชิ้นนี้ เป็นผลงานชุดแรกๆ ที่ น าแรงบันดาลใจจากหางเคร่ืองมาสร๎างสรรค์ 
เปลี่ยนแปลงเทคนิคจากสีอะคริลิค มาใช๎เทคนิคสีน้ า  เพื่อน ารํวมแสดงในมหกรรมสีน้ าไทยสูํสีน้ า
นานาชาติ ณ ริเวอร์ซิตี้  ปี 2558 ผลงานยังปรากฏในรูปแบบเหมือนจริงอยูํมาก  
 

 
ภาพที่ 3-5  หางเคร่ือง  
 
       ผลงานซึ่งมีแรงบันดาลใจมาจากหางเคร่ืองอีกหนึ่งผลงาน ซึ่งท าขึ้นเพื่อรํวมแสดงใน
นิทรรศการศิลปะมูลนิธิ อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ณ หอศิลปวังหน๎า ปี 2558 
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ภาพที่ 3-6  หางเคร่ือง  

 
        เป็นผลงานกํอนวิทยานิพนธ์ ซึ่งวาดขึ้นเพื่อจัดแสดงในจิตรกรรมสีน้ านานาชาติ คร้ังที่ 1 
ของสมาคมสีน้ านานาชาติ ปี 2015 (International Watercolor Society) เมืองนิวเดลี ประเทศอินเดีย 
 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ 

1. ขั้นตอนเตรียมการ 
1.1 การก าหนดชุดสีส าหรับการสร้างสรรค์ 

เพื่อให๎การด าเนินงานสร๎างสรรค์มีการก าหนดลักษณะของงานที่แตกตํางกันออกไป
ชัดเจน ข๎าพเจ๎าจึงพิจารณาถึงวิธีการสร๎างความแตกตํางดังกลําว และเมื่อส ารวจถึงเนื้อหาตํางๆ ที่ได๎
ค๎นคว๎ามาแล๎วนั้น สรุปได๎ถึง ประเด็นเร่ืองสี เป็นสํวนส าคัญที่สุด ข๎าพเจ๎าจึงสรุปประเด็นการใช๎สี
ใน 3 ลักษณะซึ่งจะปรากฏในผลงานชุดตํางๆ ผลงานที่แสดงสีสดใสในโทนเดียวกัน ผลงานที่แสดง
สีสดใสตํางกัน  และผลงานที่แสดงสีสดใสหลากหลายสีสนั 
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1.2 การสร้างภาพร่าง 
กระบวนการสร๎างภาพรํางมีเป้าหมายเพื่อ ค๎นหาวิธีการสร๎างให๎เกิดความเคลื่อนไหว

ของสีสันสดใสหางเคร่ือง โดยมีโครงสร๎าง เส๎น รูปทรง จังหวะ และสีสันอยํางเหมาะสม 

การทดลองสร้างภาพร่างระยะแรก 

กระบวนการสร๎างภาพรํางในชํวงแรกข๎าพเจ๎าเลือกใช๎วิธีการ ซึ่งมีที่มาจากกลวิธีการสร๎าง
ผลงานของศิลปะแบบฟิวเจอริสต์ เป็นการสร๎างภาพเคลื่อนไหวด๎วยการซ้ าภาพตํอเนื่องกัน จึงได๎น า
วิธีดังกลําวประยุกต์ใช๎ ด๎วยการบันทึกภาพการเต๎นของหางเคร่ืองจากวิดีโอมาสูํภาพนิ่ง แล๎วน าภาพ
มาซ๎อนทับด๎วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Adobe Photoshop จนเกิดเป็นภาพซ้ าตํอเน่ืองที่ให๎เกิด
ความรู๎สึกถึงความเคลื่อนไหว  หลังจากนั้นน ามาลดทอนจนปรากฏเป็นโครงสร๎างและทิศทางของ
ความเคลื่อนไหวของรูปทรงโดยรวม แตํเมื่อพิจารณาถึงภาพที่ได๎จากวิธีการนี้ ได๎ให๎ผลความเป็น
ดิจิตอลหรือความร๎ูสึกของเทคโนโลยีมากเกินไป ซึ่งคํอนข๎างไมํเหมาะสมส าหรับการสร๎างสรรค์
ผลงานซึ่งมีเนื้อหามาจากหางเคร่ืองและมีความเป็นพื้นบ๎าน ข๎าพเจ๎าจึงได๎ศึกษาข๎อมูลเพิ่มเติมและ
ทดลองสร๎างภาพรํางด๎วยวิธีการอ่ืนตํอไป  

  

ภาพที่ 3-7  ภาพรํางทดลองในชํวงแรก 

          การทดลองสร้างภาพร่างขั้นปรับปรุง 

           เมื่อภาพรํางในระยะแรกเกิดปัญหาและให๎ความรู๎สึกถึงเทคโนโลยีมากเกินไป ข๎าพเจ๎าจึง
จ าเป็นต๎องค๎นหาข๎อมูล อันเกี่ยวเนื่องกับวิธีการสร๎างให๎เกิดความเคลื่อนไหวตํางๆ ในงานด๎าน
ทัศนศิลป์และการออกแบบเพิ่มเติม ซึ่งปรากฏข๎อมูลการสร๎างความเคลื่อนไหวในงานด๎านออกแบบ
จากวิทยานิพนธ์ ของวีราณี พิทักษ์ผล เร่ือง การวิเคราะห์การสร๎างความเคลื่อนไหวในการออกแบบ
...ได๎รวบรวมข๎อมูลการสร๎างความเคลื่อนไหวในงานออกแบบไว๎ดังนี้ รูปแบบวิธีสร๎างให๎เกิดความ
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เคลื่อนไหวในแบบลวงตา (Illusion of Motion) มีวิธีการตํางๆ  และจะเป็นการหยิบยืมวิธีการจาก
งานออกแบบมาสูํการสร๎างสรรค์จิตรกรรมดังนี้  

1. ภาพในความทรงจ า (Memory Images) คือภาพทรงจ าของภาพความเคลื่อนไหวขณะที่
ภาพหยุดนิ่ง แตํเราจะรู๎สึกได๎ถึงภาพเคลื่อนไหวกํอนหน๎า เชํน เชํนเส๎นที่วางทแยงมุม เราจะรู๎สึกได๎
ถึงการเคลื่อนไหวกํอนหน๎า        

2. การซ้ ารูป (Figure Repeated) คือการสร๎างความเคลื่อนไหววิธีเกําแกํวิธีหนึ่ง ได๎แกํการ
ซ้ าในต าแหนํงภาพและสถานการณ์ที่แตกตํางกัน        

3. เส๎นรอบนอกที่เลือน (Fuzzy Outline) ภาพที่เกิดจากการเคลื่อนไหว เหมือนการมอง
อะไรผํานสายตาไปอยํางรวดเร็ว สายตาก็จะมองไมํเห็นชัด รายละเอียดของรูปทรงและเส๎นที่ซ๎อน
กันท าให๎ภาพดูเคลื่อนไหว        

4. ภาพซ๎อน (Multiple Images) การเปลี่ยนทําทาง ต าแหนํงตามล าดับจะแสดงให๎เห็น
ความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้น        

5. การเคลื่อนไหวทางสายตา (Optical Movement) การเคลื่อนไหวสายตาในงานที่มี
ลายเส๎นซับซ๎อน บิดโค๎ง กลับไปกลับมา ท าให๎สายตามองตามและเกิดการเคลื่อนไหว        

6. ศิลปะลวงตา (Optical Art) เชํนงานศิลปะออพอาร์ต ที่มีการซ้ ารูปทรง ซึ่งมักเป็นเส๎น
เรขาคณิตกํอให๎เกิดความเคลื่อนไหว ถึงแม๎เส๎นรอบนอกแข็ง แตํจะเบลอชัดเจน ดูเหมือนความ
เคลื่อนไหวแบบ “วํายน้ า” สีมีความสั่นสะเทือนและมีประกาย         

จากวิธีการสร๎างความเคลื่อนไหวตํางๆ เหลํานี้ ข๎าพเจ๎าได๎พิจารณาและเลือกวิธีการที่คาด
วําเหมาะสมตํอการท าภาพรํางและการสร๎างสรรค์ในคร้ังนี้คือ วิธีการที่ 2 การซ้ ารูป, วิธีการที่ 3 เส๎น
รอบนอกที่เลือน, วิธีการที่ 4 ภาพซ๎อน, และวิธีการที่ 5 การเคลื่อนไหวทางสายตา 
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ภาพที่ 3-8 ภาพแสดงกลวิธีตํางๆ ที่สร๎างให๎ภาพเกิดความร๎ูสึกเคลื่อนไหว ก. การซ้ ารูป ข.การซ๎อนรูป 
ค.เส๎นขอบเลือนราง และ ง.ภาพเคลื่อนไหวทางสายตา ด๎วยการบิดรูป กลับไปกลับมา  

โดยกระบวนการสร๎างภาพรํางควรเริ่มจากลายเส๎น ซึ่งควรเร่ิมต๎นวิธีการที่ 3 คือเส๎นรอบ
นอกที่เลือน วิธีการน้ีตรงกับการวาดเส๎นในแบบ Gesture การวาดเส๎นแบบนี้ สุชาติ เถาทอง ได๎ให๎
ความหมายถึง การแสดงกิริยาทําทาง ความเคลื่อนไหวแสดงอารมณ์อากัปกิริยา (action drawing) 
หรือการวาดเส๎นแบบหวัด (scribble drawing) ... โดยใช๎เส๎นเดี่ยวที่ถูกต๎อง วาดเส๎นทําทาง การวาด
จะเคลื่อนจากสํวนรวมทั้งหมดสูํสํวนยํอย คํอนข๎างใช๎การวาดแบบหยาบๆ หรือแม๎แตํใช๎เส๎นที่
รวดเร็วหวัดๆ  ซึ่งการวาดเส๎นทําทางเกี่ยวข๎องใกล๎ชิดกับวาดเส๎นแสดงทรงที่เขียนอยํางฉับพลัน 
(quick contour) การวาดเส๎นทําทางผู๎วาดจะต๎องไมํพะวงกับเหตุผลทางกายวิภาค ปริมาตรของแสง
เงาของรูปทรงหรือทฤษฎีอ่ืนๆ มากเกินไป จะสํงผลให๎เส๎นที่จะถํายทอดขาดชีวิต ... ลักษณะการ
วาดเส๎นแบบนี้จะมีเส๎นบางสํวนที่ชัดเจนและเส๎นบางสํวนที่เลือนรางหายไป และการรํางเส๎นมี
ความเป็นอิสระ เส๎นจะเกิดการทับซ๎อนและให๎ความร๎ูสึกเคลื่อนไหว  ข๎าพเจ๎าจึงใช๎การสร๎างภาพรําง
ด๎วยวิธีการนี้และน าภาพมาจัดองค์ประกอบขึ้นใหมํด๎วยการซ้ า ซ๎อนกันและกลับไปกลบัมาของภาพ
ลายเส๎นนั้น ให๎เกิดความเหมาะสม พอเหมาะพอดีและรู๎สึกได๎ถึงความเคลื่อนไหว  และยังคงรูปทรง
ของหางเคร่ืองให๎ปรากฏเป็นเค๎าโครงบางสํวน 
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ภาพที่ 3-9  ภาพขั้นตอนการท าภาพรําง 

 



72 

 

 

 

ภาพที่ 3-10  ภาพรํางลายเส๎นซึ่งน ามาเพิ่มเติมสีตามชุดสีตํางๆ  
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        1.3 การก าหนดชุดการสร้างสรรค์ 

         จากการทดลองสร๎างภาพรําง ด๎วยวิธีการตํางๆ  รวมทั้งประเด็นส าคัญในเร่ืองของ สี และ
อิทธิพลจากผลงานของศิลปินตํางประเทศและศิลปินรํวมสมัยของไทย จึงท าให๎พอจะสรุปถึง
กระบวนการสร๎างผลงานที่มีแตกตํางกัน โดยอาศัยชุดสี ทั้ง 3 ชุด และกระบวนการสร๎างงาน เป็น
กรอบส าคัญ ซึ่งการก าหนดกรอบการท างานนี้จะชํวยให๎การสร๎างสรรค์ มีทิศทางชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
กระบวนสร๎างสรรค์ผลงานที่ก าหนดขึ้น 3 วิธีมีดังนี้ 

      1. ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส  ในจิตรกรรมสีน้ าขนาดเล็ก 56x76 ซม. จ านวน 9 ชิ้นงาน 

      2. ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ในจิตรกรรมสีน้ าขนาดใหญํ ขนาด 130 x 240 ซม. 
จ านวน 3 ชิ้นงาน 

     3. ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ที่เกิดจากภาพจิตรกรรมสีน้ าขนาดเล็กกํอรูปเป็น
จิตรกรรมสีน้ าขนาด 122 x 184 ซม. จ านวน 3 ชิ้นงาน  

        1.4 การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

         การสร๎างสรรค์ผลงานคร้ังนี้มีอุปกรณ์ที่จ าเป็นส าหรับจิตรกรรมสีน้ า ซึ่งเป็นอุปกรณ์ทั่วไป
และอุปกรณ์ซึ่งต๎องประยุกต์ขึ้นมาบ๎างดังตํอไปนี้ 

 

ภาพที่ 3-11 วัสดุอุปกรณ์ 
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ภาพที่ 3-12 วัสดุอุปกรณ์ 

         สีน้ าและการก าหนดชุดสี  จ าเป็นต๎องเลือกใช๎สีน้ าซึ่งมีคุณภาพดีหรือเรียกสีน้ าเกรดศิลปิน 
เพราะเน้ือสีจะมีเข๎มข๎น สด สวําง ในการสร๎างสรรค์นี้ข๎าพเจ๎าเลือกใช๎สียี่ห๎อ Holbein, Kusakabe 
และสีศิลปากร เป็นหลัก การเลือกสีใดๆ จะเป็นไปตามข๎อมูลซึ่งได๎จากการศึกษาสีของหางเคร่ือง
ซึ่งปรากฏในข๎อมูลเกี่ยวข๎องกับเพลงหางเคร่ือง คือสีที่มีความสดใส (Vivid Tone) และสีที่มีความ
สวําง (Bright Tone) สีที่เลือกน ามาใช๎มีดังนี้ 

กลุ่มสีเหลือง  Cadmium Yellow Light. Cadmium Yellow Deep. Permanent Yellow light.  

กลุ่มสีส้ม  Vermilion Hue. Orange. Scarlet lake. 

กลุ่มสีแดง  Cadmium red deep. Bright rose. Quinacridone red. Pyrrole red. 

กลุ่มสีน้ าเงิน Ultramarine light. Cobalt blue. Turquoise blue. 

กลุ่มสีเขียว  Peacock green. Cadmium green pale. Yellow green. Viridian hue. 

กลุ่มสีม่วง  Magenta. 

กลุ่มสีด า  Ivory black. Peach black. 

กลุ่มสีพิเศษ  Gold.  Silver. Passion Orange. Opera. 

 

         พูํกันและแปรง พูํกันและแปรงเลือกใช๎หลากหลายลักษณะ และมีขนาดตํางๆ กัน เป็นพูํกัน
ซึ่งผลิตส าหรับการเขียนภาพสีน้ าโดยเฉพาะคือมีขนอํอนนุํม มีรูปรํางตํางๆ เชํน พูํกันกลม แบนเป็น
ต๎น นอกจากนี้ข๎าพเจ๎ายังเลือกใช๎แปรงทาสี ซึ่งใช๎ในงานทาสีทั่วๆ ไปเข๎ามารํวมด๎วย ขนแปรงจะมี
ความแข็งพอสมควรแตํสามารถวาด ระบายเพื่อให๎เกิดร้ิวรอยแปรงได๎ในอีกรูปแบบหนึ่ง 
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         จานสีและภาชนะใส่สี  จานสีควรมีขนาดใหญํเพราะเนื้อที่ส าหรับการเขียนมีขนาดใหญํ
จ าเป็นต๎องเตรียมสีให๎พอดี ภาชนะในการใสํสีจึงต๎องมีหลายๆ ขนาด 

        กระดาษ เลือกใช๎กระดาษเขียนสีน้ าคุณภาพดี ผิวหยาบ ความหนา 300 แกรมขึ้นไป เพื่อ
สามารถรองรับการเขียนแบบเปียกบนเปียกได๎ดี  ยี่ห๎อของกระดาษเชํน Arches , Waterford , 
Fabriano, Canson และ Bocking ford ในการสร๎างสรรค์คร้ังนี้ได๎เลือกใช๎กระดาษ Fabriano 300 แกรม 
แบบหยาบ เพราะเหตุผลจากการทดสอบการเขียนในแบบเปียกบนเปียก ซึ่งใช๎น้ าในปริมาณมาก 
กระดาษยังสามารถรองรับความเปียกชุํมได๎เป็นอยํางดี อีกทั้งเมื่อสีแห๎งแล๎วไมํซีดจาง รวมทั้งราคา
ไมํแพงมากจนเกินไปเมื่อเทียบกับกระดาษ Arches ซึ่งเป็นกระดาษซึ่งได๎รับความนิยมเป็นอันดับ
หนึ่งในประเทศไทย 

         อุปกรณ์อื่นๆ เชํน ผ๎าเช็ดสี กระป๋องน้ า ฟองน้ า และกระดานรองเขียน 

      1. 5 การทดลองเทคนิคจิตรกรรมสีน้ า 

      ถึงแม๎วําข๎าพเจ๎าจะมีความร๎ูความเข๎าใจตํอกระบวนการพื้นฐานของจิตรกรรมสีน้ า ซึ่งมี
วิธีการเขียนอยูํ 3 วิธีนี้ คือ การเขียนระบายเปียกบนเปียก การเขียนระบายเปียกบนแห๎งและการเขียน
ระบายแห๎งบนแห๎ง แตํการจะสร๎างผลงานจิตรกรรมสีน้ าให๎บรรลุผล ในเร่ืองความเคลื่อนไหวแสดง
ความสดใสของสี และความโปรํงใส บางเบา จ าเป็นต๎องค๎นหาเทคนิคให๎ชัดเจนเพื่อควบคุมสีให๎
เกิดผลตามจุดมุํงหมาย จากการทดสอบพบวําการซ๎อนทับสีมากเกินไป สร๎างให๎ภาพเกิดความขุํน
หมองของสี และการใช๎เทคนิคอื่นๆ เชํน การจุด การขูด การใช๎กาวกันสี สร๎างความแข็งกระด๎างมี
ลักษณะของความตั้งใจมากเกินไป ซึ่งท าให๎ภาพขาดรํองรอยแปรงที่แสดงความเคลื่อนไหวอยําง
อิสระให๎กับภาพ สํวนเทคนิคซึ่งเหมาะสมตํอการสร๎างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ คือการเขียนด๎วยรอย
แปรงที่เป็นอิสระ ใช๎การควบคุมสีโดยอาศัยจังหวะการไหลซึม แผํกระจายของสี การหยด หยอด 
รอยแปรงและการซ๎อนทับสีพอสมควร โดยต๎องระมัดระวังไมํให๎สีแตํละสี เข๎าไปผสมกันจน
กลายเป็นสีที่หมองคล้ า ซึ่งต๎องใช๎การสังเกตความเปียกชื้นของสี กํอนลงสีในขั้นตํอไป การควบคุม
สีนี้จ าเป็นต๎องระมัดระวังอยํางมากเพราะ คุณสมบัติสีน้ าที่ต๎องการความสดใส บางเบา เป็น
สิ่งจ าเป็นอยํางยิ่ง  
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ภาพที่ 3-12  การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน้ าที่ไมํประสบผลส าเร็จ สีขุํนมัวและมีความแข็งกระด๎าง 

 

 

ภาพที่ 3-13  การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน้ าที่เหมาะสม สามารถแสดงความสดใสของสีและรอยแปรงอิสระ 
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2.  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
การสร๎างสรรค์ผลงานทั้ง 3 ชุด มีกระบวนการ วิธีการ ที่แตกตํางกันไปซึ่งมีที่มาจาก 

การศึกษาข๎อมูลตํางๆ ตลอดจนการค๎นคว๎าหารูปแบบที่เหมาะสม จากการทดลอง ท าแบบรําง และ
การทดสอบเทคนิคจิตรกรรมสีน้ า ซึ่งผลงานที่จะด าเนินการทั้ง 3 ชุด มีวิธีการดังนี้ 

            2.1 การด าเนินการผลงานชุดท่ี 1 

       การสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 เป็นการสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า ภาพความเคลื่อนไหวของ
สีสันสดใส ซึ่งมีที่มาจากแรงบันดาลใจหางเคร่ือง และอิทธิพลจากงานศิลปกรรมตํางๆ บนกระดาษ
ส าหรับสีน้ าขนาด 56x76 เซนติเมตร จ านวน 9 ชิ้นงาน กระบวนการโดยการน าภาพรํางซึ่งได๎
คัดเลือกไว๎แล๎ว เป็นต๎นแบบในการขยายภาพลงผลงานจริง โดยการรํางภาพเบื้องต๎นด๎วยดินสอ 
แสดงถึงความอิสระ เคลื่อนไหวของเส๎น และโครงสร๎างอยํางครําวๆ ซึ่งรูปรําง รูปทรง ขนาดและ
ทิศทางของเส๎นอาจปรับเปลี่ยนให๎มีความเหมาะสม กับขนาดของกระดาษในขณะที่รํางภาพ 

        กระดาษส าหรับการสร๎างสรรค์ผลงานในชุดนี้ ไมํจ าเป็นต๎องใช๎วิธีการขึงกระดาษให๎มี
ความตึง ตามหลักการของการเขียนภาพสีน้ าทั่วๆ ไปที่นิยมกัน เพราะกระดาษมีความหนา 300 แกรม 
รวมทั้งขนาดของผลงาน เพียง a1 หรือ 56x76 ซม. ซึ่งไมํใหญํมากนัก ข๎าพเจ๎าจึงยึดกระดาษด๎วย
กระดาษกาวด๎านหลังกระดาษกับพื้นรองรับพอสมควร เพื่อให๎กระดาษมีความมั่นคงในขณะเขียนภาพ 

       เมื่อรํางภาพด๎วยดินสอบนกระดาษผลงานจริงได๎ตามที่ต๎องการแล๎ว ใช๎กระบวนการเขียน
ภาพสีน้ าแบบเปียกบนเปียกในขั้นเร่ิมต๎น โดยการระบายน้ าสะอาดให๎ทั่วทั้งภาพด๎วยพูํกันแบนขน
อํอนขนาดใหญํ หรืออาจใช๎กระป๋องฉีดน้ าเพื่อชํวยให๎กระดาษมีความชุํมชื้นรวดเร็วขึ้น เมื่อกระดาษ
มีความเปียกชุํมชื้นแล๎ว ลงสีชั้นแรกด๎วยสีอํอน ระบายตามต าแหนํงตํางๆ  ตามต๎นแบบภาพรําง 
ในชํวงขณะนี้สังเกตสีเมื่อสีชั้นแรกเร่ิมหมาด ควรเพิ่มเติมสีอ่ืนๆ ลงไป เชํนสีซึ่งสร๎างความ
กลมกลืน หรือสีสดซึ่งขัดแย๎งกัน ทั้งนี้ใช๎การพิจารณาโต๎ตอบ และการสังเกตเป็นส าคัญ การระบาย
สีในขั้นเร่ิมต๎นนี้ ตามหลักการเขียนภาพสีน้ ามักนิยมเขียนด๎วยสีอํอนกํอน แล๎วจึงน าสีเข๎มระบายลง
ไปเพิ่มเติมทีละชั้น แตํการสร๎างสรรค์ในคร้ังนี้ ข๎าพเจ๎ามิได๎เครํงครัดกับกระบวนการนี้มากนัก บาง
ชิ้นงานอาจระบายเร่ิมต๎นด๎วยสีซึ่งมีความเข๎มพอสมควร เชํนสีน้ าเงินหรือสีด า ลงไปกํอนเป็นชั้น
แรก ซึ่งสามารถท าได๎และมีสํวนชํวยให๎การก าหนดองค์ประกอบของภาพและน้ าหนักชัดเจนขึ้น
ด๎วย แตํการลงสีเข๎มในชั้นแรกจ าเป็นต๎องระมัดระวังมิให๎มีปริมาณมากเกินไป จนเกิดความทึบของ
สี ซึ่งมีผลที่จะท าลายคุณสมบัติเฉพาะของสีน้ าไป 
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       การวาดระบายตั้งแตํขั้นตอนแรก สามารถใช๎กระบวนการเขียนในแบบเปียกบนเปียก  
เปียกบนแห๎ง และการปาดป้ายรอยแปรง ในแบบแห๎งบนแห๎ง รวมทั้งการหยอดหยด สลัดสีเพิ่มเติม 
เพื่อให๎ภาพมีความเคลื่อนไหวและความอิสระ ในการกระบวนการวาดนอกจากจะเป็นไปตามต๎นแบบ
รํางแล๎ว ในขณะสร๎างสรรค์ผลงาน ข๎าพเจ๎าได๎น ากระบวนการโต๎ตอบฉับพลัน (Improvisation) ซึ่งเป็นไป
ตามกระบวนการของศิลปะนามธรรมและจากอิทธิพล ศิลปินเข๎ามามีสํวนรํวมในการสร๎างสรรค์ ตาม
ระยะเวลาตํางๆ ของขั้นตอนอยํางสม่ าเสมอ 

       สรุปข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี 1 

1. ติดกระดาษบนกระดานพื้นรองรับ ด๎วยกระดาษกาวเล็กน๎อย 
2. รํางภาพด๎วยดินสอ โดยอาศัยแบบรําง แสดงถึงความอิสระ เคลื่อนไหวของเส๎น และโครงสร๎าง

อยํางครําวๆ ปรับเปลี่ยนให๎มีความเหมาะสม กับขนาดของกระดาษในขณะที่รํางภาพ 
3. ระบายน้ าด๎วยแปรงขนอํอนขนาดใหญํ หรือด๎วยการพํนให๎ทั่วกระดาษ สังเกตไมํให๎เปียก

มากจนเกินไป 
4. ลงสีชั้นแรกด๎วยสีน้ าสีอํอน หรืออาจเป็นสีเข๎มในบางชิ้นงาน 
5. ลงสีชั้นถัดมาตามต๎นแบบ และเพิ่มเติมจากการสังเกต ในชํวงสีชั้นแรกเร่ิมหมาด 
6. น ากระบวนการโต๎ตอบฉับพลัน (Improvisation) ปลํอยให๎การท างานของจิตท างานอยํางอิสระ 
7. พิจารณาถึงความสมบูรณ์ของงานอีกครั้ง และเพิ่มเติมความสมบูรณ์ของชิ้นงาน 
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ภาพที่ 3-14  ขั้นตอนการสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 
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         2.2 การด าเนินการผลงานชุดท่ี 2 

       การสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 2 เป็นการสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า ภาพความเคลื่อนไหวของ
สีสันสดใส ซึ่งมีที่มาจากแรงบันดาลใจหางเคร่ือง และอิทธิพลจากงานศิลปกรรมตํางๆ บนกระดาษ
ส าหรับสีน้ าขนาด 130 x 240 เซนติเมตร จ านวน 3 ชิ้นงาน ซึ่งถือวํามีขนาดใหญํมากพอสมควร 
ส าหรับการสร๎างสรรค์ด๎วยเทคนิคจิตรกรรมสีน้ า และถือเป็นความท๎าทายด๎านการวาด ตามที่ 
ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร ได๎กลําวไว๎ในข๎อเขียน บนเส๎นทางยาวไกลของ จิตรกรรมสีน้ า เมืองไทย 
ดังนี้ “ เป็นที่เชื่อกันทั่วไปของคนท ำงำนศิลปะส่วนใหญ่ ว่ำสีน้ ำเป็นวัสดุหรือเทคนิคกำรวำดภำพที่
ควบคุมได้ค่อนข้ำงล ำบำก เฉพำะอย่ำงยิ่งกับกำรวำดระบำยบนพื้นที่กว้ำงใหญ่หลำยเมตร บรรดำ
คนท ำงำนศิลปะจึงนิยมที่จะวำดระบำยภำพด้วยสีน้ ำบนกระดำษที่มีขนำดเล็ก แต่ด้วยข้อจ ำกัด
เบื้องต้นก็เสมือนเป็นแรงเร่งเร้ำกระตุ้นท้ำทำยให้ศิลปินและคนท ำงำนศิลปะบำงคน ใคร่ทดลองที่
จะวำดสร้ำงสรรค์ผลงำนสีน้ ำของพวกเขำบนแผ่นกระดำษที่มีเนื้อที่กว้ำงใหญ่” จากค ากลําวนี้จึง
เป็นเคร่ืองยืนยันเร่ืองความท๎าทายการเขียนภาพสีน้ าบนพื้นที่ขนาดใหญํ ซึ่งต๎องวางแผนการเขียน 
การควบคุมสีและน้ าให๎มีความสัมพันธ์ที่เหมาะสมกัน 

      การสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ าบนพื้นกระดาษขนาดใหญํ มีความแตกตํางกับการเขียนบน
กระดาษขนาดเล็กพอสมควร จึงต๎องมีการวางแผนงาน การเตรียมการด๎านวัสดุอุปกรณ์ให๎พร๎อมเพรียง 
โดยเร่ิมต๎นด๎วยการเตรียมดินสอ พูํกันและแปรงส าหรับการวาดที่มีหน๎ากว๎าง ขนาดใหญํตํอด๎ามให๎
ยาวด๎วยการประยุกต์จากวัสดุไม๎ไผํ หรือทํอพลาสติก ซึ่งเป็นวัสดุหาได๎งําย การตํอด๎ามให๎ยาวจะ
ชํวยให๎ผู๎วาดสามารถมองเห็นภาพรวมของงานได๎ชัดเจน อีกทั้งสามารถแสดงรอยแปรงได๎อยําง
อิสระมากกวํา การใช๎พูํกันหรือแปรงเล็กด๎ามสั้น นอกจากนี้อุปกรณ์ส าหรับผสมสีควรใสํสีได๎
ปริมาณมากๆ เชํนถ๎วย ชาม เป็นต๎น เพราะการวาดระบายในพื้นที่ใหญํๆ  ต๎องควบคุมสีและน้ าให๎มี
ความเปียกชุํมพอดี ในขณะวาดหากต๎องพะวงกับการผสมสีเพิ่มเติม สีที่ระบายไว๎อาจแห๎งกํอนซึ่ง
อาจท าให๎เกิดคราบรอยตํอ อันไมํพึงต๎องการขึ้น เพราะสีเกํากับใหมํไมํผสานกลมกลืนกัน ผลงาน
ชุดที่ 2 มีขั้นตอนที่มีความซับซ๎อนมากกวําผลงานในชุดที่ 1 จึงต๎องมีการเตรียมการให๎ดีและพร๎อม
เพรียง กระบวนการตํางๆ ในผลงานชุดนี้มีดังนี้ 
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ภาพที่ 3-15  อุปกรณ์ส าหรับผลงานชุดที่ 2 และ 3 

 

       การเตรียมกระดาษ 

       กระดาษส าหรับการสร๎างสรรค์ในชุดนี้ ต๎องสั่งซื้อเข๎ามาใช๎ในลักษณะที่เป็นม๎วน ซึ่งในที่นี้
เลือกกระดาษ Fabriano 300 แกรม แบบหยาบเชํนเดียวกับผลงานชุดที่ 1 แตํมีลักษณะเป็นม๎วน 
มีความยาวตํอม๎วน 10 เมตรและหน๎ากว๎าง 140 เซนติเมตร สามารถน ามาตัดเขียนได๎ตามขนาดที่
ต๎องการ การสร๎างสรรค์สีน้ าบนกระดาษขนาดใหญํ จ าเป็นต๎องมีกรรมวิธีขึงกระดาษให๎ตึงอยํางสนิท 
แตกตํางจากการเขียนชิ้นเล็ก เพราะกระดาษขนาดใหญํ เมื่อใช๎วิธีการเขียนระบายแบบเปียกบนเปียก 
ซึ่งในการวิจัยสร๎างสรรค์ครั้งนี้ใช๎เทคนิคนี้มาก น้ าเมื่อมีปริมาณมากบนกระดาษ จะท าให๎กระดาษ
ยํนและเกิดแอํงน้ าขัง อาจท าให๎รูปทรงที่ต๎องการผิดเพี้ยนไป รวมทั้งหากไมํขึงกระดาษให๎ตึง 
กระดาษจะปรากฏอาการเป็นลอนคลื่นให๎เห็นอยํางชัดเจน และจะท าให๎การวาดเต็มไปด๎วยความ
ยากล าบาก 

       กํอนการขึงกระดาษ ต๎องเตรียมพื้นรองรับให๎มีความแข็งแรง ในที่นี้ใช๎ไม๎อัดความหนา 1 
เซนติเมตร ผนึกโครงไม๎เพื่อให๎แข็งแรงมั่นคง และควรมีขนาดใหญํมากกวําขนาดของกระดาษที่
ต๎องการวาด การขึงกระดาษขนาดใหญํแบบนี้จ าเป็นต๎องมีผู๎ชํวยอยํางน๎อย 1 คน เมื่อตัดกระดาษได๎
ขนาดตามที่ต๎องการแล๎ว ใช๎แปรงขนอํอนขนาดใหญํ ทาน้ าชโลมให๎ทั่วกระดาษทั้งผืน ต๎องรีบทาให๎
ชุํมโดยรวดเร็ว หลังจากนั้นพลิกกระดาษขึ้นมาอีกด๎านและทาน้ าชโลมให๎ทั่วทั้งผืนอีกเชํนเดิม เมื่อ
ทาน้ าทั่วทั้งสองด๎านแล๎ว ทิ้งไว๎เพื่อให๎กระดาษท าการขยายตัว ขณะนี้คอยขยับกระดาษให๎คลาย
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ความยํนลง และขยายตัวได๎อยํางเต็มที่ รอจนกวํากระดาษจะเหลือเพียงความชื้นหมาดๆ ทดสอบ
โดยการสัมผัสหรือสังเกตน้ าบนผิวกระดาษที่คํอยๆ หายไป จึงน ากระดาษกาวน้ าซึ่งมีหน๎ากว๎างมา
ติดขอบกระดาษยึดกับพื้นไม๎ให๎แนํน และทิ้งไว๎จนกวํากระดาษจะแห๎งสนิทมีความตึงปรากฏให๎
เห็นจึงจะสามารถน ามาวาดได๎  

       ข๎อสังเกตการวาดภาพด๎วยสีน้ านี้ ไมํสามารถวาดในแนวตั้งได๎ แบบจิตรกรรมสีน้ ามันหรือ
สีอะคริลิค เพราะเทคนิคในการสร๎างสรรค์ครั้งนี้เน๎นหนักไปในการเขียนระบาย แบบเปียกบนเปียก
และเปียกบนแห๎ง มีการใช๎น้ าชํวยในปริมาณมาก ซึ่งการวาดสีน้ าแนวตั้งจะท าให๎สีน้ าไหล จนไมํ
เป็นรูปเป็นรําง การวางกระดานและกระดาษส าหรับวาดจึงควรวางในแนวนอนหรือให๎ด๎านใดด๎านหนึ่ง 
เอียงไมํเกิน 15 องศา โดยประมาณ การวาดในแนวนอนจึงต๎องมีการจัดการอุปกรณ์ในการชํวยวาด 
ระบายที่เหมาะสม 

 

ภาพที่ 3-16  ภาพแสดงการเตรียมพื้นกระดาษ 
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      ขั้นตอนการวาด 

       การรํางภาพเพื่อขยายแบบ ใช๎ดินสอตํอด๎ามด๎ามไม๎ยาว รํางภาพบนกระดาษโดยก าหนด
โครงสร๎างของรูปแบบครําวๆ  หลังจากนั้นชโลมน้ าบนกระดาษด๎วยกระป๋องสเปรย์ ให๎กระดาษมี
ความชื้นและชุํมเล็กน๎อยทั่วๆ ภาพ ใช๎แปรงขนาดใหญํ ขนอํอนและขนแข็งที่ตํอด๎ามไว๎ สลับกันลง
สี โดยไมํยึดติดตายตัว อาจระบาย ขีดเขียนด๎วยสีอํอนหรือสีเข๎มกํอนสามารถท าได๎ทั้งสองกรณี เมื่อ
ใช๎สีใดควรใช๎สีนั้นระบาย วาดไปจนครบตามต าแหนํงตํางๆ ให๎ทั่ว ตามแบบรําง สีแรกนี้จะเป็นตัว
ก าหนดให๎เห็นองค์ประกอบตํางๆ ให๎เห็นอยํางชัดเจนขึ้น และหลังจากสีชั้นแรกเร่ิมหมาดลง จึงน า
สีอ่ืนๆ ผสมผสาน ซ๎อนทับ ปาดป้าย หยอด หยดและสลดั ทั้งนี้โดยอาศัยแบบรํางน าทาง แตํขณะ
สร๎างสรรค์นี้ สามารถสร๎างสรรค์เพิ่มเติมโดยอาศัยจินตนาการ จังหวะ และการโต๎ตอบแบบฉับพลัน 
(Improvisation) รํวมด๎วยเสมอ ข๎อพึงสังเกตคือคราบสีน้ า การไหลซึม เป็นสิ่งที่อาจเกิดในแบบที่
ไมํได๎ควบคุมในบางสํวน หรือเราอาจเรียกวําความบังเอิญ ผู๎วาดจะต๎องสังเกตและเก็บรํองรอย การ
ไหลซึม คราบสีนั้นไว๎เพราะสิ่งนี้คือเอกลักษณ์ที่ส าคัญอยํางหนึ่งของจิตรกรรมสีน้ า 

        สรุปข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี 2 

1. เตรียมวัสดุอุปกรณ์ ให๎พร๎อม ซึ่งวัสดุบางประเภทต๎องประยุกต์ขึ้นเอง เชํนแปรง พูํกัน
ขนาดใหญํ ด๎ามยาวส าหรับวาด ระบายสีน้ า เพราะไมํสามารถหาซื้อได๎ตามท๎องตลาดทั่วไป 

2. เตรียมพื้นไม๎แข็งแรง รองรับการขึงกระดาษ 
3. ตัดกระดาษ ตามขนาดที่ต๎องการ ทาน้ าให๎ทั่วทั้งสองด๎าน วางลงรอจนกวํากระดาษจะหมาด 

จึงน ากระดาษกาวน้ าติดขอบทุกด๎าน และรอจนกระดาษแห๎งตึง 
4. รํางภาพตามแบบรําง ด๎วยเส๎นอิสระจากดินสอซึ่งตํอด๎ามให๎ยาว 
5. เตรียมสีให๎ครบถ๎วนทุกสี ส าหรับเฉดสีที่ต๎องการตามจุดประสงค์ของแตํละภาพ ผสมให๎ได๎

ปริมาณมากลงในถ๎วย หรือชาม 
6. พํนน้ าให๎กระดาษชุํมชื้นทั่วภาพ 
7. ลงสีชั้นแรกอาจเป็นสีอํอนหรือสีเข๎มพิจารณาตามความเหมาะสมเชํนเดียวกับผลงานชุดที่ 1 
8. สังเกตสีในขณะเปียกชุํม อาจน าสีสด ตํางสี หยด หยอด สลัดลงไป เพื่อเพิ่มให๎เกิดพลัง

ความเคลื่อนไหว รํองรอยหรือคราบสีที่นําสนใจ กระบวนนี้ให๎ท างานอยํางอิสระ(Improvisation) 
และการท างานโดยอาศัยแรงกระตุ๎น (Automatic Impule) เข๎ารํวมด๎วยอยํางตํอเนื่อง 

9. เพิ่มเติมสี ตามชั้นสีตํางๆ จนครบสมบูรณ์      
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ภาพที่ 3-17  ขั้นตอนการสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 2  
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ภาพที่ 3-18  ขั้นตอนการสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 2 
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       2.3 การด าเนินการผลงานชุดท่ี 3  

         การสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 เป็นการสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ า ภาพความเคลื่อนไหวของ
สีสันสดใส ซึ่งมีที่มาจากแรงบันดาลใจหางเคร่ือง และอิทธิพลจากงานศิลปกรรมตํางๆ โดยการ
สร๎างสรรค์แบบแยกสํวนบนกระดาษขนาดเล็ก จ านวน 32 ภาพเล็กและน ามาประกอบเป็นผลงาน
รวมขนาด 122 x 184 เซนติเมตร จ านวน 3 ชิ้นงาน  

       การสร๎างสรรค์ในชุดนี้ ไมํมีการท าแบบรํางไว๎ลํวงหน๎า อาศัยการท างานในแบบโต๎ตอบ
ฉับพลัน ( Improvisation ) โดยแสดงรอยแปรง การหยอด หยด สลัดสีให๎ปรากฏความเคลื่อนไหว 
อยํางอิสระ เป็นการสร๎างสรรค์ซึ่งลดทอนรูปลักษณ์จากหางเคร่ืองลงให๎เหลือเพียงอาการของความ
เคลื่อนไหวของสีสันที่สดใสเทํานั้น รวมทั้งความอิสระที่มีตํอกระบวนการทางจิตรกรรมสีน้ า 

       หลังจากได๎ภาพตํางๆ ครบตามจ านวนของแตํละชุดงานแล๎ว น าภาพเล็กๆ นั้นมาประกอบขึ้น
เป็นภาพใหญํ โดยอาศัยความสัมพันธ์ ความตํอเนื่องของเส๎น สี จังหวะและรูปทรงของรอยแปรง 
เพื่อให๎เกิดความเป็นเอกภาพและแสดงถึงความสัมพันธ์ของความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส การน ามา
จัดวางเปลี่ยนแปลงใหมํได๎หลากหลาย เป็นกระบวนหนึ่งซึ่งศิลปะในแบบ Post Modern ในปัจจุบันให๎
ความนิยมกัน 

       สรุปข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี 3 

1. ตัดกระดาษวาดสีน้ าขนาดประมาณ 28x38 ซม. จ านวน 32 แผํน วางกระจายบนกระดาน
รองรับให๎ทั่ว เว๎นจังหวะหํางพอควร ไมํจ าเป็นต๎องผนึกกระดาษแบบผลงานชุดที่ 2 

2. เตรียมสีน้ าตามเฉดสี ที่ต๎องการผสมน้ าปริมาณพอเหมาะให๎ครบถ๎วน 
3. ใช๎แปรงสีน้ าขนาดใหญํ ปาดป้าย หยด หยอด สลัดสี ในกระดาษที่วางไว๎ ให๎เกิดทิศทาง 

ขนาด ของเส๎น สี รอยแปรงที่แตกตํางกัน โดยอาศัยภาพจ าจากความเคลื่อนไหวของสีสันหางเคร่ือง
และบรรยากาศของการแสดงวงดนตรีลุกทุํง 

4. เติมแตํง แต๎มสี หยอด หยด สลัด จนเกิดความพอดี อาศัยการท างานของการโต๎ตอบ
ฉับพลันและ แรงกระตุ๎นรํวมด๎วยอยํางสม่ าเสมอ 

5. หลังจากได๎ผลงานชิ้นเล็กซึ่งมีการทับซ๎อนสีอยํางสมบูรณ์ และแสดงถึงภาพของความ
เคลื่อนไหวแล๎ว น าภาพเล็กๆ นี้ มาตัดขอบให๎เกิดความเรียบร๎อยให๎ได๎ขนาดตามต๎องการ 

6. น าภาพเล็กมาจัดวาง รวมเป็นภาพใหญํโดยอาศัยความสัมพันธ์ของเส๎น สี และผลของ
ความเคลื่อนไหวเป็นส าคัญ ทดลองการจัดหลายๆ แบบจนเกิดความพอใจ 



87 

 

ภาพที่ 3-19  ขั้นตอนการสร๎างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 
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ปัญหาและการแก้ไขปัญหาในการสร้างสรรค์ 

         จากการสร๎างสรรค์ผลงานภายใต๎แนวความคิด ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส โดยมีที่มาจาก 
การเต๎นที่สนุกสนานและสีสันสดใสของหางเคร่ือง เป็นแรงบันดาลใจในเบื้องแรก และท าให๎เกิด
กระบวนการสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ าในวิธีการตํางๆ ในผลงานทั้ง 3 ชุดนี้ เกิดปัญหาบางประการ
และวิธีการแก๎ไขดังตํอไปนี้ 

1. ปัญหาการสร๎างภาพรําง  
การสร๎างภาพรํางในระยะแรก ได๎ใช๎กระบวนการทางคอมพิวเตอร์และโปรแกรมแตํง

ภาพ Photoshop น าภาพหางเคร่ืองที่มีสีสันสดใส มาซ๎อน ซ้ าเพื่อให๎เกิดความเคลื่อนไหวตํอเน่ือง 
ผลของภาพรํางที่เกิดจากคอมพิวเตอร์และโปรแกรมแตํงภาพ ไมํสร๎างความร๎ูสึกที่เป็นธรรมชาติ 
อิสระมีชีวิตชีวาและสัมพันธ์กับหางเคร่ือง ที่มีความเป็นวิถีชีวิตพื้นบ๎าน การแก๎ปัญหาจึงใช๎วิธีการ
วาดเส๎นในแบบ Gerture คือการวาดเส๎นทําทาง ไมํเน๎นความถูกต๎องในด๎านกายวิภาค แตํเน๎นทําทาง
และอารมณ์ความร๎ูสึกเป็นหลัก ผลของการใช๎การรํางภาพแบบนี้สร๎างให๎เกิดความเคลื่อนไหว มี
ความเป็นธรรมชาติและชีวิตชีวา 

2. ปัญหาด๎านวัสดุอุปกรณ์ ปัญหาในด๎านวัสดุอุปกรณ์ในการสร๎างสรรค์ครั้งนี้มีหลาย
ประการด๎วยกัน ดังนี้ 

สี เน่ืองจากการสร๎างสรรค์มีแนวความคิดหลักคือ ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใสสนี้ า
ซึ่งน ามาใช๎ในการสร๎างสรรค์ ต๎องเลือกสีซึ่งมีเนื้อสีสดใส และมีการกระจาย ไหลซึมของสีได๎ดี ใน
การสร๎างสรรค์นี้จึงเลือกใช๎สีเกรดศิลปิน ยี่ห๎อ Holbien เป็นสีผลิตจากประเทศญ่ีปุ่น ให๎เน้ือสีซึ่ง
สดใสและมีความเข๎มข๎นสูงและ มีสีพิเศษเชํนชมพู (opera) สีเปลํงประกายความสดสูง สีทองและสี
เงินให๎เลือกใช๎ สํวนสีอีกยี่ห๎อหนึ่งซึ่งเลือกใช๎คือ สีศิลปากร สีศิลปากรนี้ให๎เน้ือสีแผํกระจาย ไหล
ซึมกับน้ าได๎ดีสร๎างให๎ความเคลื่อนไหวในภาพได๎อยํางเป็นธรรมชาติ ปัญหาอีกประการอันเกี่ยวกับ
สีในการสร๎างสรรค์ผลงานเน๎นไปโทนสีสีแดง ยังคํอนข๎างมีปัญหากับความสดใสของสีแดง สีแดง
ไมํสํองประกายความสดใสออกมา ซึ่งต๎องแก๎ปัญหาโดยการน าสีชมพู Opera และสีส๎ม cadmium 
orange เข๎าไปผสม รํวมด๎วยจึงชํวยให๎สีแดงประกายความสดใสออกมามากขึ้น 

พู่กันและแปรง การสร๎างสรรค์จิตรกรรมสีน้ าบนพื้นที่กระดาษขนาดใหญํ จ าเป็นต๎องใช๎
พูํกันและแปรงขนาดใหญํและมีด๎ามยาวด๎วยเชํนกัน ซึ่งในท๎องตลาดนั้นไมํสามารถหาซื้อได๎หรือหา
ซื้อได๎ยาก การแก๎ปัญหาจึงต๎องประยุกต์แปรงจากแปรงทาสีทั่วไป ที่มีขนคํอนข๎างอํอน น ามาตํอ
ด๎ามให๎ยาวขึ้นด๎วย วัสดุหาได๎งํายเชํน ไม๎ไผํ หรือทํอพลาสติก 



บทที ่4 
การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

       การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หางเคร่ืองสีสันวงดนตรีลูกทุ่งสู่การสร้างสรรค์
จิตรกรรมสีน้้า เป็นการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง จนได้ข้อมูลซึ่งสกัดออกมา สู่แนวคิดที่ชัดเจนคือ 
“ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส” จึงน้ามาสู่การสร้างสรรค์ผลงาน จ้านวน 15 ภาพ แยกเป็น 3 ชุด 
จากผลงานดังกล่าวสามารถวิเคราะห์ องค์ประกอบต่างๆ ของผลงานคือ การใช้ทัศนธาตุ การจัดวาง
องค์ประกอบ และการวิเคราะห์ผลงานรายชุด ดังต่อไปนี้ 
  

การวิเคราะห์การใช้ทัศนธาตุในผลงาน 

      ในการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละชิ้นหรือแต่ละชุด ไม่จ้าเป็นต้องน้าทัศนธาตุทุกๆ  ตัวเข้ามา
ใช้ในงานอย่างครบถ้วน ผู้สร้างสรรค์มีสิทธิ์ที่จะเลือกทัศนธาตุที่ส้าคัญมา เพื่อใช้ในการถ่ายทอด
ผลงานให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์นั้นๆ  ตามที่ธ้ารงศักดิ์ นิ่มอนุสสรณ์กุลเขียนไว้ว่า ทัศนธาตุมี
บทบาทส้าคัญในการสร้าง “ภาพ”ให้เกิดขึ้นบนตัวงานศิลปะแต่ละชิ้น เพื่อสื่อ “สาร”ทางความคิด 
อารมณ์ ความรู้สึก และความหมายจากศิลปินสู่ผู้ชมผลงาน สามารถสร้างความรู้สึกดึงดูดทางสายตา
หรือสร้างความรู้สึกต่อจิตใจผ่านความงามในการใช้ทัศนธาตุ ท้าให้เกิดปฏิกิริยาตอบโต้ระหว่างตัว
ผลงานกับผู้ชมผลงาน กล่าวได้ว่าผลงานแต่ละชิ้นหรือแต่ละชุดต้องมีการใช้ทัศนธาตุชนิดใดชนิดหนึ่ง
ในการสื่อสารเสมอ ซึ่งผลงานแต่ละชิ้นหรือแต่ละชุด อาจมีการเน้นทัศนธาตุส้าคัญในการน้าเสนอ
แตกต่างกันไป ตามแนวความคิดและการสร้างให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึก โดยไม่จ้าเป็นต้องใช้ให้
ครบทุกชนิด ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าในชุดนี้ มีทัศนธาตุหลักที่แสดงความส้าคัญอย่าง
ชัดเจน คือ สี เส้น น้้าหนัก และรูปร่าง-รูปทรง ซึ่งข้าพเจ้าได้วิเคราะห์ทัศนธาตุดังต่อไปนี้ 

1. สี (Colour)  
     สีของภาพแต่ละภาพในชุดวิทยานิพนธ์นี้ มีการค้านึงถึงโครงสี (Colour Scheme) 

โดยวางรูปแบบของสีเป็นสองกลุ่มคือ กลุ่มที่ใช้วรรณะสีสดใส (Warm tone) และกลุ่มทีใ่ช้วรรณะ
สีเย็น (Cool tone) สีส่วนใหญ่จะใช้สีแท้ (Hue) โดยบีบออกจากหลอดโดยตรงเลย แต่ก็มีการลดค่าสี
ลงบ้างในบางภาพที่ใช้โครงสร้างสีน้้าเงิน เขียวเพื่อแสดงบรรยากาศของกลางคืน แล้วใช้สีเหลือง 
ซึ่งเป็นสีตรงข้ามมาแตะแต้มบางจุดกระจายไปทั่วภาพ วิธีการนี้เรียกว่าการ discord มีการลดค่าสีลง
ในส่วนที่ต้องการให้เกิดความลึก การใช้สีสดนอกจากจะเป็นแนวคิดหลักแล้ว ยังเป็นสัญลักษณ์ของ
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เคร่ืองแต่งกาย ของหางเคร่ืองที่ต้องใช้สีสด จัด เพื่อดึงดูดสายตาในแง่จิตวิทยา ของผู้ชมสีสดยัง
สะท้อนรสนิยมชาวบ้านที่มักใช้สีสด ในชีวิตประจ้าวันทั่วไป นอกจากนี้คุณสมบัติของสีน้้าที่เปียก 
สามารถดึงเนื้อสีเข้ามาผสมกันให้เกิดความกลมกลืน (harmony) จึงท้าให้ไม่รู้สึกถึงความแข็ง
กระด้าง และสร้างผลของความรู้สึกและสุนทรียะควบคู่กันไป 

 

 
 

ภาพที่ 4-1 ภาพแสดงการใช้สีที่แตกต่างกัน ส่วนหนึ่งของผลงาน No.1 
 

 
 

ภาพที่ 4-2 ภาพแสดงการใช้สีวรรณะที่แตกต่างกัน ส่วนหนึ่งของผลงาน No.2 
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ภาพที่ 4-3 ภาพแสดงการใช้สีวรรณะที่แตกต่างกัน ส่วนหนึ่งของผลงาน No.9 
 
 

 
 

ภาพที่ 4-4 ภาพแสดงการใช้สีกลมกลืน เป็นสีซึ่งอยู่ในวรรณะเดียวกันและอาศัยน้้าน้าพาสีให้ซึมเข้า
หากัน ส่วนหน่ึงของผลงาน No.9 
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2. เส้น (Line) 
          ข้าพเจ้าใช้เส้นเป็นทัศนธาตุ เพื่อแสดงออกในการเคลื่อนไหว โดยการปาดป้ายฝีแปรงใน
ลักษณะเส้นเฉียง เส้นพุ่ง เส้นที่ล้อ ซ้้ากันไปเป็นจังหวะ โดยก้าหนดทิศทาง (direction) 
ให้สอดคล้องกัน เพื่อสร้างความรู้สึกในการเคลื่อนไหว (dynamic) และความรู้สึกในด้านมิติ
(dimension) ทัศนธาตุของเส้นที่เกิดจากฝีแปรง จึงประกอบขึ้นจากเส้นโค้ง (curved line) 
เส้นยาว (long line) เส้นหยัก (angular line) เส้นสั้น (short line) เส้นหนา (Thick line) เป็นต้น 
ลักษณะของเส้นถูกปาดป้ายอย่างอิสระ เพื่อแสดงความเคลื่อนไหว ความเร็ว ความสนุกสนานเร้าใจ 
แต่ก็ค้านึงถึงโครงสร้างของภาพที่ต้องมีเอกภาพด้วย 

 
 

 
 

ภาพที่ 4-5 เส้นเฉียง ส่วนหนึ่งของผลงาน No.9 
 

 
 

ภาพที่ 4-6 เส้นพุ่งซึ่งมีความหนาของเส้น ส่วนหน่ึงของผลงาน No.10 
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ภาพที่ 4-7 เส้นล้อ ซ้้าๆ กันเป็นจังหวะ ส่วนหนึ่งของผลงาน No.11 

 

 
ภาพที่ 4-8 เส้นหยัก ส่วนหน่ึงของผลงาน No.11 

 
 
3. น้้าหนัก (Value) 

      น้้าหนักที่สร้างขึ้นในภาพ เกิดจากทั้งการใช้สีสว่าง ตรงข้ามกับสีมืด ในส่วนสว่างสร้างให้
เกิดความรู้สึกเบาอ่อนนุ่มและโปร่ง (light soft and skeletion) ในส่วนสีมืดให้ความรู้สึกหนักและ
เคลื่อนไหว (heavy and moving) การให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวก็คือการน้าสายตาของผู้ดู จากพื้นที่
หนึ่งไปยังพื้นที่หนึ่งทั่วภาพ น้้าหนักในภาพผลงานของข้าพเจ้า เกิดจากความเป็นสี ซึ่งมีคุณสมบัติ
ของค่าสว่าง-มืด ในตัวเอง ซึ่งเมื่อจ้าลองออกมาเป็นภาพขาว-ด้าจะเห็นค่าความแก่-อ่อน ของน้้าหนัก
อย่างชัดเจน 
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ภาพที่ 4-9 แสดงน้้าหนักมืด-สว่างของสีและเมื่อจ้าลองเป็นภาพขาว-ด้า ส่วนหน่ึงของผลงาน No.1 

 
 

  
ภาพที่ 4-10 แสดงน้้าหนักมืด-สว่างของสีและเมื่อจ้าลองเป็นภาพขาว-ด้า ส่วนหน่ึงของผลงาน No.8 

 
4. รูปร่าง-รูปทรง (Shape-Form) 

   ที่มาของรูปทรงมาจากคน (Figure) ของนักเต้นหางเคร่ืองประกอบชุดเคร่ืองแต่งกาย
บนเวที แต่สกัดตัดทอนรูปทรง (form) ที่มีลักษณะ 3 มิติ จนเหลือเพียงรูปร่าง (shape) 2 มิติ จนใน
ที่สุดรู้สึกได้เพียงเค้าโครงเลือนราง อยู่ในกลุ่มสีและเส้นที่เคลื่อนไหวไปมาเท่านั้น การสกัดตัดทอน
รูปทรงในช่วงต้นของการสร้างงาน มีการลดทอนจนเรียบง่ายขึ้น (simplify form) ยังคงมองเห็น
ที่มาในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi-abstract) จนในที่สุดละทิ้งรูปที่มาลง เหลือเพียงสีและเส้นที่
เคลื่อนไหวอยู่ในกลุ่มสีซึ่งเป็นการเข้าสู่นามธรรมอย่างสมบูรณ์ และเป็นนามธรรมในลักษณะการ
แสดงออกด้วยอารมณ์อย่างฉับพลัน สนุกสนานในวิธีการเดียวกับงาน Abstract Expressionist  
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ภาพที่ 4-11 แสดงรูปร่าง-รูปทรง ซึ่งมีที่มาจากรูปทรงคน ผลงาน No.3 
 

 
 

ภาพที่ 4-12 แสดงรูปร่าง-รูปทรง ซึ่งมีที่มาจากรูปทรงคน ผลงาน No.6 
 

 
 

ภาพที่ 4-13 แสดงรูปร่าง-รูปทรง ซึ่งมีที่มาจากรูปทรงคน ผลงาน No.9 
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 การวิเคราะห์การจัดวางองค์ประกอบ 

       การจัดวางองค์ประกอบในงานศิลปะ ก็เพื่อให้ภาพปรากฏความงดงามลงตัว หรือมีเอกภาพ 
(Unity) ร่วมกันเช่นเดียวกับการร้อยเรียงภาษาให้เป็นบทกวี จนมีความไพเราะสละสลวยกินใจ หรือ
การเรียบเรียงเสียงประสานในดนตรี ซึ่งประกอบด้วยเสียงจากเคร่ืองดนตรีหลายชนิด จนท้าให้
ท่วงท้านองเพลง (Melody) มีชีวิตชีวา ในทางศิลปะก็เช่นกัน การจัดวางนั้นเกิดจากการสร้างความ
กลมกลืน (Harmony) ความหลากหลาย (Variety) ความสมดุล (Balance) สัดส่วน (Proportion) 
การเน้น (Dominance) ความเคลื่อนไหว (Movement) จนถึงการจ้ากัด (Economy) ซึ่งเป็นหลัก 7 
ประการของการจัดองค์ประกอบภาพ (The Seven Principles of Organization) การวิเคราะห์นี้ได้
เลือกภาพผลงานจ้านวน 4 ภาพ เพื่อวิเคราะห์ถึงหลักการจัดองค์ประกอบบางประการ ซึ่งเป็นส่วน
ส้าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์โครงสร้างภาพ 

 

ภาพที่ 4-14  การวิเคราะห์โครงสร้างภาพผลงาน No.6 
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ภาพที่ 4-15 การวิเคราะห์โครงสร้างภาพผลงาน No.9 

 

 

ภาพที่ 4-16 การวิเคราะห์โครงสร้างภาพผลงาน No.12 
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ภาพที่ 4-17 การวิเคราะห์โครงสร้างภาพผลงาน No.12 

      ข้าพเจ้ายกตัวอย่างภาพจ้านวน 4 ภาพขึ้นมาวิเคราะห์เพื่อให้เห็นหลักของความกลมกลืน 
และความสมดุล ซึ่งใช้เป็นแนวทางในการท้างานดังนี้ 

2.    ความกลมกลืน (Harmony)  
ความกลมกลืนในผลงานสร้างสรรค์นี้ เป็นการสร้างความกลมกลืนจากหลายส่วน

ด้วยกัน เช่นเกิดจากทิศทางของเส้น ที่มีความต่อเนื่องและเปลี่ยนแปลงด้วยวิธี การซ้้า (Repetition) 
ของเส้น สี โดยมีจังหวะ (Rhythm) ด้วยการเน้นเส้น หนา บาง หนัก เบา และมีการเชื่อมโยงส่วน
ต่างๆ  (Visual linking) เช่นเมื่อปาดสีใกล้เคียงกัน น้้าจะเป็นตัวกลางให้สีกลืนกัน ด้วยคุณสมบัติ
ของสีเอง ขอบของสีจึงซึมเข้าหากัน ท้าให้สีแต่ละส่วนไม่ดูแข็งกระด้างสามารถทับซ้อนกัน มีความ
ใสโปร่งแสงสร้างมิติและดูไม่ทึบตัน 

3. ความสมดุล (Balance) 
ภาพตัวอย่างทั้ง 4 ภาพนี้เมื่อลากเส้นแบ่งครึ่งจะเห็นได้ชัดว่า ภาพ No.6 และ No.9 มี

สมดุลที่ใกล้เคียงกัน (Approximate Symmetrical balance) เพราะรายละเอียดสองข้างไม่แตกต่างกัน
มากนัก เพียงแต่กลุ่มสีกระจายแตกต่างกัน ออกไปเพียงเล็กน้อย ส่วนภาพที่ No.12 และภาพ No.16 
จะมีความสมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical balance) เพราะให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว
เปลี่ยนแปลง ซ้าย-ขวาไม่เท่ากัน แต่ให้ความสมดุลในความรู้สึก เน่ืองจากทิศทางของเส้นที่กระจาย
ออกไปทั้งภาพ ดึงสายตาจากส่วนหน่ึงไปหาส่วนหนึ่งตลอดเวลา  
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4. ความเป็นเด่น (Dominance)  

เกิดจากการจัดการด้วยการเน้นร่องรอยของฝีแปรง ด้วยขนาด ทิศทางและสีในระนาบ
ใหญ่เพื่อแสดงความสดของสี ในตัวอย่างภาพผลงาน No12 นี้ เป็นการแปลงภาพให้เห็นภาพของการ
วิเคราะห์ความเป็นเด่น และเป็นรองส่วนที่เกิดความเป็นเด่นคือร่อยรอยฝีแปรง ของสีแดง ชมพู  
จะแสดงถึงมิติที่รับรู้ได้ว่าชัดเจนออกมา ส่วนร่องรอยฝีแปรงของสีเหลืองและเขียว เป็นส่วนรองลงไป  

 

 

ภาพที่ 4-18 ความเป็นเด่นของผลงาน No.12 

 

ภาพที่ 4-19 ความเป็นรองของผลงาน No.12 
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5.  ความเคลื่อนไหว (Movement) 

การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าในครั้งนี้เน้นหนักไปในเร่ือง การสร้างให้เกิด
ความเคลื่อนไหวในภาพเป็นหลัก ตามแนวความคิดของการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการสรุปหลังจาก
การศึกษาข้อมูลจากหางเคร่ืองและข้อมูลอิทธิพลทางศิลปกรรมหลากหลายด้าน ความเคลื่อนไหวจึง
เป็นประเด็นและกลวิธีที่ส้าคัญอย่างมากต่อการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ซึ่งสามารถวิเคราะห์การ
สร้างความเคลื่อนไหวในผลงานสร้างสรรค์ดังนี้ 

การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการซ้้า        

เป็นการสร้างรูปซ้้า เปลี่ยนแปลงเป็นจังหวะต่อเนื่อง ด้วยรูปร่างหรือรูปทรงของหาง
เคร่ือง ที่ตัดทอนจนเหลือเพียงเค้าโครง พอมองเห็นได้ และการซ้้าซึ่งเกิดจากเส้น คราบสี รอยแปรง 
เป็นต้น 

 

ภาพที่ 4-20 การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการซ้้า ผลงาน No.5 

การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการซ้อน            

การซ้อนเกิดจากการซ้อนของรูปทรง หรือรอยแปรง โดยอาศัยความโปร่งใส ของสีน้้า 
ช่วยสร้างให้มิติความลึก จังหวะของการซ้อนทับ จากรอยแปรงหรือรูปทรงของหางเคร่ือง จะท้าให้
เกิดความแปรเปลี่ยน ต่อเนื่อง และจะช่วยท้าให้เกิดความเคลื่อนไหว  
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ภาพที่ 4-21 การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการซ้อน ส่วนหน่ึงของผลงาน No.11 

 

การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการเลือนหาย            

เป็นการสร้างความเลือนหายที่เกิดจากเส้น รูปทรง สี หรือรอยแปรง เสมือนภาพถ่าย
ของวัตถุซึ่งแสดงความเคลื่อนไหว จะมีส่วนหนึ่งชัดและบางส่วนจะเลือนลางไป 

 

ภาพที่ 4-22 การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการเลือนหาย สว่นหน่ึงของผลงาน No.10 
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การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการกลับภาพไปมา            

การกลับภาพไปมาเกิดจากการใช้ทิศทางของเส้น รอยแปรง จังหวะสี ปาดป้ายไปตาม
ทิศทางต่างๆ  เสมือนภาพการเต้นของหางเคร่ือง ซึ่งเต้นไปตามจังหวะหลากหลายทิศทาง 
อย่างสนุกสนาน  

 

ภาพที่ 4-23 การสร้างความเคลื่อนไหวด้วยการกลับภาพไปมา 

 

ความเคลื่อนไหวซึ่งเกิดจากโครงสร้างทิศทาง           

เส้น สี รูปทรง รอยแปรง เมื่อมีจังหวะต่อเน่ือง จะสร้างให้เกิดโครงสร้าง ภาพรวมของ
ทิศทาง ไปตามทิศทางต่างๆ และมีส่วนช่วยให้เกิดความเคลื่อนไหวในภาพด้วยเช่นกัน  

 

ภาพที่ 4-24 ความเคลื่อนไหวซึ่งเกิดจากโครงสร้างทิศทาง ของผลงาน No.11 
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การสร้างให้เกิดความเคลื่อนไหวด้วยการกลับค่าสี (Discord)  เปน็การน้าสีสดต่าง
วรรณะสี ป้าย ระบาย หยดหยอดหรือขีดเขียนเป็นเส้น อยู่ใกล้กันหรือวางอยู่คู่กัน ปฏิกิริยาความสด
ของสีซึ่งต่างกัน จะช่วยส่งผลทายสายตาและช่วยให้เกิดความเคลื่อนไหวในภาพผลงานมากยิ่งขึ้น  

 

 

ภาพที่ 4-25 การสร้างให้เกิดความเคลื่อนไหวด้วยการใช้สีขัด (Discord) ส่วนหน่ึงของผลงาน No.15 

การวิเคราะห์การแปรค่าจากรูปธรรมมาสู่นามธรรม 

     การสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังนี้เป็นการน้าแรงบันดาลใจที่ได้รับจากหางเคร่ือง และสีสัน
ของแสงสีของไฟประกอบเวทีวงดนตรีลูกทุ่ง น้ามาสร้างสรรค์และแปรค่าจากความเป็นรูปธรรม 
สู่นามธรรม ซึ่งหมายถึงการแทนค่าสู่ทัศนธาตุ การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ และเทคนิค  
การแปรค่าจากรูปธรรมสู่นามธรรม มีตัวอย่างดังนี้ 

 

ภาพที่ 4-26 ส่วนหน่ึงของผลงาน No.15 
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      การแปรค่าจากเคร่ืองแต่งกายของหางเคร่ือง ที่เต็มไปด้วยเลื่อมระยิบระยับ กระทบกับแสง
ไฟและเคลื่อนไหวขณะหางเคร่ืองเต้นประกอบเพลง เมื่อแปรค่าสู่การใช้ทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ 
แสงไฟเมื่อกระทบกับเลื่อมระยิบระยับปรากฏเป็นจุดสี และแปรเปลี่ยนเป็นเส้นเมื่อมีการ
เคลื่อนไหวในขณะเต้นประกอบเพลง ภาพดังกล่าวจึงแสดงออกโดยการใช้จุดสีสดใส และเส้น
ควบคู่กัน ด้วยวิธีการหยด หยอด สลัดสีน้้า ให้เกิดการกระจายตัวออกของสี และเส้นที่ให้ความรู้สึก
เคลื่อนไหว 

 

การวิเคราะห์ผลงานรายชุด 

ผลงานชุดท่ี 1 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ในจิตรกรรมสีน้้าขนาดเล็ก  

         ผลงานชุดนี้ได้สกัดลดทอนรูปร่างรูปทรง ของหางเคร่ืองลง ด้วยวิธีการร่างภาพในแบบ 
Gesture ในขั้นตอนแรก รูปทรงที่ได้จากการร่างภาพช่วยลดทอนความถูกต้องตามหลักกายวิภาค 
เพิ่มการแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สึกมากกว่า และมีลักษณะกึ่งนามธรรม เค้าโครงที่ได้ถูกน้ามา
หลอมรวมกับภาพจ้าของสีสันเคร่ืองแต่งกาย อันประกอบด้วยความพลิ้วไหวของเสื้อผ้า กระโปรง 
หมวก ขนนก ระบายแขน พู่ เลื่อมระยิบระยับของหางเคร่ืองและบรรยากาศแสงสีสด ของไฟซึ่ง
สาดส่องไปมาขณะการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่ง ได้ถูกแปรค่ามาสู่ทัศนธาตุและกลวิธีการขีดเขียน 
ปาดป้าย หยอด หยด สลัด ชัด เลือนราง ซ้้าหรือทับซ้อนเป็นจังหวะ ของเส้น สี รอยแปรง ตามเฉดสีต่างๆ  
โดยอาศัยการท้างานของพลังอิสระ ถึงการตอบโต้ฉับพลัน (Improvisation) และการแสดง
คุณสมบัติที่ส้าคัญของสีน้้า เช่นความสด ความโปร่งใส การไหลซึม และแผ่กระจายไปทั่วภาพอย่าง
ต่อเนื่อง  

ผลงานชุดท่ี 2 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ในจิตรกรรมสีน้้าขนาดใหญ่  

      ผลงานชุดนี้น้ากลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในชุดที่ 1 มาพัฒนาสู่ผลงานขนาดใหญ่คือ 
130x240 ซม. ขนาดของพื้นกระดาษที่ใหญ่มากกว่าทุกชุดผลงาน ซึ่งเป็นกระดาษแผ่นเดียว ไม่มีการ
ต่อกระดาษส่งผลต่อความท้าทายในการวาด และการตอบโต้จากจิตใต้ส้านึกให้ท้างานได้อย่าง
อิสระมากกว่าผลงานขนาดเล็ก การหยอด หยด สลัดสีและแสดงรอยแปรง ด้วยการวาดจากแปรง
ใหญ่ซึ่งประยุกต์ให้มีด้ามต่อยาวขึ้นยิ่งช่วยสนับสนุนให้การวาดเกิดความอิสระ สนุกสนานสัมพันธ์
กับภาพความทรงจ้าการเคลื่อนไหวของสีสันสดใสที่สนุกสนานของหางเคร่ืองได้อย่างดี  
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ผลงานชุดท่ี 3 ภาพความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส ที่เกิดจากภาพจติรกรรมสีน้้าขนาดเล็กก่อรูป
เป็นจิตรกรรมสีน้้าขนาดใหญ่  

      ผลงานชุดนี้เกิดจากการถอดร้ือ (Reconstruction) โครงสร้างใหญ่และประกอบขึ้นใหม่ 
โดยผ่านวิธีการเขียนภาพผลงานชิ้นเล็ก แล้วน้ามาประกอบขึ้นเป็นผลงานชิ้นใหญ่ แต่ละภาพจัดวาง
โดยอาศัยความรู้สึกและความสัมพันธ์ของเส้น สีและผลด้านความเคลื่อนไหวเป็นส้าคัญ เป็นการ
ท้าลายภาพจ้าในด้านโครงสร้างของเน้ือหา จึงไม่ปรากฏเค้าโครงของภาพหางเคร่ืองให้เห็นแม้แต่
น้อย วิธีการน้ีเกิดจากการตอบโต้อย่างฉับพลันจากจิตใต้ส้านึก เพื่อให้เกิดพลังอิสระ แต่ยังคง
สาระส้าคัญในการน้าเสนอคือความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส อันเกิดจากทิศทางของรอยแปรง 
เส้น สี การหยอด หยดอย่างอิสระ ซึ่งผลที่เกิดขึ้นได้แสดงคุณค่า (Expressive Value) ในด้าน
นามธรรม (Abstract) อย่างแท้จริง 
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ผลงานศิลปะ 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-27 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.1 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-28 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.2 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-29 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.3 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-30 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.4 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-31 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.5 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-32 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.6 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-33 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.7 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-34 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.8 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-35 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.9 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 56x76 ซม. 
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ภาพที่ 4-36 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.10 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 130x240 ซม. 
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ภาพที่ 4-37 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.11 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 130x240 ซม. 
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ภาพที่ 4-38 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.12 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 130x240 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



118 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-39 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.13 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 122x184 ซม. 
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ภาพที่ 4-40 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.14 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 122x184 ซม. 
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ภาพที่ 4-41 ความเคลื่อนไหวของสีสันสดใส No.15 เทคนิคจิตรกรรมสีน้้า ขนาด 122x184 ซม. 

 



บทที ่5 
สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

 

      การวิจัยสร้างสรรค์ในคร้ังนี้ มีที่มาจากความสนใจของข้าพเจ้า ซึ่งมีต่อ “หางเคร่ือง” 
เพราะนอกจากจะมีความสนุกสนานแล้วยังแสดงถึงรสนิยมและวิถีชีวิตในสังคมไทย น ามาสู่การ
ค้นคว้า ศึกษา วิเคราะห์จนได้แนวคิดที่ชัดเจนต่อหางเคร่ือง คือ ความเคลื่อนไหวและสีสันที่สดใส 
จากแนวคิดดังกล่าวน ามาสู่การค้นคว้า ทดลองเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมสีน้ า ซึ่งมีความ
ท้าทายในด้านเทคนิค ผสมผสานกับกลวิธีบางประการ จากอิทธิพลของผลงานศิลปกรรมของศิลปิน
ต่างประเทศและศิลปินร่วมสมัยของไทย จากผลของการวิจัยสร้างสรรค์ พบว่าเทคนิคสีน้ า ขนาด
ของพื้นที่กระดาษขนาดใหญ่และการประยุกต์วัสดุอุปกรณ์บางอย่างในการเขียน ช่วยส่งเสริมให้
การสร้างสรรค์โดยอาศัยพลังอิสระ การโต้ตอบแบบฉับพลัน(Improvisation) และกระบวนการ
แสดงออกจากแรงกระตุ้น (Automatic Impulse) ท างานได้อย่างดี สามารถน าสาระที่ส าคัญคือ “ความ
เคลื่อนไหวของสีสันสดใส” แปรค่าสู่งานจิตรกรรมสีน้ าสร้างสรรค์และปรากฏชัดเจนในผลงานชุดที่ 2 
ส่วนกระบวนการถอดร้ือ โครงสร้างของเน้ือหา โดยการแยกส่วนในระหว่างการเขียน ของผลงาน
ชุดที่ 3 ช่วยให้ผลงานมุ่งไปสู่คุณค่าเชิงนามธรรม และเกิดเอกลักษณ์เฉพาะของผลงานอย่างแท้จริง 

ข้อเสนอแนะ  

ผลในด้านความสดใสของสี การไหลซึม การแผ่กระจาย ซึ่งสามารถตอบสนองต่อ
เป้าหมายของการวิจัยสร้างสรรค์ มีส่วนมาจากการเลือกสรรวัสดุอุปกรณ์ให้สัมพันธ์กันซึ่งหมายถึง 
จ าเป็นต้องใช้กระดาษส าหรับเขียนสีน้ าเกรดดี มีพื้นผิวหยาบ ความหนาไม่ต่ ากว่า 300 แกรม และสีน้ า
เกรดดีซึ่งต้องมีสีสดใสเข้มข้น ในที่นี้เลือกใช้สีน้ า Holbein และสีซึ่งสามารถแผ่กระจาย ไหลซึมได้ดี 
ในที่นี้เลือกใช้ สีน้ าศิลปากร  
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