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 ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงลงได้ด้วยความกรุณาเป็นอย่างดียิ่งจาก ศาสตราจารย์สุชาติ เถาทอง 
อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก และรองศาสตราจารย์ ดร.ไพโรจน์ ชมุนี อาจารย์ที่ปรึกษาร่วมซึ่งได้กรุณาให้ค าปรึกษา 
แนะน าแนวทางที่ถูกต้องตลอดจนแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆด้วยความละเอียดถี่ถ้วน เอาใจใส่ และเมตตาเสมอมา 
ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งเป็นอย่างยิ่ง จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง มา ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.สันติ เล็กสุขุม และคณาจารย์ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยบูรพา ทุกท่าน ที่ได้อุทิศแรงกายแรงใจ ในการอบรมสั่งสอนให้ความรู้สาขาวิชาต่างๆ และให้
ก าลังใจในการเรียนและการท างานวิจัยเป็นอย่างดี ขอขอบคุณอาจารย์นิกร กาเจริญ ที่ให้ค าแนะน าในด้าน
เอกสารเกี่ยวกับการเรียนและระเบียบต่างๆ ที่เก่ียวข้องเป็นอย่างดี ขอขอบคุณญาติมิตรทั้งหลาย ที่ให้ก าลังใจ
ในการเรียนเสมอมาจนการท าวิจัยส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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 คุณค่าและประโยชน์ใดในดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบเป็นเครื่องบูชาคุณแด่บุพการี บูรพาจารย์ 
และผู้มีพระคุณทุกท่านทั้งในอดีตและปัจจุบัน  
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 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือบุกเบิกมุ่งสร้างผลงานวาดเส้นจากการเรียนรู้ผ่าน
วิธีการปฏิบัติพหุคูณ จากการวาดเส้นในเชิงรุกแสวงหาริเริ่มด้วยแนวทางมีการปฏิบัติทางศิลปะท่ีแปลก 
มีการซ้อนทับย้ายกลับไปมา เพ่ือวิเคราะห์ สู่การสังเคราะห์ สร้างผลงานวาดเส้นแบบเฉพาะของตนเอง 
เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 ข้อค้นพบที่ส าคัญจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยคือได้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น  
“ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ”จากการสังเคราะห์  สรุปข้อมูลจนตกผลึกทั้งเข้าใจสิ่งนั้นอย่าง
กระจ่างชัด เป็น 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ เนื้อหาสาระคือ ท่องป่า  พักแรม  และบันทึกป่า ซึ่งมีมิติการ
เกี่ยวโยงสัมพันธ์กัน ตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ อันสะท้อนเจตจ านง แห่งพลังความคิดสติปัญญาของ
ผู้วิจัย จากการใช้สื่อ ประเภทแบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก Tablet และ Smartphone และประยุกต์ใน
คอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ  

พบว่าทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น คือ 
ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นร้อยละ 100   และทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนน้อยที่สุดคือ
ร้อยละ 33.33  จากการที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจาก 1,000 ภาพ แล้วใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample 
Random Sampling) จ านวน 40 ภาพท าการวิเคราะห์ หาค่าความหมายเชิงอัตลักษณ์ และสังเคราะห์
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ ด้วยการทดลองจินตภาพสมมติ ภาพที่เกิดข้ึนมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ด้วยการ
ลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา ในเนื้อหาสาระมีความเชื่อมโยงสิ่งแวดล้อม สะท้อนให้เห็นความรู้แจ้งในการ
สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแสดงอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนได้อย่างชัดเจน 

การสังเคราะห์สรุปข้อมูลอย่างรู้แจ้งกระจ่างชัดได้เกิดพลังแห่งแรงบันดาลใจในเนื้อหาสาระท่ีสะท้อน
นัยคุณค่าความหมายอันลุ่มลึก พบคุณค่าเฉพาะจาก 3 ด้าน ใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระคือ ท่อง
ป่า พักแรม และ บันทึกป่า ซึ่งมีมิติการเกี่ยวโยงสัมพันธ์กัน ที่มีความชัดเจนมีมิติการแสดงออกทางอารมณ์
ความรู้สึกเทคนิควิธีการและสุนทรียะท่ีแตกต่างอาจเรียกว่าอารมณ์ความรู้สึกทั้งสอดคล้องและย้อนแย้งแปลง
เปลี่ยนเทคนิควิธีการกล้าก้าวข้ามเปลี่ยนกระบวนแบบและสุนทรียะท่ีกล้าเปลี่ยนค่าจินตภาพความงาม  
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  This creative research.The objective are to pioneering the creation of the drawing 
from learning through the practice of multiple parts. From the drawing , proactively pursue 
the initiative with the strange artistic approach.There are an overlap moving back and forth. 
To analyze To synthesize Create your own drawings.To create identity. 
 The key findings from the research were the purpose of the researcher was to create 
drawing."Imagery behind the forest - form of wisdom" From the synthesis. The information 
are crystal clear as set of 3 knowledge content are the forest, forest and forest record, which 
have the related dimension. Identical in identity. Reflection The power of the intellect of 
the researcher. From the media. Familiar with tablet and smartphone media and desktop 
computer. 
 The theory of art criticism 3 Theories that the researchers used to create the work of 
drawing are the emotionalism theory. And the formalism theory are 100 percent and the 
imitationalism theory 33.33 percent. The researcher has created 1,000 drawings and used 40 
Sample Random Sampling. Identify meaningful identities. And synthesizers create identity. 
Imagine experimenting imaginatively. The images are treated with strange art practices by 
dragging them over and over. The content are linked to the environment. Reflects 
knowledge of the creation of the drawing of identity. 
 The synthesis of clear, concise information have the power of inspiration in content 
those reflects deep meaning. There are 3 values in set of knowledge, namely, wild walk, 
camping, and wild record. The relationship are related. There are the dimension of 
emotional expression. Both consistent and reversed contradictions transform. How to dare 
to change the process and aesthetics to change the value of beauty. 
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บทท่ี  1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

จากอดีตจนถึงปัจจุบันการเขียนภาพมีวิวัฒนาการมาโดยตลอดไม่ว่าชนชาติใดในโลกนี้ย่อมมีการสื่อสาร 
กันโดยผ่านทางภาพเขียนด้วยเช่นกันการสื่อสารด้วยสื่อเป็นอักษรตัวหนังสือที่สามารถอธิบายเรื่องราวต่างๆ
อาจจะไม่เพียงพอต่อความเข้าใจจ าเป็นต้องมีรูปวาดหรือภาพประกอบที่ก่อให้เกิดความเข้าใจมากข้ึนนั้นแสดง
ให้เห็นว่า  รูปภาพหรือรูปวาดสามารถอธิบายเนื้อหาเรื่องราวที่มีอยู่ในใจของศิลปินเองออกมาได้เป็นอย่างดี 
ซึ่งถือได้ว่ามีความส าคัญอีกด้านหนึ่ง (ปรับปรุงจาก Art-work,2554) และจากการอ่านได้สรุปย่อจากบางตอน 
ในบทความของ สงวนศรี ตรีเทพประติมา (อ้างอิงจาก บทความวาดเส้นร่วมสมัยคืออะไร ของ สงวนศรี ตรี
เทพประติมา) กล่าวว่า ย้อนไปหลายพันปีเมื่อมนุษย์ถือก าเนิดขึ้น ผลงานวาดเส้นชิ้นแรกบนผนังถ้ าที่เก่าแก่
อย่างลาซโกซ์(Lascaux) ในประเทศฝรั่งเศส ล้วนเป็นมรดกแห่งการสร้างสรรค์ ที่ยืนยันว่ามนุษย์มีชีวิตอยู่มิใช่
เพียงเพ่ือการด ารงชีพ สืบเผ่าพันธุ์ แต่มนุษย์มีศักยภาพแห่งการคิด จินตนาการและการสร้างสรรค์ “วาดเส้น” 
จึงเป็นเครื่องมือหรือวิธีการแรก ที่มนุษย์ใช้ในการจ าลองโลกของการเห็นถ่ายทอดโลกในความคิดและ
จินตนาการมาเป็นรูปธรรม  ต่อมา เมื่อมนุษยชาติพัฒนา ก่อเกิดอารยธรรม เริ่มมีงานวาดเส้นเพ่ือจุดมุ่งหมาย
ทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ความหมายของวาดเส้นเริ่มแตกแขนงออกไป ทั้งเพ่ือบันทึกข้อเท็จจริง ศึกษา
รายละเอียดส่วนต่างๆ ก่อนลงมือสร้างสรรค์ เพ่ือศึกษาธรรมชาติ เช่น ผลงานวาดเส้นร่างกายมนุษย์ในสมุด
ภาพร่าง (Sketchbooks) ของเลโอนารโ์ด ดา วินชี(Leonardo da Vinci) ศิลปินอิตาลีในยุคเรเนสซองส์ ซึ่ง
ต่อมากลายเป็นต ารากายวิภาคเล่มแรก  

งานวาดเส้นยังเป็นฐานส าคัญในการศึกษาทั้งในแง่นักศึกษาศิลปะท่ีจะต้องฝึกฝนทักษะวาดเส้นให้
เชี่ยวชาญ และในแง่นักวิชาการ เพราะผลงานวาดเส้นของศิลปินจะช่วยให้เข้าใจแนวคิดและวิธีการท างานของ
ศิลปิน ศิลปินชื่อดังในกลุ่มโพสท์ อิมเพรสชั่นนิสซึม (Post Impressionism) ปอล โกแกง (Paul Gauguin) ให้
ความส าคัญกับงานวาดเส้นถึงกับปฏิเสธไม่ยอมแสดงให้ใครเห็น ดังที่เขาเคยกล่าวไว้ว่า “จะดูงานวาดเส้นของ
ฉันหรือ ไม่ได้ครับ มันเป็นความลับเฉพาะตัว” เพราะเขาถือว่างานวาดเส้นเป็นเช่นเดียวกับลายมือที่แสดง
บุคลิกภาพของศิลปิน วินเซนต์ แวน โก๊ะ  (Van Gogh, Vincent) ศิลปินมีชื่ออีกคนที่สนใจการวาดเส้นอย่าง
มากถึงกับกล่าวยกย่องว่าการวาดเส้น คือ กระดูกสันหลังของจิตรกรรมเห็นได้จากผลงานแทบทั้งหมดของเขามี
การวาดเส้นเป็นส่วนส าคัญในการถ่ายทอดพลังอารมณ์ความรู้สึก ในฝรั่งเศสก็มีศิลปินที่วาดเส้นด้วยดินสอที่มี
ชื่อเสียงมากคือแองก์(Ingres,Jean Auguste Dominique) ในกลุ่มนีโอคลาสสิค (Neo Classic) เขาเชื่อว่าการ
วาดเส้นจะต้องแสดงให้เห็นความคมชัดของทั้งลายเส้นและรูปทรงด้วยลีลาที่สง่างามตามมาตรฐานคลาสสิก
ดั้งเดิม    

ขณะที่ศิลปินอีกคนในกลุ่มโรแมนติก (Romanticism) คือ เดอลาครัวซ์ (Delacroix, Eugene)  
กลับเชื่อว่า การวาดเส้นต้องสนองตอบต่ออารมณ์ ความรู้สึกมากกว่าการแสดงรายละเอียดปลีกย่อย 
ที่ไม่จ าเป็นขณะที่ เอ็ดการ์ เดกาส์ (Edgar Degas) ศิลปินในกลุ่มเดียวกันก็ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
ด้วยเทคนิคใหม่แบบก้าวกระโดด เขาผสมผสานทั้งสีชอล์ก เครยอง สีน้ ามันและสีน้ า หรือแม้แต่การผสม 
ระหว่างสีชอล์กกับเทคนิคพิมพ์แบบโมโนพรินต์ลงในภาพเดียว ขณะเดียวกัน ในช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลง
อันท่วมท้นนี้ เกิดแนวความคิดใหม่ๆ มากมายรวมถึงลัทธิศิลปะหลายประเภท ศิลปินสร้างสรรค์ได้โดยไม่ต้อง
ใช้ทักษะการวาดเส้น เช่น เอ็กซ์เพรสชั่นนิสซึม แอบแสตร็ค (Expressionism Abstract) และนับตั้งแต่ปิกัสโซ
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ริเริ่มวิธีการปะติด(Collage)ทักษะการวาดเส้นดูเหมือนยิ่งลดความส าคัญ หรือถูกตั้งค าถามถึงความจ าเป็น 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อศิลปิน มาร์แซล ดูชอมป์ ( Marcell Duchamp) ตั้งค าถามใหญ่ ที่กลายเป็นหมุดหมาย
ส าคัญพลิกโฉมวงการศิลปะ เขาเริ่มใช้วัตถุส าเร็จรูป(Readymade) ในการสร้างสรรค์ผลงาน นั่นหมายถึงว่า 
ศิลปินไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือ รวมถึงอาจไม่ต้องลงมือท าเองด้วยซ้ า การวาดเส้นซึ่งเคยเป็นคุณสมบัติส าคัญ 
และเป็นทักษะพ้ืนฐานของศิลปินเริ่มสั่นคลอน แต่ก็ยังคงมีอยู่ จนกระท่ังเมื่อเกิดแนวทางศิลปะกลุ่มโฟโต้  
เรียลลิสซึ่ม (Photo realism) และ ป็อบ อาร์ต(Pop art) การวาดเส้นก็กลับมามีบทบาทส าคัญอีกครั้ง  
และเม่ือมีการปฏิวัติเทคโนโลยี สื่อใหม่เข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากขึ้นเรื่อยๆ ตั้งแต่
ภาพถ่าย ภาพยนตร์ วิดีโอ เริ่มเกิดค าถามใหญ่ว่า การวาดเส้นจะยังคงมีความส าคัญมากน้อยแค่ไหนในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะ และค าถามยิ่งเข้มข้นขึ้นเมื่อเทคโนโลยีก้าวไกลสู่ยุคดิจิตอลและการสื่อสารไร้พรมแดน 
ยิ่งเปิดกว้าง ให้ศิลปินสร้างสรรค์งานด้วยสื่อ เทคนิค วิธีการมากกว่าเดิม ทั้งคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต หรือ
เรียกรวมว่า ดิจิตอล อาร์ต (Digital Art) การสร้างสรรค์งานด้วยการวาดเส้นจะเปลี่ยนแปลงอย่างไรเป็นสิ่งที่
ต้องติดตามกันต่อไป “วาดเส้น” ในยุคของศิลปะสมัยใหม่ เรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบัน การนิยามตามความ
วัตถุประสงค์ถูกยกระดับขึ้นมา วาดเส้น หมายถึง งานสร้างสรรค์ที่สมบูรณ์หรือจบบริบูรณ์ในตัวเช่นเดียวกับ
งานจิตรกรรม“วาดเส้นร่วมสมัย”ขยายขอบเขตความเป็นไปได้ไม่จ ากัด เมื่อก้าวเข้าสู่ศตวรรษที่ 21 ค าถาม
เรื่องวาดเส้นเริ่มดังขึ้นเรื่อยๆในแวดวงวิชาการของศิลปกรรมฝั่งตะวันตก กระแสเริ่มก่อหวอดตั้งแต่ ปีค.ศ. 
1983 เมื่อจอห์น เอลเดอร์ฟิลด์ (JohnElderfield) หัวหน้าภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่(Chief 
curator of MoMA ) เขียนหนังสือเรื่อง Modern Drawing เขามีความเห็นว่า การวาดเส้นโดยทั่วไปไม่ได้รับ
การพินิจพิเคราะห์ทางประวัติศาสตร์ศิลปะอย่างจริงจังตามที่ควรได้รับ บางครั้งมักเห็นว่าเป็นเพียงแค่งาน
ปลีกย่อยและถูกพิจารณาเฉพาะเรื่องประโยชน์ใช้สอยเท่านั้น บางครั้งก็มองว่าเป็นเพียงงานฝีมือและพิจารณา
กันเพียงในแง่คุณสมบัติทางเทคนิค  

การศึกษาท้ังสองประการนี้ก่อให้เกิดรายงาน หนังสือ และเอกสารที่มีคุณค่ามากแต่ก็แค่บันทึกเรื่อง
การวาดเส้น ไม่ได้มีการวิพากษ์วิจารณ์อะไรนอกจากการพูดถึงระเบียบแบบแผนของการวาดเส้น โดยเฉพาะ
การวาดเส้นสมัยใหม่นั้นมีการพูดถึงน้อยมากจนดูล้าหลัง ต้นศตวรรษที่ 21 นี้กระแสความสนใจงานวาดเส้นที่
เริ่มฟ้ืนขึ้น เริ่มมีการศึกษางานวาดเส้นร่วมสมัยในตะวันตกอย่างจริงจังในช่วงเวลากว่า 10 ปีที่ผ่านมา มี
หนังสือส าคัญๆ ที่พูดถึงงานวาดเส้นร่วมสมัยหลายเล่ม ที่ส าคัญเป็นที่กล่าวถึงมาก มีอยู่ 3 เล่ม คือ ปี 2002 
เมื่อพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ The Museum of Modern Art (MoMA) จัดนิทรรศการใหญ่ขึ้นในหัวข้อ 
Drawing Now: Eight Proposition เพ่ือเผยแพร่งานสร้างสรรค์บนกระดาษท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญ่ของ
ศิลปินจากทวีปเอเชียยุโรป และอเมริกาจ านวน 26 คน มากกว่า 200 ชิ้นในงานนี้ ภัณฑารักษ์รับเชิญ ลอร่า 
ฮอพท์แมน (Laura Hoptman) ได้เรียบเรียงหนังสือขึ้นด้วยในชื่อเดียวกับนิทรรศการ เนื้อหาของหนังสือเป็น
การส ารวจ รวบรวมผลงานวาดเส้นร่วมสมัยช่วง 1976 –1992 ของนิวยอร์ก ซึ่งแสดงให้เห็นแนวโน้มใหม่ๆ ที่
ส าคัญมาก 

ฮอพท์แมนวิเคราะห์ไว้ว่า ขณะที่วาดเส้นก าลังพัฒนาไปสู่สถานะใหม่ สิ่งที่เด่นชัด 2 ประการ คือ เส้น   
ที่มีอัตลักษณ์ของศิลปิน (Line Autonomy)และการคุมแนวคิดได้อยู่มือหรือน าเสนอความคิดได้คมชัด 
(Conceptual Control) ท าให้งานวาดเส้นเป็นสื่อที่ถ่ายทอดได้อย่างอิสระมากขึ้น แต่ขณะเดียวกันก็ได้เข้าไป
ผสมผสานกับงานศิลปะแนวอ่ืนๆ อย่างแยกไม่ออก จนทุกวันนี้ไม่อาจบอกเส้นแบ่งระหว่างวาดเส้น จิตรกรรม 
และภาพพิมพ์ วาดเส้นกลายเป็นภาษาใหม่ของทัศนศิลป์ที่ประกาศตัวอย่างชัดเจนในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา 
(รอยต่อระหว่างปลายศตวรรษท่ี 20 – ต้นศตวรรษที่ 21 – ผู้เขียน) เพราะพัฒนาการทางเทคโนโลยีช่วยให้การ
ร่วมมือกับสื่อต่างๆ ง่ายและมากข้ึน ขณะเดียวกันศิลปินอีกไม่น้อยที่ยังคงใช้สื่อแบบเดิมคือ ดินสอและกระดาษ 
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ก็เป็นวิธีหนึ่ง ในสังคมศิลปะร่วมสมัยไทยก็เช่นเดียวกัน งานวาดเส้นที่มิใช่เป็นเพียงภาพร่าง เพื่อค้นหาความคิด
ที่จะสร้างงานจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์มีมานานแล้ว ดังดูได้จากผลงานของศิลปินไทยจ านวนไม่
น้อยที่มีศักยภาพในการวาดเส้นสูง โดยเฉพาะศิลปินรุ่นครูที่มีผลงานการวาดเส้นสร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์
และมีอิทธิพลต่อศิลปินรุ่นหลัง ผลงานวาดเส้นของท่านเหล่านี้ได้แสดงให้เห็นว่า “วาดเส้น”เป็นสื่อของการ
สร้างสรรค์ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะ สามารถจบบริบูรณ์ในตัว จึงอาจกล่าวได้ว่าพวกท่านคือผู้บุกเบิกในวงการ
ศิลปะร่วมสมัยไทยที่ท าให้งานวาดเส้นเป็นผลงานที่มีคุณค่าเทียบเท่ากับงานจิตรกรรมสื่ออ่ืน ๆ 
 (สงวนศรี ตรีเทพประติมา, 2555  ) 
 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมอย่างมีรากความคิดมีฐานจากการปฏิบัติ และมีบริบททางสังคมวัฒนธรรม 
ย่อมน าไปสู่ความเข้าใจ ความเป็นมนุษย์ และศิลปะอย่างมีนัยส าคัญ จากความเป็นมาและความส าคัญของการวาด
เส้นที่กล่าวมาข้างต้นนั้นได้แสดงให้เห็นว่าการวาดเส้นนั้นมีความส าคัญจริงไม่เพียงแต่ในเชิงพ้ืนฐานอันเป็นเพียง
ส่วนประกอบที่ถูกซ่อนแฝงไว้ในงานด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ภาพพิมพ์ และงานออกแบบ
ประยุกต์ศิลป์ประเภทต่างๆ เท่านั้น งานด้านการวาดเส้นนั้นได้รับความสนใจและการตอบรับจากผู้คนในสังคมใน
ปริมาณที่มากขึ้น ทั้งศิลปินส่วนหนึ่งก็นิยมสร้างงานวาดเส้นอย่างจริงจังด้วยเช่นกัน เมื่อเปรียบเทียบกับงานศิลปะ
ด้านอื่นๆดังกล่าว หากแต่ การสร้างสรรค์ ศิลปกรรมอย่างมีรากความคิด มีฐานจากการปฏิบัติ และมีบริบททาง
สังคมวัฒนธรรมนั้น  ย่อมน าไปสู่ความเข้าใจความเป็นมนุษย์ และศิลปะ ซึ่งถือว่ามีความส าคัญ มีคุณค่าและ
ความหมายเป็นประโยชน์ ต่อผู้คนในสังคมเป็นอย่างยิ่ง  

อนึ่งผู้วิจัยมีความสนใจในการสร้างผลงานวาดเส้น ด้วยแนวทางการท าซ้ าๆเป็นจ านวนมากด้วยตนเอง 
ตามวิธีการปฏิบัติพหุคูณ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก มีการซ้อนทับกลับไปมา และมีทฤษฎี    
สร้างความรู้ใหม่โดยผู้เรียนเอง จากการเรียนรู้ตามแนวคิด ทฤษฎีประสบการณ์นิยม (Empiricism) ความรู้ที่
ผ่านประสบการณ์ (Experience) กล่าวคือ ความรู้เกิดขึ้นได้โดยอาศัยผัสสะหรือประสาทสัมผัส (พิพัฒน์ สุยะ
,ม.ป.ป. ) และทฤษฎีสร้างสรรค์นิยม(Constructivism) สนับสนุน ซ่ึง ทฤษฎีสร้างความรู้ใหม่โดยผู้เรียนเอง 
(Constructivism) เป็นทฤษฎีการเรียนรู้ที่มีพ้ืนฐานทางจิตวิทยา ปรัชญา และมนุษยวิทยา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
จากจิตวิทยาด้านปัญญา เป็นทฤษฎี ที่อธิบายถึง การได้มาซึ่งความรู้ และน าความรู้นั้นมาเป็นของตนได้
อย่างไร ซึ่งเพอร์กิน ได้อธิบายว่า Constructivism คือ การ ที่ผู้เรียน ไม่ได้รับเอาข้อมูล และเก็บข้อมูลความรู้
นั้นมาเป็นของตนทันที แต่จะแปลความหมาย ของข้อมูลความรู้เหล่านั้น โดย ประสบการณ์ของตน และเสริม
ขยาย และทดสอบการแปลความหมายของตนด้วย ซึ่งสัมพันธ์กับทฤษฎีพัฒนาการทางปัญญา ของพีอาเจย์ 
การเรียนรู้เกิดจาก การค้นพบและประสบการณ์ ทฤษฎีนี้เกิดจากความคิดท่ีว่า การเรียนรู้เกิดข้ึนได้จากการที่ 
แต่ละบุคคลได้สร้าง ความรู้ขึ้นและ ท าให้ส าเร็จ โดยผ่านกระบวนการ ของความสมดุล ซึ่งกลไกของความ
สมดุล เป็นการปรับตัวของตนเอง ให้เข้ากับ สิ่งแวดล้อม เพื่อให้อยู่ใน สภาพสมดุล ประกอบด้วยกระบวนการ 
2 อย่าง คือ 
 1. การซึมซาบหรือดูดซึม (Assimilation) เป็นกระบวนการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม 
และซึมซาบหรือดูดซึมเอา ประสบการณ์ใหม่ เข้าสู่ประสบการณ์เดิม ที่เหมือนหรือ คล้ายคลึงกัน  
โดยสมองจะปรับเอาประสบการณ์ใหม่เข้ากับความคิด ความรู้ในโครงสร้างที่เกิดจาก การเรียนรู้เดิมที่มีอยู่ 
           2. การปรับโครงสร้างทางปัญญา(Accomodation) เป็นกระบวนการที่ต่อเนื่องมาจากกระบวนการ
ซึมซาบหรือดูดซึม คือ เมื่อได้ซึมซาบ หรือดูดซึม เอาประสบการณ์ใหม่ เข้าไปในโครงสร้างเดิมแล้ว ก็จะท าการ
ปรับประสบการณ์ใหม่ ให้เข้ากับ โครงสร้างของความรู้เดิมที่มีอยู่ในสมองก่อนแล้ว แต่ถ้าไม่เข้ากันได้ก็จะท า
การสร้างโครงสร้างใหม่ขึ้นมาเพ่ือรับประสบการณ์ใหม่นั้น 
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  ทฤษฎีการสร้างความรู้ใหม่โดยผู้เรียนเองจากทฤษฎีประสบการณ์นิยม (Empiricism) ความรู้ที่ผ่าน
ประสบการณ์ (Experience) กล่าวคือความรู้เกิดขึ้นได้โดยอาศัยผัสสะหรือประสาทสัมผัส ผู้เรียนจะปะทะ
สัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม การเรียนรู้ของแต่ละบุคคล จะมีระดับแตกต่างกันไป เรียกได้ว่า
สิ่งแวดล้อมมีอิทธิพลมากขึ้นเป็นล าดับ และผู้เรียน จะควบคุมการเรียนรู้ด้วยตนเองทฤษฎีสร้างความรู้ใหม่โดย
ผู้เรียนเองมีหลักการว่าการเรียนรู้ คือ การแก้ปัญหา ซึ่งขึ้นอยู่กับการค้นพบ ของแต่ละบุคคล และ ผู้เรียนจะมี
แรงจูงใจจากภายใน ผู้เรียนจะเป็นผู้กระตือรือร้นมีการควบคุมตนเองและเป็นผู้ที่มีการตอบสนองด้วย
จุดมุ่งหมายเน้นที่ตัวผู้เรียนและประสบการณ์ของผู้เรียน เพอร์กินได้อธิบายว่า Constructivism ก็คือการที่
ผู้เรียนไม่รับเอา หรือเก็บเอาไว้ แต่เฉพาะข้อมูล ที่ได้รับแต่ต้องแปลความ ของข้อมูลเหล่านั้น โดย
ประสบการณ์ และเสริมขยาย ตลอดจนทดสอบ การแปลความนั้นด้วย ( Novabizz , ม.ป.ป.  ) ดังนั้นผู้วิจัยจึง
มีความประสงค์ท่ีจะท าวิจัยเชิงสร้างสรรค์  บุกเบิกมุ่งสร้างผลงานวาดเส้นโดยการปฏิบัติอย่างจริงจัง ในหัวข้อ 
วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
           1.  เพ่ือบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ 
           2.  เพ่ือสรุปวิเคราะห์ จากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจัง 
               จากการเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ 
           3.  เพ่ือสร้างองค์ความรู้ จากการวิเคราะห์ สู่การสังเคราะหจ์ากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้น 

     ในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของการวาดเส้นในมิติใหม่ 
 

จินตภาพสมมต ิ
วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
ภาพร่างชั่วคราว หรือเบื้องต้นตามปกติจะมีการพินิจพิเคราะห์ตัวภาพร่างแต่ละชิ้น ประกอบกับการ
คาดการณ์ คาดเดาถึงผลส าเร็จ ถึงแบบรูปที่สมบูรณ์โดยภาพรวม ไว้ล่วงหน้าควรมีหน้าตาโดยประมาณ
ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะท่ีแปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา 
และจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น คล้ายรูปสัณฐานที่ผู้ศึกษาวิจัยอยากจะเห็น 
แลกก าลังใช้ความมุมานะพยายามทดลองสร้าง แผนภาพร่างชิ้นแล้วชิ้นเล่า หรือชุดเพื่อไปให้ถึงความคิด
ฝันและความปรารถนานั้น 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 

 
    
 
 
 

                                                          
 
 
 
 
 
        

 
  
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

คุณค่าเฉพาะ 
3 ทฤษฎี 3 ด้าน 

-เลียนแบบนิยม 
-อารมณ์นิยม 
-รูปทรงนิยม 

 

-การแสดงออก 
-เทคนิควิธีการ 
-สุนทรียะ 

 
 

ภาพที ่1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ผลึกความคิด 
รู้แจ้ง 

จากการผสมผสานการใช้สื่อ
และเทคนิควิธีการ 

ตามแนวคิดของทฤษฎี
ประสบการณ์นิยม 
(Empiricism)และทฤษฎี 
สร้างสรรค์นิยม
(Constructivism)  
วาดเส้น จ านวน 1,000 
ภาพ เนื้อหาเฉพาะ 

ภาพทิวทัศน์ 
ภาพคน 
ภาพกึ่งนามธรรม 

 
 
 

บุกเบิกเรียนรู้ 
 

      สร้างอัตลักษณ์ 

- ค้นคว้า 
- ทดลอง 
- แสวงหา 
- ริเริม่ 
- ท าเปน็คนแรก 

 

ความเป็นไปได้ใหม่ทาง
ศิลปะตามทฤษฎีการ
วิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี 
1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
 

 
 

เลือกภาพผลงานวาดเส้น 
ขั้นที่ 1 เลือกแบบตามสบาย
ด้วยแบบการเลือกภาพ 
ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบงา่ย 
จ านวน 40 ภาพ จากสื่อที่ใช้
วาดเส้น 3 ประเภท 
1 สื่อจากความคุ้นชนิ 
2 สื่อประเภท Tablet 
และ Smart phone  
3 สื่อจากความคุ้นชนิประยุกต์
กับสื่อประเภท Tablet และ 
Smart phone  
ประกอบด้วยเนื้อหา 
ภาพทิวทัศน ์ ภาพคน และ
ภาพกึ่งนามธรรม 

ปฏิบัติพหุคูณ 
 

สู่คุณค่าเฉพาะตน  



6 
 

การก่อรูปความคิดสร้างสรรค์ 
 งานวิจัย วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ มีการก่อรูปความคิด
สร้างสรรค์ ดังนี้ 
- กระบวนการปฏิบัติสะสม, บ่มเพาะ, สุกงอมรับรู้, เรียนรู้ 
- วิเคราะห์เกิดประกายความคิดสร้างสรรค์ 
- สังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม 
(ปรับปรุงจาก sup3br3/VISION, 2552,ออนไลน์) 
  
ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

1. ไดป้ระสบการณ์จากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่านวิธีการ
ปฏิบัติพหุคูณ ส่งผลต่อผู้วิจัยได้น าไปประยุกต์ใช้ให้เกิดคุณค่าความหมายต่อวงการศิลปะในมิติต่างๆ 

2. ได้ข้อสรุปวิเคราะห์ สังเคราะห์ จากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการ
เรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ 

3. ได้องค์ความรู้ จากการ วิเคราะห์ สังเคราะห์  จากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้น 
ในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ในมิติใหม่ของการวาดเส้น 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. เนื้อหาของภาพวาดเส้นเฉพาะ ภาพทิวทัศน์ ภาพคน และภาพกึ่งนามธรรม  
2. เทคนิควิธีการที่ใช้คือ การวาดเส้นแบบพหุคูณ จ านวน 1,000 ภาพ 
3. สื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 
  ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
  ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
  ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
3. จ านวนภาพที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้จากภาพผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ และผู้วิจัยเลือกใช้

เฉพาะภาพผลงานวาดเส้นกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยมีขั้นตอนดังนี้  
 ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) โดยผู้วิจัยก าหนดหน่วย

ตัวอย่างขึ้นเอง เพ่ือความสะดวกในการเก็บข้อมูล ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้นซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้
ออกแบบสร้างแบบการเลือกผลงานวาดเส้น โดยผ่านการตรวจหาค่าความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ ก่อน
น ามาใช้ในการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 
ภาพ และได้จ านวนกลุ่มตัวอย่างตามสัดส่วนของประเภทสื่อทีใ่ช้วาดเส้นตามตารางต่อไปนี้ 
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  ตาราง 1 – 1 จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก 
 
 

รายการ 

ประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น  
 

รวม 
1 สื่อจากความ

คุ้นชิน 
2 สื่อประเภท
Tablet และ 
Smartphone 

3 สื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท 
Tablet และ Smartphone 

จ านวนผลงานวาดเส้น 500 250 250 1,000 
สัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้ 1 : 5 500/5 = 100 250/5 = 50 250/5 = 50 200 
จ านวนกลุ่มตัวอยา่งในแต่ละประเภท
สื่อท่ีใช้วาดเส้นในขั้นที่ 1 (เพื่อเป็น
ฐานข้อมูลสู่ ข้ันท่ี 2 ) 

 
100 

 
50 

 
50 

 
200 

 
 ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) เป็นการสุ่มตัวอย่างจากจ านวน

กลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนจาก ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก 
(Convenience Sampling) ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทเพ่ือ
เป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 ด้วยวิธีจับฉลากซึ่งหน่วยตัวอย่างจากจ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาด
เส้นใน ขั้นที่ 1 มีโอกาสถูกเลือกเท่าๆกันตามตารางต่อไปนี้  

 
  ตาราง 1 – 2 จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย 

 
 

รายการ 

ประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น  
 

รวม 
1 สื่อจาก

ความคุ้นชิน 
2 สื่อประเภท Tablet 
และ Smartphone 

3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับ
สื่อประเภทTablet และ 
Smartphone 

จ านวนผลงานวาดเส้นในขั้นที่ 1 100 50 50 200 
สัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้ 1 : 5 100/5 = 20 50/5 = 10 50/5 = 10 40 
จ านวนกลุ่มตัวอยา่งในแต่ละ
ประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้นในข้ันท่ี 2  20 10 10 40 

 
ข้อตกลงเบื้องต้น 
 ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น: บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ ครั้งนี้
ผู้วิจัยเป็นผู้ด าเนินการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณจ านวน 1,000 ภาพ  
และผู้วิจัยเลือกใช้เฉพาะภาพผลงานวาดเส้นกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยมีขั้นตอนดังนี้คือ 
 ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) โดยผู้วิจัยก าหนดหน่วยตวัอย่างขึ้น
เองจากผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ ด้วยสื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 500 ภาพ 
2. สื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 250 ภาพ 
3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 250 ภาพ 
 เพ่ือความสะดวกในการเก็บข้อมูล ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้นซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้

ออกแบบสร้างแบบการเลือกผลงานวาดเส้น โดยผ่านการตรวจหาค่าความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ ก่อน
น ามาใช้ในการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภท ตามสัดส่วนประเภทละ 1 : 5 และได้
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จ านวนกลุ่มตัวอย่างตามสัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก รวมจ านวน 
200 ภาพ แยกตามประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นดังนี้  
 1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 100 ภาพ 
 2. สื่อประเภทTablet และ Smartphone จ านวน 50 ภาพ 
 3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 50 ภาพ 
เพ่ือเป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 โดยการใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) ต่อไป 
 ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) เป็นการสุ่มตัวอย่างจากจ านวนกลุ่ม
ตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนตามสัดส่วนประเภทละ 1 : 5 จาก ขั้นที่ 1 
การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่
ใช้วาดเส้น 3 ประเภทเพ่ือเป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 ด้วยวิธจีับฉลากซ่ึงหน่วยตัวอย่างจากจ านวนกลุ่มตัวอย่างใน
แต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นใน ขั้นที่ 1 มีโอกาสถูกเลือกเท่าๆกัน ได้จ านวนกลุ่มตัวอย่างรวมจ านวน 40 ภาพ 
แยกตามประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นดังนี้  
 1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 20 ภาพ 
 2. สื่อประเภทTablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
 3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
ในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นประกอบด้วยเนื้อหาเฉพาะดังนี้ 
 1. ภาพทิวทัศน์  
 2. ภาพคน  
 3. ภาพกึ่งนามธรรม  
โยงกับอัตลักษณ์ และท าการ วิเคราะห์ สังเคราะห์ เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 
       3. ด้านสุนทรียะ 
สื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ผู้วิจัย จะวิเคราะห์ สังเคราะห์ เฉพาะผลงานวาดเส้น จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้นใน
ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพ นี้เพ่ือถอดรหัส หาค่าความหมาย
เชิงอัตลักษณ์บางประการสรุปสร้างองค์ความรู้ใหม่จากการบุกเบิกมุ่งสร้างผลงานวาดเส้นในแบบเฉพาะของ
ตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น 
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นิยามศัพท์เฉพาะ  
วาดเส้น หมายถึง การวาดเส้นหรือลากเส้นบนพื้นระนาบของรูปร่างหรือรูปทรงต่างๆตามเนื้อหา

เฉพาะของภาพวาดเส้นดังนี้คือ ภาพทิวทัศน์ ภาพคน และภาพกึ่งนามธรรม ในการวิจัยนี้ 
บุกเบิก หมายถึง การบุกเบิกเกี่ยวกับการวาดเส้นในเชิงรุก ตะลุย แสวงหาริเริ่มเพ่ือท าเป็นคนแรกใน 

การวิจัยนี้ 
 วิธีการปฏิบัติพหุคูณ หมายถึงการปฏิบัติด้วยเทคนิควิธีการวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ 
ด้วยวิธีพลิกแพลงมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ซ้อนทับกลับไปมา มีทฤษฎีสร้างความรู้ใหม่ โดยผู้วิจัยเองหรือ
การเรียนรู้ตามแนวคิดทฤษฎีประสบการณ์นิยม (Empiricism) และตามแนวคิดของทฤษฎีสร้างสรรค์นิยม 
(Constructivism) สนับสนุน 
 สร้างอัตลักษณ์ หมายถึง ผลจากการสรุปการสังเคราะห์การสร้างผลงานวาดเส้น จากการใช้สื่อ 
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone เพ่ือสร้างผลงานวาดเส้น
เป็นอัตลักษณ์ ในแบบเฉพาะของตนเองในมิติใหม่ของการวาดเส้น ตามเนื้อหาซึ่งแสดงคุณค่าเฉพาะของผลงาน 
วาดเส้นของผู้วิจัยที่มีความโดดเด่นชัดเจนเฉพาะตนโดยเทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 
 3. ด้านสุนทรียะ 
 ส่ือ หมายถึงสื่อสื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

 เนื้อหา หมายถึง เนื้อหาในการวิจัยครั้งนี้ใช้เฉพาะ ภาพทิวทัศน์ ภาพคน และภาพกึ่งนามธรรม 
 ภาพทิวทัศน์ หมายถึงการถ่ายทอดผลงานวาดเส้นในเชิงภาพภูมิประเทศและสิ่งแวดล้อม ที่เก่ียวกับ 
ทิวทัศน์บก, ทิวทัศน์ทะเล และทิวทัศน์สิ่งก่อสร้าง ทั้งท่ีปรากฏให้เห็นจริง และ จากจินตนาการ 
 ภาพคน หมายถึงการถ่ายทอดผลงานวาดเส้นที่มีการแสดงออกทางรูปทรงในเชิงรูปคน ทั้งท่ีปรากฏ
ให้เห็นจริง และ จากจินตนาการ 
 ภาพกึ่งนามธรรม  หมายถึงการถ่ายทอดผลงานวาดเส้นที่มีการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปหรือ
ดัดแปลงให้เปลี่ยนไปจากความเป็นจริง 
 สาระ  หมายถึงประโยชน์หรือคุณค่าในผลงานวาดเส้นด้านต่างๆเช่น ด้านความงาม  ด้านจิตใจ 
ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม เป็นต้น 
 รูปทรง หมายถึง งานศิลปะ(ในที่นี้จะเน้นในเชิงผลงานวาดเส้น) ที่เป็น 3 มิติ โดยแบ่งออกเป็น 3    
ประเภท คือ  
 1. รูปทรงจากสิ่งมีชีวิต (Organic form) หมายถึง รูปทรงที่เกิดตามธรรมชาติ ได้แก่ คน สัตว์ พืช 
ฯลฯ มีลักษณะ 3 มิติ และให้ความรู้สึกมีชีวิตชีวา 
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 2. รูปทรงเรขาคณิต (Geometric form) หมายถึง รูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่ รูปทรงสามเหลี่ยม 
รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงกลม รูปทรงกรวย ฯลฯ 
 3. รูปทรงอิสระ (Free form) หมายถึงรูปทรงอิสระไม่มีโครงสร้างที่แน่นอน เช่น รูปทรงของก้อนหิน 
ก้อนเมฆ ต้นไม้ ภูเขา ฯลฯ 
  รูปทรงลักษณะที่งดงาม หรือมีคุณค่าทางสุนทรียภาพนั้น ขึ้นอยู่กับการจัดองค์ประกอบของศิลปะให้
เกิดความเป็นเอกภาพ (Unity) โดยใช้หลักของการจัดให้เหมาะสม กับลักษณะของงานศิลปะนั้นๆ 
 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน หมายถึงคุณค่าความหมายที่ปรากฏทั้งในภาพผลงานวาดเส้นทั้งโดยทางตรง
และโดยทางอ้อม อันประกอบด้วย 
 1. ด้านการแสดงออกหมายถึงการสะท้อนในมิติต่างๆเชิงอารมณ์ความรู้สึกในภาพผลงานวาดเส้น 
 2. ด้านเทคนิควิธีการหมายถึงรูปแบบและกลวิธีการต่างๆอันหลากหลายที่น ามาใช้ในการสร้าง   
ผลงานวาดเส้น 
 3. ด้านสุนทรียะหมายถึงการสะท้อนในมิติต่างๆเชิงความงามท่ีหลากหลายจากการถ่ายทอดในภาพ
ผลงานวาดเส้นอันเกิดจากพลังการแสดงออกเชิงอารมณ์ความรู้สึกด้วยเทคนิควิธีการอันสะท้อนความพิเศษ
เฉพาะอย่างน่าสนใจ 

การวิเคราะห์การสร้างผลงานวาดเส้น หมายถึง การใคร่ครวญวิเคราะห์ผลงานวาดเส้นจากสื่อท่ีใช้
วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

โดยแยกเป็นส่วนๆ เพ่ือศึกษาให้ถ่องแท้ ด้วยเหตุผลที่เป็นจริง เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 
 3 ทฤษฎี ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
และคุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 
 3. ด้านสุนทรียะ 

การสังเคราะห์การสร้างผลงานวาดเส้น หมายถึง การใช้สื่อ ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone เพ่ือสร้างผลงานวาดเส้นประกอบด้วยเนื้อหาเฉพาะ 

  ในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ในมิติใหม่ของการวาดเส้น  
 การวิจัยการสร้างผลงานวาดเส้น หมายถึง การสะสม การรวบรวม การค้นคว้า เพื่อหาข้อมูล   
ผลงานวาดเส้น อย่างถ่ีถ้วน ตามหลักวิชา 
 การวิจารณ์การสร้างผลงานวาดเส้น หมายถึงการให้ค าตัดสินผลงานวาดเส้น โดยผู้มีความรู้  เชื่อถือ
ได้ ด้วยเหตุผลที่เป็นจริงว่ามีความงามอย่างไร 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ หมายถึง ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ ที่ใช้เทียบเคียงผลงานวาดเส้น  ในการ
วิจัยครั้งนี้ มีดังนี้  
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 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม (Imitationalism Theory) เป็นการแสดงออกในผลงานวาดเส้นโดยให้
ความส าคัญกับเนื้อหา เรื่องราว ความถูกต้องของภาพทั้งในส่วนที่เป็นโครงสร้างและรายละเอียดของผลงาน
ตามท่ีเห็น 

 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม (Emotionalism Theory) เป็นการแสดงออกในผลงานวาดเส้นโดยให้ 
ความส าคัญกับความคิด อารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ทั้งที่เป็นอารมณ์อันต่อเนื่องจากเรื่องราวและอารมณ์ท่ี
ผู้สร้างผลงานถ่ายทอดลงไปในผลงาน 

  3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalism Theory) เป็นการแสดงออกในผลงานวาดเส้นโดยให้ความส าคัญ 
กับรูปทรงใหม่ให้สวยงามน่าสนใจ โดยผู้สร้างผลงานจะเป็นผู้ก าหนดขึ้นเอง  
(ปรับปรุงจาก วิทูรย์ โสแก้ว , ม.ป.ป., หน้า 86) 
 ปรัชญาศิลปะ หมายถึง ความรู้ถึงหลักการ หรือแนวคิด หรือแนวทางท่ี ผู้ปฏิบัติงานศิลปะ หรือ
ศิลปินต้องมาใช้ร่วมกันน ามาเป็นแนวปฏิบัติใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ (ในที่นี้จะเน้นในเชิงผลงานวาดเส้น) 
ของตนเอง ปรัชญาศิลปะมีภาระในการค้นหาแก่นสารสาระ ของหลักการแนวทางที่มีจุดมุ่งหมายทั้งในรูปของ
อุดมการณ์ หรือลัทธิที่น าไปปฏิบัติให้เกิดสุนทรียะ ในงานศิลปะหรือที่ศิลปินยึดถือ 

วิธีประเมินผลที่เชื่อถือได้ หมายถึงการให้ค าตัดสินผลงานวาดเส้นโดยผู้มีความรู้เชื่อถือได้ ด้วยเหตุผล
ที่เป็นจริงว่ามีความงามอย่างไร มีการบันทึกความเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ  เพื่อน ามาประกอบการสรุปให้เกิดองค์
ความรู้ จากสื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

เทียบเคียงกับทฤษฎี และคุณค่าเฉพาะ ประกอบด้วยการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
  คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านดังนี้ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ  
 3. ด้านสุนทรียะ   



บทท่ี  2 
เอกสารงานวิจัยและผลงานวาดเส้น 

 
การวิจัยครั้งนี้ ผู๎วิจัยได๎ศึกษาเอกสารงานวิจัยและผลงานศิลปะของศิลปินที่มีชื่อเสียง ที่เกี่ยวข๎องกับ

การวาดเส๎น :  บุกเบิกเรียนรู๎ผํานวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร๎างอัตลักษณ์ โดยรวบรวมเนื้อหาสาระงานวิจัยที่
เกี่ยวข๎องและผลงานศิลปะของศิลปินที่มีชื่อเสียงที่เก่ียวข๎องกับการวาดเส๎น ตามล าดับดังนี้ 

1. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับการวาดเส๎น 
2. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับการบุกเบิก  
3. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับวิธีการปฏิบัติพหุคูณและทฤษฎีการสร๎างสรรค์ 
4. เอกสารเกี่ยวข๎องกับความคิดสร๎างสรรค์และจินตนาการ  
5. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับอัตลักษณ์ 
6. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับลัทธิศิลปะ 
7. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับปรัชญาศิลปะและสุนทรียศาสตร์ 
8. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับการวิจารณ์ศิลปะ 
9. เอกสารที่เกี่ยวข๎องกับศิลปินผู๎มีชื่อเสียง  
10. งานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง  
11. ผลงานศิลปะท่ีเกี่ยวข๎องกับการวาดเส๎น 

 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวาดเส้น (Drawing) 
 จากการศึกษาเอกสารต าราทางวิชาการพบวํา “การวาดเส๎น” มีความส าคัญตํอวงการศิลปะในมิติด๎าน
ทัศนศิลป์ ทั้งในระบบการศึกษา ศิลปิน หรือผู๎สนใจสร๎างสรรค์ผลงานวาดเส๎นทั่วไป ผู๎วิจัยเป็นสํวนหนึ่งที่เห็น
ความส าคัญในคุณคําความหมาย จึงได๎บุกเบิกสร๎างสรรค์ผลงานวาดเส๎นอยํางจริงจัง ทั้งนี้โดยมีผู๎ให๎ความหมาย 
ของการวาดเส๎น ดังนี้ 
 มะลิฉัตร เอ้ืออานันท์ (2545, หน๎า 164) ให๎ความหมายการวาดเส๎น หมายถึงการลากเส๎นบนพื้น
ระนาบของรูปรํางหรือรูปทรงตํางๆ หรืออาจมีการระบายสีในขั้นตํอไป หรืออาจเป็นการใช๎ดินสอแรเส๎นเงา 
(hatching) หรือด๎วยการใช๎สีหมึกระบาย การวาดเขียนเป็นกลวิธีพ้ืนฐานและเป็นผลงานแบบวิจิตรศิลป์ใน
ตัวเอง ซึ่ง ก าจร สุนพงษ์ศรี (2556, หน๎า 216) กลําววํา การวาดเส๎นหรือ drawing เป็นทฤษฎี วิธีการและ
เทคนิคขั้นพ้ืนฐานในการสร๎างสรรค์ทัศนศิลป์ทุกภาควิชาและเป็นงานสร๎างสรรค์ด๎วยตัวของมันเอง คือเป็นทั้ง
ทฤษฎีและการปฏิบัติในตัวของมันเอง และ สุชาติ สุขนา (teacher.ssru. , ม.ป.ป.) ได๎เรียบเรียงเกี่ยวกับ การ
วาดเส๎น วําเป็นวิธีสื่อความหมายทางการเห็นขั้นพ้ืนฐาน การวาดเส๎นเป็นการสร๎างภาพด๎วยวิธีวาด วธิีเขียน
ด๎วยวัสดุเครื่องมือลงบนพ้ืนระนาบ มีเนื้อหาสาระและการเห็นเป็นทัศนศิลป์รูปแบบหนึ่งมีความสัมพันธ์กับ
จิตรกรรมอยํางมาก การวาดเส๎นเป็นการวาดรูปรําง ลักษณะของภาพด๎วยเทคนิคการใช๎เส๎น (สุชาติ เถาทอง, 
2536ก) บางครั้งงานวาดภาพระบายสีก็มีลักษณะงานวาดเส๎นผสมผสาน ยากท่ีจะแยกออกจากกันอยํางชัดเจน 
ไมํวําจะเป็นลักษณะงานและการใช๎วัสดุ โดยสีไมํได๎ครอบง าการวาดภาพ สีและการวาดเส๎นเป็นสิ่งที่ผสมผสาน
กลมกลืนกันไป 
 จากความหมายการวาดเส๎น สรุปได๎วํา การวาดเส๎นหมายถึงการลากเส๎นหรือวาดเส๎นบนพื้นระนาบ มี
เนื้อหาสาระเป็นการสร๎างภาพในเชิงรูปรํางรูปทรงลักษณะของภาพด๎วยสื่อ วัสดุอุปกรณ์ และเครื่องมือ โดย

http://www.teacher.ssru.ac.th/
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เทคนิควิธีการใช๎เส๎นแบบตํางๆ ทั้งอาจผสมผสานกับสีกลมกลืนกันไป การวาดเส๎นเป็นกลวิธีพ้ืนฐานและเป็น
ผลงานแบบวิจิตรศิลป์คือเป็นทั้งทฤษฎีและการปฏิบัติในตัวของมันเอง 
พัฒนาการวาดเส้น 

จากการได๎อํานสรุปยํอจากบางตอน ในบทความของ สงวนศรี ตรีเทพประติมา (อ๎างอิงจาก บทความ
วาดเส๎นรํวมสมัยคืออะไร ของ สงวนศรี ตรีเทพประติมา) กลําววํา ย๎อนไปหลายพันปีเมื่อมนุษย์ถือก าเนิดขึ้น 
ผลงานวาดเส๎นชิ้นแรกบนผนังถ้ าที่เกําแกํอยําง ลาซโกซ์ (Lascaux) ในประเทศฝรั่งเศสล๎วนเป็นมรดกแหํงการ
สร๎างสรรค์ท่ียืนยันวํามนุษย์มีชีวิตอยูํมิใชํเพียงเพ่ือการด ารงชีพ สืบเผําพันธุ์ แตํมนุษย์มีศักยภาพแหํงการคิด 
จินตนาการและการสร๎างสรรค์ “วาดเส๎น” จึงเป็นเครื่องมือหรือวิธีการแรกท่ีมนุษย์ใช๎ในการจ าลองโลกของ
การเห็นถํายทอดโลกในความคิดและจินตนาการมาเป็นรูปธรรม   

ตํอมา เมื่อมนุษยชาติพัฒนา กํอเกิดอารยธรรม เริ่มมีงานวาดเส๎นเพ่ือจุดมุํงหมายทางการสร๎าง 
สรรค์ศิลปะ ความหมายของวาดเส๎นเริ่มแตกแขนงออกไป ทั้งเพ่ือบันทึกข๎อเท็จจริง ศึกษารายละเอียดสํวน
ตํางๆ กํอนลงมือสร๎างสรรค์ เพ่ือศึกษาธรรมชาติ เชํน ผลงานวาดเส๎นรํางกายมนุษย์ในสมุดภาพรําง 
(Sketchbooks) ของ เลโอนาโด ดา วินชี (Leonardo da Vinci ) ศิลปินอิตาลีในยุคเรเนสซองส์ซึ่งตํอมา
กลายเป็นต ารากายวิภาคเลํมแรก  

งานวาดเส๎นยังเป็นฐานส าคัญในการศึกษาทั้งในแงํนักศึกษาศิลปะท่ีจะต๎องฝึกฝนทักษะวาดเส๎นให๎
เชี่ยวชาญ และในแงํนักวิชาการ เพราะผลงานวาดเส๎นของศิลปินจะชํวยให๎เข๎าใจแนวคิดและวิธีการท างานของ
ศิลปิน ศิลปินชื่อดังในกลุํมโพสท์ อิมเพรสชั่นนิสซึม (Post Impressionism) ปอล โกแกง (Paul Gauguin) ให๎
ความส าคัญกับงานวาดเส๎นถึงกับปฏิเสธไมํยอมแสดงให๎ใครเห็น ดังที่เขาเคยกลําวไว๎วํา “จะดูงานวาดเส๎นของ
ฉันหรือ ไมํได๎ครับ มันเป็นความลับเฉพาะตัว” เพราะเขาถือวํางานวาดเส๎นเป็นเชํนเดียวกับลายมือที่แสดง
บุคลิกภาพของศิลปิน  วินเซ็นต์ แวน โก๏ะ (Van Gogh, Vincent) ศิลปินมีชื่ออีกคนที่สนใจการวาดเส๎นอยําง
มากถึงกับกลําวยกยํองวํา การวาดเส๎น คือ กระดูกสันหลังของจิตรกรรมเห็นได๎จากผลงานแทบทั้งหมดของเขา
มีการวาดเส๎นเป็นสํวนส าคัญในการถํายทอดพลังและอารมณ์ความรู๎สึก ในฝรั่งเศสก็มีศิลปินที่วาดเส๎นด๎วย
ดินสอที่มีชื่อเสียงมาก คือ แองก์ (Ingres,Jean-Auguste Dominique) ในกลุํมนีโอคลาสสิค (Neo Classic) 
เขาเชื่อวําการวาดเส๎นจะต๎องแสดงให๎เห็นความคมชัดของทั้งลายเส๎นและรูปทรงด๎วยลีลาที่สงํางามตาม
มาตรฐานคลาสสิกดั้งเดิม    

ขณะที่ศิลปินอีกคนในกลุํมโรแมนติก (Romanticism) คือ เดอลาครัวซ์ (Delacroix, Eugene)  
กลับเชื่อวํา การวาดเส๎นต๎องสนองตอบตํออารมณ์ ความรู๎สึก มากกวําการแสดงรายละเอียดปลีกยํอยที่ไมํ
จ าเป็นขณะที่ เอ็ดการ์ เดกาส์ (Edgar Degas) ศิลปินในกลุํมเดียวกัน ก็ริเริ่มสร๎างสรรค์ผลงานวาดเส๎นด๎วย
เทคนิคใหมํแบบก๎าวกระโดด เขาผสมผสานทั้งสีชอล์ก เครยอง สีน้ ามันและสีน้ า หรือแม๎แตํการผสมระหวํางสี
ชอล์กกับเทคนิคพิมพ์แบบโมโนพรินต์ลงในภาพเดียว ขณะเดียวกัน ในชํวงเวลาของการเปลี่ยนแปลงอันทํวม
ท๎นนี้ เกิดแนวความคิดใหมํๆ มากมายรวมถึงลัทธิศิลปะหลายประเภท ศิลปินสร๎างสรรค์ได๎โดยไมํต๎องใช๎ทักษะ
การวาดเส๎นเชํน เอ็กซ์เพรสชั่นนิสซึม แอบแสตร็ค (Expressionism Abstract) และนับตั้งแตํปิคัสโซํริเริ่ม
วิธีการปะติด (Collage) ทักษะการวาดเส๎นดูเหมือนยิ่งลดความส าคัญ หรือถูกตั้งค าถามถึงความจ าเป็น
โดยเฉพาะอยํางยิ่งเมื่อศิลปิน มาร์แซล ดูชอมป์ ( Marcell Duchamp) ตั้งค าถามใหญํที่กลายเป็นหมุดหมาย
ส าคัญพลิกโฉมวงการศิลปะ เขาเริ่มใช๎วัตถุส าเร็จรูป (Readymade) ในการสร๎างสรรค์ผลงาน นั่นหมายถึงวํา 
ศิลปินไมํต๎องใช๎ทักษะฝีมือ รวมถึงอาจไมํต๎องลงมือท าเองด๎วยซ้ า การวาดเส๎นซึ่งเคยเป็นคุณสมบัติส าคัญและ
เป็นทักษะพ้ืนฐานของศิลปินเริ่มสั่นคลอนแตํก็ยังคงมีอยูํจนกระท่ังเมื่อเกิดแนวทางศิลปะกลุํมโฟโต๎ เรียลลิสซึ่ม 
(Photo realism) และ ป็อบ อาร์ต(Pop art) การวาดเส๎นก็กลับมามีบทบาทส าคัญอีกครั้ง  
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และเม่ือมีการปฏิวัติเทคโนโลยี สื่อใหมํเข๎ามามีบทบาทในการสร๎างสรรค์งานศิลปะมากขึ้นเรื่อยๆ 
ตั้งแตํภาพถําย ภาพยนตร์ วิดีโอ เริ่มเกิดค าถามใหญํวําการวาดเส๎นจะยังคงมีความส าคัญมากน๎อยแคํไหนใน
การสร๎างสรรค์งานศิลปะ และค าถามยิ่งเข๎มข๎นข้ึนเมื่อเทคโนโลยีก๎าวไกลสูํยุคดิจิตอลและการสื่อสารไร๎
พรมแดน ยิ่งเปิดกว๎างให๎ศิลปินสร๎างสรรค์งานด๎วยสื่อ เทคนิควิธีการมากกวําเดิมทั้งคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต 
หรือเรียกรวมวํา ดิจิตอล อาร์ต (Digital Art) การสร๎างสรรค์งานด๎วยการวาดเส๎นจะเปลี่ยนแปลงอยํางไร เป็น
สิ่งที่ต๎องติดตามกันตํอไปกลับมาท่ีประเด็นของความหมายของ “วาดเส๎น” ในยุคของศิลปะสมัยใหมํ เรื่อยมา
จนกระท่ังปัจจุบัน การนิยามตามความวัตถุประสงค์ถูกยกระดับข้ึนมา วาดเส๎น หมายถึง งานสร๎างสรรค์ที่
สมบูรณ์หรือจบบริบูรณ์ในตัวเชํนเดียวกับงานจิตรกรรม“วาดเส๎นรํวมสมัย”ขยายขอบเขตความเป็นไปได๎ไมํ
จ ากัดเม่ือก๎าวเข๎าสูํศตวรรษที่ 21 ค าถามเรื่องวาดเส๎นเริ่มดังขึ้นเรื่อยๆในแวดวงวิชาการของศิลปกรรมฝั่ง
ตะวันตก กระแสเริ่มกํอหวอดตั้งแตํปีค.ศ. 1983 เมื่อจอห์น เอลเดอร์ฟิลด์ (John Elderfield) หัวหน๎า
ภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหมํ (Chief curator of MoMA ) เขยีนหนังสือเรื่อง Modern Drawing 
เขามีความเห็นวํา การวาดเส๎นโดยทั่วไปไมํได๎รับการพินิจพิเคราะห์ทางประวัติศาสตร์ศิลปะอยํางจริงจังตามที่
ควรได๎รับ บางครั้งมักเห็นวําเป็นเพียงแคํงานปลีกยํอยและถูกพิจารณาเฉพาะเรื่องประโยชน์ใช๎สอยเทํานั้น 
บางครั้งก็มองวําเป็นเพียงงานฝีมือและพิจารณากันเพียงในแงํคุณสมบัติทางเทคนิค  

การศึกษาท้ังสองประการนี้กํอให๎เกิดรายงาน หนังสือ และเอกสารที่มีคุณคํามากแตํก็แคํบันทึกเรื่อง
การวาดเส๎น ไมํได๎มีการวิพากษ์วิจารณ์อะไรนอกจากการพูดถึงระเบียบแบบแผนของการวาดเส๎น โดยเฉพาะ
การวาดเส๎นสมัยใหมํนั้น  มีการพูดถึงน๎อยมากจนดูล๎าหลังต๎นศตวรรษที่ 21 นี้กระแสความสนใจงานวาดเส๎นที่
เริ่มฟ้ืนขึ้น เริ่มมีการศึกษางานวาดเส๎นรํวมสมัยในตะวันตกอยํางจริงจังในชํวงเวลากวํา 10 ปีที่ผํานมา มี
หนังสือส าคัญๆ ที่พูดถึงงานวาดเส๎นรํวมสมัยหลายเลํม ที่ส าคัญเป็นที่กลําวถึงมาก มีอยูํ 3 เลํม คือ ปี 2002 
เมื่อพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหมํ The Museum of Modern Art (MoMA) จัดนิทรรศการใหญํขึ้นในหัวข๎อ 
Drawing Now: Eight Proposition เพ่ือเผยแพรํงานสร๎างสรรค์บนกระดาษท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญํของ
ศิลปินจากทวีปเอเชียยุโรป และอเมริกาจ านวน 26 คน มากกวํา 200 ชิ้นในงานนี้ ภัณฑารักษ์รับเชิญ ลอรํา 
ฮอพท์แมน (Laura Hoptman) ได๎เรียบเรียงหนังสือขึ้นด๎วยในชื่อเดียวกับนิทรรศการ เนื้อหาของหนังสือเป็น
การส ารวจ รวบรวมผลงานวาดเส๎นรํวมสมัยชํวง 1976 –1992 ของนิวยอร์ก ซึ่งแสดงให๎เห็นแนวโน๎มใหมํๆ ที่
ส าคัญมาก ฮอพท์แมนวิเคราะห์ไว๎วํา ขณะที่วาดเส๎นก าลังพัฒนาไปสูํสถานะใหมํ สิ่งที่เดํนชัด 2 ประการ คือ 
เส๎นที่มีอัตลักษณ์ของศิลปิน (Line Autonomy) และการคุมแนวคิดได๎อยูํมือหรือน าเสนอความคิดได๎คมชัด 
(Conceptual Control) ท าให๎งานวาดเส๎นเป็นสื่อที่ถํายทอดได๎อยํางอิสระมากข้ึน แตํขณะเดียวกันก็ได๎เข๎าไป
ผสมผสานกับงานศิลปะแนวอ่ืนๆ อยํางแยกไมํออก จนทุกวันนี้ไมํอาจบอกเส๎นแบํงระหวํางวาดเส๎น จิตรกรรม 
และภาพพิมพ์ วาดเส๎นกลายเป็นภาษาใหมํของทัศนศิลป์ที่ประกาศตัวอยํางชัดเจนในชํวง 20 ปีที่ผํานมา 
(รอยตํอระหวํางปลายศตวรรษท่ี 20 – ต๎นศตวรรษที ่21 –สงวนศรี ตรีเทพประติมา) เพราะพัฒนาการทาง
เทคโนโลยีชํวยให๎การรํวมมือกับสื่อตํางๆ งํายและมากขึ้น ขณะเดียวกันศิลปินอีกไมํน๎อยที่ยังคงใช๎สื่อแบบเดิม
คือ ดินสอ และกระดาษ ก็เป็นวิธีหนึ่ง ในสังคมศิลปะรํวมสมัยไทยก็เชํนเดียวกัน งานวาดเส๎นที่มิใชํเป็นเพียง
ภาพรําง เพ่ือค๎นหาความคิดที่จะสร๎างงานจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์มีมานานแล๎ว ดังดูได๎จาก
ผลงานของศิลปินไทยจ านวนไมํน๎อยที่มีศักยภาพในการวาดเส๎นสูง โดยเฉพาะศิลปินรุํนครูที่มีผลงานการวาด
เส๎นสร๎างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์และมีอิทธิพลตํอศิลปินรุํนหลัง อาทิ อังคาร กัลยาณพงษ์, ชลูด นิ่มเสมอ,  
จําง แซํตั้ง, มานิตย์ ภูํอารีย์, ถวัลย์ ดัชนี, ประเทือง เอมเจริญ, ชํวง มูลพินิจ, สมบูรณ์ หอมเทียนทอง เป็นต๎น 
ผลงานวาดเส๎นของทํานเหลํานี้ได๎แสดงให๎เห็นวํา “วาดเส๎น”เป็นสื่อของการสร๎างสรรค์ที่มีคุณลักษณะเฉพาะ 
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สามารถจบบริบูรณ์ในตัว จึงอาจกลําวได๎วําพวกทํานคือผู๎บุกเบิกในวงการศิลปะรํวมสมัยไทย ที่ท าให๎งานวาด
เส๎นเป็นผลงานที่มีคุณคําเทียบเทํากับงานจิตรกรรมสื่ออ่ืน ๆ (สงวนศรี ตรีเทพประติมา, 2555) 
 สรุปได๎วํา เมื่อมีการปฏิวัติเทคโนโลยี สื่อใหมํเข๎ามามีบทบาทในการสร๎างสรรค์งานศิลปะมากขึ้น
เรื่อยๆ ตั้งแตํภาพถําย ภาพยนตร์ วิดีโอ เริ่มเกิดค าถามใหญํวําการวาดเส๎นจะยังคงมีความส าคัญมากน๎อยแคํ
ไหนในการสร๎างสรรค์งานศิลปะ และค าถามยิ่งเข๎มข๎นขึ้นเมื่อเทคโนโลยีก๎าวไกลสูํยุคดิจิตอลและการสื่อสารไร๎
พรมแดน ยิ่งเปิดกว๎างให๎ศิลปินสร๎างสรรค์งานด๎วยสื่อ เทคนิควิธีการมากกวําเดิมทั้งคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต 
หรือเรียกรวมวํา ดิจิตอล อาร์ต (Digital Art) การสร๎างสรรค์งานด๎วยการวาดเส๎นจะเปลี่ยนแปลงอยํางไร เป็น
สิ่งที่ต๎องติดตามกันตํอไป ขณะที่วาดเส๎นก าลังพัฒนาไปสูํสถานะใหมํ สิ่งที่เดํนชัด 2 ประการ คือ เส๎นที่มีอัต
ลักษณ์ของศิลปิน (Line Autonomy) และการคุมแนวคิดได๎อยูํมือหรือน าเสนอความคิดได๎คมชัด 
(Conceptual Control) ท าให๎งานวาดเส๎นเป็นสื่อที่ถํายทอดได๎อยํางอิสระมากข้ึน แตํขณะเดียวกันก็ได๎เข๎าไป
ผสมผสานกับงานศิลปะแนวอ่ืนๆ อยํางแยกไมํออก จนทุกวันนี้ไมํอาจบอกเส๎นแบํงระหวํางวาดเส๎น จิตรกรรม 
และภาพพิมพ์ วาดเส๎นกลายเป็นภาษาใหมํของทัศนศิลป์ที่ประกาศตัวอยํางชัดเจนในชํวง 20 ปีที่ผํานมา 
(รอยตํอระหวํางปลายศตวรรษท่ี 20 – ต๎นศตวรรษที่ 21 – สงวนศรี ตรีเทพประติมา) เพราะพัฒนาการทาง
เทคโนโลยีชํวยให๎การรํวมมือกับสื่อตํางๆ งํายและมากขึ้น 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องการบุกเบิก  
 บุกเบิก  หมายถึง  ถางปุาเข๎าไปให๎เป็นไรํนา โดยปริยายหมายความวํา ริเริ่มท าเป็นคนแรก 
หรือพวกแรก (พจนานุกรมแปล ไทย-ไทย ราชบัณฑิตยสถาน, ม.ป.ป.) 
 บุกเบิก ค าพ๎องความหมาย (Synonym) หมายถึง ตะลุย, รุก (ความหมายจาก พจนานุกรมแปล ไทย-
อังกฤษ อ. สอ เสถบุตร) [vt. vi.] to pioneer, to be a pioneer [vt. vi.] to clear (land) [vt. vi.] to 
develop,to exploit (พจนานุกรมแปล ไทย-อังกฤษ อ. สอ เสถบุตร, ม.ป.ป. ) 
 บุกเบิก (pioneer) หมายถึง เริ่มต๎น,ริเริ่ม,เริ่ม เริ่มท าเป็นคนแรกหรือพวกแรก (พจนานุกรมแปล 
ไทย-อังกฤษ NECTEC's Lexitron Dictionary, ม.ป.ป.) 
 การบุกเบิก หมายถึง การเบิกทางหรือการเปิดทางเพ่ือให๎เกิดความสะดวกสบายและปลอดภัยแตํ
ตนเองและผู๎ที่จะตามมาทีหลัง การบุกเบิกเป็นการเปิดทางให๎กว๎างออกเป็นการวางแนวทางหรือเป็นการ
กระท าตํางๆที่จะกํอให๎เกิดความสะดวกสบาย และเกิดความปลอดภัยแกํผู๎ที่จะท ากิจกรรมตํอไป จากผู๎ที่เบิก
ทางเอาไว๎แล๎ว เชํน การหักร๎างถากถางที่เพ่ือท าไรํ ท านา การสร๎างสะพานข๎ามแมํน้ า ข๎ามเหว การตัดถนนครั้ง
แรก การวางแผนหรือก าหนดแนวทางท่ีจะท าหรือสร๎างสิ่งตํางๆ หรือแม๎แตํการออกไปส ารวจ ก็จัดวําเป็นการ
บุกเบิกทั้งสิ้น กิจกรรมบุกเบิกเป็นกิจกรรมหนึ่งของลูกเสือที่จะชํวยฝึกอบรมให๎ลูกเสือเกิดความคิดสร๎างสรรค์ 
ความสามัคคี ความช านาญ และทักษะ โดยมุํงเน๎นในด๎านความรู๎เรื่องเชือก เงื่อนเชือกและอุปกรณ์ตํางๆ มา
เป็นเครื่องมือในการฝึกหัดขึ้นพ้ืนฐานเพื่อให๎ลูกเสือสามารถน าไปใช๎ในการอยูํคํายพักแรมและเดินทางไกล 
ตลอดจนใช๎ในชีวิตประจ าวันด๎วย…ทั้งจะต๎องเตรียมความพร๎อมทางด๎านความรู๎ความและความช านาญ การที่
ลูกเสือจะเกิดความรู๎ความช านาญได๎นั้น ลูกเสือจะต๎องขวนขวายหาความรู๎ด๎วยตนเอง และมีความสนใจ มี
ความรักในกิจกรรมตํางๆของลูกเสือ หมั่นศึกษาหรือสอบถามจากผู๎รู๎ ผู๎เชี่ยวชาญ หรือผู๎ที่มีระสบการณ์ 
ในกิจกรรมนั้นๆมากํอน เชํน ลูกเสือรุํนพี่ ผู๎ก ากับลูกเสือ ผู๎ช านาญการเฉพาะด๎าน เป็นต๎น  เมื่อสอบถามหรือ
ค๎นคว๎าได๎ความรู๎มาแล๎ว ลูกเสือจะต๎องน ามาฝึกปฏิบัติบํอยๆ เพื่อให๎เกิดความช านาญ โดยฝึกด๎วยตนเองหรือ
ฝึกรํวมกับผู๎อ่ืนก็ได๎ กิจกรรมการฝึกรํวมกับผู๎อื่นหรือเพ่ือนลูกเสือ เชํน การอยูํคํายพักแรมจะเป็นการ
เตรียมพร๎อมทางความรู๎ความช านาญเพ่ือให๎เกิดความปลอดภัยในการปฏิบัติ (Sites.google, ม.ป.ป.)   
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 และความหมาย การบุกเบิก ยังเชื่อมโยงกับได๎ค ากลําวตอนหนึ่ง ของ วิรุณ ตั้งเจริญ  ใน ค านิยม 
ศาสตราจารย์พิเศษอารี สุทธิพันธุ์ ครูของเรา และศิลปินแหํงชาติ (วิรุณ ตั้งเจริญ อ๎างอิงจาก อารี สุทธิพันธุ์, 
2556, หน๎า 3) วํา ปฏิกิริยาที่กํอให๎เกิดกระบวนการศึกษาค๎นคว๎าใหมํ กระบวนการคิดใหมํ กระบวนการเรียนรู๎
ใหมํ และกระบวนการสร๎างสรรค์ใหมํยํอมเป็นคุณแกํพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงสังคมอยํางแนํนอนซึ่งอาจ
สอดคล๎องกับที่ทํานเคยกลําววํา “ผมต๎องการเปลวไฟจากอดีตไมํต๎องการข้ีเถ๎าจากอดีต”  
 สรุปได๎วํา บุกเบิกหมายถึง ริเริ่มท าเป็นคนแรกหรือพวกแรก ดั่งการ ตะลุย รุก และการบุกเบิก 
หมายถึง การเบิกทางหรือการเปิดทางเพ่ือให๎เกิดความสะดวกสบายและปลอดภัยแตํตนเองและผู๎ที่จะตามมา 
ทีหลัง การบุกเบิกจึงเป็นการเปิดทางให๎กว๎างออกเป็นการวางแนวทางหรือเป็นการกระท าตํางๆท่ีจะกํอให๎เกิด
ความสะดวกสบายการกระท านั้นหากท าบํอยๆเชํนเดียวเมื่อบุกเบิกท าในสิ่งนั้นบํอยๆครั้งด๎วยความรู๎ความคิด
สร๎างสรรคแ์ล๎วยํอมท าให๎เกิดความรู๎ความช านาญตลอดทั้ง ปฏิกิริยาที่กํอให๎เกิดกระบวนการศึกษาค๎นคว๎าใหมํ 
กระบวนการคิดใหมํ กระบวนการเรียนรู๎ใหมํ และกระบวนการสร๎างสรรค์ใหมํยํอมเป็นคุณคําแกํพัฒนาการ 
และการเปลี่ยนแปลงสังคมอยํางแนํนอนซึ่งอาจสอดคล๎องกับค ากลําวตอนหนึ่ง ของ วิรุณ ตั้งเจริญ  ใน ค านิยม 
ศาสตราจารย์พิเศษอารี สุทธิพันธุ์ ครูของเรา และศิลปินแหํงชาติ  ที่ทํานเคยกลําววํา “ผมต๎องการเปลวไฟจาก
อดีตไมํต๎องการขี้เถ๎าจากอดีต”  
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวิธกีารปฏิบัติพหุคูณและทฤษฎีการสร้างสรรค์ 
 การสร้างผลงานวาดเส้นด้วยตนเองตามวิธีการปฏิบัติพหุคูณ  

การสร๎างผลงานวาดเส๎น ด๎วยแนวทางการท าซ้ าๆเป็นจ านวนมากได๎ด๎วยตนเอง ตามวิธีการปฏิบัติ
พหุคูณ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก มีการซ๎อนทับกลับไปมา และมีทฤษฎีสร๎างความรู๎ใหมํโดย
ผู๎เรียนเองหรือการเรียนรู๎ตามแนวคิดของทฤษฎีสร๎างสรรค์นิยม(Constructivism) สนับสนุน ซ่ึง ทฤษฎีสร๎าง
ความรู๎ใหมํโดยผู๎เรียนเอง (Constructivism) เป็นทฤษฎีการเรียนรู๎ที่มีพ้ืนฐานทางจิตวิทยา ปรัชญา และ
มนุษยวิทยา โดยเฉพาะอยํางยิ่งจากจิตวิทยาด๎านปัญญาเป็นทฤษฎี ที่อธิบายถึง การได๎มาซึ่งความรู๎ และน า
ความรู๎นั้นมาเป็นของตนได๎อยํางไร ซึ่งเพอร์กิน ได๎อธิบายวํา Constructivism คือ การ ที่ผู๎เรียน ไมํได๎รับเอา
ข๎อมูล และเก็บข๎อมูลความรู๎นั้นมาเป็นของตนทันที แตํจะแปลความหมาย ของข๎อมูลความรู๎เหลํานั้น โดย 
ประสบการณ์ของตน และเสริมขยาย และทดสอบการแปลความหมายของตนด๎วย ซึ่งสัมพันธ์กับทฤษฎี
พัฒนาการทางปัญญา ของพีอาเจย์ การเรียนรู๎เกิดจาก การค๎นพบและประสบการณ์ ทฤษฎีนี้เกิดจาก ความคิด
ที่วํา การเรียนรู๎เกิดขึ้นได๎จากการที่ แตํละบุคคลได๎สร๎าง ความรู๎ขึ้นและ ท าให๎ส าเร็จ โดยผํานกระบวนการ ของ
ความสมดุล ซึ่งกลไกของความสมดุล เป็นการปรับตัวของตนเอง ให๎เข๎ากับ สิ่งแวดล๎อม เพ่ือให๎อยูํใน สภาพ
สมดุล ประกอบด๎วยกระบวนการ 2 อยําง คือ 

1. การซึมซาบหรือดูดซึม (Assimilation) เป็นกระบวนการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อม 
และซึมซาบหรือดูดซึมเอา ประสบการณ์ใหมํ เข๎าสูํประสบการณ์เดิม ที่เหมือนหรือ คล๎ายคลึงกัน  
โดยสมองจะปรับเอาประสบการณ์ใหมํเข๎ากับความคิด ความรู๎ในโครงสร๎างที่เกิดจาก การเรียนรู๎เดิมที่มีอยูํ     
 2.   การปรับโครงสร๎างทางปัญญา(Accomodation)เป็นกระบวนการที่ตํอเนื่องมาจากกระบวนการ
ซึมซาบหรือดูดซึม คือ เมื่อได๎ซึมซาบ หรือดูดซึม เอาประสบการณ์ใหมํ เข๎าไปในโครงสร๎างเดิมแล๎ว ก็จะท า
การปรับประสบการณ์ใหมํ ให๎เข๎ากับ โครงสร๎างของความรู๎เดิมที่มีอยูํในสมองกํอนแล๎ว แตํถ๎าไมํเข๎ากันได๎ก็จะ
ท าการสร๎างโครงสร๎างใหมํข้ึนมาเพ่ือรับประสบการณ์ใหมํนั้น 
          ทฤษฎีการสร๎างความรู๎ใหมํโดยผู๎เรียนเอง ผู๎เรียนจะปะทะสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อมและวัฒนธรรม การ
เรียนรู๎ของแตํละบุคคล จะมีระดับแตกตํางกันไป เรียกได๎วําสิ่งแวดล๎อมมีอิทธิพลมากขึ้นเป็นล าดับ และผู๎เรียน 
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จะควบคุมการเรียนรู๎ด๎วยตนเอง ทฤษฎีสร๎างความรู๎ใหมํโดยผู๎เรียนเองมีหลักการวําการเรียนรู๎ คือ การ
แก๎ปัญหา ซึ่งขึ้นอยูํกับการค๎นพบ ของแตํละบุคคล และ ผู๎เรียนจะมีแรงจูงใจจากภายใน ผู๎เรียนจะเป็นผู๎
กระตือรือร๎นมีการควบคุมตนเองและเป็นผู๎ที่มีการตอบสนองด๎วยจุดมุํงหมายเน๎นที่ตัวผู๎เรียนและประสบการณ์
ของผู๎เรียน เพอร์กินได๎อธิบายวํา Constructivism ก็คือการที่ผู๎เรียนไมํรับเอา หรือเก็บเอาไว๎ แตํเฉพาะข๎อมูล 
ที่ได๎รับแตํต๎องแปลความ ของข๎อมูลเหลํานั้น โดยประสบการณ์ และเสริมขยาย ตลอดจนทดสอบ การแปล
ความนั้นด๎วย (Novabizz , ม.ป.ป.) 

การเรียนรู้ตามแนวคิดของทฤษฎีสร้างสรรค์นิยม  Constructivism 
รัตนาภรณ์  ไตรศร ได๎กลําววํา Constructivism   เป็นปรัชญาการศึกษาท่ีตั้งอยูํบนฐานความเชื่อที่วํา

ผู๎เรียนสามารถสร๎างความรู๎ได๎ด๎วยตนเอง ซึ่งความรู๎นี้จะฝังติดอยูํกับคนสร๎าง ดังนั้นความรู๎ของแตํละคนเป็น
ความรู๎เฉพาะตัวเป็นสิ่งที่ตนสร๎างขึ้นเองเทํานั้น    โดยผู๎เรียนจะเป็นผู๎ก าหนดหรือมีสํวนรํวมในการก าหนดสิ่งที่
จะเรียนและวิธีการเรียนของตนเอง  และเป็นผู๎ตัดสินวําตนเองจะได๎เรียนรู๎อะไร  เรียนรู๎อยํางไรและพัฒนาการ
เรียนรู๎ของตนเองอยํางไร   สามารถน าสิ่งที่เรียนรู๎ไปใช๎ในบริบทอ่ืนได๎อยํางเหมาะสม  เรียนรู๎จากการปฏิบัติมี
อิสระในการคิดและท าสิ่งตํางๆเก่ียวกับเรื่องที่เรียนด๎วยตนเอง  และเรียนรู๎บรรยากาศการเรียนที่มีการ
ชํวยเหลือซึ่งกันและกัน  ภายใต๎การอ านวยความสะดวกของครู  

ความหมายและนักคิดที่ส าคัญ 
ปรัชญาการเรียนรู๎ที่เรียกกันในปัจจุบันวํา Constructivism  เกิดข้ึนในศตวรรษที่ 18 โดยนักปรัชญา

ชาวอิตาเลียนนามวํา Giambattista Vico   (Dimitruos Thansoulas , Greece) ได๎บันทึกไว๎วํามนุษย์จะ
เข๎าใจอยํางถํองแท๎ในสิ่งที่ตนสร๎างข้ึนเองเทํานั้น    เนื่องจากแนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีสรรคนิยมมีหลายแบบ   
แนวคิดของคนหนึ่งอาจจะแตกตํางจากอีกคนหนึ่ง  การกลําวถึงทฤษฎีสร๎างสรรคนิยมจึงจ าเป็นต๎องพิจารณา
ให๎ชัดเจนวําทฤษฎีสรรคนิยมที่แตํละคนกลําวนั้นหมายความวําอยํางไร  จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข๎องกับ
ทฤษฎีสร๎างสรรคนิยม  มีนักคิดที่นําสนใจดังนี้ 

1. Von  Glasersfeld   เสนอเกี่ยวกับการเรียนรู๎ในมุมมองของ ทฤษฎีสรรคนิยม (Constructivist)  
วําผู๎เรียนสร๎างความรู๎โดยกระบวนการคิดของตนเอง   เมื่อผู๎เรียนเผชิญปัญหาซึ่งเป็นสภาวะประสบการณ์ใหมํ
สอดคล๎องกับประสบการณ์เดิม ผู๎เรียนจะต๎องปรับโครงสร๎างทางปัญญาเป็นการเสริมความรู๎ใหมํโดยปรับให๎เข๎า
กับความรู๎เดิมที่มีอยูํ  และกระบวนการปรับเปลี่ยนซึ่งเป็นการปรับโครงสร๎างใหมํเพ่ือสร๎างความรู๎ใหมํเพ่ือให๎
เข๎ากับเพ่ือให๎เข๎ากับสถานการณ์ปัญหาที่เผชิญอยูํ  (Moss  A.  Boudourides, 1998)   

2. Piaget   เชื่อวําคนเราทุกคนตั้งแตํเกิดมามีความพร๎อมที่จะมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อม และโดย
ธรรมชาติมนุษย์เป็นผู๎พร๎อมที่จะมีกริยากรรม หรือเริ่มกระท ากํอน   นอกจากนี้ Piaget ถือวํามนุษย์เรานั้น มี
แนวโน๎มพ้ืนฐานติดตัวมา 2 ชนิด คือประการแรกการจัดและรวบรวมกระบวนการตําง ๆ ภายในเข๎าเป็นระบบ
อยํางตํอเนื่องและปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามท่ีมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อม สํวนประการที่สอง การปรับตัวเป็น
การปรับให๎เข๎ากับสิ่งแวดล๎อมจนอยูํในภาวะสมดุล โดยการซึมซับ หรือดูดซึมประสบการณ์ใหมํ หรือการ
เปลี่ยนแปลงโครงสร๎างของเชาว์ปัญญาที่มีอยูํแล๎ว ให๎เข๎ากับสิ่งแวดล๎อมหรือประสบการณ์ใหมํ หรือเป็นการ
เปลี่ยนแปลงความคิดเดิมให๎สอดคล๎องกับสิ่งแวดล๎อมใหมํ ซึ่ง Piaget เห็นวําการปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อม ท า
ให๎เกิดการพัฒนาทางเชาว์ปัญญา  (Dimitruos Thansoulas , Greece  ,  ม.ป.ป.) 

3. Bruner เห็นด๎วยกับแนวคิดของ Piaget วํา คนเรามีโครงสร๎างทางสติปัญญา (cognitive 
structure) มาแตํเกิด ในวัยทารกโครงสร๎างทางสติปัญญายังไมํซับซ๎อน และยังไมํพัฒนาตํอเมื่อมีปฏิสัมพันธ์
กับสิ่งแวดล๎อม จะท าให๎โครงสร๎างสติปัญญา มีการขยายและซับซ๎อนขึ้น ดังนั้น Bruner เชื่อวํา การเรียนรู๎จะ
เกิดข้ึนตํอเมื่อ ผู๎เรียนได๎ประมวลข๎อมูลขําวสาร จากการที่มีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อม และส ารวจสิ่งแวดล๎อม 
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การรับรู๎ของมนษุย์ขึ้นกับสิ่งที่เลือกจะรับรู๎ โดยอยูํกับความสนใจของผู๎เรียน มีความอยากรู๎อยากเห็นเป็น
แรงผลักดันให๎เกิดพฤติกรรมส ารวจสภาพสิ่งแวดล๎อม และเกิดการเรียนรู๎โดยการค๎นพบ 
 (Dimitruos Thansoulas , Greece, ม.ป.ป.  ) 

4. Vygotsky ได๎ท าการวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนาทางสติปัญญา ทฤษฎีทางเชาว์ปัญญาของ Vygotsky 
เน๎นความส าคัญของวัฒนธรรมและสังคมที่มีผลตํอการพัฒนาทางเชาว์ปัญญา โดยที่สังคมและวัฒนธรรมเป็น
สิ่งแวดล๎อมท่ีมีอิทธิพลตํอมนุษย์ตั้งแตํเกิด และถือวําการเรียนรู๎เกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหวํางเด็ก
และผู๎ใหญํ (พํอ แมํ ครู ฯลฯ) และเพ่ือน ในขณะเด็กอยูํในสภาพสังคม (social context) การเรียนรู๎และ
พัฒนาการทางเชาว์ปัญญาเกิดจากการที่ผู๎เรียนเปลี่ยนสิ่งเร๎าที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมเข๎าไว๎ในใจ
ด๎วย( Baker,E. , McGaw,B.  and  Peterson  P, 2007  ;Yrd.Doc.Dr.Ridvan  TUNCEL, 2009 ) 

5  Fosnot   อธิบายวําความรู๎เป็นสิ่งชั่วคราวมีการเปลี่ยนแปลงได๎และมีการพัฒนาอาศัยสื่อกลางทาง
สังคมและวัฒนธรรม สํวนการเรียนรู๎เป็นกระบวนการที่สามารถ ควบคุมได๎ด๎วยตนเอง โดยต๎องตํอสู๎กับความ
ขัดแย๎งระหวํางความรู๎เดิมกับความรู๎ใหมํที่แตกตํางกับความรู๎เดิม ซ่ึงเป็นการสร๎างความรู๎ใหมํ  โดยมีหัวใจ
ส าคัญ 4 ข๎อ คือ 
        1. ความรู๎ คือรูปธรรม  ที่สร๎างโดยผู๎เรียน  ผู๎ซึ่งเอาใจใสํกระตือรือร๎นในการเรียน                                  
         2. ความรู๎คือสัญลักษณ์  ที่สร๎างโดยผู๎เรียน  ผู๎ซึ่งสร๎างบทบาทการแสดงออกด๎วยตัวเอง                         
         3.  ความรู๎คือสังคมที่ถูกสร๎างโดยผู๎เรียน  ผู๎ซึ่งคอยสํงความหมายที่สร๎างขึ้นสูํบุคคลอื่น                               
          4  ความรู๎คือเหตุผลที่ถูกสร๎างโดยผู๎เรียน  ผู๎ซึ่งพยายามอธิบายสิ่งที่ยังไมํเข๎าใจทั้งหมด
(GeorgeW.Gagnon,Jr.andMichelleCollay,) 

สรุปคือ Constructivism เชื่อวําความจริงอยูํในหัวสมองของคนมากกวําที่จะมีที่อยูํที่อ่ืน คนสร๎างสิ่งที่
เรียกวําความจริงหรืออยํางน๎อยก็สร๎างความหมายของความจริงขึ้นมาบนพ้ืนฐานจากประสบการณ์สํวนตัวของ
แตํละคน หรือเก่ียวข๎องกับการสร๎างความรู๎ของมนุษย์จากประสบการณ์ จากโครงสร๎างในหัวสมอง (ภาพในใจ) 
และจากความเชื่อซึ่งใช๎แปลความหมายเก่ียวกับสิ่งตําง ๆ วําเกิดข้ึนได๎อยํางไร หัวสมองสร๎างโลกสํวนตัวของแตํ
ละคนขึ้นมา ดังนั้นไมํมีโลกของใครที่จะเหมือนจริงที่สุด ไมํมีความจริงและไมํมีแกํนแท๎ที่เป็นรูปธรรม 
Constructivism เชื่อวําหัวสมอง (mind) เป็นเครื่องมือและสํวนประกอบที่ส าคัญท่ีจะแปลความหมายของ
เหตุการณ์ วัตถุ และทัศนะในโลกของความเป็นจริง สิ่งที่หัวสมองรับรู๎และเข๎าใจประกอบกันเป็นฐานความรู๎
เฉพาะสํวนตัวของแตํละคน โลกสํงผํานทุกอยํางมากลั่นกรองยังหัวสมองกํอนที่จะออกมาเป็นสิ่งที่รับรู๎และ
เข๎าใจ กลําวโดยสรุป สิ่งส าคญัของความเชื่อแนว Constructivism คือ แตํละคนรับรู๎และเข๎าใจโลกภายนอก
คํอนข๎างจะแตกตํางกัน ขึ้นอยูํกับประสบการณ์เกี่ยวกับโลกภายนอกนั้นและความเชื่อเกี่ยวกับประสบการณ์
เหลํานั้น  

ลักษณะการเรียนรู้ตามแนวทฤษฎีสร้างสรรค์นิยม 
ลักษณะการเรียนรู๎ตามแนวทฤษฎีสร๎างสรรค์นิยม  เอกสารจากนักการศึกษาหลายทํานสามารถ

ประมวลได๎ในรูปแบบตํางๆดังนี้  (Osborne,andWittrock, 1983, หน๎า 489-508 ; Wilson, And  Cole, 
1991หน๎า59-61; Curry,  2540 ;  Suvery.and  Duffy, 1955,หน๎า1-38 , อ๎างถึงใน ภิญญาพัชน์ ปลากัด
ทอง, 2551, หน๎า 82  ) 

1. การเรียนรู๎ที่เก่ียวข๎องกับการสร๎างความหมายและตรวจสอบความเข๎าใจของผู๎เรียน  โดยทั่วไป 
ผู๎เรียนจะสร๎างความหมายจากสิ่งที่ตัวเองรับรู๎ตามประสบการณ์เดิมของตน  ความหมายที่ผู๎เรียน สร๎างขึ้น 
อาจสอดคล๎องหรือไมํสอดคล๎องกับความหมายที่ผู๎เชี่ยวชาญสาขานั้นยอมรับก็ได๎  ตามแนวคิดสร๎างสรรค์นิยม
ถือวําความหมายที่ผู๎เรียน สร๎างขึ้น  ไมํมีค าตอบที่ถูกหรือผิด  แตํเรียกวําไมํสอดคล๎องกับความหมายที่
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ผู๎เชี่ยวชาญยอมรับในขณะนั้นเรียกวํา  มโนทัศน์คลาดเคลื่อน การจัดการเรียนการสอนตามแนวคิดนี้จึงเน๎นให๎
นักเรียน และบุคคลที่แวดล๎อมนักเรียน ตรวจสอบความหมายที่นักเรียนสร๎างขึ้นในขณะที่มีการเรียนการสอน
หากพบวําผู๎เรียน  มีมโนทัศน์ ที่คลาดเคลื่อน ครูในฐานะที่เป็นผู๎คอยอ านวยความสะดวกในการเรียนของ
ผู๎เรียนจะต๎อง จัดกิจกรรมให๎ผู๎เรียน  มีโอกาสได๎พิจารณาตรวจสอบมโนทัศน์ของตนเองอีกครั้ง โดยครู อาจ
ต๎องจัดกิจกรรมในท านองเดียวกันนี้หลายครั้ง จึงจะสามารถแก๎ไขมโนทัศน์ที่คลาดเคลื่อนของผู๎เรียนได๎สรุปได๎
วําผู๎เรียนต๎องรับผิดชอบในการตรวจสอบความรู๎ที่ตนเองสร๎างข้ึนวํา สอดคล๎องหรือคลาดเคลื่อนจากความรู๎ที่
ผู๎เชี่ยวชาญในสาขานั้นๆยอมรับหรือไมํ 
 2.  การเรียนรู๎ขึ้นอยูํกับความรู๎เดิมของนักเรียน   การเรียนรู๎ไมํได๎ขึ้นอยูํกับบริบททางสังคม    
วัฒนธรรม  และสภาพแวดล๎อมเทํานั้น  แตํการเรียนรู๎ยังขึ้นอยูํกับความรู๎เดิม แรงจูงใจ ความคิดและอารมณ์
ของผู๎เรียนอีกด๎วย  เพราะสิ่งเหลํานี้มีอิทธิพลตํอการเลือกรับสิ่งเร๎าและวิธีการที่นักเรียนมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่ง
เหลํานั้น  และยังมีผู๎กลําวอีกวํา ความรู๎ที่ติดมากับตัวนักเรียนจะมีอิทธิพลตํอการที่นักเรียนจะเลือกเรียนอะไร
และใช๎วิธีเรียนรู๎อยํางไร  การจัดการเรียนการสอนแนวคิดนี้จึงเน๎นความส าคัญเกี่ยวกับความรู๎เดิมของนักเรียน 

3.  การเรียนรู๎เป็นกระบวนการที่นักเรียนแก๎ปัญหาหรือสืบสอบเพิ่มเติม เพ่ือลดความขัดแย๎ง 
ทางความคิดของตนเอง  นักการศึกษาหลายทํานอธิบายถึงการเรียนรู๎ของมุมมองนี้   วําจัดการเรียนการสอน
ตามแนวนี้วําควรเปิดโอกาสให๎นักเรียนได๎มีประสบการณ์ในการแก๎ปัญหาตามสภาพจริง  หรือควรสํงเสริมให๎
นักเรียนได๎ลงมือปฏิบัติจริง และท าการสืบสอบด๎วยตนเอง  เครื่องมือส าคัญที่บุคลน ามาใช๎  คือทักษะ
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์  ทักษะการคิดระดับสูง วิธีการทางวิทยาศาสตร์ 

4.  การเรียนรู๎เป็นกระบวนการทางสังคม  นักการศึกษาหลายทําน  อธิบายการเรียนรู๎ตามแนวคิดนี้วํา  
เกิดจากการปฏิสัมพันธ์กันทางสังคมซ่ึงอธิบายผลจากการรํวมมือกันทางสังคมไว๎วํา  ความรู๎สามารถถํายโอน
จากบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคลหนึ่งได๎  แตํการแลกเปลี่ยนและสะท๎อนความคิดให๎เห็นแกํกันและกัน  การเหตุผล
กับความคิดเห็นของตนเองหรือโต๎แย๎งความคิดเห็นของบุคคลอื่น  ท าให๎ผู๎เรียน ได๎มีโอกาสพิจารณา
กระบวนการคิดของตนเองเปรียบเทียบกับกระบวนการคิดของผู๎อ่ืน  ท าให๎มีการเจรจาตํอรองเกี่ยวกับการสร๎าง
ความหมายของสิ่งตํางๆซึ่งจะชํวยให๎นักเรียนสามารถปรับเปลี่ยนความเข๎าใจของตนเองเกี่ยวกับเรื่องที่เรียนได๎ 

5.  การเรียนรู๎เป็นกระบวนการก ากับตนเองของผู๎เรียน  นักการศึกษาเชื่อวําการก ากับตนเองเป็น
องค์ประกอบส าคัญของการเรียนรู๎   ตามแนวคิดทฤษฎีสร๎างสรรค์นิยมนั้นนักเรียนต๎องรับผิดชอบเกี่ยวกับการ
เรียนรู๎ของตนเอง  ด๎วยการท าให๎การเรียนรู๎นั้นเป็นการเรียนรู๎ที่มีความหมาย  คือเข๎าใจเรื่องที่เรียนได๎อยําง
ลึกซึ้ง  จนสามารถสร๎างความหมายของสิ่งนั้นๆได๎ด๎วยตนเอง  รวมทั้งสามารถน าความรู๎และกระบวนการ
เรียนรู๎ไปใช๎ในบริบทอ่ืนได๎  เป็นความรับผิดชอบของผู๎เรียน  ที่ต๎องท าความเข๎าใจมโนทัศน์เฉพาะของเรื่องที่
เรียนวํามีความสัมพันธ์กันอยํางไร  เพื่อให๎เกิดการเรียนรู๎ในลักษณะที่เป็นองค์รวม 

สรุปลักษณะการเรียนรู๎ตามแนวทฤษฎีสร๎างสรรค์นิยม  คือ  ผู๎เรียนเป็นผู๎สร๎างความรู๎  หรือ
ความหมายของสิ่งที่รับรู๎ขึ้นมาด๎วยตนเอง โดยผู๎เรียนแตํละคนอาจสร๎างความหมายของสิ่งที่รับรู๎แตกตํางกัน
ตามความรู๎เดิมของแตํละคน การสร๎างความรู๎ของผู๎เรียนเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นอยํางตํอเนื่อง และเก่ียวข๎อง
กับกระบวนการอ่ืนๆอยํางน๎อย  3  กระบวนการ  คือ  กระบวนการก ากับตนเอง  กระบวนการทางสังคม  
และกระบวนการสืบสอบ (Donbomsc , ม.ป.ป. ) 
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 ทฤษฎีประสบการณ์นิยม (Empiricism) 
 พิพัฒน์ สุยะ ผู๎เรียบเรียง กลําววําทฤษฎีนี้ยอมรับความรู๎ที่ผํานประสบการณ์ (Experience) กลําวคือ 
ความรู๎เกิดขึ้นได๎โดยอาศัยผัสสะหรือประสาทสัมผัส แนวคิดนี้จึงไมํยอมรับความรู๎กํอนประสบการณ์ ยอมรับ 
แตํความรู๎หลังประสบการณ์เทํานั้น แนวคิดประสบการณ์นิยมเชื่อวําความรู๎ระดับเหตุผลเป็นความรู๎ที่รองลงมา 
เหตุผลเป็นเพียงตัวเชื่อมประสบการณ์เข๎าด๎วยกัน เพราะหากเหตุผลไร๎ประสบการณ์ทางประสาทสัมผัสก็ไมํมี
ทางเป็นความรู๎ได๎ ตัวอยํางของผู๎ที่ยึดถือทฤษฎีประสบการณ์นิยมเป็นแบบแผนคือ นักวิทยาศาสตร์และนัก
ปฏิบัตินิยม (Pragmatism) 
  ประสบการณ์นิยม ค าวํา “empiricism” มาจากรากศัพท์ภาษากรีกค าวํา “empeiria” ซึ่งแปลเป็น
ภาษาละตินได๎วํา “experientia” และได๎กลายมาเป็นภาษาอังกฤษค าวํา “experience” ซึ่งหมายความ
วํา “ประสบการณ์” นั่นเอง ความเข๎าใจที่กว๎างที่สุดส าหรับประสบการณ์นิยมก็คือ ความคิดท่ีวําความรู๎ทั้งมวล
ในที่สุดแล๎วมีพ้ืนฐานมาจากประสบการณ์ผํานประสาทสัมผัส หรือผัสสะทั้งห๎า อันหมายถึง ตา หู จมูก ลิ้น 
กาย โดยความรู๎แบบอาศัยประสบการณ์ (a posteriori knowledge) จะแสดงออกมาในรูปประโยคแบบ
สังเคราะห์ (synthetic statement) นอกจากนี้ นักประสบการณ์นิยมบางสํวนยังเห็นวําวิธีการได๎มาซึ่งความรู๎
อันส าคัญอยํางยิ่งก็คือ วิธีการอุปนัย (induction)  นักปรัชญาในอดีตที่มีฐานคิดบางสํวนในลักษณะเชํนนี้ก็มีอยูํ
บ๎าง เชํน อริสโตเติล (Aristotle) เอพิคิวรัส (Epicurus) ทอมัส อไควนัส (Thomas Aquinas) ฯลฯ อยํางไรก็
ตาม ความคิดของนักปรัชญาดังกลําวนั้นมีความแตกตํางกันออกไปและมิได๎เป็นแบบประสบการณ์นิยมอยําง
จริงจังนัก ประสบการณ์นิยมมีการพัฒนามาอยํางตํอเนื่อง แม๎วําจะไมํมีอิทธิพลมากนัก จนกระท่ังใน
คริสต์ศตวรรษที่17 มีความก๎าวหน๎าทางวิทยาศาสตร์และวิทยาการอ่ืนๆเกิดขึ้น สํงผลให๎ทฤษฎีแบบ
ประสบการณ์นิยมกํอตัวขึ้นอยํางเห็นได๎ชัดเมื่อกลําวถึงประสบการณ์นิยมแล๎ว (พิพัฒน์ สุยะ, ม.ป.ป. ) 
 เราเรียนรู้ ใช้ประสบการณ์ ตลอดชีวิต  
 ประสบการณ์ปรากฏอยํางตํอเนื่อง...มันสัมพันธ์ กับทุกสิ่งที่ห๎อมล๎อมชีวิต...เป็นสภาวะที่เข๎าไป
สะสมลัมพันธ์กับทุกขบวนการของการมีชีวิต. (Dewey John, 1934, p. 207 )                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
 พหุศิลปศึกษาเชิงพหุปัญญา (Multiple Intelligences Art Ed.)  
           แนวคิดและทฤษฎี 
  การศึกษาคนควาเพ่ือสรางทฤษฎีใหมๆ ในวงการศึกษา และการน าทฤษฎีเหลานั้นไปประยุกตใช 
ในวงการศิลปศึกษาเกิดข้ึนตลอดเวลา ทฤษฎีที่นําสนใจ คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการของสมองและทฤษฎีพหุปัญญา 
(Theory of Multiple Intelligences) ของโฮวารด การดเนอร (Howard Garner) วาดวยความฉลาดและ 
เชาวนปญญาภายในตัวมนุษย 8 ดาน ไดแก 

 1. ปญญาดานภาษา (Linguistic Intelligence) 
 2. ปญญาดานตรรกะและคณิตศาสตร (Logical-Mathematical Intelligence) 
 3. ปญญาดานมิติสัมพันธ (Spatial Intelligence ) 
 4. ปญญาดานรางกายและความเคลื่อนไหว (Bodily – Kinesthetic Intelligence) 
 5. ปญญาดานดนตรี (Musical Intelligence) 
 6. ปญญาทางดานมนุษยสัมพันธ (Interpersonal Intelligence) 
 7. ปญญาดานตนหรือความเขาใจตน (Intrapersonal Intelligence) 
 8. ปญญาทางดานนักธรรมชาติวิทยา (Naturalist Intelligence) 

 ทฤษฎีพหุปญญาวาดวยความฉลาดและเชาวนปญญาภายในตัวมนุษยทั้ง 8 ดาน ซึ่งเกี่ยวของ 
กับสมองทั้ง 2 ซีกของมนุษยนั้นถือเปนกุญแจดอกส าคัญในการศึกษาคนควาทางดานจิตวิทยาและการ 
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พัฒนาไปสูทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา (อาน อารี สัณหฉวี, 2535) พหุศิลปศึกษา คือการบูรณาการ
แนวคิดและการสรางสรรคงานศิลปะโดยเลือกสรรสื่อแสดงออกท่ีหลากหลาย สื่อแสดงออกอยางใดอยางหนึ่ง
หรือหลายอยาง ไมวาจะเปนสื่อสี สื่อวัสดุ สื่อรางกาย สื่อเสียง สื่อภาษา เปนการแสดงออกจากสภาพการรูคิด
และจินตภาพ เพ่ือสะทอนสุนทรียะ ภูมิปญญาและวัฒนธรรม ความหมายและค าอธิบายดังกลาวไมเพียงแตจะ
มีนัยที่แตกตางไปจากศิลปศึกษาแบบเดิม หรือความเขาใจของสังคมแบบเดิม ที่เขาใจวา ศิลปศึกษาเปน 
กิจกรรมทางทักษะ ไมเกี่ยวกับปญญา มีลักษณะแยกสวน ด ารงอยูอยางโดดเดี่ยว แตศิลปศึกษาในกรอบ
ความคิดของพหุปญญาของโฮวารด การดเนอรที่ถือวา เรื่องของศิลปะเปนเรื่องของปญญาดานมิติหรืออีกนัย
หนึ่งคือเปนความสามารถทางดานปญญา 1 ใน 8 ดานของมนุษยสัมพันธกับสมองซีกขวาที่มีความสามารถทาง
ทัศนมิติสัมพันธ (visual spatial ability) นอกจากนั้นพหุศิลปศึกษาในความหมายดังกลาวยังไดแสดงความ
สัมพันธระหวางปญญาทางดานมิติสัมพันธกับสื่อรางกายเชน การแสดงนาฏศิลปที่เปนปญญาทางดานรางกาย 
และการเคลื่อนไหวกับสื่อเสียงที่เปนปญญาทางดานดนตรีกับสื่อภาษาท่ีเปนปญญาทางดานภาษา นอกจากนั้น
แลวพหุศิลปศึกษายังน าไปสูการเขาใจตนเอง มีมนุษยสัมพันธตระหนักในธรรมชาติสิ่งแวดลอม และการพัฒนา
ในเชิงเหตุผลดวย พหุศิลปศึกษาในเชิงพหุปญญาเปนทฤษฎีที่เชื่อมโยงกับจิตวิทยา ศักยภาพของสมอง  
และปญญา เพ่ือการพัฒนาการเรียนการสอนใหบรรลุจุดหมายในการพัฒนาภูมิปญญา ทัศนคติ สุนทรียะ 
ความคิดสรางสรรคจินตนาการ รวมทั้งการพัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการ (integral culture) และการคิดแบบ
องครวม (holistic view)กิจกรรม แมจะมีความชัดเจนขององคความรูแตหากขาดกิจกรรมรองรับทฤษฎีการ
พัฒนาพหุศิลปศึกษาก็มิอาจเปนจริงได ดังนั้น กิจกรรมภายใตพหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา จึงควรมีแนวทาง 
ที่ครอบคลุมประเด็นตอไปนี้ 

1. เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหผูเรียนสร๎างสรรค์ผลงานศิลปะโดยผูเรียนเปนศูนยกลาง 
2. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนใหผูเรียนเกิดการพัฒนาและบูรณาการทางปญญาในทุกดาน 

 3. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนใหผูเรียนมีประสบการณในการใชสื่อแสดงออกทางหลากหลาย แบบศิลปะ
จินตทัศน ( Imaging Art ) 
 4. เปนกิจกรรมที่ค านึงถึงความแตกตาง ค านึงถึงพัฒนาการเรียนรูและใหความส าคัญในกระบวนการ
สรางทัศนคติที่ดีพัฒนาประสบการณทางสุนทรียะ รสนิยม และจินตนาการ 

5. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนและสงเสริมการพัฒนาความเปนคนที่สมดุล 
6. เปนกิจกรรมที่ค านึงถึงความส าคัญและความจ าเปนที่มีลักษณะรวมค านึงถึงชุมชน สังคม 

ภูมิปญญา และวัฒนธรรม เพ่ือใหพหุศิลปศึกษามีบทบาทรวมในการพัฒนาสังคมไทยอยางเปนจริงและยั่งยืน 
(วิรุณ ตั้งเจริญ, 2548, หน๎า 11-12) 
 สรุปได๎วํา วิธีการปฏิบัติพหุคูณภาพท่ีเกิดขึ้นมีจะการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก มีการซ๎อนทับกลับไปมา 
อันน าไปสูํการสร๎างผลงานวาดเส๎นในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร๎างอัตลักษณ์ และมีทฤษฎีสร๎างความรู๎ใหมํ
โดยผู๎เรียนเอง หรือการเรียนรู๎ตามแนวคิดของทฤษฎีสร๎างสรรค์นิยมสนับสนุน ซึ่งเป็นทฤษฎีสร๎างความรู๎ใหมํ
โดยผู๎เรียนเอง ที่อธิบายถึง การได๎มาซึ่งความรู๎และน าความรู๎นั้นมาเป็นของตนได๎อยํางไร ซึ่งเพอร์กิน ได๎อธิบาย
วํา การ ที่ผู๎เรียน ไมํได๎รับเอาข๎อมูลและเก็บข๎อมูลความรู๎นั้นมาเป็นของตนทันทีแตํจะแปลความหมายข๎อมูล 
ความรู๎เหลํานั้น โดย ประสบการณ์ของตน และเสริมขยาย และทดสอบการแปลความหมายของตนด๎วย 
ผู๎เรียนจะปะทะสัมพันธ์กับสิ่งแวดล๎อมและวัฒนธรรม และผู๎วิจัย จะควบคุมการเรียนรู๎ด๎วยตนเอง โดยผู๎เรียน
เองมีหลักการวําการเรียนรู๎ คือ การแก๎ปัญหา ซึ่งขึ้นอยูํกับการค๎นพบของเรียนจะเป็นแรงจูงใจจากภายในให๎
กระตือรือร๎นมีการควบคุมตนเองและเป็นผู๎ที่มีการตอบสนองด๎วยจุดมุํงหมายเน๎นที่ตัวผู๎เรียนและประสบการณ์
ของเรียน  และเป็นผู๎ตัดสินวําตนเองจะได๎เรียนรู๎อะไร  เรียนรู๎อยํางไรและพัฒนาการเรียนรู๎ของตนเองอยํางไร   
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สามารถน าสิ่งที่เรียนรู๎ไปใช๎ในบริบทอื่นได๎อยํางเหมาะสม  เรียนรู๎จากการปฏิบัติมีอิสระในการคิดและท าสิ่ง
ตํางๆเก่ียวกับเรื่องที่เรียนด๎วยตนเอง  และเรียนรู๎บรรยากาศการเรียนที่มีการชํวยเหลือซึ่งกันและกัน  ภายใต๎
การอ านวยความสะดวกของครู โดยผู๎เรียนแตํละคนอาจสร๎างความหมายของสิ่งที่รับรู๎แตกตํางกันตามความรู๎
เดิมของแตํละคน การสร๎างความรู๎ของผู๎เรียนเป็นกระบวนการที่เกิดข้ึนอยํางตํอเนื่อง ยอมรับความรู๎ทีผ่ําน
ประสบการณ์ กลําวคือความรู๎เกิดข้ึนโดยอาศัยผัสสะหรือประสาทสัมผัส ยอมรับแตํความรู๎หลังประสบการณ์ 
เทํานั้นและหากผู๎เรียนมีความเข๎าใจในทฤษฎีที่นําสนใจ คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการของสมองและทฤษฎีพหุปัญญา
ด๎วยแล๎วเชาวนปญญาภายในตัวมนุษย 8 ดานยํอมยิ่งเห็นแนวทางท่ีจะวิเคราะห์เชื่อมโยงในสํวนที่ถนัดและ
พัฒนาให๎เกิดความสัมพันธ์ในการกํอรูปความรู๎และปัญญาที่ได๎ค๎นพบท าให๎ชํวยสนับสนุนวิธีการปฏิบัติพหุคูณได๎
มีพลังศักยภาพสูงสุดอยํางยั่งยืน 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ  

ความคิดสร้างสรรค์  
ความหมายของความคิดสร๎างสรรค์(Creativity) 
ความคิดสร๎างสรรค์เป็นความสามารถอยํางหนึ่งของมนุษย์ในวงการศึกษาและการวิจัยค๎นคว๎าเรื่อง

ความคิดสร๎างสรรค์มักจะอธิบายและให๎ความหมายของความคิดสร๎างสรรค์ในลักษณ์ตําง ๆ ดังนี้ 
อาร์โนลด์ ให๎ความหมายของความคิดสร๎างสรรค์วําเป็นการกระท าที่น าไปสูํการแก๎ปัญหาหรือ 

ความสามารถในการคิดแบบเปิด คิดอเนกนัย  และคิดในหนทางที่ไมํเหมือนกัน  โดยความคิดสร๎างรังสรรค์ที่
ต๎องประกอบด๎วย 4 อยําง คือ เป็นสิ่งใหมํ (Novel) เป็นสิ่งที่สัมพันธ์กัน (Relevance) เป็นสิ่งที่ขัดแย๎งกัน 
(Conflict) และเป็นสิ่งที่ต๎องประเมินผล (Evaluation) (Arnold, 1988 , หน๎า 92) 

ความคิดเชิงสร๎างสรรค์ (Creative Thinking) คือ ความคิดที่แปลกแตกตําง เป็นสิ่งใหมํและเป็น
ประโยชน์ตํอมนุษย์ชาติ การกํอรูปความคิดสร๎างสรรค์  
         1. สะสม คือ การสั่งสมความรู๎ทั่วไปอยํางสม่ าเสมอ  
         2. บํมเพาะ คือ ครุํนคิดถึงสิ่งตํางๆ ที่สั่งสมอยูํในจิตใจ  
         3. สุกงอม คือ ปลํอยความคิด  
         4. จุดประกาย คือ เกิดความคิดใหมํ  
        5. เกิดความคิดสร๎างสรรค์ ซึ่งผิดแปลกแตกตํางจากเดิม เกิดความคิดสิ่งใหมํขึ้นมา  
         6. ตกผลึก คือ การเข๎าใจในสิ่งนั้นอยํางกระจํางชัด  
         7. ขับเคลื่อน คือ น าความคิดนั้นไปสูํรูปธรรม  

8. สูํนวัตกรรม คือ เกิดเป็นสิ่งใหมํข้ึนมา  
(sup_br3/VISION, 2552 )    
วิรุณ  ตั้งเจริญ กลําววํา ความคิดสร๎างสรรค ์จ าเป็นต๎องมีอยูํในทุกวิชาชีพ  ทุกคน ไมํวําจะเป็น  

นักวิทยาศาสตร์ หมอ นักดนตรี ข๎าราชการ ชาวนา สังคมไทยขาดความคิดริเริ่มสร๎างสรรค์ ศิลปะมีพลัง
ผลักดันความคิดสร๎างสรรค์สูง แสดงออกมาในรูปการณ์ตํางๆ กัน ความคิดสร๎างสรรค์เป็นไปได๎ทั้งกระบวนการ
คิดและปรากฏการณ์ที่เป็นรูปธรรม (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2548, หน๎า 16)   
 สรุปได๎วํา ความคิดสร๎างสรรค์ คือ ความคิดท่ีแปลกแตกตําง เป็นสิ่งใหมํ เป็นกระบวนการทางสมอง
ที่คิดในลักษณะอเนกนัย ที่สามารถในการผลิตความคิดที่นุํมนวลและรวดเร็วในการแก๎ปัญหามีความคิดคลํอง 
ยืดหยุํน ได๎หลากหลาย อันน าไปสูํการคิดแก๎ปัญหาและเชื่อมโยงผสมผสานให๎เกิดสิ่งใหมํและมีความแตกตําง
จากบุคคลอ่ืน ตลอดจนวิธีการคิดประดิษฐ์สิ่งใหมํ ความคิดสร๎างสรรค์จ าเป็นต๎องมีอยูํในทุกวิชาชีพ ทุกคน หาก

http://school.obec.go.th/sup_br3/VISION%20_3.htm
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ได๎รับการกระตุ๎นการพัฒนาพลังแหํงการสร๎างสรรค์จะท าให๎เด็กมีอิสระทางความคิด มีความคิดที่ฉีกกรอบ และ
สามารถหาหนทางในการจะสร๎างสรรค์สิ่งใหมํๆ ให๎เสมอ ที่มีคุณคําตํอตัวเองและบุคคลอ่ืนๆ และเป็นประโยชน์
ตํอมนุษย์ชาติ 
 องค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ 
 เยลเลน และเออร์บัน ได๎ศึกษาถึงองค์ประกอบของความคิดสร๎างสรรค์ และสรุปได๎ดังนี้ 
 1. ความคิดริเริ่ม (Originality) เป็นความคิดแปลกใหมํแตกตํางกันไปจากเดิม ไมํซ้ ากับบุคคลอื่น  
อาจจะเป็นการน าความรู๎มาดัดแปลงและประยุกต์ให๎เกิดสิ่งใหมํข้ึน 
 2.  ความคิดคลํอง (Fluency) หมายถึงปริมาณความคิดไมํซ้ ากันในเรื่องเดียวกันแบํงออกเป็น  
 4  ชนิด  คือ 
  2.1 ความคิดคลํองตัวในด๎านถ๎อยค า (Word Fluency) เป็นความสามารถในการใช๎ถ๎อยค า 
  2.2 ความคิดคลํองตัวในด๎านการโยงความสัมพันธ์(Associational Fluency) เป็นความสามารถในการใช๎
วลีหรือประโยค และน าค ามาเรียงกันอยํางรวดเร็ว เพื่อให๎ได๎ประโยคที่ต๎องการ 
  2.3 ความคิดคลํองตัวทางการแสดงออก (Expressional Fluency) เป็นความสามารในการใช๎วลี
หรือประโยค และน าค ามาเรียงกันอยํางรวดเร็ว เพื่อให๎ได๎ประโยคที่ต๎องการ 
  2.4 ความคลํองแคลํวในการคิด (Ideational Fluency) เป็นความสามารถที่จะคิดในสิ่งที่ต๎องการ
ในเวลาที่ก าหนด 
 3. ความคิดยืดหยุํน (Flexibility) หมายถึง แบบหรือประเภทของความคิด แบํงออกเป็น 
      3.1 ความคิดยืดหยุํนที่เกิดขึ้นในทันทีทันใด (Spontaneous Flexibility) เป็นความสามารถได๎หลาย
ทิศทางอยํางอิสระ 
  3.2 ความคิดยืดหยุํนในการดัดแปลง (Adaptive Flexibility) หมายถึง ความสามารถในการ
ดัดแปลงความรู๎หรือประสบการณ์ให๎เกิดประโยชน์หลายๆ ด๎าน ซึ่งมีประโยชน์ในการแก๎ปัญหา 
 4. ความคิดละเอียดลออ(Elaboration) หมายถึง ความคิดในรายละเอียด เป็นขั้นตอน  สามารถ
อธิบายให๎เห็นภาพชัดเจนหรือเป็นแผนงานที่สมบูรณ์ขึ้นจัดเป็นรายละเอียดที่น ามาตกแตํงขยายความคิดริเริ่ม
ให๎สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 
 5. ความไวตํอปัญหา (Sensitivity  to  Problem) 
 6. ความสามารถในการให๎นิยามใหมํ (Redefinition) 
 7.  ความซึมซาบ (Penetration) 
 8.  ความสามารถในการท านาย (Prediction) 
 9. การมีอารมณ์ขัน 
            10.  ความมํุงมั่น 
(Jellen and Urban, 1986 ,หน๎า 141, อ๎างถึงใน ศิริลักษณ์  ไทยดี, 2546,หน๎า 23 ) 
ทฤษฏีที่เกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค์ 
 นักจิตวิทยาและนักการศึกษาได๎ศึกษาเกี่ยวกับความคิดสร๎างสรรค์หรือความคิดอเนกนัย  ได๎แสดง
ทัศนะเกี่ยวกับเรื่องนี้แตกตํางกันออกไปตามพ้ืนฐาน ประสบการณ์  และความเชื่อตํางๆ  โดยสรุปออกมาเป็น
ทฤษฏีที่ใช๎เป็นแนวทางในการศึกษาครั้งนี้ 
 เดวิส ได๎รวบรวมแนวคิดเกี่ยวกับความคิดสร๎างสรรค์ของนักจิตวิทยาที่ได๎กลําวถึงทฤษฏีความคิด
สร๎างสรรค์โดยแบํงกลุํมใหญํๆ 4 กลุํม คือ 
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 1.  ทฤษฏีความคิดสร๎างสรรค์เชิงพฤติกรรม นักจิตวิเคราะห์แนวใหมํกลําววําความคิดสร๎างสรรค์นั้น
เกิดข้ึนระหวํางการรู๎คิดกับจิตใต๎ส านึก  ซึ่งอยูํในขอบเขตจิตสํวนที่เรียกวําจิตกํอนส านึก 
 2. ทฤษฏีความคิดสร๎างสรรค์เชิงพฤติกรรม นักจิตวิทยากลุํมนี้มีแนวคิดเก่ียวกับเรื่องความคิด
สร๎างสรรค์วําเป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู๎โดยเน๎นที่ความส าคัญของการเสริมแรง  การตอบสนองที่
ถูกต๎องกับสิ่งเร๎าเฉพาะหรือสถานการณ์ นอกจากนี้ยังได๎เน๎นความสัมพันธ์ทางปัญญา คือการโยงความสัมพันธ์
จากสิ่งเร๎าหนึ่งไปยังสิ่งเร๎าตํางๆ  ท าให๎เกิดความคิดใหมํเกิดขึ้น 
 3.  ทฤษฏีความคิดสร๎างสรรค์เชิงมนุษย์นิยม นักจิตวิทยาในกลุํมนี้มีแนวความคิดวํา  ความคิด
สร๎างสรรค์เป็นสิ่งที่มนุษย์มีติดตัวมาแตํก าเนิด ผู๎ที่สามารถน าความคิดสร๎างสรรค์ออกมาใช๎ได๎คือ ผู๎ที่มีสัจจะการ
แหํงตน คือการรู๎จักตนเอง การพอใจตนเอง และใช๎ตนเองเต็มศักยภาพของคน สิ่งเร๎าได๎กลําวถึงบรรยากาศที่
ส าคัญในการสร๎างสรรค์วําประกอบด๎วย ความปลอดภัยในเชิงจิตวิทยา ความมั่นคงของจิตใจ  ความปรารถนาที่จะ
เลํนกับความคิด และการเปิดกว๎างที่จะรับประสบการณ์ใหมํ 
 4. ทฤษฏี AUTA ทฤษฏีสุดท๎ายนั้น ทฤษฏีของการพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์ให๎เกิดข้ึนใน  ตัวบุคคล
โดยมีแนวความคิดวํา ความคิดสร๎างสรรค์นั้นมีอยูํในมนุษย์ทุกคน และสามารถพัฒนาให๎สูงขึ้นได๎การพัฒนา
ความคิดสร๎างสรรค์ตามรูปแบบ AUTA ประกอบด๎วย 
  4.1 การตระหนัก (Awareness) คือ ตระหนักถึงความส าคัญของความคิดสร๎างสรรค์ที่มีตํอตนเอง 
สังคม ทั้งในปัจจุบันและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสร๎างสรรค์ท่ีมีอยูํในตนเองด๎วย 
  4.2 ความเข๎าใจ (Understanding) คือความรู๎ความเข๎าใจอยํางลึกซึ้งในเรื่องราวตํางๆ ที่เกี่ยวข๎อง
กับความคิดสร๎างสรรค์ 
  4.3 เทคนิควิธี (Techniques) คือ การรู๎เทคนิคในการพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์ ทั้งนี้เป็นเทคนิค
สํวนบุคคล และเทคนิคท่ีเป็นมาตรฐาน 
    4.4 ตระหนักในความจริงของสิ่งตํางๆ (Actualization) คือ การรู๎จักหรือตระหนักในตนเองพอใจใน
ตนเองและพยายามใช๎ตนเองอยํางเต็มศักยภาพรวมทั้งการเปิดกว๎างรับประสบการณ์ตํางๆ  โดยมีการปรับตัว
ได๎อยํางเหมาะสม การตระหนักถึงเพ่ือนมนุษย์ด๎วยกัน  การผลิตผลงานด๎วยตนเอง  และการมีความคิดยืดหยุํน
เข๎ากับทุกรูปแบบของชีวิต (Davis, 1983,หน๎า10 -20)  
 สรุปได๎วําจากทฤษฏีความคิดสร๎างสรรค์ดังกลําวนั้นมีองค์ประกอบด๎วยความคิดริเริ่ม ความคิดคลํอง 
ความคิดยืดหยุํน ความคิดละเอียดลออ เกิดข้ึนระหวํางการรู๎คิดกับจิตใต๎ส านึก เป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการ
เรียนรู๎โดยเน๎นที่ความส าคัญของการเสริมแรง การตอบสนองที่ถูกต๎องกับสิ่งเร๎าเฉพาะหรือสถานการณ์ เน๎น
ความสัมพันธ์ทางปัญญา สิ่งเร๎า บรรยากาศท่ีส าคัญในการสร๎างสรรค์ควรมีความปลอดภัยในเชิงจิตวิทยา ความ
มั่นคงของจิตใจ ความคิด และการเปิดกว๎างที่จะรับประสบการณ์ใหมํความคิดสร๎างสรรค์นั้นมีอยูํในมนุษย์ทุก
คน และสามารถพัฒนาให๎สูงขึ้นได๎ซึ่งมีความส าคัญตํอตนเอง สังคม ทั้งในปัจจุบันและอนาคต  
 การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ 
 การพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์นั้นมีความส าคัญดังเชํนแนวคิดตํอไปนี้ 
 เดวิส ได๎รวบรวมแนวคิดของนักจิตวิทยาและนักศึกษาที่จะกลําวถึงเทคนิคในการพัฒนาความคิด
สร๎างสรรค์เป็นมาตรฐาน เพ่ือใช๎ในการฝึกฝนบุคคลทั่วไป ให๎เป็นผู๎ที่มีความคิดสร๎างสรรค์สูงขึ้น  เทคนิคเหลํานี้
ได๎แกํ 
 การระดมพลังสมอง (Brainstorming) หลักส าคัญในการระดมสมองคือ การให๎โอกาสคิดอยํางอิสระ
ที่สุด โดยเลื่อนการประเมินความคิดออกไป ไมํมีวิพากษ์วิจารณ์ในระหวํางที่มีการคิด การวิจารณ์หรือการ
ประเมินผลใดๆ ก็ตามที่จะเกิดขึ้นในระหวํางการคิดจะเป็นสิ่งขัดขวงความคิดสร๎างสรรค์  จุดประสงค์ของการระดม
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พลังสมองก็เพ่ือจะน าไปสูํการที่สามารถแก๎ปัญหาได๎ อเลกซ์ ออสบอร์น (Alex Osborn) เป็นผู๎คิดเทคนิคนี้
ขึ้นมา โดยแบํงข้ันตอนการระดมพลังสมองเป็น 4 ขั้นตอนดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ตัดการวิจารณ์ออกไป ชํวยท าให๎เกิดการรับรู๎ โดยมีสถานการณ์ที่สร๎างสรรค์ ซึ่งจ าเป็นตํอการ
เกิดจินตนาการ 
 ขั้นที่ 2 ขั้นให๎อิสระ จึงมีความคิดกว๎างไกลเทําไหรํก็ยิ่งดี เพราะเป็นไปได๎ที่วําความคิดที่ดูไร๎สาระอาจ
น าไปสูํบางสิ่งบางอยํางที่มีจินตนาการได๎ 
 ขั้นที่ 3 ขั้นปริมาณ ขั้นนี้จะสะท๎อนให๎เห็นจุดมุํงหมายของการระดมพลังสมอง ยิ่งมากความคิด  มาก
ค าตอบ  ยิ่งท าให๎มีโอกาสได๎พบกับความคิดท่ีดีๆ ได๎มากข้ึน 
 ขั้นที่ 4 การผสมผสานและการปรับปรุงความคิด  นั่นคือการขยายความคิดให๎กว๎างออกไปในระหวําง
การอภิปรายพิจารณาความคิดของตนเองและของเพ่ือนตามล าดับ (Davis, 1994 ,หน๎า 205 -206) 
 เทคนิคการฝึกความคิดสร้างสรรค์  
            1. ใช๎ความคิดตลอดเวลา โดยตั้งค าถามและหาเหตุผลในค าตอบ  
          2.  ฝึกการคิดอยํางรอบด๎าน ไมํยึดติดแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งเพียงด๎านเดียว  
          3.  สลัดความคิดครอบง าโดยไมํจ ากัดกรอบความคิดของตนเองไว๎กับความเคยชินเกําๆ  
          4.  จัดระบบความคิด โดยหาเหตุผลจัดระบบความคิดการเปรียบเทียบ การมองหลายมิติ 
 หรือค๎นหาความจริง  
          5.  ยึดมั่นในหัวใจนักปราชญ์ ได๎แกํ ฟัง คิด ถาม เขียน ซึ่งอาจใช๎การระดมสมองเป็นตัวกระตุ๎น  
          6.  ฝึกความเป็นคนชํางสงัเกตจดจ าเป็นการสัง่สมประสบการณ์และกระตุ๎นให๎เกิดความคิดใหมํ  
          7.  ฝึกการระดมพลังสมองเป็นการรวบรวมความคิดสร๎างสรรค์ของบุคคลหลายๆฝุาย  
          8.  พยายามสร๎างโอกาสแหํงความบังเอิญ คือ บางสิ่งไมํเกี่ยวข๎องสัมพันธ์กันเลย อาจจะเป็นค าตอบ
ตํอปัญหาที่ก าลังเกิดข้ึนได๎  
         9.  ไมํกลัวความล๎มเหลวหรือการเสียหน๎าเพราะการเสนอความคิดเห็นไมํมีถูกหรือผิด  
       10. ไมํย้ ารอยอยูํแตํความส าเรจ็เดิม เชํน การกระท าทุกอยํางเมื่อเห็นวําดี ประสบความส าเร็จแล๎ว ตํอไป
ควรจะพัฒนาให๎ดีขึ้นกวําเดิมด๎วยวิธีการใหมํ     
 เทคนิคการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์  
           1.  ทฤษฎีกระดาษเปลํา (Blank paper theory) หมายถึงการไมํตีกรอบความคิดผู๎อ่ืน ไมํคิดถึง
ปัญหา อุปสรรค ขีดจ ากัดหรือ ความเป็นไปไมํได๎  
        2.  การรวมและการแยก (Integrate & Separate) คือ การรวมกันจะเกิดอะไรขึ้น ดีขึ้นไหม หรือท า
อยํางไรให๎ดีขึ้นกวําเดิม ถ๎าหากแยกกันจะเกิดอะไรขึ้น มีประโยชน์มากน๎อยแคํไหนและท าให๎ดีขึ้นได๎อยํางไร  
       3.  การตั้งค าถาม (Inquiry)  
          - ถามเหตุผล วําท าไม  
         - ถามสมมุติ ถ๎าเป็นอยํางนี้และจ าท าอยํางไร  
         - ถามเปรียบเทียบเชิงพัฒนา เชํน  
         - อะไรที่คนอ่ืนท าแล๎วแตํเรายังไมํได๎ท า  
         - เราท าได๎ไหมและจะต๎องรีบท าอะไร  
         - อะไรที่เราท าแล๎วแตํคนอ่ืนท าดีกวํา  
         - ถามตํอเนื่อง เชํน ท าอะไร ท าได๎ไหม ท าอยํางไร จะต๎องเปลี่ยนแปลงอะไร  
        4.  การเลียนแบบ (Synetics) คือ การท าให๎แตกตําง ก๎าวหน๎า ดีกวําเดิมแล๎วกระโดดไปสูํสิ่งใหมํ  
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        5.  การเพ่ิมมูลค า (Value Added) เชํน ปรับแตํงให๎ดีขึ้นกวําของเดิม แปรรูปจากของเดิมเป็นสิ่ง
ใหมํน าของเกํากลับมาใช๎ใหมํ โดยท าให๎เสียน๎อยที่สุดและมีการประกันความเชื่อมั่นในสิ่งนั้น (Sup_br3 
VISION, 2552  ) 
 สรุปได๎วํา จากแนวคิด การพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์นั้น  มีความส าคัญ ควรให๎โอกาสคิดอยํางอิสระ
ที่สุด สํงเสริม ความคิดคลํองแคลํว ความคิดยืดหยุํน ความคิดริเริ่ม ความคิดละเอียดลออ ความคิดจินตนาการ 
การสังเคราะห์ ใช๎ความคิดตลอดเวลา ฝึกการคิดอยํางรอบด๎าน ไมํจ ากัดกรอบความคิด  จัดระบบความคิด ยึด
มั่นในหัวใจนักปราชญ์  ฝึกความเป็นคนชํางสังเกตจดจ า เป็นตัวของตัวเองและกล๎าแสดงออก ต๎องมีการ
ยืดหยุํนได๎ในเรื่องกฎระเบียบตํางๆ บ๎าง มิใชํวําเครํงครัดไปหมดทุกเรื่องความคิดสร๎างสรรค์นั้นจะขึ้นอยูํกับ
ความรู๎พื้นฐานของแตํละคน ประกอบกับการฝึกจินตนาการอยํางสร๎างสรรค์ ด๎วยเทคนิคที่หลากหลายอยําง
ตํอเนื่อง ซึ่งจะเป็นประโยชน์และมีคุณคํา ด๎านกระบวนการคิด จึงนับเป็นกระบวนการส าคัญ พัฒนาความคิด
สร๎างสรรค์ให๎สูงขึ้น 
 จินตนาการ  
  จินตนาการ และความรู้สึก เป็นไปในระดับจิตส านึก 
  ทุกประสบการณ์ จากจินตนาการ ( ประสบการณ์ที่กลําวไมํใชํของจริง คนไปดูภาพเขียน เป็นภาพปุา
จึงเกิดจินตนาการ) การกระท า หรือปฏิกิริยา ที่เกิดกับจิต ในสถานการณ์ นี้ เป็นการเกิดในระดับจิตส านึก... 
ทุกสิ่งทุกอยําง จากตา ที่จิตรกร มองเห็น รู๎สึกแล๎วแปรรูปมาเป็น ประสบการณ์ แหํงจินตนาการ 
 (Collingwood, R G, 1938, p. 203) 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ กลําววํา จินตนาการ(Imagination) คือภาพในสมองที่มีอยูํกับทุกคน  จินตนาการ 
มีพ้ืนฐานมาจากความจริง  จินตนาการอาจเป็นการคาดการณ์ไปข๎างหน๎า และคนเราก็มักจะพยายามหรือบุกบั่น  
ไปสูํจินตนาการนั้น  เลโอนาร์โด ดา วินชี รํางภาพจินตนาการถึงเครื่องบินและเฮลิคอปเตอร์ หลังจากนั้นอีก
หลายร๎อยปี พี่น๎องตระกูลไรท์จึงทดลองการบินได๎ส าเร็จ ศิลปะกระตุ๎นพลังจินตนาการได๎อยํางมากมาย และผู๎
ที่มีความสามารถพิเศษก็ควรมีจินตนาการเดํนชัด (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2548, หน๎า 17)   
 ชัยยุทธ  รัตตานุกูล กลําววํา จินตนาการคือผลจากการรับรู๎โดยประสาทสัมผัสตํางๆ ของมนุษย์
ผสมผสานกับประสบการณ์ท้ังทางตรงและทางอ๎อมดังนั้นจินตนาการที่ดีจึงควรขึ้นอยูํกับความพอดี 
ของสังคมด๎วย  
 จินตนาการแบํงออกเป็น 3 ประเภท  คือ 
  1.  ประเภทจินตนาการผลิตซ้ า (Reproductive Imagination) ได๎แกํ การคิดถึงเรื่องราวเดิมที่
ศิลปินหรือผู๎สร๎างงานทัศนศิลป์เคยปฏิบัติ/เคยมีประสบการณ์มาแล๎วจากในอดีตและลักษณะรูปรํางตําง ๆ ที่
ปรากฏในสิ่งแวดล๎อมหรือรูปรํางของสิ่งหนึ่งสิ่งใดในธรรมชาติที่เคยพบเคยเห็น 
 2. ประเภทจินตนาการโครงสร๎าง (Constructive Imagination) ได๎แกํ วิธีคิดสร๎างจินตนาการขึ้นจาก
การรวบรวมข๎อมูลหรือค าบอกเลําของผู๎อ่ืนซึ่งมิใชํจินตนาการที่เกิดจากประสบการณ์ เดิมของ ตัวศิลปินเอง
และศิลปินก็สามารถคิดสร๎างรูปรํางตํางๆ ขึ้นมาได๎โดยไมํจ าเป็นต๎องประสบการณ์เดิมของตัวศิลปินเอง และ
ศิลปินก็สามารถคิดสร๎างรูปรํางตํางๆ ขึ้นมาได๎โดยไมํจะเป็นต๎องประสบกับสิ่งนั้นๆ มากํอน 
 3.  ประเภทจินตนาการสร๎างสรรค์ (Creative Imagination) ได๎แกํ การเกิดแนวคิดจินตนาการขึ้นใหมํ
ตามความต๎องการและความรู๎สึกภายในจิตใจของตัวศิลปินเอง  อาจเป็นจินตนาการเพ่ือการแก๎ปัญหาตํางๆ ในการ
สร๎างงานทัศนศิลป์ก็ได๎ หรือเป็นจินตนาการในการปฏิบัติงานด๎วยเทคนิคใหมํๆ เชํน การเลือกใช๎วัสดุใหมํๆ ที่
เป็นผลพวงจากความเจริญก๎าวหน๎าทางเทคโนโลยีในยุคปัจจุบัน รวมทั้งการปรับปรุงกระบวนการ วิธีการท างาน
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แนวใหมํจากเง่ือนไขดังกลําว ( ชัยยุทธ  รัตตานุกูล, 2540,หน๎า 62 -63, อ๎างถึงใน ศิริลักษณ์  ไทยดี,2546, 
หน๎า 26)  
 สรุปได๎วํา จินตนาการ คือภาพในสมองที่มีอยูํกับทุกคน จินตนาการมีพ้ืนฐานมาจากความจริง  
จินตนาการอาจเป็นการคาดการณ์ไปข๎างหน๎า และคนเราก็มักจะพยายามหรือบุกบั่น ไปสูํจินตนาการนั้น ทั้ง
เป็นผลมาจากการรับรู๎ตามประสาทสัมผัสตํางๆ ของมนุษย์จากการรู๎การเห็นมากการสั่งสมของการรับรู๎ทั้งมวล 
จะท าให๎เกิดความคิดจินตนาการในสิ่งตํางๆ มาก จินตนาการเกิดได๎สองทางคือ เกิดจากการรับรู๎จากวัตถุจริงๆ 
และจากความคิดทางใจ อีกท้ังจินตนาการผลิตซ้ าหรือที่เคยมีประสบการณ์มาแล๎วจากในอดีตจากการรวบรวม
ข๎อมูลหรือค าบอกเลําของผู๎อ่ืนซึ่งจินตนาการขึ้นใหมํตามความต๎องการและความรู๎สึกภายในจิตใจตนเอง  อาจ
เป็นจินตนาการเพ่ือการแก๎ปัญหาตํางๆ เชํนในการสร๎างงานทัศนศิลป์ก็ได๎หรือเป็นจินตนาการในการปฏิบัติงาน
ด๎วยเทคนิคใหมํๆ จินตนาการนั้นควรพัฒนาควรควบคูํไปกับความคิดสร๎างสรรค์และควรเป็นตัวน าความรู๎ 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ 
 ความหมายของค าวํา อัตลักษณ์ 
           อัตลักษณ์ ตามความหมายของคณะกรรมการบัญญัติศัพท์ของราชบัณฑิตยสถานได๎บัญญัติค าวํา 
 อัตลักษณ์ (อํานวํา อัด-ตะ-ลัก) ประกอบด๎วยค าวํา อัต (อัด-ตะ) ซึ่งหมายถึง ตน หรือ ตัวเอง กับ ลักษณ์ ซึ่ง
หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว. ค าวํา อัตลักษณ์ ตรงกับค าภาษาอังกฤษวํา identity (อํานวํา ไอ-เด็น-ติ-ตี้) 
หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าให๎สิ่งนั้นเป็นที่รู๎จักหรือ จ าได๎ เชํน นักร๎องกลุํมนี้มีอัต
ลักษณ์ทางด๎านเสียงที่เดํนมาก ใครได๎ยินก็จ าได๎ทันที. สังคมแตํละสังคมมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง. 
โลกาภิวัตน์ท าให๎อัตลักษณ์ของสังคมไทยเปลี่ยนไป. 
 อัตลักษณ์ (อํานวํา อัด-ตะ-ลัก) ประกอบด๎วยค าวํา อัต กับค าวํา ลักษณ์ อัต มาจากค าวํา อตฺต 
แปลวํา ตน ตัวเอง อัตลักษณ์ จึงแปลวํา ลักษณะของตนเอง ลักษณะของตัวเอง เป็นศัพท์ที่คณะกรรมการ
บัญญัติศัพท์ของราชบัณฑิตยสถานได๎บัญญัติให๎ตรงกับค า ภาษาอังกฤษวํา character เป็นลักษณะเฉพาะของ
บุคคลซึ่งรวมสติปัญญา คุณธรรม จริยธรรม ความประพฤติที่แสดงออกเป็นลักษณะนิสัยของบุคคลนั้น  
แตํปัจจุบัน มีการน าค าวําอัตลักษณ์ไปใช๎แทนค าวํา ตน ตัว เชํน หนังสือเรื่องนี้ปรากฏอัตลักษณ์ของนักเขียน
แจํมแจ๎งทีเดียว ครูควรชํวยนักเรียนให๎พัฒนาอัตลักษณ์ของเขาได๎อยํางเหมาะสม นั้นเอง 
 (ครูไทยเพ่ือศิษย์, ม.ป.ป. ) 
 สรุปได๎วํา อัตลักษณ์ หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าให๎สิ่งนั้นเป็นที่รู๎จัก 
ลักษณะของตนเอง ลักษณะของตัวเองบุคคลซึ่งรวมสติปัญญา คุณธรรม จริยธรรม ความประพฤติท่ีแสดง
ออกเป็นลักษณะนิสัยของบุคคลนั้น 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับลัทธิศิลปะ 

ศิลปะสัจนิยม 
ศิลปะสัจนิยม (Realism) คือทัศนศิลป์ และ วรรณกรรมที่แสดงตัวแบบหรือเรื่องราวตามที่ปรากฏใน

ชีวิตประจ าวันโดยปราศจากการสร๎างเสริมหรือการตีความหมาย และหมายถึงงานศิลปะที่เผยให๎เห็นถึงความ
เป็นจริงที่อาจจะเน๎นความเป็นอัปลักษณ์ด๎วยสัจนิยม มักจะหมายถึงขบวนการศิลปะที่เริ่มข้ึนในฝรั่งเศสใน
ครสิต์ทศวรรษ 1850 ความนิยมสัจนิยมเพิ่มมากขึ้นเมื่อเริ่มมีศิลปะการถํายภาพเกิดขึ้น ที่ท าให๎ศิลปินมีความ
ต๎องการที่จะสร๎างงานที่ดู “แท๎จริง” ศิลปินสัจนิยมจะมีทัศนคติที่ตรงกันข๎ามกับลัทธิจินตนิยมซึ่งเป็นประเภท
ของศิลปะท่ีมีอิทธิพลตํองานศิลปะและวรรณกรรมในฝรั่งเศสในปลายคริสต์ศตวรรษที่ 18 และต๎น
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คริสต์ศตวรรษที่ 19 การไมํใช๎ความรู๎สึกสํวนตัวในการบิดเบือนท าให๎ศิลปินสัจนิยมมีความเชื่อในปรัชญาของ
ความเป็นจริง และตํอต๎านการแสดงออกทางอารมณ์อยํางเกินเลยสัจจะและความเที่ยงตรงคือปัจจัยส าคัญของ
ผู๎ที่เรียกตนเองวําเป็นสัจนิยม (wikipedia.org/wiki/,ม.ป.ป.) 

สรุปได๎วําลักษณะส าคัญของ ศิลปะสัจนิยม หมายถึงงานศิลปะที่แสดงให๎เห็นถึงความเป็นจริงที่ศิลปิน
มีความต๎องการที่จะสร๎างงานที่ดู แท๎จริง ไมํใช๎ความรู๎สึกสํวนตัวในการบิดเบือนท าให๎ศิลปินสัจนิยมมีความเชื่อ
ในปรัชญาของความเป็นจริง และตํอต๎านการแสดงออกทางอารมณ์อยํางเกินเลย 

 
ศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ 
ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ หรือ เอกซเพรสชันนิซึม (expressionism) คือขบวนการทางวัฒนธรรมที่เริ่ม

ขึ้นในเยอรมนีเมื่อต๎นคริสต์ศตวรรษที่ 20 ที่เป็นปฏิกิริยาตํอปฏิฐานนิยม (positivism) และขบวนการศิลปะอ่ืน 
ๆ เชํน ธรรมชาตินิยม (naturalism) และลัทธิประทับใจ (impressionism) วัตถุประสงค์ของขบวนการนี้ก็เพ่ือ
การแสวงหาความหมายของ "ความรู๎สึกมีชีวิตชีวา" (being alive) และประสบการณ์ทางอารมณ์แทนความ
เป็นจริงทางวัตถุ แนวโน๎มของศิลปินกลุํมนี้จะบิดเบือนความเป็นจริงเพื่อที่จะแสดงผลที่มีตํออารมณ์ และเป็น
ศิลปะอัตวิสัย (subjective art form) ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ปรากฏในงานศิลปะหลายรูปหลายแบบซึ่งได๎แกํ 
จิตรกรรม วรรณกรรม การละคร ภาพยนตร์ สถาปัตยกรรม และการดนตรี และมักจะเป็นค าที่มีนัยยะถึง
อารมณ์รุนแรงภายใน (angst)โดยทั่วไปแล๎วจิตรกรเชํน มัททีอัส กรือเนวัลด์ และเอลเกรโก ก็อาจจะเรียกได๎วํา
เป็นจิตรกรแนวส าแดงพลังอารมณ์ แม๎วําจะเป็นค าที่มักจะใช๎กับงานศิลปะของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ก็ตาม
(wikipedia.org/wiki/,ม.ป.ป. )  

สรุปได๎วํา ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ เริ่มขึ้นในเยอรมนีเมื่อต๎นคริสต์ศตวรรษที่ 20 วัตถุประสงค์เพ่ือการ
แสวงหาความหมายของ "ความรู๎สึกมีชีวิตชีวา" และประสบการณ์ทางอารมณ์แทนความเป็นจริงทางวัตถุ 
ศิลปินกลุํมนี้จะบิดเบือนความเป็นจริงเพื่อที่จะแสดงผลที่มีตํออารมณ์มีนัยยะถึงอารมณ์รุนแรงภายใน 

ศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม 
 ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม (อังกฤษ: abstract expressionism) เป็นขบวนการศิลปะที่

เกิดข้ึนในชํวงศตวรรษที่ 20 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งเริ่มต๎นจากเหตุการณ์ระส่ าระสายกํอนเกิดสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ได๎น าไปสูํการอพยพลี้ภัยของศิลปินหนุํมสาวจากยุโรปไปยังสหรัฐอเมริกา ในไมํช๎าศิลปินกลุํมนี้ได๎
พิสูจน์ให๎เห็นวําพวกเขาเป็นพลังส าคัญในการขับเคลื่อนงานศิลปะในสหรัฐอเมริกาให๎เคลื่อนที่ไปอยํางรวดเร็ว 
ศิลปินที่กํอกระแสงานศิลปะท่ีเรียกกันวําลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมด๎วยความที่กระแสศิลปะนี้เกิด
ในนิวยอร์ก ศิลปินกลุํมดังกลําวจึงได๎รู๎จักกันในอีกชื่อหนึ่งวํา "สกุลนิวยอร์ก" (New York School) 

"abstract expressionism" น ามาใช๎เป็นครั้งแรกในประเทศเยอรมนีในปี ค.ศ. 1919 ในนิตยสาร Der 
Sturm ซึ่งเป็นนิตยสารภาพแนวส าแดงพลังอารมณ์ (expressionism) สํวนในสหรัฐอเมริกา อัลเฟรด บาร์ 
(Alfred Barr) เป็นคนแรกที่ใช๎ค านี้ในปี ค.ศ. 1929 เพ่ืออธิบายงานของวาซีลี คันดินสกี และตํอมาในปี ค.ศ. 
1946 นักวิจารณ์ศิลปะชื่อ รอเบิร์ต โคตส์ (Robert Coates) ก็ได๎น ามาใช๎เรียกผลงานของฮันส์ ฮอฟมันน์ ลง
ในนิตยสารนิวยอร์กเกอร์ 

ศิลปินในกระแสนี้ได๎พัฒนารูปแบบจิตรกรรมแบบอเมริกันจากอิทธิพลบางประการของลัทธิบาศก
นิยม (cubism) และลัทธิเหนือจริง (surrealism) มาสูํการใช๎กรรมวิธีในการวาดภาพตามทรรศนะสํวนตัว สิ่ง
หนึ่งที่เป็นจุดรํวมส าคัญของงานจิตรกรรมที่ศิลปินอเมริกันได๎จุดกระแสความเคลื่อนไหวขึ้นในนครนิวยอร์ก
ระหวํางทศวรรษที่ 1940-1950 ก็คือการรวมเอาการแสดงออกทางอารมณ์อันเข๎มข๎นเข๎ากับลักษณะงาน
นามธรรมเฉพาะตน 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%B5_%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
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ความเคลื่อนไหวทางศิลปะแบบลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม แบํงออกเป็น 2 กลุํม กลุํมแรก
เรียกวํา "กัมมันตจิตรกรรม" (action painting) เชํน งานของแจ็กสัน พอลล็อก, วิลเลิม เดอ โกนิง ที่มุํง
แสดงออกทางอากัปกิริยาขณะที่วาดภาพ กับอีกกลุํมหนึ่งที่เรียกวํา "จิตรกรรมสนามสี" (colour-field 
painting) เชํน งานของมาร์ก รอทโก, บาร์เนตต์ นิวแมน และคลิฟฟอร์ด สติลล์ ที่มุํงถํายทอดด๎วยอารมณ์
ความรู๎สึก 

ในชํวงคริสต์ทศวรรษท่ี 1930-1940 ทั่วโลกประสบปัญหามากมาย ทั้งวิกฤตเศรษฐกิจ การเหยียดผิว 
การปกครองแบบเผด็จการ การฆําล๎างเผําพันธุ์ ความพินาศจากระเบิดปรมาณู ท าให๎สังคมโลกและสังคม
อเมริกันตั้งค าถามกับระบบคุณคําแบบเดิม ๆ ไมํวําจะเป็นมนุษยธรรม วิทยาศาสตร์ หรือในเรื่องของเหตุผล 
กระแสลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมจึงเกิดขึ้นในฐานะเป็นงานศิลปะท่ีแสดงออกถึงความเป็นขบถตํอ
ระบบคุณคําเดิม ๆ และตั้งค าถามตํอสิ่งเหลํานั้น 

การที่จะให๎ค าจ ากัดความของลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมนั้นเป็นเรื่องยาก เพราะการแบํง
ประเภทของผลงานวํามาจากลัทธิหรือกระแสใด เกิดขึ้นโดยการจัดการของนักวิจารณ์และนักประวัติศาสตร์
ศิลปะ ซึ่งตํางจากศิลปินที่ไมํต๎องการถูกก าหนดกรอบวําผลงานของเขาจะต๎องเป็นไปในแนวทางไหน ศิลปินที่
ถูกเรียกวําเป็นลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม แตํละคนตํางก็ได๎รับอิทธิพลและเทคนิคมาจากลัทธิกํอน
หน๎านี้แตกตํางกันไป เชํน เทคนิคการเขียนภาพของศิลปินในลัทธิเหนือจริงที่เรียกวํา "การเขียนภาพแบบ
กระแสส านึก" (écriture automatique) ซ่ึงหมายถึงการปลํอยให๎ภาพวาดหรือตัวอักษรแลํนไหลไปตาม
กระแสส านึกโดยไมํมีการตัดทอนหรือลบแก๎ใด ๆ ทั้งสิ้น ก็น าไปสูํเทคนิคการหยดสีอยํางฉับพลันลงบนผ๎าใบที่
วางบนพื้นของแจ็กสัน พอลล็อก ซึ่งเป็นศิลปินลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมที่มีชื่อเสียงที่สุด ลัทธิ
ส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมจึงถูกน ามาใช๎กับผลงานที่มีลักษณะแตกตํางกันของศิลปินหลายคนซึ่งสํวน
ใหญํอยูํในนิวยอร์ก แม๎แตํงานที่อาจไมํเป็นงานนามธรรมและไมํเป็นงานส าแดงพลังอารมณ์ ก็อาจถูกเรียกวํา
ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมได๎ด๎วยเชํนกัน จึงอาจกลําวโดยรวมวําศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรมเป็นงานนามธรรมที่เสนอการแสดงออกทางความคิดเรื่องจิตวิญญาณ จิตใต๎ส านึก และจิตใจ ซึ่งตั้ง
ค าถามตํอระบบคุณคําแบบเดิม ๆ สิ่งที่พอจะบํงบอกวําเป็นลักษณะของงานส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมมี
เพียงความนิยมในการใช๎ผืนผ๎าใบขนาดใหญํเขียนภาพ ซึ่งเป็นภาพนามธรรมที่มีการแสดงอารมณ์ออกมาอยําง
รุนแรงเทํานั้น 
 กัมมันตจิตรกรรมของพอลล็อก 

 ในปี ค.ศ. 1947 แจ็กสัน พอลล็อก ได๎พัฒนาเทคนิคการวาดภาพขึ้นใหมํที่เรียกวํา "กัมมันตจิตรกรรม" 
(action painting) โดยได๎รับการชํวยเหลือจากลี แครสเนอร์ ภรรยาของเขา เทคนิคที่วํานี้ใช๎วิธีการหยดสีลง
บนผืนผ๎าใบที่วางอยูํบนพ้ืนหรืออาจใช๎สีจากกระป๋องโดยตรง พอลล็อกสร๎างงานอยํางเป็นตัวของตัวเองสูงและ
มีลักษณะด๎นสด (improvise) วิธีหนึ่งของเขาที่มีชื่อเสียงมากคือ การเต๎นร าไปรอบ ๆ ผืนผ๎าใบแล๎วหยดสีลงไป 
โดยการท าเชํนนี้เขาอ๎างวําเป็นการกระตุ๎นสิ่งที่อยูํภายในของเขา (inner) ลงไปสูํผืนผ๎าใบด๎วยตรง ซึ่งเป็น
รูปแบบของภาพวาดอัตโนมัติหรือจิตใต๎ส านึก พอลล็อกได๎ท าลายขนบของศิลปะอเมริกันลง เขามุํงประเด็น
ทั้งหมดไปที่สิ่งที่เป็นนามธรรมด๎วยงานที่มีสเกลขนาดใหญํและการกลวิธีในการสร๎างรูปลักษณ์ได๎กลายมาเป็น
สิ่งที่ส าคัญที่สุด 

ส าหรับลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ความจริงของภาพวาดนั้นตรงไปตรงมาและเป็นการ
แสดงออกอยํางรวดเร็ว ด๎วยวิธีการของศิลปินที่ถํายทอดแรงกระตุ๎นภายในของเขาออกมา ภาพวาดกลายเป็น
เหตุการณ์ (event) ละคร (drama) ของการเปิดเผยตัวเอง นี่เป็นแนวคิดของกัมมันตจิตรกรรม แม๎วําวิลเลิม 
เดอ โกนิง จะอยูํในกลุํมเดียวกับพอลล็อก แตํงานของเขานั้นแตกตํางออกไป ทั้งในด๎านเทคนิคและ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%88%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD_%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
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สุนทรียศาสตร์ ในงานชุด Women series of six paintings ชํวงปี ค.ศ. 1950-1953 เขาวาดภาพหญิงสาวมี
มีความสูงขนาดสามในสี่ นี่เป็นงานที่เป็นรูปเป็นรําง แตํในขณะเดียวกันเขาก็ยังสร๎างงานในรูปแบบนามธรรม
ด๎วย อยํางไรก็ตามเขามีความเชื่อที่แรงกล๎าเกี่ยวกับสิ่งที่อยูํภายในของศิลปินเชํนเดียวกับพอลล็อก และอารมณ์
ความรู๎สึกบางอยํางนั้นก็สามารถถูกอํานได๎โดยผู๎ชม 

 วิธีการและภาวะอัตโนมัติ 

 ศิลปินลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมที่อยูํในกลุํมกัมมันตจิตรกรรมมักอาศัยวิธีการที่เรียกวํา 
"ภาวะอัตโนมัติ" (automatism) ในการสร๎างงาน ภาวะอัตโนมัติได๎ปลดปลํอยจินตนาการของศิลปิน ท าให๎เขา
สามารถค๎นหาสภาวะความเป็นสากลจักรวาลภายในตัวเขาซึ่งซํอนอยูํภายในจิตใต๎ส านึกได๎อยํางอิสระ 
นอกจากนี้ยังท าให๎ศิลปินสามารถแสดงออกได๎ด๎วยความกล๎าเสี่ยงกล๎าทดลองด๎วยวิธีการที่ไมํมีขอบเขตจ ากัด 
ท าให๎เกิดรูปทรงที่มีพลังเคลื่อนไหว กํอให๎เกิดการให๎น้ าหนักตํอวิธีของการวาดภาพมากกวําเดิม และท่ีส าคัญ
คือท าให๎เกิดการค๎นพบภาษาใหมํในการแสดงออกที่เป็นต๎นแบบไมํซ้ าใคร 

นักทฤษฎีศิลปะให๎ความเห็นวําวิธีการท างานจิตรกรรมของพอลล็อกเป็นการขยายขอบเขตการเขียน
อัตโนมัติของลัทธิเหนือจริง เขาควบคุมเหตุการณ์ (สถานการณ์) บนผ๎าใบ แตํเห็นได๎ชัดเจนวําเขาไมํได๎ควบคุม
ลักษณะการเกิดรูปรํางใด ๆ บนผืนผ๎าใบ ดังที่เขาได๎กลําววํา เป็นการปลํอยให๎พลังและการเคลื่อนไหวที่
มองเห็นได๎ (Energy and motion made visible) ท างาน พอลล็อกมีความเชื่อวําเขาวาดภาพออกมาจากจิต
ใต๎ส านึก (painting out of the unconscious) 

การปลดปลํอยจิตใต๎ส านึกออกมาส าหรับศิลปินลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ได๎แกํ การเขียน
ภาพสด ๆ (improvisation) และการปาดปูายอยํางฉับพลันทันที (spontaneous gesture) ซึ่งนําจะได๎รับ
อิทธิพลบางประการจากลัทธิเหนือจริง ซึ่งศิลปินพยายามหาวิธีที่ความบังเอิญจะมีโอกาสเข๎ามาแสดงบทบาท
มากที่สุดในงานศิลปะ วิธีการหนึ่งที่เรียกวํา "ภาพทาบสี" (decalcomania) นั้น คล๎ายกับการเลํนสนุกกับสีของ
เด็กนักเรียน โดยการน าเอากระดาษหรือผ๎าใบที่ระบายสีไว๎มาประกบกันแล๎วดึงออกมา ก็จะได๎พ้ืนผิวหน๎าที่
ไมํได๎คาดหวังมากํอนเกิดขึ้น แม๎เราจะสามารถคาดเดาผลได๎ แตํก็ไมํได๎หมายความวําผลจะเป็นเชํนนั้นเสมอไป 
ซึ่งนับวําการควบคุมของมนุษย์ก็ได๎ถูกลดความส าคัญลงไปอยํางมาก เชํนเดียวกับพอลล็อกและฟรานซ์ 
ไคลน์ ที่ถือวําความสดฉับพลันเป็นหัวใจส าคัญ แรงผลักดันอิสระจากจิตของมนุษย์เป็นสิ่งเดียวที่จะปลดปลํอย
พลังแหํงธรรมชาติ ความกลมกลืนที่แท๎จริงเกิดจากการท างานของพลังจากแรงผลักดันอิสระจากจิตของมนุษย์
นั่นเอง 
 จิตรกรรมสนามสีของมาร์ก รอทโก 

 เทคนิค "จิตรกรรมสนามสี" (colour-field painting) ได๎รับการพัฒนาภายหลังจากเทคนิคกัมมันต
จิตรกรรม และเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม จิตรกรรมสนามสีปรากฏในคริสต์
ทศวรรษที่ 1940-1950 โดยหลากหลายศิลปิน เชํน มาร์ก รอทโก, คลิฟฟอร์ด สติลล์, บาร์เนตต์ นิวแมน 
เทคนิคจิตรกรรมสนามสีมีวิธีการที่นุํมนวลกวํา โดยแรงกระตุ๎นที่อยูํเบื้องหลังนั้นคือภาพสะท๎อนและการใช๎
สมองในการสร๎างลักษณะของภาพอยํางเรียบงํายด๎วยจินตนาการและสร๎างผลสะเทือนทางอารมณ์ 
รอทโก,นิวแมน รวมไปถึงคนอ่ืน ๆ อธิบายวํา ความปรารถนาของพวกเขาคือ "ความสูงสุด" (sublime) 
มากกวําความสวยงาม (beautiful) ด๎วยรูปแบบของการใช๎สีที่มีลักษณะจุลนิยม (minimalism) ของของพวก
เขา ที่มีเปูาหมายเพ่ือที่จะปลดปลํอยศิลปินจากข๎อจ ากัดจากความทรงจ าทั้งหมด รวมไปถึงการโหยหาอดีต 
ต านาน และปกรณัมตําง ๆ ที่เคยเป็นสํวนหนึ่งของจิตรกรรมตะวันตก (wikipedia.org/wiki/,ม.ป.ป,ออนไลน์) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B9%8C_%E0%B9%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B9%8C_%E0%B9%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
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ลัทธิประทับใจยุคหลัง  

ลัทธิประทับใจยุคหลัง (อังกฤษ: post-impressionism) เป็นค าที่คิดขึ้นในปี ค.ศ. 1910 โดยรอเจอร์ 
ฟราย (Roger Fry) ศิลปินและนักวิจารณ์ศิลปะชาวอังกฤษ เพื่อบรรยายศิลปะท่ีวิวัฒนาการข้ึนในฝรั่งเศสหลัง
สมัยเอดัวร์ มาแน จิตรกรลัทธิประทับใจยุคหลังยังคงสร๎างงานศิลปะลัทธิประทับใจ แตํไมํยอมรับความจ ากัด
ของศิลปะลัทธิประทับใจ จิตรกรสมัยหลังจะเลือกใช๎สีจัด เขียนสีหนา ฝีแปรงที่เดํนชัดและวาดภาพจากของ
จริง และมักจะเน๎นรูปทรงเชิงเรขาคณิตเพ่ือจะบิดเบือนจากการแสดงออก นอกจากนั้นการใช๎สีก็จะเป็นสีที่ไมํ
เป็นธรรมชาติและจะขึ้นอยูํกับสีที่จิตรกรต๎องการจะใช๎ 

จิตรกรลัทธิประทับใจยุคหลังมีความไมํพึงพอใจตํอความจ ากัดของหัวเรื่องที่วาดของศิลปะลัทธิ
ประทับใจ และแนวความคิดของปรัชญาที่เริ่มจะสูญหายไปของขบวนการเขียนของลัทธิประทับใจ แตํจิตรกร
กลุํมนี้ก็มิได๎มีความเห็นพ๎องกันถึงทิศทางใหมํที่ควรจะด าเนินตํอไปข๎างหน๎า ฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอราและผู๎ติดตาม
นิยมการเขียนโดยวิธีผสานจุดสี (pointillism) ซึ่งเป็นการเขียนที่ใช๎จุดสีเล็ก ๆ ในการสร๎างภาพเขียน ปอล เซ
ซานพยายามสร๎างกฎเกณฑ์และความมีระเบียบของศิลปะลัทธิประทับใจให๎เป็นรูปเป็นทรงขึ้นเพ่ือจะท าให๎ 
"ศิลปะลัทธิประทับใจเป็นศิลปะที่มั่งคงและคงยืนตลอดไป เชํนเดียวกับศิลปะที่แสดงในพิพิธภัณฑ์"[1] การสร๎าง
กฎเกณฑ์การเขียนของเซซานท าด๎วยการลดจ านวนสิ่งของในภาพลงไป จนเหลือแตํรูปทรงที่เป็นแกํนส าคัญแตํ
ยังเซซานยังคงรักษาความจัดของสีที่ใช๎แบบศิลปะลัทธิประทับใจ กามีย์ ปีซาโร ทดลองการเขียนแบบใหมํโดย
การวาดในลัทธิประทับใจใหมํระหวํางกลางคริสต์ทศวรรษ 1880 และต๎นคริสต์ทศวรรษ 1890 เมื่อไมํพอใจที่
ถูกเรียกวําเป็นจิตรกรลัทธิประทับใจแบบจินตนิยม ปีซาโรก็หันไปหาการเขียนไปเป็นแบบผสานจุดสีซึ่งปีซาโร
เรียกวําเป็นศิลปะลัทธิประทับใจแบบวิทยาศาสตร์ กํอนที่กลับไปเขียนภาพแบบลัทธิประทับใจแท๎ตามเดิม
ในชํวงสิบปีสุดท๎ายกํอนที่จะเสียชีวิต วินเซนต์ แวน โก๏ะ ใช๎สีเข๎มสดและฝีแปรงที่ขดม๎วนอยํางมีชีวิตจิตใจเพ่ือ
สื่อความรู๎สึกและสถานะภาพทางจิตใจของตนเอง แม๎วําจิตรกรลัทธิประทับใจยุคหลังมักจะแสดงงานรํวมกัน
แตํก็ยังไมํมีความคิดเห็นพ๎องกันในแนวทางของขบวนการเขียน จิตรกรรุํนเด็กกวําระหวํางคริสต์ทศวรรษ 1890 
และต๎นคริสต์ศตวรรษที่ 20 เขียนงานในบริเวณที่แตกตํางออกไปและในแนวการเขียนที่ตํางออกไปเชํนคติโฟ
วิสต์และลัทธิบาศกนิยม 

ค าวํา "ลัทธิประทับใจยุคหลัง" เป็นค าท่ีเริ่มใช๎ในปี ค.ศ. 1910 โดยรอเจอร์ ฟราย (ศิลปินและนัก
วิพากษ์ศิลป์ชาวอังกฤษ) ส าหรับการแสดงงานศิลปะของจิตรกรฝรั่งเศสสมัยใหมํที่จัดขึ้นในลอนดอน จิตรกร
สํวนใหญํที่เข๎ารํวมอายุน๎อยกวําจิตรกรลัทธิประทับใจ ตํอมาฟรายให๎ค าอธิบายในการใช๎ค าวํา "ลัทธิประทับใจ
ยุคหลัง" วําเป็นการใช๎ "เพื่อความสะดวก” ที่จ าเป็นต๎องตั้งชื่อให๎ศิลปินกลุํมนี้โดยใช๎ชื่อที่มีความหมายกว๎างที่ไมํ
บํงเฉพาะเจาะจงถึงแนวเขียน ชื่อที่เลือกก็คือ "ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง" เพื่อเป็นการแสดงการแยกตัวของ
ศิลปินกลุํมนี้แตํยังแสดงความสัมพันธ์บางอยํางกับขบวนการลัทธิประทับใจเดิม" 

"ลัทธิประทับใจยุคหลัง" กระตุ๎นอารมณ์ผํานความรู๎สึกลึก ๆ ภายในมากกวําต๎องการแสดงศักยภาพหรือ
ความสามารถ กระแสศิลปะนี้หันไปตอบสนองความต๎องการตามทัศนคติของตัวศิลปิน รับแรงบันดาลใจจาก
เรื่องของการค๎นหาหมายของชีวิต และอุทิศผลงานเพ่ือความผาสุกของเหลํามวลมนุษย์ ศิลปินลัทธิประทับใจ
ยุคหลังเชื่อวํา จิตวิญญาณกับธรรมชาติแยกออกจากกันแตํน ามาเชื่อมโยงกันผํานการสังเคราะห์ด๎วยการหลอม
รวมจิตวิญญาณของศิลปินกับธรรมชาติ ผํานผลงานไปสูํผู๎ชม ศิลปินเสนอภาพจากภายในไมํใชํเพียงการ
ลอกเลียนแบบความงามของธรรมชาติ แสดงเนื้อหาส าคัญอยํางนามธรรม ด๎วยอารมณ์ท่ีเป็นอิสระ ไมํยึดติดกับ
รูปแบบ รูปทรง หรือสีตามสิ่งที่ตาเห็น 

จอห์น เรวอลด์ (John Rewald) ที่เป็นนักประวัติศาสตร์ศิลปะอาชีพคนแรกท่ีมีความสนใจในการ
ก าเนิดของศิลปะสมัยใหมํในระยะแรกท่ีจ ากัดอยูํในระยะเวลาของ "ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง" ที่นิยมกัน

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%88%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87#cite_note-1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%88%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ระหวําง ค.ศ. 1886 ถึงค.ศ. 1892 ในหนังสือ "ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง : จากแวนโก๏ะ ถึงโกแก็ง" (ค.ศ. 
1956) เรวอลด์เห็นวําเป็นขบวนการที่ตํอเนื่องจากหนังสือที่เขียนกํอนหน๎านั้น "ประวัติของศิลปะลัทธิ
ประทับใจ" (ค.ศ. 1946) และให๎ข๎อสังเกตวําเป็น "ฉบับที่อุทิศให๎แกํสมัยหลังของศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง
ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง : จากโกแก็งถึงมาติส" เป็นเลํมที่ตามมาแตํเลํมนี้รวมศิลปะแนวอ่ืนที่แตกหนํอมา
จากศิลปะลัทธิประทับใจด๎วย" และจ ากัดเวลาระหวํางปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงต๎นคริสต์ศตวรรษที่ 20 เร
วอลด์เน๎นความสนใจกับการวิวัฒนาการของศิลปินลัทธิประทับใจยุคหลังในระยะแรกในฝรั่งเศส : วินเซนต์ 
แวนโก๏ะ, ปอล โกแก็ง, ฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอรา, ออดีลง เรอดง (Odilon Redon) และความสัมพันธ์ตํอกันใน
กลุํม และรวมถึงกลุํมศิลปินอื่นที่ศิลปินกลุํมนี้ให๎ความสนใจหรือตํอต๎าน 

ลัทธิประทับใจใหมํ (neo-impressionism) เยาะหยันโดยนักวิจารณ์ศิลปะรํวมสมัยและจิตรกรผสาน
จุดสี; ฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอรา และปอล ซีญัก (Paul Signac) จะพอใจมากกวําถ๎าจะใช๎ค าอ่ืนแทนเชํนวิภาค
นิยม หรือ "จุดสีเรือง" (Chromoluminarism) เป็นต๎น 

คตินิยมเส๎นกั้นสี (cloisonnism) เป็นขบวนการที่เขียนกันอยูํไมํนานนักที่เริ่มเมื่อ ค.ศ. 1888 โดยนัก 
วิจารณ์ศิลปะ เอดัวร์ ดูว์ฌาร์แด็ง (Édouard Dujardin) เพ่ือเป็นการเผยแพรํงานของหลุยส์ อ็องเกอแต็ง 
(Louis Anquetin) ที่ตํอมารวมทั้งงานของจิตรกรรํวมสมัยของเอมีล แบร์นาร์ (Émile Bernard) ด๎วย 
 ลัทธิสังเคราะห์นิยม (synthetism) เป็นขบวนการอายุสั้นอีกขบวนการหนึ่ง ใช๎ในปี ค.ศ. 1889 เพ่ือ
แยกงานของโกแก็งและแบร์นาร์จากงานของผู๎ที่เขียนแบบลัทธิประทับใจที่มีแนวโน๎มไปทางแบบเดิมที่แสดง
งานที่ The Volpini Exhibition ในปี ค.ศ. 1889 
 กลุํมปงตาแวน (Pont-Aven School) ที่หมายถึงเพียงกลุํมศิลปินที่ท างานในบริเวณปงตาแวนหรือใน
บริเวณอ่ืนในแคว๎นเบรอตาญ 
 ลัทธิสัญลักษณ์นิยม (symbolism) เป็นค าที่เป็นที่ยอมรับเป็นอยํางดีในบรรดานักวิจารณ์ศิลปะ
ใน ค.ศ. 1891 เมื่อโกแก็งทิ้งสังเคราะห์นิยมทันทีที่ได๎ชื่อวําเป็นผู๎น าของสัญลักษณ์นิยมในสร๎างงานจิตรกรรม 

 นอกจากนั้นในบทน าใน "ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง" เรวอลด์เกริ่นเนื้อหาที่จะเขียนในเลํมสองที่จะ
รวมอ็องรี เดอ ตูลูซ-โลแทร็ก, อ็องรี รูโซ, กลุํมนาบี, ปอล เซซาน และคติโฟวิสต์, ปาโบล ปีกัสโซ และการ
เดินทางครั้งสุดท๎ายของโกแก็งไปทะเลใต๎; ที่จะมีเนื้อครอบคลุมอยํางน๎อยจนถึงคริสต์ทศวรรษแรกของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 แตํเรวอลด์ไมํมีโอกาสเขียนเลํมสองเสร็จ 
 ปัจจัยท่ีท าให้เกิดกระแสลัทธิประทับใจยุคหลังการเมือง ได๎แกํ ลัทธิชาตินิยม ตามมาซึ่งความ
ต๎องการแผํอ านาจและยึดครองรัฐตําง ๆ, สังคมนิยม สังคม เกิดภาวะเศรษฐกิจตกต่ า ผู๎คนมองโลกในแงํร๎าย 
เกิดปัญหาเรื่องระดับทางสังคม ในระบบทุนนิยม คนชนชั้นแรงงานถูกกดขี่ ปรัชญาและความเชื่อแนว
ใหม่ ปรัชญาของมากซ์และเอ็งเงิลส์, อนาธิปไตย (anarchy) ความคิดและความเชื่อที่รุนแรงเกิดจากความ
กดดัน, ทฤษฎีแหํงปรัชญาที่วําคนนั้นเป็นอิสระ (Existentialism) การค๎นพบทฤษฎีเรื่องจิตวิเคราะห์ของซีค
มุนท์ ฟร็อยท์, ศาสตร์แหํงการใช๎การสังเคราะห์ (synthesism) วิทยาศาสตร์ การค๎นพบเรื่องสนามแมํเหล็ก
ไฟฟูาของดอลตัน, ทฤษฎีวิวัฒนาการของดาร์วิน (wikipedia.org/wiki/,ม.ป.ป.) 

ปรัชญาศิลปะ  
ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of Art) คือ ความรู๎ถึงหลักการหรือแนวคิดหรือแนวทาง 

ที่ผู๎ปฏิบัติงานศิลปะหรือศิลปินทุกสาขาต๎องมาใช๎รํวมกัน น ามาเป็นแนวปฏิบัติใช๎สร๎างสรรค์ผลงานของตน 
 โดยค านึงคือ การน าหลักสุนทรียศาสตร์มาชํวยในการศึกษาหรือจะน ามาเป็นบางสํวนมาใช๎ในทฤษฏี 
ในการสร๎างงาน ซึ่งอาจจะเพ่ิมเติมไปจากสุนทรียศาสตร์ที่วําด๎วยเรื่องสุนทรียภาพที่มีผลเกิดจากงานศิลปะ
โดยเฉพาะ ทั้งสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะยังเป็นเรื่องที่อยูํในกรอบของศิลปะอยูํ แตํแตกตํางกันไปบ๎างใน

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%A5_%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%87_%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A5_%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%8B
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ด๎านหน๎าที่และจุดมุํงหมายที่แปลกแยกออกไปเชํน สุนทรียศาสตร์ให๎ความสนใจเรื่องของผลทางสุนทรียภาพ
ระดับสูงที่เกิดจากงานศิลปะ สํวนปรัชญาศิลปะมีภาระในการค๎นหาแกํนสาระส าคัญของหลักการ แนวทางที่มี
จุดมุํงหมายทั้งในรูปของอุดมการณ์ หรือลัทธิที่น าไปปฏิบัติให๎เกิดสุนทรียะในงานศิลปะ หรือที่ศิลปินยึดถือเป็น
แนวทางปฏิบัติสํวนงานที่เกี่ยวข๎องกับปรัชญาศิลปะคือ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ วรรณกรรม กวี
นิพนธ์ ดุริยางค์ศิลป์หรือดนตรี นาฏศิลป์และการแสดง เต๎นร า ภาพถําย ภาพยนตร์ และศิลปะสมัยใหมํ เชํน 
ศิลปะจัดวาง และอ่ืนๆจุดมุํงหมายสูงสุดของศิลปะทุกสาขาล๎วนมีหลักการทางสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะ
รํวมกัน(ที่มาหนังสือสุนทรียศาสตร์ หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป์ ศิลปะวิจารณ์, ก าจร สุนพงษ์ศรี, หน๎า 
109) ( ก าจร สุนพงษ์ศรี, ม.ป.ป.) 

สรุปได๎วํา ปรัชญาศิลปะ มีภาระในการค๎นหาแกํนสาระส าคัญของหลักการ แนวทางที่มีจุดมุํงหมายทั้ง
ในรูปของอุดมการณ์ หรือลัทธิที่น าไปปฏิบัติให๎เกิดสุนทรียะในงานศิลปะ หรือที่ศิลปินยึดถือเป็นแนวทาง
ปฏิบัติ จุดมุํงหมายสูงสุดของศิลปะทุกสาขาล๎วนมีหลักการทางสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะรํวมกัน 

ศิลปะกับปรัชญา 
. Art & Philosophy เราคงค๎ุนเคยกับค าวํา “สุนทรียศาสตร์”กันพอสมควร ในวงวิชาการศิลปะ 
อาจารย์หรือนักศึกษาศิลปะก็มักใช๎ค าค านี้เมื่ออธิบายความคิดความรู๎สึกบางอยํางในงานศิลปะอยูํเสมอ แตํคุณ
เคยสงสัยบ๎างหรือไมํวําบริบทของค าวําสุนทรียศาสตร์และขอบเขตความหมายของค าๆนี้คืออะไรกันแนํ มัน
เหมือน แตกตําง หรือเกี่ยวข๎องกับศิลปะอยํางไร ในคราวนี้เราจึงจะมาค๎นหาวําค านี้มีที่มาที่ไปอยํางไรและควร
จะใช๎มันในความหมายใดในหนังสือ Contextualizing Aesthetics: From Plato to Lyotard ซึ่งเขียนโดย 
Gene H. Blocker และ Jennifer M. Jeffers ได๎แบํงการจัดระบบสาระส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ของ
สุนทรียศาสตร์แบบประเพณีไว๎สามชํวงเวลาคือ ยุคกํอนสุนทรียศาสตร์ (Pre-aesthetic), ยุคสุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetic) และยุคหลังสุนทรียศาสตร์ (Post-aesthetic) ซึ่งยุคสมัยทั้งสามนั้นเทียบได๎กับชํวงเวลาของ กํอน
สมัยใหมํ (Premodern), สมัยใหมํ (Modern), และหลังสมัยใหมํ (Postmodern) นั่นเอง ชํวงเวลา กํอน
สมัยใหมํ (Premodern period) ในปรัชญากรีกหรือปรัชญาคริสต์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์กระจัดกระจายแทรก
อยูํในหัวข๎อปรัชญาตํางๆ เชํน ปัญหาเกี่ยวกับความดี ความรักและความสมบูรณ์ เป็นต๎น ไมํได๎มีระบบในการ
ตั้งค าถามหรือการสืบค๎นหาค าตอบที่เป็นแนวทางเฉพาะของตัวเองอยํางอิสระ ปัญหาเกี่ยวกับความดี ความ
งาม และความจริงไมํถูกแยกแยะจากกันให๎ชัดเจนแตํมักจะอธิบายรวมกันในฐานของคุณคําเชิงอุดมคติที่สูงสํง
ที่สุดอันหนึ่งค าวํา “สุนทรียศาสตร์” ในความหมายที่ใช๎กันในปัจจุบันและทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ถูกสร๎างให๎
เป็นระบบเป็นครั้งแรกในต๎นศตวรรษที่ 18 จากการแบํงแยกขอบเขตการสืบค๎นทางปรัชญาในอังกฤษและ
เยอรมัน ซึ่งเป็นความพยายามที่จะแบํงแยกปัญหาเชิงปรัชญาวําด๎วยความงามออกจากปัญหาอื่นๆให๎ชัดเจน
เป็นครั้งแรก 

เหตุส าคัญท่ีท าให๎เกิดความสนใจอยํางจริงจังในสุนทรียศาสตร์และน ามาซึ่งการแบํงแยกเป็นปรัชญา
สาขาหนึ่งนั้น คือการพัฒนาก๎าวหน๎าของทฤษฎีศิลปะที่เกิดการจัดหมวดหมูํงานศิลปะเข๎าไว๎ในกลุํมตํางๆ
ประเภทเดียวกัน เชํน จิตรกรรม กวีนิพนธ์ ประติมากรรม ดนตรี และการเต๎นร า หรือเกิดการแบํงแยกจัด
ประเภทศิลปะบริสุทธิ์ (Pure art) ขึ้น จึงกลําวได๎วําปัญหาทางสุนทรียศาสตร์ที่ศึกษาเรื่องศิลปะและความงาม 
รวมถึงประสบการณ์ทางสุนทรียะหรือแนวทางในการรับรู๎ศิลปะ การรับรู๎ความงาม และแนวคิด "ศิลปะเพ่ือ
ศิลปะ" เองก็เกิดขึ้นในเวลาใกล๎เคียงกันในวัฒนธรรมสมัยใหมํนี้เองค าวํา "Aesthetics" ถูกใช๎เป็นครั้งแรกใน
งานเขียนชื่อ Reflections of Poetry (1735) ของ อเล็กซานเดอร์ เบามว์การ์เทน (Alexander 
Baumgarten, 1714-1762)  
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นักปรัชญาชาวเยอรมัน เบาว์มการ์เทนใช๎ค านี้ในฐานะที่เป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับ 
ความรู๎ของมนุษย์ ซึ่งแยกออกจากทฤษฎีความรู๎หรือญาณวิทยา (Epistemology หรือ Theory of 
knowledge เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่ศึกษาเกี่ยวกับความรู๎ของมนุษย์ เชํน ความรู๎คืออะไร มนุษย์รู๎ได๎
อยํางไร และเราสามารถรู๎ความจริงได๎หรือไมํเป็นต๎น) ซึ่งเป็นความรู๎ในเชิงเหตุผล สุนทรียศาสตร์ แยกตัวเอง
ออกมาจากญาณวิทยาโดยพยายามศึกษาประสบการณ์ทางความรู๎สึก ซึ่งเชื่อมโยงกับอารมณ์และจิตใจ และ
ศึกษาความคิดนามธรรมด๎วยวิธีการทางตรรกะ ผลงานของเบาว์มการ์เทนสํงผลให๎ทฤษฎีความรู๎ที่เคยมีมาถูก
แบํงประเภท เขาสร๎างแนวทางซึ่งเปิดโอกาสให๎การวิเคราะห์ทางสุนทรียะศาสตร์โดยตัวของมันเองมีความ
เป็นไปได๎มากขึ้น แนวคิดของเขาท าให๎เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญคือ ท าให๎โลกแหํงประสบการณ์และการ
รับรู๎ของมนุษย์ถูกแยกออกเป็นสองแนวทาง ซึ่งมีความแตกตํางกันตั้งแตํระดับมูลฐาน คือแบํงเป็น
ประสบการณ์เชิงตรรกะ (logical experience) ที่เป็นการรับรู๎ผํานกระบวนการทางเหตุผล และประสบการณ์
เชิงสุนทรียะ (aesthetic experience) ที่เป็นการรับรู๎ผํานกระบวนการของอารมณ์ความรู๎สึก ประสบการณ์ท้ัง
สองแบบเป็นพ้ืนฐานที่ท าให๎เกิดแนวคิดและการปฎิบัติตํอสิ่งตํางๆแตกตํางกันไป  

ประสบการณ์เชิงตรรกะ เป็นรูปแบบที่เรียบงํายและพ้ืนฐานที่สุดที่เราพบได๎ เชํน การคิดตามล าดับ
เหตุการณ์ หรือการเข๎าใจเหตุผล ประสบการณ์ชนิดอื่นที่นอกเหนือไปจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ ล๎วนแตํ
มองสิ่งที่เป็นวัตถุหรือความหมายทางนามธรรมตรงที่เนื้อหาทางอรรถประโยชน์เป็นส าคัญทั้งสิ้น แตํ
ประสบการณ์ทางสุนทรียะไมํได๎มุํงไปที่คุณประโยชน์ของวัตถุ การมองอยํางมีสุนทรียะนั้นเป็น “การรับรู๎เพื่อ
การรับรู๎” (perceive for perceiving's sake) หรือ “รับรู๎สิ่งตํางๆอยํางที่มันเป็น” (perceiving for its own 
sake) ยกตัวอยํางงํายๆในกรณีนี้ถ๎านาย ก รับรู๎และมีประสบการณ์กับที่ดินแปลงหนึ่งโดยค านึงถึงราคาหรือ
การใช๎ประโยชน์และนาย ข รับรู๎และมีประสบการณ์กับท่ีดินแปลงเดียวกันตํางออกไป เขามองไปยังที่ดินแปลง
นั้นสัมผัสรับรู๎ถึงความรํมรื่นความสงบหรือเพลิดเพลินกับคุณคําที่มีในตัวของมันเอง กรณีนี้นาย ก จึงมี
ประสบการณ์เชิงตรรกะและนาย ข มีประสบการณ์เชิงสุนทรียะ ปัญหาที่ส าคัญที่สุดปัญหาหนึ่งของ
สุนทรียศาสตร์ได๎รับผลจากการแบํงแยกโลกแหํงการรับรู๎ของมนุษย์คือปัญหาเกี่ยวกับความงาม  

“ความงาม” และ “ศิลปะ” ได๎ถูกนิยามในกรอบของประสบการณ์ทางสุนทรียะซึ่งแยกออกไปจาก 
ประสบการณ์อยํางอ่ืน คุณสมบัติของความงาม และคุณสมบัติที่ท าให๎วัตถุใด “เป็น” หรือ “ไมํเป็น” ศิลปะ จึง
ขึ้นอยูํกับการรับรู๎ของมนุษย์ และไมํใชํคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยในตัววัตถุเองอยํางทฤษฎีกํอนหน๎านี้หลายๆทฤษฎี
ได๎อธิบายเอาไว๎การแบํงแยกประเภทของการรับรู๎ของมนุษย์ นอกจากจะสํงผลดังที่กลําวมา มันยังท าให๎ปัญหา
ทางสุนทรียะศาสตร์มีทําทีตํางออกไปอีกด๎วย แนวโน๎มของปัญหาจึงมีลักษณะมุํงวิเคราะห์มโนทัศน์และการ
แก๎ปัญหาที่เกิดข้ึนในระหวํางพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะโดยไมํจ าเป็นต๎องเกี่ยวข๎องกับปัญหาอื่นอยํางศีลธรรม 
การเมืองหรือศาสนา ปัญหาของสุนทรียศาสตร์ในศตวรรษที่ 20 จึงมีความเกี่ยวพันอยํางใกล๎ชิดกับมโนทัศน์
ของประสบการณ์ทางสุนทรียะ (aesthetic experience) และวัตถุทางสุนทรียะ (aesthetic object) เป็น
ประเด็นส าคัญ จึงสรุปได๎อยํางสั้นๆวํา สุนทรียศาสตร์ คือ ชื่อที่ใช๎เรียกการศึกษาเชิงปรัชญา (การสืบค๎นหรือ
วิทยาศาสตร์) ของศิลปะและความงามตามธรรมชาติ” (Gene H. Blocker) 

การศึกษาทางสุนทรียศาสตร์ จึงครอบคลุมวัตถุตํางๆทั้งศิลปะและความงามตามธรรมชาติ รวมถึง
กระบวนการรับรู๎หรือประสบการทางสุนทรียะของมนุษย์ที่มีตํอวัตถุตํางๆเหลํานั้น โดยมีระเบียบแบบแผนใน
การศึกษาวิเคราะห์อยํางเป็นขั้นตอนเชํนเดียวกับการวิธีการวิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์ แล๎วสุนทรียศาสตร์กับ
ศิลปะเก่ียวข๎องกันอยํางไร"ศิลปะ” เป็นศาสตร์ที่ศึกษากระบวนการสร๎างสรรค์ท่ีเริ่มต๎นตั้งแตํการคิด การรู๎สึก
ตอบสนอง การถํายทอดผํานสื่อ จนมีผลส าเร็จเป็นผลงานศิลปะ (works of art)  
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          ในการศึกษากระบวนการสร๎างสรรค์ดังกลําวมีทฤษฎีหรือหลักการเชํน ทฤษฎีเกี่ยวกับสี การวาง
องค์ประกอบ การใช๎พื้นที่วําง และรวมถึงเทคนิควิธีการตํางๆ ในการสร๎างสรรค์งานศิลปะ เชํน การใช๎สีน้ ามัน 
การหลํอทองเหลือง การปั้นดิน การพิมพ์ภาพพิมพ์แกะไม๎เป็นต๎น งานศิลปะจึงเป็นผลผลิตที่ผํานกระบวนการ
สร๎างสรรค์ ซึ่งผลผลิตนั้นมีลักษณะทางสุนทรียะ และต๎องท าขึ้นจากสิ่งมีชีวิตที่มีความรู๎สึกมีส านึก (sentient 
beings) ซึ่งหมายถึงต๎องท าขึ้นโดยมนุษย์เทํานั้นปัญหาของศาสตร์ทางศิลปะ จึงเป็นปัญหาในเชิงกระบวนการ
สร๎างสรรค์ เชํน ศิลปินควรจะเลือกสื่อวัสดุชนิดใด หรือใช๎รูปแบบทางศิลปะแบบใด จึงจะสามารถแสดงออก
ถํายทอดความรู๎สึกหรือเนื้อหาที่ต๎องการได๎ดีที่สุดทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สามารถเป็นแนวทางให๎ปรัชญาศิลปะ ที่
ศึกษาเกี่ยวกับความคิดวําด๎วยศิลปะหรือความคิดที่ปรากฏอยูํในงานศิลปะได๎ ในท านองเดียวกันปัญหาทาง
สุนทรียศาสตร์หลายๆประเด็นก็เป็นปัญหาของปรัชญาศิลปะเชํนกัน ปัญหาของปรัชญาศิลปะไมํอาจแยกออก
จากเนื้อหาของสุนทรียศาสตร์ได๎ ปรัชญาศิลปะจึงเป็นสํวนหนึ่งของสุนทรียศาสตร์นั่นเอง อยํางไรก็ตามปรัชญา
ศิลปะไมํสนใจปัญหาบางประการของสุนทรียศาสตร์ เชํน วัตถุตามธรรมชาติวัตถุใดที่เป็นหรือไมํเป็นวัตถุทาง
สุนทรียะ คือปัญหาส าคัญอันหนึ่งทางสุนทรียศาสตร์แตํอยูํนอกเหนือขอบเขตของปรัชญาศิลปะ เพราะปรัชญา
ศิลปะไมํพยายามอธิบายวัตถุที่ไมํใชํศิลปะ ข๎อจ ากัดของปรัชญาศิลปะในแงํนี้เป็นข๎อจ ากัดของขอบเขต
การศึกษาซึ่งนักสุนทรียศาสตร์อธิบายถึงบริบทโดยทั่วไปของวิชานี้ในท านองเดียวกันวํา “ปรัชญาศิลปะมี
ขอบเขตแคบกวําสุนทรียศาสตร์ เนื่องจากปรัชญาศิลปะมุํงพิจารณาเฉพาะมโนทัศน์และปัญหาที่เกิดขึ้นในการ
เชื่อมตํอของผลงานศิลปะกับสิ่งอื่นๆ…การแสดงออกเชิงศิลปะคืออะไร มีความจริงในผลงานศิลปะหรือไมํ 
สัญลักษณ์เชิงศิลปะคืออะไร สิ่งที่ผลงานศิลปะท านั้นหมายถึงอะไร มีนิยามท่ัวไปของศิลปะหรือไมํ อะไรท าให๎
งานศิลปะนั้นดี ค าถามทั้งหมดนี้เป็นค าถามของสุนทรียศาสตร์ มีพื้นท่ีของมันเองในขอบขํายของศิลปะ และ
ไมํได๎เกิดขึ้นเมื่อเรามุํงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอ่ืนๆนอกเหนือจากงานศิลปะ”  

John Hospers กลําวได๎วําปรัชญาศิลปะเป็นสํวนหนึ่งของการศึกษาสุนทรียศาสตร์ แตํมีขอบเขตใน
การศึกษาท่ีแคบกวํา และมุํงสนใจวิเคราะห์เกี่ยวกับศิลปะ แตํมิได๎ครอบคลุมถึงสิ่งที่ไมํใชํศิลปะ และทั้ง 
สุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะ ก็เป็นค าตอบส าเร็จรูปให๎แกํมโนทัศน์ทางศิลปกรรมศาสตร์ แตํทั้งสองก็ไมํ
เกี่ยวข๎องกับปัญหาเชิงกระบวนการสร๎างสรรค์ทางศิลปะ เชํน การค๎นคว๎าหาเทคนิคในการวาด การปั้น การ
พิมพ์ ที่แปลกใหมํสร๎างสรรค์ หรือวิธีการที่สามารถสร๎างผลงานศิลปะให๎ตอบสนองหรือสื่อสารความคิด
ความรู๎สึกของศิลปินออกมาได๎ดีที่สุด ซึ่งเป็นปัญหาหลักของศิลปกรรมศาสตร์  

แตํส าหรับสุนทรียศาสตร์กลับสนใจเทคนิควิธีการเหลํานั้นในลักษณะที่วํามันท าให๎เกิดผลตอบสนองที่
เรียกวํา “การมีประสบการณ์ทางสุนทรียะ” และ “ประสบการณ์ทางสุนทรียะเกิดข้ึนได๎อยํางไร” เทํานั้นการ
วิพากษ์เกี่ยวกับปัญหาเรื่อง “ความงาม” เป็นตัวอยํางหนึ่งที่จะท าให๎เห็นความเกี่ยวเนื่องและความแตกตํางได๎
อยํางชัดเจน ปัญหาเรื่องความงามในทางสุนทรียศาสตร์นั้นความงามเป็นลักษณะอยํางหนึ่งที่สามารถให๎
ค าอธิบายอยํางเป็นสากลได๎ เป็นไปได๎ที่จะมีอยูํในสิ่งทุกสิ่ง ทั้งท่ีเป็นรูปธรรม นามธรรม หรือสิ่งตามธรรมชาติ
และสิ่งที่ถูกสร๎างขึ้นด๎วยน้ ามือมนุษย์  
          ค าตอบเกี่ยวกับความงามในทางสุนทรียศาสตร์จึงเป็นค าตอบที่ถือเป็นมาตรฐานในการตอบปัญหาของ
ความงามทั้งหมดสํวนปัญหาความงามในปรัชญาศิลปะเป็นการค๎นหานิยามของความงามในทางศิลปะ เชํน 
ความงามเป็นคุณสมบัติที่จ าเป็นตํอการเป็นศิลปะหรือไมํ ถ๎าศิลปะอาจจะงามหรือไมํงามก็ได๎ ความงามจึงไมํใชํ
เกณฑ์ที่ดีที่สุดในการตัดสินความเป็นศิลปะ ต๎องมีเกณฑ์อ่ืนที่ดีกวํา และค าถามนี้ส าคัญมากส าหรับศิลปะ
เพราะน ามาซึ่งความสงสัยที่วําเกณฑ์อันนั้นคืออะไร  

หากไมํมีเกณฑ์ใดเลยที่เหมาะสม เราจะสามารถตัดสินลักษณะของศิลปะได๎หรือไมํ ถ๎าความงามเป็น
คุณลักษณะจ าเป็นที่ต๎องมีอยูํในศิลปะ ผลงานชิ้นใดที่ถูกสร๎างข้ึนโดยปราศจากความงาม เราก็ไมํอาจกลําววํา
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มันเป็นศิลปะได๎ ดังนั้นศิลปะจึงเป็นวัตถุท่ีมีความงามซึ่งถูกสร๎างโดยมนุษย์ แล๎วศิลปะหรือวัตถุท่ีงามนั้นจะ
อธิบายวําอยํางไร ค าตอบของความงามในปรัชญาศิลปะดังที่กลําวมา เป็นค าตอบที่ค๎นหาความงามซึ่งเก่ียวข๎อง
กับศิลปะ มุํงอธิบายในขอบเขตของศิลปะเป็นส าคัญ บางค าตอบที่ได๎ อาจจะไมํสามารถน าไปอธิบายสิ่งที่ไมํใชํ
ศิลปะเชํนวัตถุในธรรมชาติได๎ และส าหรับ “ศิลปะ” นั้นรวมเอาปัญหาทางมโนทัศน์และปัญหาทาง
กระบวนการเข๎าด๎วยกัน สนใจในปัญหาเชิงกระบวนการและพยายามแก๎ปัญหาในขอบเขตของการสร๎างสรรค์
ศิลปะเป็นส าคัญ มโนทัศน์ทางศิลปกรรมจึงเป็นการหยิบยกค าตอบที่ได๎จากปรัชญาศิลปะมาเป็นแนวทางทั้งสิ้น 
ความงามส าหรับศิลปกรรมศาสตร์ จึงเป็นความคิดส าเร็จรูปที่ได๎จากสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะ ซึ่ง
น าเอาความคิดนั้นมาเป็นแนวทางในการสร๎างสรรค์ และค าอธิบายที่มั่นคงท่ีสามารถอ๎างถึงได๎ส าหรับ
กระบวนการและเปูาหมายของศิลปะนั่นเอง(อันธิฌา แสงชัย, 2547 ) 
 สรุปได๎วํา ศิลปะกับปรัชญา ปรัชญาศิลปะไมํพยายามอธิบายวัตถุท่ีไมํใชํศิลปะ ปรัชญาศิลปะมี
ขอบเขตแคบกวําสุนทรียศาสตร์ เนื่องจากปรัชญาศิลปะมุํงพิจารณาเฉพาะมโนทัศน์และปัญหาที่เกิดขึ้นในการ
เชื่อมตํอของผลงานศิลปะกับสิ่งอื่นๆ การแสดงออกเชิงศิลปะคืออะไร มีความจริงในผลงานศิลปะหรือไมํ 
สัญลักษณ์เชิงศิลปะคืออะไร สิ่งที่ผลงานศิลปะท านั้นหมายถึงอะไร มีนิยามท่ัวไปของศิลปะหรือไมํ อะไรท าให๎
งานศิลปะนั้นดี ค าถามทั้งหมดนี้เป็นค าถามของสุนทรียศาสตร์ มีพื้นท่ีของมันเองในขอบขํายของศิลปะ และ
ไมํได๎เกิดขึ้นเมื่อเรามุํงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอ่ืนๆนอกเหนือจากงานศิลปะ“ศิลปะ” นั้นรวมเอาปัญหาทาง
มโนทัศน์และปัญหาทางกระบวนการเข๎าด๎วยกัน สนใจในปัญหาเชิงกระบวนการและพยายามแก๎ปัญหาใน
ขอบเขตของการสร๎างสรรค์ศิลปะเป็นส าคัญ มโนทัศน์ทางศิลปกรรมจึงเป็นการหยิบยกค าตอบที่ได๎จากปรัชญา
ศิลปะมาเป็นแนวทางท้ังสิ้น ความงามส าหรับศิลปกรรมศาสตร์ เป็นความคิดส าเร็จรูปที่ได๎จากสุนทรียศาสตร์ 
และปรัชญาศิลปะ ซึ่งน าเอาความคิดนั้นมาเป็นแนวทางในการสร๎างสรรค์และค าอธิบายที่มั่นคงที่สามารถอ๎าง
ถึงได๎ส าหรับกระบวนการและเปูาหมายของศิลปะนั่นเอง 

ลัทธิสุนทรียนิยม คริสตศักราช 1868 ถึงคริสตศักราช 1901 
ลัทธิสุนทรียนิยม (Aestheticism) คือขบวนการทางปรัชญาของยุโรปของคริสต์ศตวรรษท่ี 19  

ที่เน๎นคุณคําทางความงามที่เหนือกวําหัวใจของความมีจริยธรรม หรือสังคมที่เก่ียวข๎องกับวรรณกรรม,วิจิตร
ศิลป์, ศิลปะตกแตํงและการออกแบบภายใน โดยทั่วไปแล๎วลัทธิสุนทรียนิยมเป็นความคิดที่ใกล๎เคียงกับ
แนวโน๎มของปรัชญาลัทธิสัญลักษณ์นิยม หรือ ขบวนการเริงรมย์ (Decadent movement) ของฝรั่งเศส  
หรือลัทธิเริงรมย์ (Decadentismo) ในอิตาลี และอาจจะถือวําเป็นสาขาเดียวกับขบวนการเดียวกันในอังกฤษ 
ขบวนความคิดนี้เป็นการกระบวนการคิดท่ีเป็นปฏิกิริยาตํอคุณคําทางปรัชญาของสมัยวิคตอเรีย ที่มีรากฐานมา
จากสมัยโรแมนติคสมัยหลัง ซึ่งก็เทํากับวําเป็นแนวคิดที่เป็นที่มาของลัทธิสมัยใหมํนิยม ลัทธิสุนทรียนิยมเริ่มข้ึน
ในตอนปลายของสมัยวิคตอเรียตั้งแตํราว ค.ศ.1868 ถึงปี ค.ศ. 1901และโดยทั่วไปแล๎วก็ถือวํามาสิ้นสุดลงเมื่อ
มีการพิจารณาคดีของออสคาร์ ไวล์ดในปี ค.ศ.1895(wikipedia.org, ม.ป.ป. ) 
 สรุปได๎วํา ลัทธิสุนทรียนิยม เน๎นคุณคําทางความงามที่เหนือกวําหัวใจของความมีจริยธรรมเป็น
ความคิดท่ีใกล๎เคียงกับแนวโน๎มของปรัชญาลัทธิสัญลักษณ์นิยม หรือ ขบวนการเริงรมย์ ของฝรั่งเศส หรือลัทธิ
เริงรมย์ ในอิตาลี และอาจจะถือวําเป็นสาขาเดียวกับขบวนการเดียวกันในอังกฤษ ขบวนความคิดนี้เป็นการ
กระบวนการคิดท่ีเป็นปฏิกิริยาตํอคุณคําทางปรัชญาของสมัยวิคตอเรียที่มีรากฐานมาจากสมัยโรแมนติคสมัย
หลัง 
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คุณค่าและความหมายของศิลปะ  
ศิลปะเป็นค าที่มีความหมายทั้งกว๎างและจ าเพาะเจาะจง ทั้งนี้ยํอมแล๎วแตํทัศนะของแตํละคน  

 แตํละสมัยที่จะก าหนดแนวความคิดของศิลปะให๎แตกตํางกันออกไป   หรือแล๎วแตํวําจะมีใครน าค าวํา "ศิลปะ" 
นี้ไปใช๎ในแวดวงที่กว๎างหรือจ ากัดอยํางไร  ในสมัยโบราณ นักปราชญ์ได๎ให๎ความหมายของศิลปะ (Art) ไว๎วํา 
ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้น ไมํได๎เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ   เพราะฉะนั้น   ต๎นไม๎ ภูเขา ทะเล 
น้ าตก  ความงดงามตําง  ๆ ตามธรรมชาติจึงไมํเป็นศิลปะ  ดอกไม๎ที่เห็นวําสวยสดงดงามนักหนา   ก็ไมํได๎เป็น
ศิลปะเลย    ถ๎าหากเรายึดถือตามความหมายนี้แล๎ว      สิ่งที่มนุษย์สร๎างสร๎างขึ้นทั้งหลาย ก็ล๎วนแล๎วแตํเป็น
ศิลปะท้ังสิ้น ไมํวําจะเป็น   ภาพวาด  ภาพพิมพ์  งานปั้น  งานแกะสลัก    เสื้อผ๎าอาภรณ์    เครื่องประดับ 
 ที่อยูํอาศัย  ยานพาหนะ  เครื่องใช๎สอย  ตลอดจนถึงอาวุธที่ใช๎รบราฆําฟันกัน ก็ล๎วนแตํเป็นศิลปะทั้งสิ้น 
ไมํวํามนุษย์สร๎างสิ่งที่ดีงาม เลิศหรูอลังการ   หรือนําเกลียดนําชังอยํางไรก็ตาม ล๎วนแตํเป็นงานศิลปะอยํางนั้น
หรือไมํ ในสมัยตํอมา มีผู๎ให๎ความหมายของศิลปะวํา ศิลปะ เป็นผลงานการสร๎างสรรค์  ซึ่งในความหมายนี้ เรา
ต๎องมาตีความหมายของค าวํา "การสร๎างสรรค์"  กันเสียกํอน   การสร๎างสรรค์ หรือที่ภาษา อังกฤษเรียกวํา 
"Creative" นั้น คือ  การท าให๎เกิดบางสิ่งบางอยํางขึ้นมา  ซึ่งบางสิ่งบางอยํางนั้นไมํเคยมีอยูํมากํอน ทั้งที่เป็น
ผลิตผล หรือกระบวนการ หรือความคิดดังนั้นสิ่งที่จะเป็นงานสร๎างสรรค์ได๎จะต๎องเป็นประดิษฐ์กรรมใหมํท่ีไมํ
เคยมีมากํอนในโลกเป็นกระบวนการใหมํ ๆ ทีสร๎างข้ึนมาเพ่ือกระท าการบางสิ่งบางอยํางให๎ประสบผลส าเร็จ   
หรือเป็นการสร๎างแนวคิดใหมํที่จะน าไปสูํวิธีการใหมํๆ แนวคิดใหมํ ๆ  นี้เองที่เป็นจุดเริ่มต๎นของการสร๎างสรรค์ 
เพราะแนวคิด ใหมํ จะน าไปสูํการพัฒนากระบวนการ หรือวิธีการใหมํ ๆ ที่จะน าไปสูํผลผลิตหรือประดิษฐ์
กรรมใหมํ ๆ ให๎เกิดข้ึนมาในโลก และตอบสนองความต๎องการในด๎านตําง ๆ ของมนุษย์ได๎  เพ่ือแทนที่  ผลผลิต 
หรือประดิษฐ์กรรมเดิม ที่ตอบสนองได๎ไมํพอเพียง หรือไมํเป็นที่พอใจ  การสร๎างสรรค์ใน  อีกความหมายหนึ่ง
จึงเกิดข้ึน คือ เป็นการท าให๎ดีขึ้นกวําเดิม ซึ่งมีหลาย ๆ วิธี โดยอาจเป็นการปรับปรุงกระบวนการใหมํ ให๎ได๎
ผลผลิตมากกวําเดิม หรือเป็นการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหมํ โดยใช๎ วิธีการเดิม แตํผลผลิตมีคุณภาพมากขึ้น 
แตํไมํวําจะเป็นรูปแบบใดๆก็ตามเป็นการกระท าให๎เกิดขึ้น จากการใช๎แนวคิดแบบใหมํ ๆ ทั้งสิ้น และเป็นผล
ของวิธีการคิดที่เรียกวํา "ความคิดสร๎างสรรค์"  
 ความคิดสร๎างสรรค์เป็นสิ่งที่อยูํในมนุษย์ทุกคน และสามารถพัฒนาให๎เกิดข้ึนได๎โดยอาศัยสภาพ  
 แวดล๎อมที่เหมาะสมและบรรยากาศที่เอ้ืออ านวย  ความคิดสร๎างสรรค์เป็นความคิดที่เก่ียวข๎องกับงาน  
 ศิลปะอยํางแยกกันไมํออก หรืออาจกลําวได๎วํา ศิลปะเป็นผลงานจากความคิดสร๎างสรรค์  
     ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววํา   ศิลปะเป็นผลจากความคิดสร๎างสรรค์ ดังนั้น  สิ่งใดก็ตามที่มีความคิด
สร๎างสรรค์ ก็สามารถสร๎างงานศิลปะได๎    จากตอนต๎นที่กลําววํา    ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้น แสดงวํา  
 มนุษย์เป็นผู๎มีความคิดสร๎างสรรค์  และสามารถสร๎างงานศิลปะได๎ แตํนอกเหนือจากมนุษย์แล๎วจะยัง  
 มีสิ่งอ่ืน ๆ อีกหรือไมํที่มีความคิดสร๎างสรรค์    จากประวัติศาสตร์ของมนุษย์    และการศึกษา ค๎นคว๎า  
 ทางวิทยาศาสตร์ เราจะพบวําสัตว์โลกหลาย ๆ ชนิดมีความคิด รู๎จักความรักและมีสัญชาตญาณ แตํสิ่ง  
 เหลํานั้นจะจัดเป็นความคิดสร๎างสรรค์หรือไมํ  สัตว์ทั้งหลายสามารถสร๎างหรือกระท าสิ่งใหมํ ๆเพ่ือตอบสนอง
ความต๎องการได๎ดีกวําเดิมหรือไมํ  รู๎จักพัฒนาแนวคิด   กระบวนการ และผลผลิต ให๎ดีกวําเดิมหรือไมํ 

หากเราจะเปรียบเทียบย๎อนหลังไปเมื่อหลายหมื่นถึงแสนปีกํอนหน๎านี้ เมื่อมนุษย์ยังอยูํในถ้ า ยังไมํสวม
เสื้อผ๎า เก็บผลไม๎กินหรือไลํจับสัตว์กินเป็นอาหาร ซึ่งมีชีวิตไมํตํางจากสัตว์ทั้งหลายในทุกวันนี้ แตํปัจจุบัน 
มนุษย์มีบ๎านอยูํสบาย  มีเครื่องแตํงกายสวยงาม  มีสิ่งอ านวยความสะดวกมากมาย สามารถไปได๎ทั้งบนน้ า ใน
น้ า ในอากาศและอวกาศ  มีเมือง  มีระบบสังคม  มีระเบียบปฏิบัติรํวมกัน มีกระบวนการพัฒนามนุษย์ที่จะสืบ
ทอดด ารงเผําพันธุ์ตํอไป  มีจริยศาสตร์  มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบการด ารงชีวิตที่แตกตํางกันอยํางหลา
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หลาย กระจายไปทั่วโลก  ขณะที่สัตว์โลกอ่ืน ๆ ยังคงด ารงชีวิตอยูํเดิม ๆ ที่มีการเปลี่ยนแปลงน๎อยมาก  ข๎อ
แตกตํางนี้ บางทีอาจเป็นสิ่งพิสูจน์ได๎วํา  มนุษย์เป็นผู๎มีความคิดสร๎างสรรค์ เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้ 

 ดังนั้น  ศิลปะจึงเป็นเรื่องของมนุษย์   สร๎างข้ึนโดยมนุษย์ และเพ่ือมนุษย์เทํานั้น  
      จากข๎อความข๎างต๎นที่กลําวมา เราอาจสรุปได๎วํา ศิลปะเป็นสิ่งที่เกิดจากการสร๎างสรรค์ของมนุษย์  
 ซึ่งในความหมายเชํนนี้ แสดงวํา สิ่งตําง ๆ ที่มนุษย์คิดค๎นกระท าขึ้นมา  ทั้งท่ีเป็นการกระท าใหมํ ๆ  หรือเป็น
การกระท าสิ่งตําง ๆให๎ดีขึ้นกวําเดิมล๎วนแตํเป็นงานศิลปะทั้งสิ้น อยํางนั้นหรือไมํ ? ถ๎าเป็นอยํางนั้น แนวคิดใหมํ 
ๆ วิธีการใหมํ ๆ ประดิษฐ์กรรมใหมํ ๆ ความเชื่อใหมํ ๆ  ศาสนาใหมํ ๆ  ตลอดจนถึงการด ารงชีวิตแบบใหมํ 
อาวุธใหมํ ๆ การสร๎างความหายนะให๎กับผู๎อ่ืนด๎วยวิธีการใหมํ ๆ  ก็เป็นศิลปะอยํางนั้นหรือ ? การท าลายล๎าง
ด๎วยอาวุธใหมํ ๆ รวดเร็ว รุนแรง  สร๎างความเสียหายใหญํหลวง จะถูกยกยํองวําเป็นผลงานศิลปะชั้นเยี่ยม
หรือไมํ   

ศิลปะคือความงาม   
เมื่อเราพูดถึง ศิลปะ เรามักจะหมายถึง ความงาม แตํความงามในที่นี้เป็นเรื่องของคุณคํา (Value) 

 ที่เป็นคุณคําทางสุนทรียะ แตกตํางจากคุณคําทางเศรษฐกิจ ที่เป็นราคาของวัตถุ  แตํเป็นคุณคําตํอจิตใจ  
 ความงามเกิดข้ึนด๎วยอารมณ์ มิใชํด๎วยเหตุผล   ความคิด หรือข๎อเท็จจริง  คนที่เครํงครัดตํอเหตุผลหรือ  
 เพํงเล็งไปที่คุณคําทางวัตถุจะไมํเห็นความงาม  คนที่มีอารมณ์ละเอียดอํอนไหว จะสัมผัสความงามได๎  
 งํายและรับได๎มาก   ความงามให๎ความยินดี ให๎ความพอใจได๎ทันทีโดยไมํต๎องมีเหตุผล  ความยินดีนั้น  
 เกิดข้ึนเองโดยไมํมีการบังคับ  ความงามนั้นเก่ียวข๎องกับวัตถุก็จริง  แตํมิได๎เริ่มที่วัตถุ  มันเริ่มที่อารมณ์  
 ของคน ดังนั้น ความงามจึงเป็นอารมณ์  เป็นสุขารมณ์หรือเป็นอารมณ์ที่กํอให๎เกิดความสุนทร ี เป็น1 ใน  
 3  สิ่งที่กํอให๎เกิดความสุขกับมนุษย์ ซึ่งได๎แกํ  ความดี  ความงาม  และความจริง ผู๎ที่ยอมรับและเห็นใน  
 คุณคําของทั้งสามสิ่งนี้ จะเป็นผู๎มีความสุข   เนื่องจากความงามเป็นอารมณ์   เป็นสิ่งที่อยูํในความรู๎สึก  
 นึกคิด ความงามจึงเป็นนามธรรม  ดังนั้น  การสร๎างสรรค์งานศิลปะ  ก็เป็นการถํายทอดความงามผําน  
 สื่อวัสดุตําง ๆ ออกมา เพ่ือให๎ผู๎อ่ืนได๎สัมผัส ได๎พบเห็น  ได๎รับรู๎    สื่อตําง ๆ จะเป็นตัวกระตุ๎นให๎ผู๎ชม  
 เกิดอารมณ์ทางความงามที่แตกตํางกันตามคํานิยมของแตํละบุคคล   ความงามไมํใชํศิลปะ เนื่องจากวํา  
 ความงามไมํจ าเป็นต๎องเกิดจากสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้น ในธรรมชาติก็มีความงามเชํนกัน เชํน  บรรยากาศ  
 ขณะที่พระอาทิตย์ขึ้น หรือตกดิน  ความสวยงามสดชื่นของดอกไม๎  ทิวทัศน์ธรรมชาติตําง ๆ   เป็นต๎น  
 งานศิลปะท่ีดีจะให๎ความพึงพอใจในความงามแกํผู๎ชมในขั้นแรก      และจะให๎ความสะเทือนใจที่คลี่คลาย  
 กว๎างขวางยิ่งขึ้นด๎วยอารมณ์ทางสุนทรียะของผลงานศิลปะนั้นในขั้นตํอไป      

ความงามในงานศิลปะออกเป็น 2 ประเภท คือ 
    1. ความงามทางกาย (Physical Beauty) เป็นความงามของรูปทรงที่ก าหนดเรื่องราว หรือเกิดจาก
การประสานกลมกลืนกันของทัศนธาตุ เป็นผลจากการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ  
    2.  ความงามทางใจ (Moral  Beauty) ได๎แกํ ความรู๎สึก หรืออารมณ์ ที่แสดงออกมาจากงานศิลปะ
หรือ ที่ผู๎ชมสัมผัสได๎จาก งานศิลปะนั้น ๆ  
   ในงานศลิปะชิ้นหนึ่ง ๆ มีความงามทั้ง 2 ประเภทอยูํรํวมกัน แตํอาจแสดงออกอยํางใดอยํางหนึ่ง  มาก
น๎อยข้ึนอยูํกับประเภทของงาน  เจตนาของผู๎สร๎างและการรับรู๎ของผู๎ชมด๎วย   
           ความงามในศิลปะ เป็นการสร๎างสรรค์ล๎วน ๆ ไมํเกี่ยวข๎องกับความงามวัตถุในธรรมชาติ  เป็นความ
งามที่แสดงออกได๎  แม๎ในสิ่งที่นําเกลียด  หัวข๎อ  เรื่องราว   หรือเนื้อหาที่ใช๎สร๎างงานนั้นอาจนําเกลียด   แตํ
เมื่อเสร็จแล๎ว ก็ยังปรากฎความงามท่ีเกิดจากอารมณ์ที่ศิลปินแสดงออก   ดังนั้น ความงามจึงเป็นศาสตร์อยําง
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หนึ่ง ที่วําด๎วยความงามท่ีศิลปินแสดงออกในงานศิลปะ ซึ่งเรียกวํา  "สุนทรียศาสตร์"  มีข๎อความที่ใช๎กัน มา
ตั้งแตํสมัยเรอเนซองค์จนถึงทุกวันนี้วํา "ศิลปะมิได๎จ าลองความงาม  แตํสร๎างความงามขึ้น"  
 ดังนั้น จึงอาจสรุปได๎วํา "ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้นจากความคิดสร๎างสรรค์เพ่ือให๎เกิดความงาม 
และความพึงพอใจ" ที่มนุษย์ได๎สร๎างสรรค์สืบเนื่องกันมาตั้งแตํอดีตอันยาวนานจนถึงปัจจุบัน  และจะ
สร๎างสรรค์สืบตํอไปในอนาคตให๎อยูํคูํกับเผําพันธุ์มนุษย์ไปตราบนานเทํานาน    โดยมีการ สร๎างสรรค์ พัฒนา
รูปแบบตําง ๆ ออกไปอยํางมากมายไมํมีที่สิ้นสุด 

ศิลปะในความหมายตําง ๆ 
      ศิลปะ แตํเดิมหมายถึง งานชํางฝีมือ เป็นงานที่มนุษย์ใช๎สติปัญญาสร๎างสรรค์ข้ึนด๎วย ความประณีต
วิจิตรบรรจงฉะนั้น งานศิลปะจึงไมํใชํสิ่งที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติแตํเป็น ผลงานที่มนุษย์ใช๎ปัญญา 
ความศรัทธา และความพากเพียรพยายามสร๎างสรรค์ขึ้นมาใหมํ  
          ค าวํา Art  ตามแนวสากลนั้น มาจากค า  Arti  และ  Arte  ซึ่งเริ่มใช๎ในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยา 
ความหมายของค า Arti นั้น หมายถึงกลุํมชํางฝีมือในศตวรรษท่ี 14 , 15 และ 16 ค า Arte  มีความหมายถึง
ฝีมือ ซึ่งรวมถึงความรู๎ของการใช๎วัสดุของศิลปิน ด๎วย เชํนการผสมสีลงพื้นส าหรับการเขียนภาพสีน้ ามัน  หรือ
การเตรียมและการใช๎วัสดุอื่นอีก  การจ ากัดความให๎แนํนอนลงไปวําศิลปะคืออะไรนั้น เป็นเรื่องยาก เพราะวํา 
ศิลปะเป็นงานสร๎างสรรค์   
 ศิลปินมีหน๎าที่สร๎างงานที่มีแนวคิดและรูปแบบแปลกใหมํอยูํตลอดเวลา  ทฤษฎีศิลปะในสมัยหนึ่งอาจ
ขัดแย๎งกับของอีกสมัยหนึ่งอยํางตรงกันข๎าม และทฤษฎีเหลํานั้นก็ล๎วนเกิดข้ึนภายหลังผลงานสร๎างสรรค์ 
ที่เปลี่ยนแปลงและก๎าวล้ าหน๎าไปกํอนแล๎วทั้งสิ้น  อยํางไรก็ตาม ทัศนะเกี่ยวกับ  ความหมายของศิลปะได๎ถูก 
ก าหนดตามการรับรู๎ และตามแนวคิดตําง ๆ อยํางกว๎างขวาง  โดย บุคคลตําง ๆ ซึ่งพอยกตัวอยํางได๎ดังนี้ 

ศิลปะ คือ ผลแหํงความคิดสร๎างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกมาในรูปลักษณ์ตําง ๆ ให๎ปรากฏซึ่ง  
 สุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ์ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์  
 รสนิยมและทักษะของแตํละคน เพื่อความพอใจ  ความรื่นรมย์  ขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณีหรือความเชื่อ 
ทางศาสนา  (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2530) 

ศิลปะ คือ ผลงานการสร๎างสรรค์รูปลักษณ์แหํงความพึงพอใจขึ้นมา และรูปลักษณ์กํอให๎เกิดอารมณ์ 
รู๎สึกในความงาม  อารมณ์รู๎สึกในความงามนั้นจะเป็นที่พึงพอใจได๎ก็ตํอเมื่อ ประสาทสัมผัสของเราชื่นชมใน
เอกภาพหรือความประสมกลมกลืนกันในความสัมพันธ์อันมีระเบียบแบบแผน (HerbertRead,1959) 

ศิลปะคือสิ่งที่มนุษย์สร๎างสรรค์ข้ึนเพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ์  ความรู๎สึก  สติปัญญา  ความคิด และ/
หรือความงาม  (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2534) ศิลปะ เป็นผลงานที่เกดิจากการแสดงออกของอารมณ์ ปัญญา และ
ทัศนคติ  รวมทั้งทักษะความช านิช านาญของมนุษย์ การสร๎างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบันมีแนวโน๎มไปใน
ทางการสร๎างสรรค์ และการแสดงออกของอารมณ์และความคิด  ดังนั้น งานศิลปะนั้นอยํางน๎อยที่สุดควร
กํอให๎เกิดอารมณ์ และ ความคิดสร๎างสรรค์ กลําวคือ เป็นงานที่สื่อให๎ผู๎ชมเกิดจินตนาการ นอกจากนั้น งาน
ศิลปะท่ีดีควรจะมีคุณคําทางความงามซึ่งเกิดจากการใช๎องค์ประกอบของสุนทรียภาพ (วิรัตน์  พิชญ์ไพบูลย, 
2524 )  
 งานศิลปะเกิดขึ้นได้อย่างไร 
 วัสดุ ยังไมํส าคัญ เทําทําทาง วิธีท า แตํนั่น ก็ยังไมํส าคัญเทํา วัสดุ ของธรรมดาทั่วๆไป ถูกเกลา แตํ 
แปรรูป ไปเป็นสิ่งใหมํ และมีชีวิต ในตัวของมัน นั่นคือผลงานศิลปกรรม (Dewey John, p. 215) 

สรุปได๎วําศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร๎างขึ้นจากความคิดสร๎างสรรค์เพื่อให๎เกิดความงาม และความพึง
พอใจ" ที่มนุษย์ได๎สร๎างสรรค์สืบเนื่องกันมาตั้งแตํอดีตอันยาวนานจนถึงปัจจุบัน  และจะสร๎างสรรค์สืบตํอไปใน
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อนาคตให๎อยูํคูํกับเผําพันธุ์มนุษย์ไปตราบนานเทํานาน    โดยมีการ สร๎างสรรค์ พัฒนารูปแบบตําง ๆ ออกไป
อยํางมากมายไมํมีที่สิ้นสุด และ ศิลปะ เป็นผลงานที่เกิดจากการแสดงออกของอารมณ์ ปัญญา และ
ทัศนคติ  รวมทั้งทักษะความช านิ ช านาญของมนุษย์ การสร๎างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบันมีแนวโน๎มไปใน
ทางการสร๎างสรรค์ และการแสดงออกของอารมณ์และความคิด  ดังนั้น งานศิลปะนั้นอยํางน๎อยที่สุดควร
กํอให๎เกิดอารมณ์ และ ความคิดสร๎างสรรค์ กลําวคือ เป็นงานที่สื่อให๎ผู๎ชมเกิดจินตนาการ นอกจากนั้น งาน
ศิลปะที่ดีควรจะมีคุณคําทางความงามซึ่งเกิดจากการใช๎องค์ประกอบของสุนทรียภาพ 
 สุนทรียะ สุนทรียภาพ สุนทรียศาสตร์ 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได๎ให๎ความหมายเกี่ยวกับ สุนทรีย-, สุนทรียะ 
หมายถึง เกี่ยวกับความนิยม ความงาม สุนทรียภาพ หมายถึง ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ ที่แตํละ
บุคคลสามารถเข๎าใจ และรู๎สึกได๎, ความเข๎าใจ และรู๎สึกของแตํละบุคคลที่มีตํอความงามในธรรมชาติหรืองาน
ศิลปะ สุนทรียศาสตร์ หมายถึง ปรัชญาสาขาหนึ่ง วําด๎วยความงามและสิ่งที่งามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ 
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 , 2546 ,หน๎า 1205)  
 สุนทรียะ คือความงาม 
 สุนทรียภาพ คือความรู๎สึกในความงาม 
 สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์ที่เกี่ยวกับความงาม 
 สุนทรียะ หรือความงาม อาจเป็นความงามของศิลปกรรม ธรรมชาติสิ่งแวดล๎อม รวมทั้งความ
ประณีตงดงามของจิตใจ รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของการใช๎ชีวิตสํวนตังและ
ชีวิตสํวนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) ที่หมายความรวมทั้ง ทัศนศิลป์ ดนตรี ศิลปะการแสดง สถาปัตยกรรม 
วรรณกรรม 
 สุนทรียภาพ ที่หมายความถึงรู๎สึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความงามในสมอง 
(Image of Beauty) ศักยภาพของการรับรู๎ ความงามที่สามารถสัมผัสหรือรับความงามได๎ตํางกัน ความงามท่ี
อาจเกิดจากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ  
 สุนทรียศาสตร์ ที่หมายถึงศาสตร์ หรือวิชาที่เก่ียวกับความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแล๎ว 
สุนทรียศาสตร์เป็นสํวนหนึ่งของปรัชญา ปรัชญาตะวันตกท่ีมีรากเหง๎ามาจากปรัชญากรีกโบราณ ปรัชญาที่เป็น
การแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีกที่มุํงแสวงหา ความจริง ความดี และ
ความงาม การแสวงหาความจริงที่มีวิวัฒนาการมาสูํวิทยาศาสตร์ (Science) ความดีที่เกี่ยวข๎องกับ 
จริยศาสตร์ (Ethics) และความงามที่เกี่ยวข๎องกับสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์ที่
อาจเป็นเรื่องของความเชื่อ เรื่องของทรรศนะ หรือเรื่องของเหตุผล ในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่ง ในชํวงเวลา
ใดเวลาหนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตร์คนใดคนหนึ่ง(วิรุณ ตั้งเจริญ,2546 หน๎า 28) 
     พระราชวรมุนี (ประยูร  ธมฺมจิตฺโต) กลําวถึง สุนทรียศาสตร์วํา สุนทรียศาสตร์ คือ สาขาปรัชญา ที่วํา
ด๎วยความงาม และสิ่งที่ดีงาม ทั้งในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ์ คุณคําของความงาม 
และมาตรการตัดสินใจวํา อะไรงามหรือไมํงาม การตัดสินคุณคําทางสุนทรียศาสตร์มีได๎ 3 ลักษณะคือ ความ
สวยงาม ความติดตาติดใจ ความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายส านักได๎เสนอทฤษฎี เพ่ืออธิบายวํา เพราะเหตุใดจึง
มีการตัดสินใจวํา ศิลปวัตถุประกอบด๎วยลักษณะทั้งสามนั้น นักปรัชญาดังกลําวแบํงออกเป็น 3 กลุํม คือ  

1.  กลุํมอารมณ์นิยม (Emotionalism) อธิบายวํา การตัดสินเกิดจากอารมณ์ท่ี เก็บกดใต๎จิตส านึก 
2. กลุํมเหตุผลนิยม(Rationalism ) อธิบายวําการตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืนไมํขัดตา 
3. กลุํมสร๎างสรรค์ (Creativist) อธิบายวํา การตัดสินเกิดจากความสามารถสร๎างสรรค์ของมนุษย์     

(พระราชวรมุนี, 2540, หน๎า 16 อ๎างถึงใน วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546, หน๎า 29)  
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สุนทรียศึกษา 
วิรุณ ตั้งเจริญและคณะ ได๎กลําววําตามทรรศนะของ เอ็ม. บาร์แคน (M.Barkan) ประสบการณส์ุนทรียะ 

คือประสบการณ์ที่มีคุณคําในตัวของมันเอง  ไมํวําจะเป็นการฟัง การดู การแสดงออก หรือการผลิต การเข๎าไป
เกี่ยวข๎องกับประสบการณ์สุนทรียะ เป็นการน าความปรารถนาเข๎าไปสนับสนุน   และรู๎สึกตํอสิ่งส าคัญยิ่ง  
ในชํวงเวลาอันเป็นเหตุผลเฉพาะตัว คุณคําประสบการณ์นอกเหนือจากนี้  คือ สุนทรียะสํวนเพิ่ม (Extra – 
aesthetic)  ซึ่งคุณคําเพ่ิมสํวนนี้เป็นคุณคําเพ่ือผลบางสิ่งบางอยําง มากกวําคุณคําในตัวประสบการณ์อัน
แท๎จริง คุณคําของประสบการณ์สุนทรียะมีความสัมพันธ์กับสุนทรียศึกษา ในฐานะที่ประสบการณ์สุนทรียะมี
สภาพเป็นตัวสะสมข๎อมูลที่จ าเป็นส าหรับกระตุ๎นคุณภาพในการเผชิญหน๎าทางสุนทรียะ  

 
  ความเป็นมาของสุนทรียศึกษา 

สุนทรียศึกษาในสองทศวรรษแรกของคริสต์ศตวรรษนี้  ในสหรัฐอเมริกาได๎รับการเรียกขานในระยะ
เริ่มวํา “การศึกษาภาพ” (Picture Study) การศึกษาภาพในชํวงเวลานั้น เป็นการพิจารณาผลงานศิลปะในแงํ 
ของคุณคํา ทางความงาม  คุณคําทางชาตินิยม คุณคําทางด๎านศาสนา และคุณคําทางความรู๎สึก นักวิจารณ์
ศิลปะ และครูจะให๎เครดิตสูงกบัผลงานที่มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรม  ภาพเลําเรื่องและชีวิตสํวนบุคคล 
 การเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญในชํวงทศวรรษ 1920 และ 1930 คือ สุนทรียศึกษาได๎รับอิทธิพลความคิด
ทางการศึกษาและสุนทรียศาสตร์จาก จอห์น ดุย และโธมัส มันโร (John Dewey and Thomas Munro) 
โดยเฉพาะอยํางยิ่ง จอห์น ดุย ที่เชื่อวําการสร๎างสรรค์และความซาบซึ้งความงามเป็นสิ่งจ าเป็นทางการศึกษา 
และปฏิเสธการแบํงแยกศิลปกรรม  และประยุกต์ศิลป์ออกจากกัน มโนทัศน์ทางด๎านประสบการณ์สุนทรียะ
ของ จอห์น ดุย เปิดกว๎างเป็นอยํางมาก  ทั้งศิลปะ ธรรมชาติ และประสบการณ์ในชีวิตประจ าวัน  
ประสบการณ์สุนทรียะของเขาอยูํนอกเหนือออกไปจากประสบการณ์เพียงวัตถุศิลปะในพิพิธภัณฑ์เทํานั้น 
 นอกจากนั้น จอห์น ดุย ยังเชื่อวําภาระส าคัญของสุนทรียศาสตร์ คือ สร๎างเสริมการสืบเนื่องระหวําง
ศิลปะกับเหตุการณ์ประจ า การกระท า และความทดท๎อตําง ๆ เป็นการสร๎างสมรรถภาพทางประสบการณ์ 
จอห์น ดุย ยืนยันวํา “ศิลปะหรือประสบการณ์” ประสบการณ์สร๎างเสริมสมรรถภาพสุนทรียะ ซึ่งประมวล
ประสบการณ์ได๎สองลักษณะคือ 

1.  โครงสร๎างหรือคุณสมบัติตามแบบแผนภายในตัวของประสบการณ์เอง 
2.  คุณภาพด๎านตํางๆ ของปฏิกิริยาเชิงนามธรรม ตามสภาพปัจเจกที่มีตํอประสบการณ์ 
ในชํวงทศวรรษ 1940 สุนทรียศึกษาได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องกับกระบวนการความคิดในเชิงวิเคราะห์ และ

สังเคราะห์อยํางเดํนชัด นักศิลปศึกษา เคนซ์และไรเลย์ (Kanzi and Riley) ได๎เสนอแนะในหลักสูตรศิลปศึกษา
ประกอบไว๎ด๎วย การศึกษาสีและรูปทรงในเชิงวิเคราะห์และสังเคราะห์ให๎ลึกซึ้ง และก าหนดใหก๎ารศึกษาสี และ
รูปทรงเป็นปัจจัยแกนในหลักฐาน และเป็นพื้นฐานของการสร๎างสรรค์โดยตรง 

ในชํวงทศวรรษ 1950 และ 1960 นับเป็นชํวงรอยตํอครั้งส าคัญส าหรับศิลปศึกษาและความพยายาม
ใหมํเรื่องความซาบซึ้งในความงามเป็นชํวงเวลานับสองทศวรรษส าหรับการคลี่คลายและเปลี่ยนแปลง         
นักการศึกษาทางศิลปศึกษาได๎ตระหนักถึงบทบาทของการศึกษาศิลปะในเชิงสมรรถนะขององค์ความรู๎ (Body 
of Knowledge) ทางศิลปะที่กว๎างขึ้น อันเป็นปรากฏการณ์ใหมํเข๎าแทนที่องค์ประสบการณ์ศิลปะ (Body of 
Experience) 

โปรแกรมสุนทรียศึกษาซึ่งสร๎างโดยเซมเริล ประกอบไว๎ด๎วยโปรแกรมหลัก 6 กลุํมคือ 
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1. สุนทรียะในโลกกายภาพ (Physical world) 
2. สุนทรียะในปัจจัยศิลปะ (Art elements) 
3. สุนทรียะในกระบวนการสร๎างสรรค์ (Creative process) 
4. สุนทรียะในศิลปิน (Artist) 
5. สุนทรียะในวัฒนธรรม (Culture) 
6. สุนทรียะในสิ่งแวดล๎อม (Environment) 
สุนทรียะในโลกกายภาพ มุํงเน๎นการเสนอกิจกรรมที่สร๎างความซาบซึ้งหรือการชื่นชมตํอแสง          

การเคลื่อนไหว เสียง และบริเวณวําง 
 สุนทรียะในปัจจัยศิลปะ ครอบคลุมถึงปัจจัยศิลปะท่ีจ าเป็นในงานศิลปะทั้งหลาย เชํน พ้ืนผิว สํวนยํอย
และสํวนรํวม น้ าหนักสี ความขัดแย๎งเชิงนาฏลักษณ์ ลีลา การก าหนดและสิ่งแวดล๎อม การสื่อสารไร๎ค า รูปทรง 
ความสัมพันธ์ของรูปทรง รูปรําง และแบบการเคลื่อนไหว 
 สุนทรียะในกระบวนการสร๎างสรรค์ ครอบคลุมถึงปัญหาตํางๆ เชํน สร๎างแบบให๎สัมพันธ์กับเสียง สร๎าง
ความสัมพันธ์เสียงและการเคลื่อนไหว สร๎างสรรค์เสียงและภาพ วิเคราะห์บุคลิกลักษณะ สร๎างสรรค์ภาพค า 
สร๎างสรรค์บุคลิกลักษณะ สร๎างรูปกับการเคลื่อนไหว ฯลฯ เป็นการผสานกระบวนการสร๎างสรรค์สื่อชนิด
ตํางๆ เข๎าด๎วยกัน 
 สุนทรียะในศิลปิน เป็นการศึกษาชีวิต การท างาน การสร๎างสรรค์ และความคิดของนักแสดง ศิลปิน 
นักเขียน นักแตํงเพลง กวี สถาปนิก ผู๎สร๎างภาพยนตร์ ฯลฯ เป็นการสร๎างความรู๎ความเข๎าใจและทัศนคติตํอผู๎
สร๎างสรรค์โดยตรง 
 สุนทรียะในวัฒนธรรม เป็นการเชื่อมโยงเด็กเข๎าสูํวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเด็กควรจะชื่นชมวําสุนทรียะ
ในทางวัฒนธรรมอยูํที่ไหน ท าไมจึงชื่นชม ชื่นชมอยํางไร ชื่นชมในสภาพปัจเจก คุณคํา ฯลฯ 
 สุนทรียะในสิ่งแวดล๎อม เป็นการทัศนศึกษาสิ่งแวดล๎อมในจินตนาการ สุนทรียะของบุคคลและบริเวณ
วํางสาธารณะ สิ่งแวดล๎อมรอบตัว สิ่งแวดล๎อมในอนาคต สุนทรียะของเทคโนโลยี สุนทรียะของศิลปะใน
สิ่งแวดล๎อม ฯลฯ 
 กลําวโดยสรุปวําสุนทรียศึกษา ได๎พยายามปรับการเรียนรู๎ศิลปะในเชิงปฏิบัติการมาสูํการผสานศิลปะ
สาขาตํางๆ ธรรมชาติ ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตร์ศิลป์ ศิลปวิจารณ์ และสุนทรียศาสตร์เข๎าไว๎ด๎วยกันในรูปของ
กิจกรรมตํางๆ ได๎มีบทบาทและสํงผลตํอศิลปศึกษาในสหรัฐอเมริกาเป็นอยํางมาก ซึ่งทรรศนะเหลํานี้ได๎
คลี่คลายตํอมาอีกในทศวรรษปัจจุบัน (วิรุณ ตั้งเจริญ, และคณะ , 2543 ,หน๎า 56-63) 
 การสร๎างสรรค์ศิลปะมิใชํเพียงใครก็ได๎ที่จะเขียนภาพ เลํนดนตรี เขียนบทกวี แตํการสร๎างสรรค์ศิลปะ 
ควรสร๎างคนหรือหลํอหลอมคนให๎มี จิตส านึกสุนทรียะ (Aesthetic Mind) แล๎วบุคคลเชํนนั้นยํอมสร๎างสรรค์
ศิลปะได๎อยํางมีสุนทรียะ ใครก็สามารถฝึกฝนและสร๎างงานศิลปะได๎ ระดับของคุณภาพก็เป็นอีกเรื่องหนึ่ง แตํ
ใครคนนั้นถ๎ามีสุนทรียะอยูํในจิตใจหรือมีความงามอยูํในจิตใจ เขายํอมสร๎างงานได๎ดีกวํา การมีจิตส านึก
สุนทรียะ จะผํานกระบวนการฝึกฝนในสถาบันการศึกษาทางศิลปะ หรือไมํก็ได๎นั่นหมายถึงวํา เขาอาจผําน
การศึกษาศิลปะหรือพัฒนาขึ้นด๎วยตัวตนของเขาก็ได๎ 

กระบวนการพัฒนาจิตส านึกสุนทรียะ เป็นกระบวนการหนึ่งใน สุนทรียศึกษา (Aesthetic Education) ซึ่งเป็น
กระบวนการพัฒนาความรู๎สึก (Sense Development) แรกเริ่มอาจพัฒนาจากการศึกษาภาพ หรือ “Picture 
Study”ในระบบการศึกษาในสหรัฐอเมริกาตํอมาได๎พัฒนามาสูํรายวิชาความซาบซึ้งในศิลปะ 
(Art Appreciation) และความซาบซึ้งทางดนตรี (Music Appreciation) จนกระท่ังพัฒนามาสูํกระบวนการ 
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พัฒนาความรู๎สึกสัมผัส (Sensibility) ทั้งด๎านการเห็น การได๎ยิน การสัมผัส การได๎กลิ่น การรับรส ซึ่งเชื่อวํา
ความรู๎สึกสัมผัสทั้งหมดนั้น ยํอมสํงผลไปสูํการับรู๎รวม (Holistic Sensibility) และมีนัยส าคัญแกํการสร๎างสรรค์
ศิลปะ(วิรุณ ตั้งเจริญ, 2549, หน๎า 86) 

สรุปได๎วํา สุนทรียศึกษา เรียกวํา “ความซาบซึ้งศิลปะ” มิได๎มุํงเน๎นเฉพาะปฏิบัติการทางศิลปะใน
ลักษณะของศิลปะปฏิบัติเทํานั้น แตํได๎รวมเอาการปฏิบัติการฝึกฝนประสาทสัมผัส และการอภิปรายความงาม
หรือการวิพากษ์วิจารณ์เข๎าไว๎ด๎วยกันได๎พยายามปรับการเรียนรู๎ศิลปะในเชิงปฏิบัติการมาสูํการผสานศิลปะสาขา
ตํางๆ ธรรมชาต ิศิลปะปฏิบัต ิประวัติศาสตร์ศิลป์ ศิลปวิจารณ์ และสุนทรียศาสตร์เข๎าไว๎ด๎วยกันในรูปของกิจกรรม
ตํางๆ ได๎คลี่คลายตํอมาอีกในทศวรรษปัจจุบัน  และการปรับประยุกต์ใช๎ในชีวิตประจ าวัน ในสภาวะสังคม
ปัจจุบันที่มีปัญหาซับซ๎อน สุนทรียศึกษา สุนทรียะ  สุนทรียภาพ  สุนทรียศาสตร์นั้น ล๎วนมีจ าเป็น และ
ส าคัญเป็นอยํางมาก ควรสร๎างคนหรือหลํอหลอมคนให๎มี จิตส านึกสุนทรียะ มีสุนทรียะอยูํในจิตใจ หรือมีความ
งามอยูํในจิตใจ ทั้งกระบวนการพัฒนาความรู๎สึกสัมผัส ทั้งหมดนั้น ยํอมสํงผลไปสูํการรับรู๎รวม และมีนัยส าคัญ 

 
 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ศิลปะ  
 กฎเกณฑ์ในการวิจารณ์งานศิลปะ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี 
 กฎเกณฑ์ในการประเมินความงาม และวิจารณ์งานศิลปะ (ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี)ประกอบด๎วย 

1. มโนภาพ (Concept) จินตนาการ หรือความคิดรวบยอดจากแรงบันดาลใจตํางๆ มาประมวล
วิเคราะห์ ให๎เป็นแนวคิดหรือมโนภาพของศิลปินที่มีเอกลักษณ์หนึ่งเดียว ซึ่งใช๎เป็นตัวก าหนดแนวทางการ
น าเสนอผลงานศิลปะในแบบตํางๆได๎มากมายในแนวคิดที่เป็นมโนภาพเดียว 

2. ความสะเทือนใจ (Emotion) ศิลปะคือการถํายทอดอารมณ์ความรู๎สึกออกมา หรือความรู๎สึกทาง
สุนทรียภาพ (Aesthetic Sense) การถํายทอดอารมณ์ความรู๎สึกของแตํละบุคคลยํอมแตกตํางกัน ประณีตบ๎าง 
หยาบบ๎าง นุํมลึก หรือวําดิบเถื่อน ฯลฯ แล๎วแตํประสบการณ์ รสนิยมแหํงศิลปะ (Artistic taste) และวิธีการที่
ศิลปินจะเลือกใช๎ 

3. การแสดงออก (Expression) หมายถึง การเปลํงเสียง หรือกลําวถ๎อยค าออกมา เพ่ือแสดงกิริยา
อาการ และสิ่งที่ก าหนด ให๎เข๎ากับความคิดและความรู๎สึกของศิลปิน เหมือนเป็นพาหนะน ามโนภาพขอศิลปิน
ไปยังผู๎ชม 

4. องค์ประกอบ (Composition) 
การจัดองค์ประกอบที่น าเส๎น สี รูปทรงที่แตกตํางกัน มาจัดประสานจัดวางได๎จังหวะ เหมาะเจาะ ประณีตลงตัว
กํอให๎เกิดความงามที่กลมกลํอมเป็นอยํางยิ่ง 

5. รูปแบบเฉพาะ (Design & Style) การน าเสนอของศิลปินที่ส าคัญในการพิจารณาคุณคําของศิลปะ 
คุณคําของศิลปินคือความเป็นเอกลักษณ์ในรูปแบบของการน าเสนอ ที่ต๎องมีรูปแบบเฉพาะตัวของศิลปิน 
เพราะจะเป็นประโยชน์ตํอการพัฒนาการของงานศิลปะให๎เจริญยิ่งๆข้ึนไปนั่นเอง 

6. เทคนิค (Technique) เทคนิค และการด าเนินงานเป็นสิ่งชํวยให๎ศิลปกรรมนั้นๆสมบูรณ์ แตํเทคนิค
อยํางเดียวก็ไมํใชํสิ่งที่เป็นความสมบูรณ์ ถือวําไมํใชํสํวนประธานแตํเป็นสํวนรองของการสร๎างงานศิลปะ         
( 13maysa, 2555) 
 การวิเคราะห์งานศิลปะ 
 การวิเคราะห์งานศิลปะ หมายถึง การพิจารณาแยกแยะศึกษาองค์รวมของงานศิลปะออกเป็นสํวนๆ ที
ละประเด็น ทั้งในด๎านทัศนธาตุ องค์ประกอบศิลป์ และความสัมพันธ์ตํางๆ  ในด๎านเทคนิคกรรมวิธีการ
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แสดงออก เพ่ือน าข๎อมูลที่ได๎มาประเมินผลงานศิลปะวํามีคุณคําทางด๎านความงาม ทางด๎านสาระ และทางด๎าน
อารมณ์ความรู๎สึกอยํางไร 

การวิจารณ์งานศิลปะ  หมายถึง การแสดงออกทางด๎านความคิดเห็นตํอผลงานทางศิลปะที่ศิลปิน
สร๎างสรรค์ข้ึนไว๎ โดยผู๎วิจารณ์ให๎ความคิดเห็นตามหลักเกณฑ์และหลักการของศิลปะ ทั้งในด๎านสุนทรียศาสตร์
และสาระอ่ืนๆ ด๎วยการติชมเพ่ือให๎ได๎ข๎อคิดน าไปปรับปรุงพัฒนาผลงานศิลปะ หรือใช๎เป็นข๎อมูลในการประเมิน
ตัดสินผลงาน และเป็นการฝึกวิธีดู วิธวีิเคราะห์ คิดเปรียบเทียบให๎เห็นคุณคําในผลงานศิลปะชิ้นนั้น ๆ 

คุณสมบัติของนักวิจารณ์ 
1. ควรมีความรู๎เกี่ยวกับศิลปะทั้งศิลปะประจ าชาติและศิลปะสากล 
2. ควรมีความรู๎เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะ 
3. ควรมีความรู๎เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ชํวยให๎รู๎แงํมุมของความงาม 
4. ต๎องมีวิสัยทัศน์กว๎างขวาง และไมํคล๎อยตามคนอ่ืน 
5. กล๎าที่จะแสดงออกท้ังที่เป็นไปตามหลักวิชาการและตามความรู๎สึกและประสบการณ์ 

 ทฤษฎีการสร้างงานศิลปะ จัดเป็น 4 ลักษณะ  ดังนี้ 
1. นิยมการเลียนแบบ (Imitationalism Theory) เป็นการเห็นความงามในธรรมชาติแล๎วเลียนแบบไว๎

ให๎เหมือนทั้งรูปรําง รูปทรง สีสัน ฯลฯ 
2. นิยมสร๎างรูปทรงที่สวยงาม (Formalism Theory) เป็นการสร๎างสรรค์รูปทรงใหมํให๎สวยงามด๎วย

ทัศนธาตุ (เส๎น รูปรําง รูปทรง สี น้ าหนัก พื้นผิว บริเวณวําง) และเทคนิควิธีการตํางๆ 
3. นิยมแสดงอารมณ์ (Emotional Theory) เป็นการสร๎างงานให๎ดูมีความรู๎สึกตํางๆ ทั้งที่เป็นอารมณ์

อันเนื่องมาจากเรื่องราวและอารมณ์ของศิลปินที่ถํายทอดลงไปในชิ้นงาน 
4. นิยมแสดงจินตนาการ (Imagination Theory) เป็นงานที่แสดงภาพจินตนาการ แสดงความคิดฝัน

ที่แตกตํางไปจากธรรมชาติและสิ่งที่พบเห็นอยูํเป็นประจ า 
 แนวทางการวิเคราะห์และประเมินคุณค่าของงานศิลปะ 

การวิเคราะห์และการประเมินคุณคําของงานศิลปะโดยทั่วไปจะพิจารณาจาก 3 ด๎าน  ได๎แกํ 
1. ด๎านความงาม 

        เป็นการวิเคราะห์และประเมินคุณคําในด๎านทักษะฝีมือ การใช๎ทัศนธาตุทางศิลปะ และการจัด
องค์ประกอบศิลป์วําผลงานชิ้นนี้แสดงออกทางความงามของศิลปะได๎อยํางเหมาะสมสวยงามและสํงผลตํอผู๎ดู
ให๎เกิดความชื่นชมในสุนทรียภาพเพียงใด ลักษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลาย
แตกตํางกันออกไปตามรูปแบบของยุคสมัย ผู๎วิเคราะห์และประเมินคุณคําจึงต๎องศึกษาให๎เกิดความรู๎ ความ
เข๎าใจด๎วย 

2. ด๎านสาระ 
 เป็นการวิเคราะห์และประเมินคุณคําของผลงานศิลปะแตํละชิ้นวํามีลักษณะสํงเสริมคุณธรรม 
จริยธรรม ตลอดจนจุดประสงค์ตํางๆ ทางจิตวิทยาวําให๎สาระอะไรกับผู๎ชมบ๎าง ซึ่งอาจเป็นสาระเก่ียวกับ
ธรรมชาติ สังคม ศาสนา การเมือง ปัญญา ความคิด จินตนาการ และความฝัน 

3. ด๎านอารมณ์ความรู๎สึก 
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เป็นการคิดวิเคราะห์และประเมินคุณคําในด๎านคุณสมบัติที่สามารถกระตุ๎นอารมณ์ความรู๎สึกและสื่อ
ความหมายได๎อยํางลึกซึ้งของวัสดุ ซึ่งเป็นผลของการใช๎เทคนิคแสดงออกถึงความคิด พลัง ความรู๎สึกที่ปรากฏ
อยูํในผลงาน 
 กระบวนการวิจารณ์งานศิลปะตามหลักการและวิธีการ 

1. ขั้นระบุข๎อมูลของผลงาน 
 เป็นข๎อมูลรายละเอียดสังเขปเกี่ยวกับประเภทของงาน ชื่อผลงาน ชื่อศิลปิน ขนาด วัสดุ เทคนิค 
วิธีการ สร๎างเมื่อ พ.ศ.ใด ปัจจุบันติดตั้งอยูํที่ไหน รูปแบบการสร๎างสรรค์เป็นแบบใด 

2. ขั้นตอนการพรรณนาผลงาน 
   เป็นการบันทึกข๎อมูลจากการมองเห็นภาพผลงานในขั้นต๎นวําเป็นภาพอะไร เชํน ภาพคน ภาพสัตว์ 
ภาพทิวทัศน์ ภาพหุํนนิ่ง เป็นต๎น มีเทคนิคในการสร๎างสรรค์แบบใด  

3. ขั้นวิเคราะห์ 
 เป็นการดูลักษณะภาพรวมของผลงานวําจัดอยูํในประเภทใด พิจารณารูปแบบการถํายทอดเป็นแบบ
ใด จ าแนกทัศนธาตุและองค์ประกอบศิลป์ออกจากภาพรวมเป็นสํวนยํอยให๎เห็นวํามีหลักการจัดภาพที่
กลมกลืนหรือขัดแย๎งอยํางไร 

4. ขั้นตีความ 
 เป็นการค๎นหาความหมายของผลงานวํา ศิลปินหรือผู๎สร๎างสรรค์ต๎องการสื่อให๎ผู๎ชมผลงานได๎รับรู๎
เกี่ยวกับอะไร เชํน สภาพปัญหาในชุมชน สังคม และภูมิปัญญาท๎องถิ่น เป็นต๎น 

5. ขั้นประเมินผล 
 เป็นการประเมินคุณคําของผลงานศิลปะชิ้นนั้นจากการพิจารณาทุกข๎อในเบื้องต๎น สรุปให๎เห็นข๎อดี
และข๎อด๎อยในด๎านเนื้อหาและเรื่องราว หลักทัศนธาตุและหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ ทักษะ ฝีมือ และการ
ถํายทอดความงาม เพ่ือการพัฒนาหรือตัดสินผลงานชิ้นนั้น ( fotofaka, ม.ป.ป. ) 
 การวิจารณ์ที่เน้นคุณค่าของงานศิลปะ 
 ก าจร สุนพงษ์ศรี ได๎กลําวถีงการวิจารณ์ที่เน๎นคุณคําดังนี้ 

คุณคําทางการแสดงออกทางความรู๎สึกสะเทือนใจ (emotional value) ได๎แกํความพึงพอใจ ความ
รื่นรมย์ เพลิดเพลิน กํออารมณ์หวั่นไหว อรรถรสตํางๆ 

คุณคําทางสติปัญญา (intellectual value) หมายถึงสร๎างความรู๎ ความมีสุนทรีย์  
คุณคําทางศีลธรรม ความรับผิดชอบในปัญหาความดี-ความชั่ว 
คุณคําด๎านความเป็นจริง (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2556, หน๎า 311) 

 หลักเกณฑ์การประเมินและตัดสินเชิงสุนทรียภาพตามแนวสุนทรียศาสตร์  
 คือ สวยงาม (beauty) ติดตราตรึงใจ(picturesque) เลอเลิศ(sublime) ความคิดสร๎างสรรค์
(creative) โดยผู๎ประเมินอาจแบํงเป็น 3 กลุํม เชํน 
 กลุ่มอารมณ์นิยม(emotionist)ได๎แกํผู๎พิจารณาด๎านการแสดงออกของอารมณ์ ความรู๎สึก ความฝัน 
จนิตนาการ พลังพวยพุํงของอารมณ์ 
 กลุ่มเหตุผลนิยม(rationalist) ได๎แกํการพิจารณาด๎านความสมเหตุสมผล ถูกต๎องไมํขัดตาขัดใจ  
 กลุ่มนิยมการสร้างสรรค์(creativist) แนวคิดนี้นิยมความเป็นต๎นแบบ(originality) การสร๎างสิ่งใหมํ 
แนวคิดใหมํ 
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 เกณฑ์การตัดสินทั่วไป 
 ใช๎หลักพิจารณาการประเมินคุณคําภายใน (intrinsic value)หมายถึงคุณคําคุณภาพของผลงาน
โดยตรง วิธีการอาจน าเอาหลักการตํางๆ ทางสุนทรียศาสตร์ และอ่ืนๆมาใช๎ 
 ใช๎หลักพิจารณาการประเมินคุณคําภายนอก (extrinsic value) มีการคิดค านึงถึงผลกระทบ
(impact)ตํอสิ่งตํางๆชื่อเสียงเกียรติคุณ ผลงานหายาก เชํน มีคุณคําทางด๎านประวัติศาสตร์หรือสถานะของ
ผู๎สร๎าง รวมถึงมูลคําราคาของผลงาน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2556, หน๎า 292) 
 พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให๎ความหมายของศิลปวิจารณ์วํา หมายถึงการ
วิพากษ์วิจารณ์ผลงานทางศิลปะ ซึ่งศิลปินสร๎างสรรค์ไว๎ โดยผู๎มีความรู๎ เพื่อการเสนอแนะปรับปรุงแก๎ไขผลงาน
ให๎มีความสมบูรณ์ยิ่งข้ึน โดยให๎ความเห็นตามกฎเกณฑ์และหลักการของศิลปะแตํละสาขา ทั้งในด๎าน
สุนทรียศาสตร์และปรัชญาสาขาอ่ืน ๆ ศิลปวิจารณ์จึงเป็นเรื่องของการแสดงความคิดเห็นตํอผลงานทัศนศิลป์ 
เชํนภาพเขียน ภาพปั้น และการสร๎างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบตําง ๆ ทั้งในด๎านความงามและความคิด
อ่ืน  ส าหรับการวิจารณ์ผลงานศิลปะ จัดผลงานศิลปะตามลักษณะของการสร๎างงานออกเป็น 4 ทฤษฎี ดังนี้ 
 ทฤษฎีศิลปะประกอบการวิจารณ์ศิลปะ 
 การพัฒนาความรู๎ทางสุนทรียศาสตร์ในปัจจุบันมีการศึกษาค๎นคว๎าไปอยํางล้ าหน๎าในขณะนี้คือ การ
พัฒนาเชิงความคิด ทฤษฎีที่วําด๎วยหลักการวิเคราะห์ประเภทของศิลปะท่ีมีการน ามาใช๎ เป็นพ้ืนฐานทางการ
ประเภทของศิลปะด๎านทัศนศิลป์มีอยูํหลากหลาย หรือจนกระท่ังหลักในการค๎นหาคุณคําทางศิลปะซึ่งนัก
วิจารณ์ศิลปะท่ัวไปสามารถน าไปใช๎ได๎ ประการส าคัญนักวิจารณ์ต๎องเตรียมความพร๎อมในเรื่องของ ต๎องมี
ความรู๎ มีวินัย มีความรอบคอบ และมีประสาทสัมผัสดี เพื่อน าไปสูํการประเมินคุณคําของของผลงานศิลปะ
นั้นๆ ทั้งนี้การจะพัฒนาหลักการวิเคราะห์เชิงความคิดจนน าไปสูํการวิจารณ์ศิลปะเบื้องต๎นได๎ต๎องอาศัยทฤษฎี
ตํอไปนี้ 
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แผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหว่างทฤษฎีศิลปะกับคุณค่า 
 

             ทฤษฎี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2-1 แผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหวํางทฤษฎีศิลปะกับคุณคํา 
 
 ทฤษฎีเลียนแบบนิยม (Imitationalism) 
 ทฤษฎีเลียนแบบนิยมนี้ การวิจารณ์จะเน๎นคุณคําเชิงพรรณนารูปแบบผลงานศิลปะ มองจากภาพที่
เห็นอยํางถูกต๎องชัดเจน พรรณนาอยํางถูกต๎องชัดเจนที่สุด โดยเฉพาะการวิจารณ์แนวเลียนแบบนิยมจะให๎
ความส าคัญกับผลงานแนวเหมือนจริง(Realistic) พิจารณาถึงเรื่องราว ฝีมือ ความถูกต๎องตามธรรมชาติ และ
การรับรู๎จากสายตาเป็นหลัก การวิจารณ์จะให๎ความสนใจกับเนื้อหา เรื่องราว ความถูกต๎อง และรายละเอียด
ของภาพ รวมไปถึงหลักการเขียนตําง ๆ เชํน ทัศนียภาพวิทยา (Perspective) ทฤษฎีแสงเงา (Light and 
Shadow) กายวิภาค (Anatomy) และองค์ประกอบศิลป์ (Composition) เป็นต๎น 
 แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของทฤษฎีเลียนแบบนิยม เน๎นการสื่อความหมายและการก าหนดด๎วยสื่อ
ชนิดตําง ๆ อาศัยธรรมชาติเป็นจุดเริ่มต๎นค๎นหาความสมบูรณ์ของเรื่องราว วัตถุสิ่งของตามความจริงที่ปรากฏ
ในธรรมชาติ กลุํมนี้จะเคารพเหตุผลและกฎเกณฑ์ตามความเป็นจริงมากกวําการแสดงออกและอารมณ์
ความรู๎สึก อาศัยการบรรยาย หรือพรรณนาจากภาพที่รับรู๎ได๎ปกติ เป็นคุณคําเชิงพรรณนา จนน าไปสูํบรรทัด
ฐานของเกณฑ์ส าหรับการจะน าไปใช๎ประเมินผลงานศิลปะได๎ 

ทฤษฎีศิลปะ                                
(Art Theory) 

คุณค่าสุนทรียภาพ 
(Aesthetic Qualities) 

คุณค่าเชิงเกณฑ์ 
(Qualitative Criteria) 

คุณคําสุนทรียภาพที่เกิด
จากพรรณนาด๎วยถ๎อยค า
จากสิ่งที่เห็นหรือรับรู๎ 

เลียนแบบนิยม 
(Imitationalism) 

 

คุณคําจากการรับรู๎วําเป็น
จริง เหมือนจริง 
( being real) 

รูปทรงนิยม 
(Formalism) 

 
 

คุณคําสุนทรียภาพที่เกิดจาก
การวิเคราะห์(Analytic 
Qualities )จากการเห็น 
การรับรู๎ 

 

คุณคําที่เกดิจากการปะทะกับ
การรับรูเ๎ชํนองค์ประกอบด๎วย
ทัศนธาตุผํานหลักการศลิปะ 

ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
(Emotionalism) 

 

คุณคําสุนทรียภาพที่เกิดจาก
การรับรู๎ กระทบรูผ๎ํานการ

ตีความหมายจากการรับรู๎สึก 

คุณคําจากการรับรู๎สึก 
การตีความความคิด 
ความรูส๎ึก อารมณ์ ถูกต๎อง
ตามอารมณ ์

คุณคําสุนทรียภาพที่เกิด
จากการรับรู๎ ตีความหมาย

จากการรับรู๎ 

เคร่ืองมือนิยม 
(Instrumentalism) 

 
 

คุณคําจากการรับรู๎ถึง 
ความนําเชื่อถือศรัทธา ความมี
ชีวิตชีวาความเข๎มข๎นในการสื่อ
ความหมาย 
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 ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalism) 
 ทฤษฎีรูปทรงนิยมเน๎นคุณคําทางศิลปะเกี่ยวกับองค์ประกอบของทัศนธาตุและหลักการทางศิลปะ 
การพิจารณาผลงานจะดูจากการจัดภาพ การใช๎หลักการทางศิลปะ กฎเกณฑ์ทางศิลปะ ที่ให๎ผลงานมีเอกภาพ 
การวิจารณ์ตามแนวนี้จะเป็นการวิเคราะห์คุณคําของผลงานจากการจัดรูปทรง โดยค านึงถึงการประสานกัน
ขององค์ประกอบพ้ืนฐานตําง ๆ ที่ปรากฏอยูํในผลงาน จะไมํเก่ียวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมายใด ๆ ทั้งสิ้น 
 การวิจารณ์แนวรูปทรงนิยมจะให๎คุณคํากับความสัมพันธ์ ความเก่ียวข๎องของสํวนตําง ๆ ภายในผลงาน 
เกิดข้ึนโดยตัวของศิลปินเป็นผู๎ก าหนดกฎเกณฑ์ คิดค านวณ และวางแผน มากกวําการรับรู๎ของผู๎ดู 
 ส าหรับจุดเดํนของศิลปะแนวรูปทรงนิยม มิได๎อยูํที่การมีรูปแบบเรขาคณิตหรือนามธรรมเทํานั้น แตํ
งานที่เป็นรูปแบบตามธรรมชาติก็เป็นได๎ นักวิจารณ์แนวรูปทรงนิยมจะค๎นหาคุณคําของงานจากความหมาย 
เรื่องราว และวัสดุ และตัดสินจากรูปแบบการจัด วําดูแล๎วเข๎ากับความหมายและวัสดุที่ใช๎หรือไมํ กลําวคือ การ
วิจารณ์ตามทฤษฎีรูปทรงนิยมจะมองเรื่องฝีมือในแงํการน าสิ่งตําง ๆ มาใช๎ได๎อยํางเหมาะสมกลมกลืนนําพอใจ 
ดังนั้นหัวใจส าคัญของการวิจารณ์ในแนวรูปทรงนิยมคือ เอกภาพในความหลากหลาย (Unity in Variety) และ
เอกภาพที่กลําวถุงนี้ไมํใชํเอกภาพทางวัสดุ แตํเป็นเอกภาพทางรูปทรง 
 ทฤษฎีอารมณ์นิยม (Emotionalism) 
 ทฤษฎีอารมณ์นิยมเน๎นคุณคําการแสดงออกทางความคิด อารมณ์ และความรู๎สึกท่ีศิลปินถํายทอดจาก
ผลงานศิลปะไปสูํผู๎มองผลงาน คุณคําทางศิลปะของการวิจารณ์ประเภทนี้จะอยูํที่ความคิด ความรู๎สึกที่ผลงานมี
ตํอตนเองเป็นหลัก จะไมํสนใจเรื่ององค์ประกอบ รูปทรง หรือความเหมือนจริง นักวิจารณ์กลุํมนี้ยอมรับผลงาน
ศิลปะเด็ก เพราะเล็งเห็นถึงการท างานที่เกิดจากแรงกระตุ๎นภายใน ไมํใชํประดิดประดอยเสริมแตํงเหมือน
ศิลปะของผู๎ใหญํ  
 นักวิจารณ์แนวอารมณ์นิยมจะสนใจผลงานศิลปะที่สอดคล๎องกับชีวิต และไมํจ าเป็นต๎องดูเหมือนไป
หมดทุกอยําง ไมํวําจะเป็นสถานที่ บุคคล หรือเหตุการณ์ หากแตํผลงานนั้นจะต๎องน าเสนอความคิด อารมณ์
ความรู๎สึกท่ีมีความหมายแกํผู๎ดูโดยฉับพลัน สะท๎อนถึงความเข๎มข๎นของประสบการณ์ซึ่งสามารถกระตุ๎นการ
รับรู๎ตํอนักวิจารณ์ได๎แบบทันทีทันใด 
 ทฤษฎีเครื่องมือนิยม (Instrumentalism)  
 ทฤษฎีนี้มีความเชื่อวํา ศิลปะเป็นเครื่องมืออยํางหนึ่งในการชํวยสํงเสริมจริยธรรม ศาสนา การเมือง 
ตลอดจนจุดประสงค์ตําง ๆ ทางจิตวิทยา คุณคําทางศิลปะของทฤษฎีนี้อยูํที่ผลตํอเนื่องอันเกิดจากความคิดและ
ความรู๎สึก แสดงออกผํานผลงานศิลปะ และตัวศิลปะจะตอบสนองคุณคําของผลอยํางอ่ืนมากกวําตอบสนองตัว
ผลงานศิลปะเอง ดังนั้นการสร๎างสรรค์ศิลปะจึงมีเปูาหมายเพ่ือชํวยสังคม การเมืองและจริยธรรม 
 การวิจารณ์ตามทฤษฎีเครื่องมือนิยมที่มักจะพูดถึงกันมาก คือ การวิเคราะห์คุณคําทางการสร๎างสรรค์
ศิลปะ โดยตํางก็เชื่อกันวําผลงานศิลปะนั้นจะต๎องรับใช๎เปูาหมายบางอยําง นอกเหนือไปจากตัวของมันเองทั้ง
ด๎านรูปแบบและการแสดงออก เชํน เพื่อสนองความต๎องการของรัฐ ชนชั้นปกครอง ผู๎น าทางศาสนา เป็นต๎น 
การสร๎างสรรค์จึงเกิดขึ้นจากแรงจูงใจจากสาเหตุข๎างต๎น หรือแรงจูงใจจากผู๎มีอุปการะ ซึ่งเป็นปัจจัยที่มีมาแตํ
ครั้งประวัติศาสตร์ (สุชาติ เถาทอง, สังคม ทองมี, และ ธ ารงศักดิ์ ธ ารงเลิศฤทธิ์ , ม.ป.ป., หน๎า 129-133)  
  ความส าคัญของรูปทรงท่ีแฝงในงานศิลปกรรมมีบทบาทส าคัญ ในการวิจารณ์ศิลปะ 
 ไคล๎ฟ์  (Bell Clive) ได๎กลําวเกี่ยวกับความส าคัญของรูปทรงที่แฝงในงานศิลปกรรมวํา ถือวําสิ่งนี้ 
(รูปทรง) มันรวมกัน แล๎วสร๎างรูปทรงส าคัญ (significant form) สิ่งนี้ มีบทบาทส าคัญ ในการวิจารณ์ศิลปะ... 
สิ่งที่ส าคัญยิ่งกวํารูปทรง ส าคัญ คือความสัมพันธ์อันส าคัญยิ่ง ระหวํางรูปทรง (Bell Clive, 1958, p,p. 
189,192 ) 
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 หน๎าที่หลัก ที่ต๎องเอาชนะไมํใชํสร๎างทฤษฎีที่สมบูรณ์ แตํเป็นการชี้ หรือให๎ความสวํางบนทางปัญญาวํา 
ธรรมชาติ แนวคิดทางศิลปะ เป็นอยํางไร...ถ๎าเราจะยึดถือทฤษฎีศิลปะ ตามตัวอักษร ทุกทฤษฎีล๎มเหลวเป็น
สํวนใหญํ แตํการใช๎ประโยชน์ ( ทั้งจากทฤษฎีที่ล๎มเหลวและข๎อคิด จากบทความ ) ให๎ได๎ผลดีที่สุดคือจับเอา
ประเด็น แนวคิด เพ่ือมาแสวงหาเกณฑ์ตัดสิน ในความเป็นเลิศ ของศิลปะ (Weitz Morris, 1960, p. 206) 
 สรุปได๎วํา การวิจารณ์ศิลปะ เป็นการการวิพากษ์วิจารณ์ผลงานทางศิลปะ ซึ่งศิลปินสร๎างสรรค์ไว๎ โดย
ผู๎มีความรู๎ เพื่อการเสนอแนะปรับปรุงแก๎ไขผลงานให๎มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยให๎ความเห็นตามกฎเกณฑ์และ
หลักการของศิลปะแตํละสาขา ทั้งในด๎านสุนทรียศาสตร์และปรัชญาสาขาอ่ืน ๆ ศิลปวิจารณ์จึงเป็นเรื่องของ
การแสดงความคิดเห็นตํอผลงานทัศนศิลป์ และการสร๎างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบตําง ๆ ทั้งในด๎าน
ความงามและความคิดอ่ืน  ส าหรับการวิจารณ์ผลงานศิลปะ  และอาจจัดผลงานศิลปะตามลักษณะของการ
สร๎างงานออกเป็น ทฤษฎีเลียนแบบนิยม รูปทรงนิยม อารมณ์นิยม และเครื่องมือนิยม 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับศิลปินผู้มีชื่อเสียง  
 ในด๎านศิลปินที่มีชื่อเสียง ผู๎วิจยัได๎ศึกษาศิลปิน จ านวน 3 คน คือ เลโอนาร์โด ดา วินชี(Leonardo da 
Vinci) ศิลปินชาวอิตาลี วินเซนต์ แวนโก๏ะ (Vincent van Gogh) ศิลปินชาวเนเธอร์แลนด์   และปาโบล 
รุยซ์ ปิกัสโซ (Pablo Ruiz Picasso) ศิลปินชาวสเปน 

 
เลโอนาร์โด ดา วินชี 
เลโอนาร์โด ดา วินชี (อิตาลี: Leonardo da Vinci) เป็นชาวอิตาลี (เกิดที่เมืองวินชี วันที่ 15 เมษายน 

ค.ศ. 1452 - เสียชีวิตที่เมืองออมบัวซ์ ในวันที่ 2 พฤษภาคม ค.ศ. 1519) เป็นอัจฉริยบุคคลที่มีความสามารถ
หลากหลาย เป็นทั้ง สถาปนิกแบบเรอเนซองส์ นักดนตรี นักกายวิภาคศาสตร์ นักประดิษฐ์ วิศวกร ประติมากร 
นักเรขาคณิต นักวาดภาพ นักดาราศาสตร์ นักวิทยาศาสตร์ ดา วินชี มีงานศิลปะท่ีมีชื่อเสียงหลายชิ้น เชํน 
พระกระยาหารมื้อสุดท๎าย และ โมนา ลิซํา งานของ ดา วินชี ยังสร๎างคุณประโยชน์กับวิชากายวิภาคศาสตร์ 
ดาราศาสตร์ เป็นบุคคลแรกท่ีวางรากฐานด๎านการบิน รวมถึงวิศวกรรมโยธา ด๎วยความที่เป็นบุรุษท่ีมีจิต
วิญญาณท่ีรักในศาสตร์หลายแขนง เลโอนาร์โด ดา วินชี ท าให๎เกิดจิตวิญญาณของสหวิทยาการในสมัยฟ้ืนฟู
ศิลปวิทยาการ และกลายเป็นบุคคลส าคัญของยุคนั้น เพราะความที่เป็นผู๎มีความสนใจหลายด๎านและมี
ความสามารถที่ดีเดํนรอบตัว เลโอนาร์โด ดา วินชีจึงเป็นตัวอยํางของผู๎ที่เรียกกันวําเป็น “คนเรอเนสซองซ์” 
(Renaissance man) แตํความสามารถท่ีเดํนที่สุดของเขา คือการเขียนจิตรกรรม ที่สร๎างชื่อเสียงจนเป็นที่นับ
ถือกันโดยทั่วไปมาตั้งแตํเม่ือยังมีชีวิตอยูํ งานเขียนของดา วินชี เป็นงานเขียนที่ดึงมาจากความรู๎ที่ได๎รับจาก
การศึกษาในแขนงตํางๆ เขาเป็นนักสังเกตทางวิทยาศาสตร์ และศึกษาโดยการมองสิ่งตํางๆ ดา วินชีศึกษาและ
วาดดอกไม๎ในทุํง, แมํน้ าท่ีไหลคดเค้ียว, รูปทรงหินและภูเขา และ วิธีที่แสงสะท๎อนบนใบไม๎และอัญมณี และท่ี
ส าคัญท่ีสุดคือการศึกษาสรีรวิทยาของโครงสร๎างของรํางกายของมนุษย์โดยการช าแหละศพยี่สิบถึงสามสิบศพที่
ไมํมีเจ๎าของจากโรงพยาบาล เพ่ือที่จะได๎ศึกษาและเข๎าใจรูปทรงกล๎ามเนื้อและเอ็นสิ่ งที่เหนือกวําจิตรกรอ่ืนคือ
การศึกษา “บรรยากาศ” ในภาพเขียนเชํน “โมนาลิซา” หรือ “พระแมํมารีแหํงภูผา” ดา วินชีใช๎แสงและเงา
อยํางนุํมนวลกลายมาเป็นเทคนิคการเขียนที่เรียกกันวํา“ภาพสีมํานหมอก”(Sfumato)หรือ“ควัน”ของดา วินชี 

การเขียนภาพสีมํานหมอกเป็นทั้งการเชิญชวนให๎ผู๎ดูเข๎ามาในโลกของความลึกลับของแสงและเงาที่
เปลี่ยนไป และประสบกับความสับสนของรูปทรงของก๎อนหินบนภูเขาท่ีดูเหมือนจะเปลี่ยนรูปทรงได๎ หรือ
สายน้ าที่ไหลหมุนวนเชี่ยวในล าน้ า ดา วินชีสามารถเขียนให๎ตัวแบบเหมือนจริงได๎ โดยการแสดงออกทาง
อารมณ์และสีหน๎าของตัวแบบ ตามลักษณะการเขียนของจอตโต ดี บอนโดเน ผู๎ที่ริเริ่มการเขียนลักษณะนี้กํอน
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หน๎านั้น และไมํมีผู๎ใดติดตาม มาจนถึง “อาดัมและอีฟ” โดยมาซาชิโอ ภาพ “พระกระยาหารมื้อสุดท๎าย” ที่
เขียนภายในโรงฉันของส านักสงฆ์ในมิลานของดา วินชี กลายมาเป็นมาตรฐานของการเขียนภาพแบบบรรยาย
เรื่องตํอมาอีกหลายร๎อยปี จิตรกรหลายคนของสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาตํางก็เขียนภาพ “พระกระยาหารมื้อ
สุดท๎าย” กันหลายลักษณะแตํก็มีแตํ “พระกระยาหารมื้อสุดท๎าย” ของดา วินชี เทํานั้นที่กลายมาเป็นภาพที่ใช๎
เป็นแบบในการสร๎างงานเลียนแบบตํางๆ ที่รวมทั้งงานแกะไม๎, อะลาบาสเทอร์, พลาสเตอร์, ภาพพิมพ์, พรม
แขวนผนัง, โครเชต์ พรมปูโต๏ะ และอ่ืนๆนอกจากจะมีอิทธิพลโดยตรงจากงานศิลปะที่สร๎างแล๎ว การศึกษาของ
ดา วินช ีในเรื่องแสง  สรีรวิทยา ภูมิทัศน์ และการแสดงออกทางอารมณ์ก็ยังได๎รับการเผยแพรํอยํางแพรํหลาย
ไปในหมูํลูกศิษย์ลูกหาด๎วย 

เลโอนาร์โด ดา วินชี มีภาพเขียนทั้งหมด สิบห๎าชิ้น ที่ระบุวําเป็นงานเขียนของเลโอนาร์โด ดา วินชี ซึ่ง
รวมทั้ง จิตรกรรมแผง, จิตรกรรมฝาผนัง, ภาพรําง, และงานที่ยังอยูํในระหวํางการตระเตรียม ภาพเขียนหก
ภาพยังไมํเป็นที่ตกลงกันแนํนอนวําเขียนโดย เลโอนาร์โดหรือไมํ สี่ภาพเพ่ิงได๎รับการยืนยันวํา เลโอนาร์โดเป็น
ผู๎เขียนและอีกสองภาพหายไป ในบรรดาภาพเขียนทั้งหมดไมํมีภาพใดที่เลโอนาร์โด ดา วินชีลงชื่อ ฉะนั้นการที่
จะบํงวําเป็นงานเขียนของเลโอนาร์โดหรือไมํ จึงขึ้นอยูํกับการศึกษาและการวิจัยของผู๎เชี่ยวชาญ การที่เลโอนาร์
โด มีผลงานเพียงไมํก่ีชิ้น ก็อาจจะเป็นเพราะเป็นผู๎มีความสนใจในสิ่งรอบตัวตําง ๆ และความชอบทดสอบสิ่ง
ใหมํ ๆ นอกจากนั้นยังชอบผัดวันประกันพรุํง แตํกระนั้นงานของเขาก็เป็นงานที่มีความส าคัญเป็นอันมาก
ในทางศิลปะและมีอิทธิพลตํอจิตรกรอื่น ( wikipedia.org/wiki , 2558 ) 

สรุปได๎วํา ดา วินชี จิตรกรสมัยเรอเนซองส์คนส าคัญชาวอิตาลี เป็นอัจฉริยบุคคลที่มีความสามารถ
หลากหลาย และสามารถเขียนภาพ ให๎ตัวแบบเหมือนจริงได๎โดยการแสดงออกทางอารมณ์และสีหน๎าของตัว
แบบ มีภาพเขียนทั้งหมดด๎วยกันสิบห๎าชิ้นที่ ดา วินชีมีผลงานเพียงไมํก่ีชิ้นก็อาจจะเป็นเพราะเป็นผู๎มีความ
สนใจในสิ่งรอบตัวตําง ๆ และความชอบทดสอบสิ่งใหมํ ๆงานของเลโอนาร์โดก็เป็นงานที่มีความส าคัญเป็นอัน
มากในทางศิลปะสร๎างคุณประโยชน์กับวิชากายวิภาคศาสตร์ และอ่ืนๆ ซึ่งมีอิทธิพลตํอจิตรกรอ่ืน  
 วินเซนต์ แวนโก๊ะ  
 วินเซนต์ แวนโก๏ะ ( Vincent van Gogh  ) หรือรู๎จักในไทยในชื่อ วินเซนต์ แวน โก๏ะ 
 (30 มีนาคม ค.ศ.1853 - 29 กรกฎาคม ค.ศ. 1890) เป็นจิตรกรชาวเนเธอร์แลนด์ ในยุคอิมเพรสชันนิสม์สมัย
หลังที่มีอิทธิพลอยํางมากตํอศิลปะสมัยใหมํด๎วยผลงานที่สีสันสดใสและมีผลกระทบทางอารมณ์ เขามีอาการ
ของโรควิตกกังวล และต๎องตํอสู๎กับอาการปุวยทางจิตมากขึ้นเรื่อย ๆ ในบั้นปลายชีวิต จนกระทั่งเสียชีวิตด๎วย
แผลที่ยิงตัวเองเมื่ออายุ 37 ปี เขาไมํคํอยเป็นที่ยอมรับตอนที่มีชีวิตอยูํ แตํเริ่มมีชื่อเสียงมากข้ึนหลังจาก
เสียชีวิตแล๎ว  
 วินเซนต์ แวนโก๏ะ นับวําเป็นจิตรกรที่ยิ่งใหญํที่สุดคนหนึ่งและเป็นผู๎มีอิทธิพลตํอพ้ืนฐานของศิลปะ
สมัยใหมํ วินเซนต์ แวนโก๏ะ เริ่มวาดรูปเมื่อเขาอายุ 20 ปีตอนปลาย และผลงานที่มีชื่อเสียงสํวนใหญํของเขา
วาดขึ้นในระยะ 2 ปีสุดท๎ายของชีวิต เขาสร๎างผลงานมากกวํา 2,000 ชิ้นซึ่งประกอบด๎วยภาพเขียน 900 ชิ้น
ภาพวาดและสเก็ตช์ 1,100 ชิน้ ผลงานของเขามีอิทธิพลอยํางมากตํอศิลปะสมัยใหมํนิยมที่ตามมา ปัจจุบัน
ผลงานหลายชิ้นของเขา เชํนภาพเขียนตัวเอง ภาพทิวทัศน์ ภาพเหมือน และภาพดอกทานตะวัน กลายเป็น
สํวนหนึ่งของงานศิลปะท่ีเป็นที่รู๎จักมากท่ีสุดและแพงที่สุดในโลก วินเซนต์ แวนโก๏ะ ในวัยหนุํมท างานในบริษัท
ค๎าขายงานศิลปะ และเดินทางไปมาระหวํางเมืองเฮก ลอนดอน และปารีส และหลังจากนั้นเปลี่ยนมาสอน
หนังสือในอังกฤษ  
 เขามีความใฝุฝันจะเป็นศิษยาภิบาล และได๎กลายเป็นมิชชันนารีในเขตท าเหมืองแรํในเบลเยียม ตั้งแตํ 
ค.ศ. 1879 ในชํวงเวลานั้นเขาเริ่มสเก็ตช์รูปผู๎คนในละแวกนั้น และใน ค.ศ. 1885 เขาเขียนรูป “คนกินมัน
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ฝรั่ง” ซึ่งเป็นผลงานส าคัญชิ้นแรกของเขา ในชํวงเวลานั้นสํวนใหญํเขาใช๎โทนสีทึมและไมํมีวี่แววของการใช๎สี
สดใสที่ท าให๎ผลงานในภายหลังของเขาโดดเดํนเลย ในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1886 เขาย๎ายไปปารีสและได๎รู๎จักกับ
ศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ ภายหลังเขาย๎ายไปอยูํทางตอนใต๎ของฝรั่งเศสและประทับใจอากาศอบอํุนกับแดดแรง 
ๆ ที่เขาพบที่นั่น ผลงานของเขาก็เริ่มมีสีสันสวํางมากขึ้นและพัฒนาไปในรูปแบบที่มีความเฉพาะตัวและเป็นที่
รับรู๎เมื่อเขาอยูํที่อาร์เลอ ในปี 1888 
 ประวัติ 
 วินเซนต์ แวนโก๏ะ เกิดท่ี เมืองบราบัง ต าบลซันเดิร์ต (Zundert) ประเทศเนเธอร์แลนด์ (เป็นเมืองที่
ติดกับชายแดน เบลเยียม) ในปี 1853 วันที่ 30 มีนาคม มีพํอเป็นนักบวช ในศาสนาคริสต์ มีพ่ีน๎องด๎วยกัน
ทั้งหมด 6 คน เป็นชนชั้นกลางที่มีชีวิตแบบแคบๆ ไมํชอบการเปลี่ยนแปลง เขาเป็นเด็กหนุํมที่ดูเงอะงะ ไมํ
คลํองแคลํวเหมือนคนมีปมด๎อย คํอนข๎างใจน๎อย จึงชอบอยูํคนเดียว และมีอารมณ์ท่ีอํอนไหวงําย อํอนโยน มี
ความเมตตาตํอคนทุกข์ยาก ท าให๎ทุกคนมองเขาวําเป็นคนเจ๎าอารมณ์ นําร าคาญ เมื่ออายุได๎ 16 ปี เขาได๎เข๎า
ท างานที่ ห๎องภาพแหํงหนึ่งที่กรุงเฮก กับญาติที่ท างานด๎านศิลปะ และเมื่อเขามีอายุได๎ 18 ปี เขาก็ถูกสํงตัวไป
ยังห๎องภาพที่ สาขาปารีส ด๎วยความที่เขาเป็นคนซื่อ และความเบื่อหนํายที่ทางห๎องภาพเอารูปเลวๆ มาหลอก
ขายกับคนที่ไมํรู๎จักศิลปะ เขาถึงกับบอกให๎ลูกค๎าไมํให๎ซื้อภาพนั้น จนกระทั่งทางร๎านไมํพอใจไลํเขาออกจาก
งานในที่สุด 
  หลังจากนั้น เขาจึงหันไปศึกษาทางศาสนาอยํางจริงจัง หลังจากสอบเข๎าวิทยาลัยศาสนาที่นคร
อัมสเตอร์ดัม ได๎ 14 เดือนเขาพบวําไมํได๎อะไรตามที่เขาตั้งใจจึงเลิกเรียนเสียและได๎ย๎ายไปอยูํในเหมืองถํานหิน 
ในต าบลบอริเนจ เพ่ือเทศนาสั่งสอน ชํวยเหลือคนทุกข์ยากในเหมืองนั้น โดยไมํรู๎จักเหน็ดเหนื่อย เขาอุทิศเงิน
จ านวนหนึ่งให๎กับคนทุกข์ยากโดยที่ตนเองมีเงินใช๎อยํางจ ากัด และต๎องกินเศษขนมปัง ท าให๎รํางกายผอมลง 
และเป็นพิษไข๎ เพราะการที่บริโภคท่ีผิดอนามัยและความหนาวเหน็บจากกองไฟกองเล็กที่ไมํอาจสู๎กับความ
หนาวเย็นของอากาศได๎ ท าให๎ความงกๆ เงิ่นๆ ของเขามีมากยิ่งข้ึน วินเซนต์ แวนโก๏ะ เป็นคนที่พูดไมํเกํงท าให๎
การเทศนาสั่งสอนของเขาไมํอาจจับจิตชาวเหมืองได๎ ประกอบกับความใจบุญของเขาท าให๎คนเหลํานั้นมองวํา
เขาเป็นคนแปลกแตกตํางจากคนเหมือง ท าให๎เขาเศร๎าใจมาก และศาลพระก็ไมํยอมแตํงตั้งให๎เขาเป็นนักเทศน์ 
ในที่สุดชีวิตของเขาต๎องเรํรํอนไปอยํางไร๎จุดหมาย เขาไมํยอมแม๎กระทั่งที่จะเขียนจดหมายถึง เธโอ น๎องชาย
คนสนิท 
 จนกระท่ัง ปี ค.ศ. 1880 เขาได๎เขียนจดหมายมาบอกกับ เธโอ น๎องของเขาวํา เขาค๎นพบแล๎ววํา 
“ศิลปะคือ ทุกสิ่งทุกอยํางของเขา และเข๎ามาแทนที่สิ่งอ่ืนๆจนหมด เขาใช๎เวลาเพื่อศึกษามันด๎วยตนเองอยําง
จริงจัง กํอนหน๎านั้นเขาเคยเขียนรูปบ๎างแตํไมํจริงจังเทําไหรํ แตํหลังจากนี้ตํอไปมันคือ ชีวิตจิตใจของเขา” 
(จดหมายที่ วินเซนต์ แวนโก๏ะ เขียนถึงน๎องชายของเขา ตํอมาในปัจจุบันก็เป็นที่ต๎องการและมีความส าคัญมาก
ตํอการชมงานศิลปะของเขา) วินเซนต์ แวนโก๏ะ ใช๎ชีวิตอยูํบนเส๎นทางสายศิลปะ อยํางล าบากยากแค๎น เขายิง
ตัวเองเข๎าทางสีข๎างด๎านซ๎าย ในวันอาทิตย์ที่ 27 กรกฎาคม ปี 1890 หลังจากการเขียนรูปทางสามแพรํง  
(Wheat Field with Crows) (งานชิ้นนี้อาจจะสื่อถึงการหาทางออกให๎กับของชีวิตของเขาเอง ที่เปรียบเสมือน
ทาง 3 สายที่มาบรรจบกันท าให๎เลือกไมํถูกวําจะไปทางใดตํอ) ซึ่งเป็นงานชิ้นสุดท๎ายของเขาท่ีทุํงนา แตํเขาไมํ
เสียชีวิตทันที โดยเขาได๎เอามือกดปากแผลไว๎และเดินกลับมาท่ีร๎านกาแฟที่เขาพัก วินเซนต์ แวนโก๏ะ สิ้นใจใน
วันอังคารที่ 29 กรกฎาคม ปี 1890 ทํามกลางความเศร๎าโศกเสียใจของเพ่ือนๆ ศพของเขาถูกฝังไว๎ในสุสาน
เล็กๆที่เมืองอูฟเวรซูอีรัว ทางตอนใต๎ของประเทศฝรั่งเศส หลังจากนั้นอีก 1 ปีตํอมา เธโอ น๎องชายก็สิ้นใจตาย
ตามพ่ีชายของเขาเนื่องจากโรคไต ศพของ เธโอ ถูกฝังที่นี่ และในอีก 23 ปีตํอมาภรรยาของเธโอ จึงย๎ายศพ
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ของเขาบางสํวนมาฝังไว๎ใกล๎ๆศพของแวนโก๏ะ ในที่สุดพ่ีน๎องที่รักกันมาก ก็ได๎มาอยูํด๎วยกันในสุสานเล็กๆ ที่
เมืองอูฟเวรซูอีรัว อยํางสงบสุขตลอดกาล(dolnapornnook.wordpress.com, ม.ป.ป.) 
 สรุปได๎วํา แวนโก๏ะ จิตรกรชาวเนเธอร์แลนด์ ผู๎มีอารมณ์ท่ีอํอนไหวงํายและอํอนโยน เป็นหนึ่งในจิตร
กรที่ยิ่งใหญํที่สุดคนหนึ่ง ในยุคอิมเพรสชันนิสม์สมัยหลัง ที่มีอิทธิพลอยํางมากตํอพ้ืนฐานของศิลปะสมัยใหมํ
ด๎วยผลงานที่สีสันสดใสและมีผลกระทบทางอารมณ์ ผลงานที่มีชื่อเสียงสํวนใหญํของเขาวาดขึ้นในระยะ 2 ปี
สุดท๎ายของชีวิต เขาสร๎างผลงานมากกวํา 2,000 ชิ้น ซึ่งประกอบด๎วยภาพเขียน 900 ชิ้น ภาพวาดและสเก็ตช์ 
1,100 ชิ้น ปัจจุบันผลงานหลายชิ้นของเขา เชํนภาพเขียนตัวเอง ภาพทิวทัศน์ ภาพเหมือน และภาพดอก
ทานตะวัน กลายเป็นสํวนหนึ่งของงานศิลปะที่เป็นที่รู๎จักมากท่ีสุดและแพงที่สุดในโลก  
 ปาโบล รุยซ์ ปิกัสโซ 

ปาโบล รุยซ์ ปิกัสโซ (สเปน: Pablo Ruiz Picasso) จิตรกรเอกของโลก เป็นบุคคลที่นิตยสาร TIME 
ยกยํองให๎เป็นศิลปินที่มีพรสวรรค์ในการสร๎างสรรค์มากที่สุดในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ปิกัสโซเกิดเมื่อวันที่ 25 
ตุลาคม ปี 1881 ที่เมืองมาลากา แคว๎นอันดาลูเซีย ทางตอนใต๎ของประเทศสเปน เป็นบุตรชายคนโตของดอน
โคเซ รุยซ์ อี บลัสโก (ค.ศ. 1838-1913) กับมารีอา ปีกัสโซ อี โลเปซ บิดาเป็นครูสอนศิลปะในมหาวิทยาลัย 
งานของปิกัสโซเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยแตํยังคงความเป็นเอกลักษณ์ แตํการเปลี่ยนแปลงทิศทางรูปแบบ
ของผลงานนั้นเกิดจากหรืออาจได๎รับแรงบันดาลใจมาจาก เฟอร์นานเดอ โอริเวียร์ Fernande Olivier ซึ่งเป็น
คนรักคนแรกของเขา และเขาได๎แตํงงานครั้งที่ 2 กับแจ็คเกอรีน โร๏ค ในปี 1961 และเขาจบชีวิตศิลปินลงใน
วันที่ 8 เมษายน ปี 1973 เสียชีวิตในวัย 91 ปี 

 ในวัยเด็ก เขาฉายแววการเป็นศิลปินระดับโลกด๎วยการพูดค าวํา "piz, piz" [มาจากค าวํา "lápiz" 
(ลาปิซ) ที่แปลวําดินสอในภาษาสเปน] เป็นค าแรก แทนที่จะพูดค าวํา "แมํ" เหมือนเด็กทั่วไป บิดาของเขาเป็น
อาจารย์สอนวาดภาพ ซึ่งอาจเป็นสํวนส าคัญท่ีท าให๎เขาได๎รับพรสวรรค์นี้มาตั้งแตํยังเด็ก ปีกัสโซได๎รับจานสีและ
พํูกันเป็นของขวัญวันเกิดตอนอายุ 6 ขวบจากบิดา ครั้งหนึ่งที่บิดาของปิกัสโซก าลังวาดรูปนกพิราบของเขาอยูํ
นั้น สิ่งที่นําทึ่งก็ได๎บังเกิดข้ึน เมื่อบิดาของเขาออกไปจากห๎องเพ่ือท าอะไรบางอยําง ปิกัสโซได๎เข๎าไปในห๎อง 
แล๎ววาดภาพนกพิราบตํอจนเสร็จ เมื่อบิดาเขากลับเข๎ามาจึงได๎พบวําภาพที่วาดนั้น เสร็จสมบูรณ์และมีพลัง
มากกวําที่ตนเองวาดเสียอีก และเมื่อเขาอายุเพียงแคํ 15 ปี เขาได๎มีสตูดิโอเป็นของตัวเอง 

วัยท างานหลังจากเริ่มต๎นอยํางผิดพลาดด๎วยการเป็นนักเรียนด๎านศิลปะที่เมืองมาดริดและชํวงโบฮี
เมี่ยนในเมืองบาเซโลนํา เขาได๎เดินทางมาที่ปารีสซึ่งถือเป็นเมืองหลวงด๎านศิลปะครั้งแรก เมื่อเดือนตุลาคมปี 
1900 และได๎ย๎ายอาศัยอยูํอยํางถาวรเมื่อเดือนเมษายนปี 1904 

ยุคสีน้ าเงิน อยูํในชํวงระหวํางปี 1901 - 1904 ปิกัสโซ จมลงไปในภาวะซึมเศร๎ารุนแรง เขาวาดภาพสี
เดียวเป็นหลักในเฉดสีของสีฟูา สีเขียวและสีฟูาอํอนผสมกับสีอื่น ๆ ท าให๎งานของเขาในชํวงนี้มีลักษณะที่   
อึมครึม เขาได๎รับแรงบันดาลใจในการวาดภาพลักษณะนี้ จากการเดินทางผํานประเทศสเปนและการฆําตัวตาย
ของเพ่ือนของเขา เขาเลือกใช๎สีที่เรียบงํายและถํายทอดเรื่องเศร๎าโศก เชํนเรื่องโสเภณี ขอทานและขี้เมา เป็น
ภาพวาดที่สะท๎อนชีวิตของผู๎คนในสังคมเมืองปารีสที่ไมํได๎รับการเอาใจใสํ เพ่ือเป็นการเสียดสีหรือวิจารณ์สังคม
ในขณะนั้น เป็นต๎น 

ยุคสีชมพู อยูํในชํวงระหวํางปี 1904-1906 เป็นภาพที่วาดด๎วยโทนสีที่สดใสด๎วยโทนสีส๎ม สีชมพู และ
สีเนื้อ ซึ่งเป็นโทนสีที่ตรงกันข๎ามกับยุคสีน้ าเงิน ซึ่งในชํวงปี 1904 เป็นชํวงที่เขาได๎มีความสุขในความสัมพันธ์กับ
คนรักคนแรกของเขาคือ เฟอร์นานเดอ โอริเวียร์ (Fernande Olivier) และประกอบกับสภาพจิตใจที่ดีขึ้น ซึ่ง
อาจเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให๎งานของเขามีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เขามักวาดภาพในลักษณะที่เกี่ยวข๎องกับ
ลวดลายข๎าวหลามตัด นักแสดง และตัวตลกเป็นต๎น 
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ยุคอิทธิพลแอฟริกัน อยูํในชํวงระหวํางปี 1906-1909 เป็นชํวงเวลาที่ปิกัสโซวาดในสไตล์ที่ได๎รับ 
อิทธิพลจากงานประติมากรรมแอฟริกัน ที่ถูกน ากลับไปยังพิพิธภัณฑ์ในกรุงปารีส เป็นผลมาจากการขยายตัว
ของจักรวรรดิฝรั่งเศสในแอฟริกา โดยงานประติมากรรมจากแอฟริกา เป็นแรงบันดาลใจส าหรับบางสํวนของ
การท างานของเขา ความสนใจของเขาถูกจุดประกาย โดยอองรี มาตีส ที่แสดงให๎เขาเห็นหน๎ากากจากภูมิภาค
แดนของทวีปแอฟริกา โดยผลงานในชํวงยุคนี้ได๎มีอิทธิพลพัฒนาสํงตํอมาชํวงบาศกนิยม (Cubism) อีกด๎วย 

ยุคบาศกนิยม เป็นยุคความเคลื่อนไหวทางศิลปะอาวองการ์ดในศตวรรษท่ี 20 ริเริ่มโดยปาโบล ปีกัส
โซ (Pablo Picasso) และจอร์จส์ บราค (Georges Braque) ได๎เปลี่ยนรูปโฉมของจิตรกรรมและประติมากรรม
สไตล์ยุโรป รวมไปถึงดนตรีและงานเขียนที่เกี่ยวข๎อง สาขาแรกของบาศกนิยมเป็นที่รู๎จักกันในชื่อ Analytic 
Cubism (บาศกนิยมแบบวิเคราะห์) เป็นความเคลื่อนไหวทางศิลปะที่มีอิทธิพลรุนแรงและมี ความส าคัญอยําง
มากในฝรั่งเศส แม๎จะเป็นชํวงเวลาที่ไมํนานนักระหวํางค.ศ. 1907 และ 1911 ความเคลื่อนไหวในชํวงที่สองนั้น
ถูกเรียกวํา Synthetic Cubism (บาศกนิยมแบบสังเคราะห์) ได๎แพรํกระจายและตื่นตัวจนกระท่ัง ค.ศ. 1919 
เมื่อความเคลื่อนไหวของลัทธิเหนือจริงเป็นที่นิยม 

ปิกัสโซและบราค พยายามเน๎นคุณคําของปริมาตรกับอากาศซึ่งสัมพันธ์กันเต็มไปหมดในภาพ  
อีกท้ังไมํเห็นด๎วยในหลักการของพวกอิมเพรสชั่นนิสต์ ซึ่งละเลยความส าคัญของรูปทรงและปริมาตร ศิลปินตําง
ส ารวจความละเอียดของสิ่งที่พวกเขาต๎องการวาด ด๎วยการท าลายรูปทรงเหลํานั้นให๎กลายเป็นชิ้นเล็กชิ้นน๎อย
ไมํปะติดปะตํอกัน รูปทรงบางรูปอาจทับซ๎อนกัน หรือเหลื่อมล้ ากันและกัน โดยมีจุดประสงค์ส าคัญในเรื่อง
ปริมาตรเป็นเปูาหมายสูงสุด การสร๎างภาพที่มีการจัดวางแบบผสมผสานแปลกใหมํ ไมํเน๎นกฎเกณฑ์ และ
น าเสนอภาพแงํมุมตํางๆและที่ส าคัญศิลปินทั้งสองเน๎นวํา ผลงานคิวบิสม์ไมํใชํงานสามมิติ แตํมีมิติท่ีสี่เช๎ามา ซึ่ง
ได๎แกํ มิติของเวลา ที่สัมพันธ์กับการรับรู๎ของมนุษย์ พร๎อมกันนี้อาน์นาสันได๎เปรียบเทียบระหวํางลัทธิโฟวิสม์
กับคิวบิสม์ ไว๎วํา แนวทางของโฟวิสม์มีลักษณะการสร๎างงานในการใช๎สีที่โดดเดํนกวําลัทธิอ่ืน แตํการน าเสนอ
รูปรํางของคนที่ไมํมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ในขณะที่ลัทธิคิวบิสม์สามารถน าไปเป็นแนวทางการสร๎าง
ศิลปะลัทธิอื่นๆ ได๎ตํอไป เชํนงานโครงสร๎าง (Constructivism) งานเหนือจริง (Surrealism) รูปแบบของ ลัทธิ
บาศกนิยม เป็นต๎น 

ในผลงานศิลปะของบาศกนิยมนั้น วัตถุจะถูกท าให๎แตกเป็นชิ้น วิเคราะห์ และประกอบกลับขึ้นมาใหมํ
ในรูปลักษณ์ที่เป็นนามธรรมแทนที่จะแสดงวัตถุให๎เห็น จากเพียงแคํมุมมองเดียว จิตรกรนั้นได๎ถํายทอดวัตถุ
จากหลายแงํมุมเพ่ือที่จะแสดงให๎เห็นถึงวัตถุท่ี อยูํในสภาพแวดล๎อมท่ีกว๎างขึ้น บํอยครั้งนักที่ผืนราบดูเหมือนจะ
ตัดกันในมุมที่เป็นไปโดยบังเอิญ ปราศจากความสอดคล๎องของความลึก สํวนพื้นหลังและผืนราบแทรกเข๎าไปใน
ระหวํางกันและกันเพ่ือที่จะท าให๎เกิด พ้ืนที่ที่ไมํชัดเจนอยํางผิวเผิน ซึ่งเป็นหนึ่งในคุณลักษณะเฉพาะของบาศก
นิยม 

ยุคสุดท๎ายผลงานสุดท๎ายของปิกัสโซเป็นการผสมของรูปแบบวิธีในการแสดงออกในงานของเขา
จนกระท่ังจบชีวิต ปิกัสโซเพ่ิมเติมและแสดงออกผลงานของเขาอยํางมีมีสีสันและจากปี 1968 จนกระท่ังถึงป ี
1971 เขาผลิตผลงานออกมามากมายทั้งภาพวาดและแกะสลักทองแดงหลายร๎อยชิ้น โดยผลงานสํวนใหญํนั้น
ถูกปฏิเสธไมํได๎รับการยอมรับเนื่องจากเป็นผลงานที่สื่อความอยํางอนาจาร แตํภายหลังเมื่อปิกัสโซได๎เสียชีวิต
ลง กระแสทิศทางของศิลปะก็ได๎เปลี่ยนแปลงจาก Abstract expressionism และกระแสรูปแบบศิลปะแบบ 
Neo-expressionism ในเวลาตํอมา ( wikipedia.org/wiki , ม.ป.ป.  ) 
 สรุปได๎วํา ปิกัสโซ จิตรกรเอกของโลกเป็นบุคคลที่นิตยสาร TIME ยกยํองให๎เป็นศิลปิน 
ที่มีพรสวรรค์ในการสร๎างสรรค์มากที่สุดในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 บิดาของเขาเป็นอาจารย์สอนวาดภาพ  
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ซึ่งอาจเป็นสํวนส าคัญที่ท าให๎เขาได๎รับพรสวรรค์นี้มาตั้งแตํยังเด็ก การสร๎างศิลปะของจิตรกรทํานนี้มี
กระบวนการพัฒนาการที่นําสนใจมาก จากอายุ 6 ขวบวาดภาพได๎อยํางสมบูรณ์และมีพลังมากและเมื่อเขาอายุ
เพียงแคํ 15 ปี เขาได๎มีสตูดิโอเป็นของตัวเอง และจากยุคสีน้ าเงินเลือกใช๎สีที่เรียบงํายและถํายทอดเรื่องเศร๎า
โศก เชํนเรื่องโสเภณี ขอทานและข้ีเมา เป็นภาพวาดที่สะท๎อนชีวิตของผู๎คนในสังคมเมืองปารีสที่ไมํได๎รับการ
เอาใจใสํเพ่ือเป็นการเสียดสีหรือวิจารณ์สังคมในขณะนั้น ยุคสีชมพู เป็นภาพที่วาดด๎วยโทนสีที่สดใสด๎วยโทนสี
ส๎ม สีชมพูและสีเนื้อ ซึ่งเป็นโทนสีที่ตรงกันข๎ามกับยุคสีน้ าเงิน และในยุคอิทธิพลแอฟริกันได๎รับอิทธิพลจากงาน
ประติมากรรมแอฟริกันพัฒนาสํงตํอมาชํวงบาศกนิยมปิกัสโซและบราคได๎สร๎างภาพที่มีการจัดวางแบบ
ผสมผสานแปลกใหมํ ไมํเน๎นกฎเกณฑ์ และน าเสนอภาพแงํมุมตํางๆและท่ีส าคัญจิตรกรทั้งสองเน๎นวํา ผลงาน
คิวบิสม์ไมํใชํงานสามมิติ แตํมีมิติที่สี่เข๎ามาซึ่งได๎แกํ มิติของเวลา ในผลงานศิลปะบาศกนิยมนั้น วัตถุจะถูกท าให๎
แตกเป็นชิ้น วิเคราะห์ และประกอบกลับขึ้นมาใหมํในรูปลักษณ์ที่เป็นนามธรรมแทนที่จะแสดงวัตถุให๎เห็น จาก
เพียงแคํมุมมองเดียว จิตรกรนั้นได๎ถํายทอดวัตถุจากหลายแงํมุมเพ่ือที่จะแสดงให๎เห็นถึงวัตถุท่ี อยูํในสภาพ 
แวดล๎อมที่กว๎างขึ้นชํวงสุดท๎ายผลงานปิกัสโซเป็นการผสมของรูปแบบวิธีในการแสดงออกในงานของเขาอยํางมี
มีสีสันและเขาผลิตผลงานออกมามากมายทั้งภาพวาดและแกะสลักทองแดงหลายร๎อยชิ้น 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ในด๎านเอกสารที่เกี่ยวข๎องกับงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องกับการศึกษาการวาดเส๎น :  บุกเบิกเรียนรู๎ผํานวิธีการ
ปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร๎างอัตลักษณ์ ผู๎วิจัยได๎ศึกษาในเรื่องตํอไปนี้  
 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ ทักษะในการสร้างสรรค์รูปทรง   
 ประเสริฐ  วรรณรัตน์ (kmarts.rmut,2555) ได๎จัดการความรู๎งานวิจัยเรื่องกลวิธีการขยายรูป
ประติมากรรมขนาดใหญํด๎วยการรํางภาพลายเส๎น เพ่ือก าหนดหาสัดสํวนโครงสร๎างงานประติมากรรมโดยการ
ขยายสัดสํวนเทําจริงกํอน การขยายให๎ใหญํขึ้นมีความส าคัญเป็นอยํางมาก ท าให๎สามารถก าหนด ขนาด ระยะ 
กว๎าง ยาว สูง ได๎ในภาพรํางลายเส๎น ด๎วยการขยายแบบโดยการรํางใสํกระดานแผํนใหญํหรือไม๎อัด รํางด๎วย
ชอล์กหรือชาโคล สํวนใหญํประติมากร จะรํางภาพด๎วยความช านาญ 
 ดังเชํน ชลูด  นิ่มเสมอ (2553) กลําววํา ในปัจจุบันหลายคนอาจบันทึกข๎อเท็จจริงดังกลําวด๎วยกล๎อง
ถํายรูป ซึ่งก็อาจเป็นวิธีที่เหมาะสมส าหรับการสร๎างงานในบางแนวความคิด แตํโดยทั่วไปแล๎วการบันทึกด๎วย
การวาดเส๎นจะเป็นการศึกษาที่ลึกซึ้งกวํา สามารถท าให๎เข๎าใจถึงแกํน ถึงสาระเข๎าถึงจุดส าคัญของสิ่งที่ต๎องการ
ศึกษา และเป็นวิธีที่จะประทับความรู๎ความเข๎าใจ ที่ได๎รับนั้นเข๎าไว๎ในใจสะสมในธนาคารของประสบการณ์ ถึง
เวลาจ าเป็นเมื่อใดก็จะหลั่งไหลออกมาอยํางฉับพลันในลักษณะที่ขัดเกลาแล๎ว ให๎เหมาะสมกับความจ าเป็นของ
การแสดงออก การรํางภาพที่ต๎องลงน้ าหนักแสงเงากํอนการขยายมีความจ าเป็นมาก เพราะเป็นการศึกษาใน
เรื่องของรายละเอียดตํางๆทุกแงํทุกมุม ของงานประติมากรรมกํอนการขยายใหญํ  ในการปั้นจ าเป็นที่จะต๎อง
เขียนลงน้ าหนัก แสงเงา ให๎ชัดเจนกํอน เพราะเป็นการที่จะท าให๎รู๎มวล ปริมาตร ของงานที่จะปั้นวํามีมวล
ปริมาตรอยํางไร อีกท้ังสร๎างทักษะเพ่ือให๎คุ๎นกับแบบที่จะปั้นเพราะเราต๎องก าหนดปริมาตร มวล เป็นสามมิติ 
กว๎าง สูง ต่ า ตื้น ลึก หนา บาง เพราะน้ าหนักแสงเงา ชํวยก าหนดระยะทิศทาง เรื่องความชัดเจนใน
รายละเอียดบนโครงสร๎างของผลงานประติมากรรมได๎เป็นอยํางดี  นอกจากนั้นยังมีความจ าเป็นที่จะต๎องใสํ
รายละเอียดภายในภาพ ก าหนดน้ าหนักพ้ืนผิวลงบนแบบให๎สมบูรณ์ที่สุดจะดีมากๆ เพราะจะท าให๎เราเข๎าใจ
สํวนที่มีพ้ืนที่ในรูปรํางรูปทรงระติมากรรมที่เราออกแบบ เข๎าใจลักษณะความโค๎งเว๎าของรูปรําง รูปทรง  
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  ดังเชํน ศุภชัย  สิงห์ยะบุศญ์ (2546) ให๎ความเห็นวําภาพวาดเขียน ภาพวาดเส๎น หรือบางทํานก็จะ
เรียกด๎วยค าทับศัพท์วํางานดรอวิ้ง(Drawing) ก็มี ซึ่งหมายถึงผลงาน 2 มิติ บนพื้นระนาบที่ส าเร็จลงด๎วยการ
จ าแนกคําน้ าหนัก (Value) ของสีใดสีหนึ่ง อันได๎มาจากวัสดุหลักของงานวาดภาพ คือ ดินสอด า ผงถําน 
กราไฟต์ สีชอล์ก ฯลฯ ซึ่งคําน้ าหนักดังกลําวอาจเกิดขึ้นมาจากวิธีการกดน้ าหนักมือในการจับวัสดุที่ใช๎เขียน
ด๎วยความหนัก-เบา แตกตํางกันหรือเกิดจากความถี่ หํางของการประสานกันของเส๎นปากกาก็ได๎  
 หรือที่ ประเสริฐ  วรรณรัตน์ (2552)  กลําววําภาพวาดรํางรูปของ มิเคลลันเจโล  ที่เขียนไว๎เป็นภาพ
รํางที่ท างานไมํเสร็จคือ ยังมิได๎ลงสีที่ฝาผนังศาลากลางแหํงใหมํที่พระราชวังเวคคิโอ เมืองฟลอเรนซ์ เป็นรูปคน
และสัตว์เคลื่อนไหวในกิริยาทําทางตํางๆกัน แตํภาพแสดงอารมณ์ทางศิลปะอยํางรุนแรงมีพลังอ านาจและ
จินตนาการแสดงออกของศิลปินอยํางดี  
 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับ ทักษะ การรับรู้ ในการปฏิบัติ 

พรชัย ทองแดง (researchgate.net/publication, 2543) ได๎วิจัยเรื่องสภาพการสอนการวาดเส๎น 
ตามการรับรู๎ของครูศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต๎นในโรงเรียนสังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา 12  
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาสภาพการวาดเส๎น ตามการรับรู๎ของครูศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษา
ตอนต๎นในโรงเรียนสังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา 12 ในด๎านครูผู๎สอน ผู๎เรียน หลักสูตรและการน าไปใช๎
สอน วิธีการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล ประชากรที่ใช๎ในการวิจัย คือ ครูศิลปศึกษา 
จ านวน 180 คน จากโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนต๎น สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา 12 จ านวน 180 โรง 
เครื่องมือที่ใช๎ในการวิจัย คือ แบบสอบถามประกอบด๎วยแบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบมาตราสํวน
ประมาณคําและแบบปลายเปิด ผู๎วิจัยได๎สํงแบบสอบถามไปยังครูศิลปศึกษา จ านวน 180 ฉบับ ได๎รับคืน 159 
ฉบับ คิดเป็นร๎อยละ 88.33 ได๎น าข๎อมูลมาวิเคราะห์ โดยการหาคําร๎อยละ มัชฌิมเลขคณิต และสํวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน ผลการวิจัย พบวํา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับ สภาพการสอนการวาดเส๎น โดยรวมอยูํใน
ระดับปานกลาง สํวนด๎านหลักสูตรและการน าไปใช๎สอนและการวัดและประเมินผล เมื่อพิจารณาเป็นรายด๎าน 
พบวํามี 2 ด๎าน ที่มีความคิดเห็นอยูํในระดับมาก ได๎แกํ ด๎านหลักสูตร และด๎านการน าไปใช๎สอนและการวัดและ
ประเมินผล เมื่อพิจารณา รายละเอียดในรายด๎านที่ได๎รับความเห็นด๎วยระดับมาก ผลการวิจัยพบวํา ในด๎านการ
วัดและประเมินผลนั้น การวัดและประเมินผลงานวาดเส๎น โดยให๎ความส าคัญกับเกณฑ์ตํางๆ นั้นครูศิลปศึกษา
มีความคิดเห็นระดับเห็นด๎วยมากเกือบทุกข๎อ ยกเว๎นการให๎ความส าคัญกับกลวิธีการวาด ซึ่งได๎รับระดับความ
คิดเห็นปานกลาง เกณฑ์ท่ีครูให๎ความส าคัญสูงที่สุด คือ ความคิดสร๎างสรรค์ สํวนในด๎านหลักสูตรและการ
น าไปใช๎สอน ประเด็นที่ครูศิลปะมีความเห็นด๎วยระดับมากทุกข๎อ คือ ความเข๎าใจในเรื่องวัสดุอุปกรณ์และการ
น าไปใช๎โดยเฉพาะอยํางยิ่งเกี่ยวกับการใช๎กระดาษ  

ดังค าพูดของ ชะลูด นิ่มเสมอ(2553) ได๎กลําวถึงการวาดเส๎นไว๎วํา วาดเส๎นเป็นวิธีสื่อความหมาย
ทางการเห็นขั้นเริ่มแรกวิธีหนึ่งของมนุษย์ ด๎วยปัจจัยขั้นพ้ืนฐานที่สุดคือเส๎นและรํองรอยตํางๆ และด๎วย
เครื่องมือที่งํายที่สุดที่จะหยิบฉวยมาได๎จากใกล๎ตัว อาจเป็นถํานก๎อนหนึ่ง เศษไม๎ชิ้นหนึ่ง หรือแม๎แตํนิ้วมือของ
ตัวเอง เด็กๆจะเริ่มขีด วาดหรือละเลงด๎วยอะไรก็ตามที่จะท าให๎เกิดรํองรอยขึ้นตั้งแตํยังไมํรู๎ความ ชนดั้งเดิมขีด
เขียนเส๎นและรํองรอยลงบนเปลือกไม๎แผํนหินหรือผนังถ้ า ด๎วยเหตุที่เราอาจเดาไปได๎หลายประการ และที่นํา
เป็นไปได๎ประการหนึ่งก็คือ มนุษย์ต๎องการแสดงอะไรบางอยํางที่เป็นสํวนตนออกมาให๎ปรากฏในโลก ไมํวําจะ
เป็นความเชื่อ ความนึกคิด อารมณ์ความรู๎สึก หรือแม๎แตํเพียงรํองรอยงํายๆที่ท าข้ึนด๎วยมือตัวเอง 
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 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับ ทฤษฎี การเรียนรู้ 
 กมลชัย  พลายเพ็ชร์  (bmamedia, 2553) ได๎วิจัย เรื่องการพัฒนาบทเรียนวีดิทัศน์ เรื่อง พื้นฐานการ
วาดเส๎นเพ่ือสร๎างสรรค์งานศิลปะนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 กลุํมตัวอยํางของการวิจัย คือ นักเรียน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จ านวน 36 คน ในภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2553 โดยวิธีสุมํแบบแบํงประเภท
เครื่องมือที่ใช๎ในการวิจัยประกอบด๎วย  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร๎าง  บทเรียนวีดิทัศน์ วิชาวาดเส๎น เรื่อง 
ทักษะพ้ืนฐานการวาดเส๎น  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  แบบประเมินบทเรียนวีดิทัศน์  
แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีตํอบทเรียนวีดิทัศน์ เรื่องพ้ืนฐานการวาดเส๎น สถิติที่ใช๎ในการวิเคราะห์ข๎อมูล 
ได๎แกํ คําร๎อยละ (%) คําเฉลี่ย (xˉ) คําสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และการทดสอบคําที (t-test) 
ผลการวิจัยพบวํา ประสิทธิภาพของบทเรียนวีดิทัศน์ มีคําเทํากับ 79.33/79.78 ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์ที่ก าหนด
ไว๎ คือ 80/80  การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวํากํอนเรียน แตกตํางกันอยํางมี
นัยส าคัญทางสถิติ ที่ระดับ .01 ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตํอบทเรียนวีดิทัศน์ เรื่องทักษะพ้ืนฐานการวาด
เส๎นพบวํา มีความพึงพอใจอยูํในระดับมาก คําเฉลี่ย (xˉ) เทํากับ 4.44 
 กิตติคุณ เย็นกล่ า(cuir.car.chula, ม.ป.ป.) ได๎วิจัย เรื่องผลของการสอนวาดเส๎นโดยใช๎รูปแบบ
กิจกรรมของ เบ็ตตี เอ็ดเวิร์ดส์ ที่มีตํอความสามารถในการวาดเส๎นแบบเหมือนจริงของเด็กอายุ 15-17 ปีศึกษา
ผลของการสอนวาดเส๎นโดยใช๎รูปแบบกิจกรรมของ เบ็ตตี เอ็ดเวิร์ดส์ ที่มีตํอความสามารถในการวาดเส๎นแบบ
เหมือนจริงของเด็กอายุ 15-17 ปี โดยมีสมมติฐานที่ตั้งไว๎คือ หลังการเรียนวาดเส๎นโดยใช๎รูปแบบกิจกรรมของ 
เบ็ตตี เอ็ดเวิร์ดส์ ผู๎เรียนจะมีความสามารถในการวาดเส๎นแบบเหมือนจริงสูงกวํากํอนเรียน อยํางมีนัยส าคัญ
ทางสถิติท่ีระดับ .05 กลุํมตัวอยํางท่ีใช๎ในการวิจัยครั้งนี้คือ เด็กอายุ 15-17 ปี โรงเรียนนาด๎วงวิทยา จังหวัดเลย 
ที่มีผลการเรียนวิชาศิลปศึกษาอยูํในระดับปานกลาง จ านวน 20 คน โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง เครื่องมือที่
ใช๎ในการวิจัย ได๎แกํ 1) แผนการจัดการเรียนรู๎เรื่องการวาดเส๎นแบบเหมือนจริงโดยใช๎รูปแบบกิจกรรมของ เบ็ต
ตี เอ็ดเวิร์ดส์ จ านวน 4 แผน 2) แบบประเมินผลงานการวาดเส๎นแบบเหมือนจริง 3) แบบทดสอบความรู๎ความ
เข๎าใจในการวาดเส๎นแบบเหมือนจริง 4) แบบสอบถามความคิดเห็นที่มีตํอการสอนวาดเส๎นแบบเหมือนจริง 
สถิติที่ใช๎วิเคราะห์ข๎อมูลคือ คํามัชฌิมเลขคณิต (X-bar) สํวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) คําร๎อยละ คําความถี่ 
และการทดสอบที (t-test) ผลการวิจัยพบวํา เด็กอายุ 15-17 ปี ที่เรียนวาดเส๎นแบบเหมือนจริงโดยใช๎รูปแบบ
กิจกรรมของ เบ็ตตี เอ็ดเวิร์ดส์ มีทักษะความสามารถในการวาดเส๎นแบบเหมือนจริงหลังเรียนสูงกวํากํอนเรียน 
อยํางมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 และมีคะแนนคํามัชฌิมเลขคณิตคือ 1) แบบประเมินผลงาน มีคําทักษะ
การวาดเส๎นแบบเหมือนจริงสูงกวํากํอนเรียน อยูํในระดับปานกลาง 2) ความรู๎ความเข๎าใจในการวาดเส๎นแบบ
เหมือนจริง มีคําสูงกวํากํอนเรียน อยูํในระดับดี และ 3) ความคิดเห็นที่มีตํอการสอนวาดเส๎นแบบเหมือนจริง มี
คําอยูํในระดับดี สรุปได๎วํา การท าให๎เด็กเกิดการเรียนรู๎และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมตามวัตถุประสงค์ของการ
สอนได๎อยํางสมบูรณ์นั้น ผู๎สอนควรมีการจัดเตรียมแผนการจัดการเรียนรู๎ให๎ครบทั้ง 3 ด๎าน คือ ด๎านทักษะพิสัย 
พุทธิพสิัย และจิตพิสัย เพราะวําแตํละด๎านมีสํวนสนับสนุน สํงเสริมซึ่งกันและกัน ส าหรับการสอนวาดเส๎นโดย
ใช๎รูปแบบกิจกรรมของ เบ็ตตี เอ็ดเวิร์ดส์ ถือเป็นรูปแบบที่ชํวยให๎เด็กพัฒนาความสามารถทั้งในด๎านทักษะการ
วาดเส๎นแบบเหมือนจริง การมีความรู๎ความเข๎าใจในการวาดเส๎นแบบเหมือนจริง และมีเจตคติที่ดีตํอการวาด
เส๎นแบบเหมือนจริง 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับ ความรู้สึก จิตนาการ  
สุชาติ เถาทอง (2537) ได๎แสดงความเห็นไว๎วํา ภาพรํางกํอนระบายสี เชํน ภาพเขียน ภาพเขียนสี 

หรือรูปโครงขนาดเล็กแบบหยาบๆของประติมากรรม เป็นแบบรํางหรือรูปโครงที่แสดงออกด๎วยเส๎น หรือ
รูปทรงที่บอกให๎รู๎ถึงลักษณะหรือความรู๎สึกที่จะวาด หรือโครงอยํางครําวๆยังไมํใสํใจกับรายละเอียดตํางๆ ค า
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วําแบบรํางหรือรูปโครงนี้อาจจะเรียกผลงานจริงในระยะต๎นๆที่เริ่มท าก็ได๎ รูปโครงขนาดเล็กจึงเป็นชิ้นงานต๎น
ความคิดชํวยให๎การไตรํตรองและความคิดค านึงของประติมากรใกล๎เคียงกับผลส าเร็จ และอาจใช๎น าทางตํอไป
ส าหรับการสร๎างผลงานจริงในขั้นสุดท๎าย หลักฐานที่ปรากฏในผลงานศิลปะของประติมากรเอกของโลกหลาย
ตํอหลายคน ได๎แกํ โรแดง มิเคลลันเจโล ตํางก็อาศัย จินตภาพจากรูปโครงขนาดเล็กมากํอนทั้งสิ้นในเรื่อง
โครงสร๎างและสัดสํวน ภาพวาดลายเส๎นสามารถเป็นตัวก าหนดในการแก๎ปัญหาความถูกต๎องบนโครงสร๎าง 
รูปทรง จังหวะ มิติ แบบภาพลายเส๎นจะสามารถท าให๎ผู๎ปั้นเข๎าใจปัญหาที่จะเกิดข้ึนสามารถก าหนดโครงสร๎าง
ภายในที่เป็นโครงสร๎างหลัก และโครงสร๎างภายในผิววัสดุที่จะต๎องสัมพันธ์กับรูปทรงประติมากรรม 
 กระบวนวิธีพัฒนารูปความคิดความหมายของศิลปะได้กระจ่างข้ึน 
 กระบวนวิธีพัฒนารูปความคิดความหมายของศิลปะได๎กระจํางข้ึนนั้นการออกแบบภาพเบื้องต๎น
จ านวนมากในระดับหนึ่ง แล๎วมาคัดเลือก Selection ด๎วยวธิีการน าเสนอภาพรํางที่สร๎างขึ้นน ามาเปรียบเทียบ
เพ่ือค๎นหาความสมบูรณ์ลงตัวความนําสนใจความมีชีวิตชีวาอะไรตํางๆตามเกณฑ์เปูาหมายถึงวัตถุประสงค์ 
จินตภาพสมมุติ ที่ก าหนดไว๎แตํแรก กรณีถ๎าเป็นงานออกแบบดี(Design)ต๎องพิจารณาถึงการใช๎งานจริงความ
ประหยัดและความเป็นไปได๎จริง ทางการผลิตและการตลาด 
 การพัฒนาจินตภาพสมมุติจากภาพรํางชั่วคราว หรือเบื้องต๎นตามปกติจะมีการพินิจพิเคราะห์ตัวภาพ
รํางแตํละชิ้น ประกอบกับการคาดการณ์ คาดเดาถึงผลส าเร็จ ถึงแบบรูปที่สมบูรณ์โดยภาพรวม ไว๎ลํวงหน๎าควร
มีหน๎าตาโดยประมาณเป็นเชํนไรและ อยํางไรคล๎ายรูปสัณฐานที่ผู๎ศึกษาวิจัยอยากจะเห็น แลกก าลังใช๎ความมุ
มานะพยายามทดลองสร๎าง แผนภาพรํางชิ้นแล๎วชิ้นเลํา หรอืชุดเพ่ือไปให๎ถึงความคิดฝันและความปรารถนานั้น  
 การบ่มเพาะ  
 พัฒนารูปความคิดความหมายสันนิษฐาน ถึงความนําจะเป็น ในแบบรํางภาพรําง ที่ตํางกันไปนั้น จึง
เทํากับเป็นการสะท๎อนถึงปัญหาของสุนทรียะ ปัญหาทางศิลปะอะไรตํางๆ ในการนี้ผู๎ศึกษา วิจัยจ าเป็น ต๎องรู๎
ในสิ่งที่สนใจอยูํเสมอและจ าเป็นต๎องรู๎ถึงจุดมุํงหมายในใจเราถึงเจตจ านงบางอยําง ที่มีลักษณะแตกตํางจาก 
จากเจตจ านงประเภทอ่ืนอ่ืน ๆ นั่นคือเจตจ านงแหํงสติปัญญา ชํวยกันสร๎างและคิดวิเคราะห์ ถึงความนําจะเป็น
ของภาพรําง ทางความคิดตํางๆ กันนั้นมากภาพรํางทางความคิดแบบใดมีความเหมาะสมและ สอดคล๎องตํอ
การน าไป ขยายเป็นภาพต๎นแบบ ตํอไปได๎  (สุชาติ เถาทอง, ม.ป.ป.,หน๎า 23 – 24)                                                                         

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปวิจารณ์ 
 การศึกษาวิจัยของสุชาติ เถาทอง นับเป็นต าราวิชาการวาดเส๎นที่ครอบคลุมมากท่ีสุดในชํวงเวลานั้น  
และมีการค๎นคว๎าอ๎างอิงอยํางมีคุณภาพ  เมื่อดูจากบรรณานุกรมจะเห็นวํา สุชาติศึกษาเอกสาร ต าราของ
นักวิชาการกํอนหน๎าทั้งไทยและตะวันตก จ านวนมาก  และหลากหลายสาขา  ทั้งงานด๎านไทยประเพณี เชํน 
หลักการวาดของ น. ณ ปากน้ า  วาดเส๎นพ้ืนฐานของจิตรกรรมแบบไทยประเพณี ของจุลทัศน์ พยาฆรานนท์  
องค์ความรู๎เกี่ยวกับศิลปะและสมัยใหมํเชํนงานเขียนของ ก าจร  สุนพงษ์ศรี อารี  สุทธิพันธุ์ และวิรุณ  ตั้งเจริญ  
องค์ความรู๎เรื่องการออกแบบตกแตํงภายในของ วัฒนะ จูฑะวิภาต ความคิดของสถาปนิกในงานเขียนของ 
สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา รวมถึงปรัชญาศิลปะของกีรตี  บุญเจือ  เป็นต๎น ตลอดจนองค์ความรู๎เกี่ยวกับการวาด
เส๎นของนักวิชาการไทยกํอนหน๎า เชํน บทความของชะลูด นิ่มเสมอ(ใช๎กลําวอ๎างอยูํตลอดเลํม) ซึ่งสุชาติได๎กลําว
ปิดท๎ายในบทน าวํา  ขอขอบคุณศิลปินและผู๎บุกเบิกเอกสารวิชาการการวาดเส๎นในเมืองไทยทุกทําน 
 สิ่งที่นําสนใจจากการค๎นคว๎าของสุชาติ นอกจากประเด็นเรื่องความหมายและวัตถุประสงค์ซึ่ง 
จะอภิปรายในภายหลัง  ผู๎วิจัยได๎สังเกตเห็นวํา  การตกผลึกองค์ความรู๎ทั้งของไทย และตะวันตกมาเป็นต ารา
ส าหรับนักศึกษาศิลปะที่ตํอไปจะกลายเป็นศิลปินนั้น ชี้ให๎เห็นวําแท๎ท่ีจริงงานวาดเส๎นรํวมสมัยที่ก าลังพัฒนา
ตํอไปข๎างหน๎านั้นไมํได๎ลํองลอย หรือคับแคบเพียงแคํมองหรือรับหลักวิชาการตะวันตกเพียงถํายเดียว  ศิลปิน
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และนักวิชาการไทย ได๎พยายามสอดแทรกประสบการณ์และองค์ความรู๎ จากการปฏิบัติออกมาเป็นหลักฐานที่
ใช๎ถํายทอดอ๎างอิงสืบตํอไปได๎  เชํน องค์ความรู๎ของสุชาติก็พัฒนาตํอยอด และตกผลึกมาจากองค์ความรู๎ของ
นักวิชาการกํอนหน๎า นอกจากนี้ยังได๎เห็นทัศนะของสุชาติเกี่ยวกับสถานการณ์ของการวาดเส๎นในเวลานั้น 
(พ.ศ.2536/ค.ศ.1933)  วํากระแสความคิดและรูปแบบของการวาดเส๎นอันเป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญของการท างาน
ศิลปะ ยังมีความสับสนในการจัดระบบและระเบียบวิธีการเรียนการสอนที่ชัดเจน  กิจกรรมและการปฏิบัติที่
เป็นอยูํจะเป็นการด าเนินไปตามรูปแบบคตินิยมดั้งเดิม ที่สืบทอดกันมาโดยขาดการท าความเข๎าใจ หรือไมํก็
เป็นการน าความรู๎และการฝึกปฏิบัติ ตามแนวคิดและวัฒนธรรมจากยุโรปและสหรัฐอเมริกาอยํางตํอเนื่อง 
จนถึงผลให๎ภูมิปัญญาของนักศึกษาศิลปะเมืองไทยเกิดความสับสน  หาลักษณะรํวมของงานวาดเส๎นไมํชัดเจน 
ประเด็นส าคัญจากงานของสุชาติ คือ 

1. สุชาติ เลือกแปล “drawing”  วําการวาดเส๎น 
2. สุชาติ มีทัศนะวํา การหาความหมายของวาดเส๎นวําคืออะไร ค าตอบนั้นหาได๎ยากเชํนเดียวกับ 

ค าวํา ศิลปะคืออะไร เบื้องต๎นเขาจึงพยายามหาความหมายที่ชัดเจนโดยอ๎างอิงความหมายของกับพจนานุกรม
ศัพท์ศิลปะของราชบัณฑิตยสถาน 

3. สุชาติ แบํงการวาดเส๎นจ าแนกตามลักษณะการแสดงออกเป็น 2 ประเภท  ได๎แกํ 
3.1 ศิลปวัตถุวิสัย  (Objective  art)  ผลงานศิลปกรรมที่ค านึงสภาพทางวัตถุเป็นประการ 

ส าคัญ วัตถุวิสัยเป็นเรื่องเกี่ยวกับสิ่งภายนอกเป็นวัตถุไมํเกี่ยวกับความคิด ความรู๎สึก หรืออารมณ์ของผู๎กระท า 
3.2 ศิลปะจิตวิสัย (subjective art) หมายถึงสิ่งที่เกิดข้ึนในใจ  ไมํเก่ียวข๎องกับสิ่งทีอยูํนอกใจ  

ไมํเก่ียวกับวัตถุภายนอก เป็นความจริงสํวนตัว เป็นความรู๎สึก เป็นอารมณ์เป็นความคิดฝัน เป็นความปรารถนา
สํวนตัวของศิลปินจะเห็นวําตรงกันกับบทความของสมพร รอดบุญ และหนังสือ  “A Contemporay  
Approach : Drawing”งานของคลอเดียเบตตี้ และทีล ซาเลํ  (Claudia  Betti  and  Teel  Sale)  ซึ่งเป็น
การค๎นคว๎าชิ้นส าคัญ และจัดเป็นต าราเลํมแรกๆ ของการศึกษาเรื่องงานวาดเส๎นรํวมสมัยของตะวันตก (เป็น
หนึ่งในหนังสืออ๎างอิงของสุชาติด๎วย) ผลงานของสุชาติคือ การรวมเอาองค์ความรู๎ของผู๎มากํอน ตกผลึกรํวมกับ
ประสบการณ์ของตน จึงสังเกตได๎วํามีท้ังจุดที่เหมือนและแตกตํางเพ่ิมเติมออกไปตามทัศนะของตน  เชํน สุชาติ
แจกแจงความส าคัญของการวาดเส๎นไว๎ 5 ประการ ได๎แกํ 

1. เป็นเครื่องมือถํายทอดให๎มองเห็น 
2. เป็นพื้นฐานทางทัศนศิลป์และการออกแบ 
3. เป็นเครื่องมือถํายทอดทักษะและจินตนาการ 
4. เป็นต๎นรํางทางความคิดของศิลปิน  ซึ่งจะกํอให๎เกิดประโยชน์ 2 ประการคือ 

ถํายทอดโลกของความคิดให๎เป็นจริง กับค๎นหาความสมบูรณ์กํอนท าจริง 
5. เป็นการสร๎างงานที่สมบูรณ์ในตัวและมองวัตถุประสงค์ของการวาดเส๎นเป็น 3 ข๎อ ได๎แกํ บันทึก

ข๎อเท็จจริงทางกายภาพ (ซึ่งได๎อภิปรายเพิ่มในเรื่องข๎อเท็จจริงกับความจริงในงานวาดเส๎น)  
กระตุ๎นและพัฒนาความคิด และสุดท๎ายคือศึกษาธรรมชาติและสิ่งแวดล๎อม 

เอกสารเลํมสุดท๎ายกํอนศตวรรษที่ 21  ที่จ าต๎องกลําวถึงคือ  งานค๎นคว๎าและเรียบเรียงของ 
คลอเดีย เบ็ตตี้ และทีล ซาเลํ (Claudia  Betti and  Teel  Sale) พิมพ์เป็นหนังสือชื่อ “A Contemporary   
Approach : Drawing”  ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1980 หรือ พ.ศ. 2523 หนังสือเลํมนี้ได๎รับการยอมรับอยําง
มากในระดับนานาชาติได๎รับการปรับปรุงและตีพิมพ์ซ้ ามาตลอดจนถึงปัจจุบัน  พิมพ์ครั้งที่ 6  ในปี ค.ศ. 2007  
เป็นรากฐานส าคัญในการศึกษาเรื่องงานวาดเส๎นของนักวิชาการในชั้นหลัง  ทั้งตะวันตกและไทย เพราะจัด
ความคิดและความรู๎เรื่องงานวาดเส๎นรํวมสมัยได๎อยํางเป็นระบบ ผู๎แตํงทั้งสองชี้แจงค าวํา  รํวมสมัย ในหนังสือ
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เลํมนี้ มุํงไปที่ 2 ประเด็น ประเด็นแรกคือ ความพยายามที่จะอธิบายวิธีการเรียนการสอนศิลปะการวาดเส๎น ใน
มุมมองแบบที่รํวมสมัยควรจะเป็น และประเด็นที่สองคือ ภาพตัวอยํางที่น ามาประกอบเนื้อหา  ทั้งหมด 399 
รูปเป็นผลงานในศตวรรษท่ี 20 โดยสํวนมากสร๎างข้ึนหลังทศวรรษท่ี 1970  รวมถึงงานวาดเส๎นชิ้นเยี่ยมที่จะ
เป็นตัวอยํางดีในการศึกษา เพ่ือพยายามอธิบายความเป็นไปได๎ในผลงานวาดเส๎นที่เปิดกว๎างขึ้นของศิลปินรํวม
สมัย  ทั้งในแงํของสื่อ รูปแบบและการแสดงออกเนื้อหาแบํงออกเป็น 4 สํวน  ดังนี ้

สํวนแรกเป็นการปูพ้ืนฐานเกี่ยวกับแนวคิดและนิยามของวาดเส๎นรํวมสมัย  โดยกลําววําเป็นเรื่อง
ซับซ๎อนที่จะนิยามหรือแบํงแยกประเภทได๎  แตํได๎แบํงประเภทงานวาดเส๎นรํวมสมัย ตามแนวคิดปรัชญาการ
สร๎างสรรค์งานวําเป็น  อัตวิสัยหรือภาวะวิสัย (Subjective  or  Opjective)  ตามท่ีกลําวไปแล๎วในงานค๎นคว๎า
เรียบเรียงของสุชาติ   

สํวนที่สอง เป็นการปูพ้ืนฐานความเข๎าใจเรื่อง การมอง วิเคราะห์ ถํายทอด ทําทางของรูปทรงคน 
ความสัมพันธ์ของทัศนธาตุตํางๆ  เชํน  พื้นที่ รูปรําง ปริมาตร คําน้ าหนัก ประเภทของเส๎น และพ้ืนผิว  

สํวนที่สาม  อธิบายถึงมุมมองแบบรํวมสมัยที่เปิดกว๎างไปจากขนบเดิม  เป็นกุญแจส าคัญที่งาน
สร๎างสรรค์วาดเส๎นรํวมสมัยให๎ความใสํใจ  เชํน ระนาบของภาพ  (Picture Plane)  แกํนเรื่องที่ถํายทอดซึ่งมีทั้ง
แกํนที่เป็นสากลและเฉพาะตัว  รวมถึงวัสดุใหมํ และวิธีใหมํในการใช๎วัสดุ 
 สํวนที่สี่  เป็นแนวทางการฝึกฝนงานวาดเส๎น  ผู๎แตํงซึ่งเป็นอาจารย์สอนศิลปะได๎วางแนวทางหรือ
โจทย์ให๎ฝึกฝนได๎อยํางนําสนใจ (สงวนศรี ตรีเทพประติมา, 2555 ) 
 งานวิจัยต่างประเทศ 
 เบอร์ตัน (Burton,1981,2561- B ) ท าการศึกษาเรื่องการใช๎เส๎น การจัดพื้นที่ และความหมายในการ
วาดภาพของเด็กอายุระหวําง  8  - 15 ปี มีวัตถุประสงค์เพ่ือการศึกษาการใช๎เส๎นลักษณะแรเงาในการวาดภาพ 
กลุํมตัวอยํางที่ศึกษาคือนักเรียนในชํวงอายุดังกลําวที่อาศัยอยูํในบอสตัน โดยให๎เด็กวาดภาพคนจากความทรง
จ าและวําจากการสังเกต ซึ่งผู๎วิจัยจะสัมภาษณ์เด็กเก่ียวกับการใช๎เส๎นและความหมายของเส๎นผลการศึกษา
พบวํา การวาดเส๎นทั้งสองลักษณะนี้สามารถแสดงลักษณะสามมิติได๎เหมือนกัน สํวนแนวคิดในการใช๎เส๎น การ
ใช๎พื้นที่วําง และสัดสํวน แสดงให๎เห็นความตํางในการวาดภาพของเด็กแตํละคน 
 คอลเบิร์ท (Colbert,1984, หน๎า 84 - 91 ) ได๎ท าการศึกษาเรื่อง “ ความสัมพันธ์ของภาษาและความ
ทรงจ าของการวาดภาพที่ใช๎ในการบรรยาย ” เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ของเด็กในการวาดภาพและการใช๎ค าพูด
ในการบรรยาย และศึกษาความสัมพันธ์ระหวํางการน าเสนอในรูปแบบของการบรรยายโดยการใช๎การวาดภาพ
และการบรรยาย  และศึกษาความสัมพันธ์ระหวําง การน าเสนอในรูปแบบของการบรรยาย โดยการใช๎การวาด
ภาพ และการพูดบรรยาย นอกจากนี้ยังศึกษาความสามารถในการล าดับเหตุการณ์ กลุํมตัวอยํางที่ใช๎ใน
การศึกษาค๎นคว๎าครั้งนี้เป็นเด็กนักเรียนระดับประถมศึกษา และกํอนประถมศึกษา ที่มีอายุ 3 – 10 ปี
จ านวน  160 คน แบํงเป็น  8  กลุํมๆละ 20 คน โดยให๎กลุํมทดลองที่  1  และ กลุํมทดลองที่  2  ศึกษาจาก 
Task Mode วําจะเป็นการอธิบายด๎วยการวาดภาพหรืออธิบายด๎วยการใช๎ค าพูด กลุํมทดลองท่ี  3  และกลุํม
ทดลองที่  4  ศึกษา  Task Mode แบบกลุํมทดลองที่  1  และกลุํมทดลองที่  2  และ ศึกษาเรื่อง Mode 
Transfer วําจะมีการถํายทอดข๎อมูลจากการวาดภาพไปเป็นค าพูดหรือจากค าพูดไปเป็นการวาดภาพ กลุํม
ทดลองที่ 5,6,7,8 ศึกษาจาก Task Mode และ Mode Transfer รวมทั้งศึกษา Task Sequence คือผลของ
เรียงล าดับข๎อมูล ความทรงจ าวําจะจ าอะไรได๎บ๎าง โดยจะน าเสนอทางการวาดภาพและค าพูด หลังจากได๎เห็น
สิ่งของแล๎ว  48  ชั่วโมง โดยให๎เด็กดูรูปแบบจ าลองสามมิติ และให๎เด็กน าเสนอสิ่งนั้นออกมาโดยการวาดภาพ
หรืออธิบายด๎วยค าพูดหรือทั้งสองอยําง การทดลองกระท าในห๎องเรียน ส าหรับกลุํมทดลองท่ีให๎อธิบายสิ่งของ
ด๎วยการวาดภาพ เด็กจะวาดภาพลงบนกระดาษสีขาวด๎วยดินสอขนาด 8 ½ X 11 นิ้ว สํวนกลุํมทดลองที่ให๎
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บรรยายสิ่งของด๎วยการพูดก็จะบันทึกเสียงไว๎สํวนกลุํมทดลองที่ให๎บรรยายสิ่งของด๎วยการวาดภาพและการพูด
จากความทรงจ านั้น จะกระท าอีกครั้งหลังการทดลองไปแล๎ว 48 ชั่วโมงโดยไมํต๎องดูสิ่งของนั้นอีกและท า
เหมือนเดิมทุกขั้นตอน หลังจากนั้นก็จะมีการประเมินผลตามรายการที่ได๎ก าหนดให๎การวาดภาพและ
ค าพูด  รวม 59  ข๎อ โดยผํานการพิจารณาจากผู๎ทรงคุณวุฒิแล๎ว ผลการทดลอง ปรากฏวําความสามารถของ
เด็กในการอธิบายสิ่งของ ทั้งในรูปแบบของการวาดภาพและการใช๎ค าพูดเพ่ิมตามอายุของเด็ก และเด็กสามารถ
บอกความแตกตํางของสิ่งของได๎จากความทรงจ าทั้งในรูปแบบของการวาดภาพและการบรรยายด๎วยค าพูด   
 ทรอกเลอร์ (Trogler, 1981, 1915 - A)   ได๎วิจัยเรื่อง Children’ s Drawing of House on The 
Side Hill  มีวัตถุประสงค์เพ่ือการ พัฒนาการความเข๎าใจเกี่ยวกับระยะในการวาดภาพของเด็กจากการใช๎เส๎น
ระนาบ เส๎นแนวตั้ง และความสัมพันธ์ระหวํางรูปทรงของบ๎านกับเนินเขา กลุํมตัวอยํางที่ใช๎ศึกษาคือนักเรียน
เกรด 1 เกรด 3 และเกรด 5 ในสหรัฐอเมริกาโดยแบํงนักเรียนออกเป็น 2 กลุํม เด็กกลุํมแรกจัดให๎มีสํวนรํวมใน
โปรแกรมเก่ียวกับโครงสร๎างของสถาปัตยกรรม สํวนกลุํมหลัง ได๎รับการสอน โดยเน๎นการใช๎สื่อและเทคนิค
ทั่วไปทางศิลปะหลังจากทดลอง 10 สัปดาห์ ผลวิจัยพบวําภาพวาดของเด็กกลุํมแรกสามารถแสดงระยะ
รายละเอียดรอบๆบริเวณเนินเขารายละเอียดของสิ่งกํอสร๎างได๎ดีกวํากลุํมท่ีสอง 
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ผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกบัการวาดเส้น 
ผลงานของ เลโอนาร์โด ดา วินชี 

 
ภาพที่ 2-2 ผลงานชื่อ Vitruvian Man สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1490   
ขนาด  34.6 cm × 25.5 ซม. สื่อที่ใช๎ Pen and ink with wash over metalpoint on paper 
(wikipedia.org/wiki/Vitruvian_Man, n.d.) 
  สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 

 
ภาพที่ 2-3 ผลงานชื่อ The Virgin and Child with St. Anne and St. John the Baptist 
สร๎างผลงานประมาณปี ค.ศ.1499-ค.ศ.1500 ขนาด 142 X 105 ซม.  
สื่อที่ใช๎  ถําน, ชอล์คด าขาวบนกระดาษสี 
(wikipedia.org/wiki/The_Virgin_and_Child_with_St_Anne_and_St_John_the_Baptist , n.d.) 
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ภาพที่ 2-4 ผลงานชื่อ Portrait of Isabella d'Este สร๎างผลงานประมาณปี ค.ศ.1499-ค.ศ.1500   
ขนาด 2 ฟุต 1 นิ้ว X 1 ฟุต 6 นิ้ว สื่อที่ใช๎  ชอล์ค (wikipedia.org/wiki/Isabella_d%27Este , n.d.) 
  สรุปได๎วํา 2 ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 
 

 
ภาพที่ 2-5 ผลงานชื่อ ภาพวาดตนเอง สร๎างผลงานประมาณปี ค.ศ.1512 - 1515   
ขนาด    34.6 × 25.5 ซม.สื่อที่ใช๎ สีชอล์ก 
ที่มาของภาพ (wikipedia.org/wiki เลโอนาร์ โด ดา วินช,ี ม.ป.ป.) 
  สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 

https://th.wikipedia.org/wiki%20เลโอนาร์
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwjr6Imr16vMAhUUxY4KHQ-gAEgQjRwIBw&url=http://writer.dek-d.com/AngelTVXQ/story/viewlongc.php?id=555780&chapter=259&psig=AFQjCNFfF-dKOKH5YVau88YDZyaNXUlCLA&ust=1461738752584709
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwjr6Imr16vMAhUUxY4KHQ-gAEgQjRwIBw&url=http://writer.dek-d.com/AngelTVXQ/story/viewlongc.php?id=555780&chapter=259&psig=AFQjCNFfF-dKOKH5YVau88YDZyaNXUlCLA&ust=1461738752584709
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 ผลงานของ วินเซนต์ แวนโก๊ะ 
 

 
ภาพที่ 2-6 ผลงานชื่อ Orphan Man with Top Hat สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1882   
ขนาด 9 X 16 นิ้ว  
(allposters.com/-sp/ Orphan-Man-with-Top-Hat.html , n.d.) 
   สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 

 
ภาพที่ 2-7 ผลงานชื่อ Bridge near the Schenkweg สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1882   
ขนาด    50 X 82.8 ซม.  สื่อที่ใช๎ Pencil 
(vangoghgallery.com/catalog/Drawing/822/ Bridge-near-the-Schenkweg.html, n.d.) 
 สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
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ภาพที่ 2-8 ผลงานชื่อ Landscape in Stormy Weather สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1885   
ขนาด    60 X 48 ซม.  
สื่อที่ใช๎  Black chalk, heightened with white chalk, on light grey-blue laid paper 
(vangoghgallery.com, n.d.) 
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 

 
ภาพที่ 2-9 ผลงานชื่อ Cottages with a Woman Working in the Foreground   
สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1890 ขนาด 47X62 ซม.   
สื่อที่ใช๎ Pencil, pen (www.vangoghgallery.com, n.d.) 
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

http://(www.vangoghgallery.com/
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 ผลงานของ ปาโบล ปิกัสโซ 

 
ภาพที่ 2-10 ผลงานชื่อ Portrait de Françoise สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1946  
ขนาด 66 X 50 ซม.   
สื่อที่ใช๎ ดินสอบนกระดาษ  (pablo-ruiz-picasso.net/work-210.php, n.d.) 
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
 

 
ภาพที่ 2-11 ผลงานชื่อ Standing Female Nude สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1910  
ขนาด    48.3ซม. x 31.4 ซม.สื่อที่ใช๎ ดินสอบนกระดาษ 
(metmuseum.org/toah/works-of-art/49.70.34/, n.d.)   
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

http://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-210.php
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjCnfXAuavMAhVPkI4KHSlLC94QjRwIBw&url=http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/49.70.34/&bvm=bv.120551593,d.c2E&psig=AFQjCNFjK6Eh77CESstHshjIcBsAfH5L3A&ust=1461730739759752
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjCnfXAuavMAhVPkI4KHSlLC94QjRwIBw&url=http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/49.70.34/&bvm=bv.120551593,d.c2E&psig=AFQjCNFjK6Eh77CESstHshjIcBsAfH5L3A&ust=1461730739759752
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 ภาพที่ 2-12 ผลงานชื่อ Head of crying woman ขนาด 47.9 x 60.0 ซม.  
(wikiart.org/en/pablo-picasso/head -of-crying-woman, n.d.) 
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีรูปทรงนิยม และอารมณ์นิยม 
 
 

 
ภาพที่ 2-13 ผลงานชื่อ Niko Pirosmani ขนาด 19.3ซม.X30.0 ซม. 
สร๎างผลงานในปี ค.ศ.1972 
(wikiart.org/en/pablo-picasso/ Niko Pirosmani-1972, n.d.) 
สรุปได๎วํา ภาพนี้จัดอยูํใน ทฤษฎีรูปทรงนิยม และอารมณ์นิยม 
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สรุปบทที่ 2 
 จาการศึกษาค๎นคว๎าเอกสารงานวิจัยและผลงานวาดเส๎นเพ่ือเป็นฐานข๎อมูลเชิงวิชาการ การสืบเสาะ
แสวงหาข๎อมูลและอํานอยํางใครํครวญลุํมลึก ตามข๎อประเด็นที่ผู๎วิจัยได๎จัดเพ่ือให๎สอดคล๎องตาม ค าส าคัญ 
จากหัวข๎อการวิจัยเชิงสร๎างสรรค์ วาดเส๎น : บุกเบิกเรียนรู๎ผํานวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร๎างอัตลักษณ์ ในครั้งนี้  
ทั้งเชื่อมโยงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย จากกระบวนการดังกลําวที่ใช๎ระยะเวลามากพอสมควรผํานการ
กลั่นกรอง ปรับปรุงคัดสรรและสรุปท าให๎ได๎เห็นในมิติใหมํๆ เชํน จากแนวคิดทฤษฎีการสร๎างสรรค์ตลอดทั้ง
วิธีการเชิงพหุคูณจากเดิมผู๎วิจัยใช๎เพียงการปฏิบัติวาดเส๎นอาจเรียกวําในเชิงเดี่ยวเป็นส าคัญคือมักยึดการวาด
เส๎นจ านวนมากเป็นแกนส าคัญ(ความเชื่อเดิม) และเมื่อกระบวนการการวิจัยได๎เข๎มข๎นขึ้นทั้งผู๎วิจัยได๎พัฒนา
ยกระดับสร๎างวินัย(ความเชื่อใหมํ) ท๎ายสุดได๎เห็นสิ่งใหมํคือ การวิจัยสร๎างสรรค์หากเราอํานฐานข๎อมูลเชิง
วิชาการแนวคิด ทฤษฎี ปรัชญา หลักการที่เกี่ยวข๎องทั้งทางตรงและทางอ๎อมในระดับที่สามารถรวบรวมกลั่น
สกัดสรุปจะกลายเป็นแกํนสาระแหํงคุณคําความหมายและประกอบกับการบุกเบิกมํุงมั่นสร๎างสรรค์ผลงานวาด
เส๎นไปพร๎อมๆกัน(การสํองแสงสวํางชี้ทางด๎วยหลักการเปิดทําฉลาด สร๎างสรรค์ตอบโจทย์ได๎อยํางมีวิชาการ
ประยุกต์แนวทางใหมํๆได๎ไมํติดตัน)อันจะเป็นฐานส าคัญสูํการตั้งต๎นเพื่อมุํงสูํที่หมายตามวัตถุประสงค์อันจะ
น าสูํการเติบโตกํอรูปการสร๎างสรรค์เชิงความคิดความรู๎เกิดปัญญาอันเป็นสิ่งที่จะสร๎างพลังความเข๎มแข็งในการ
วิจัยเชิงสร๎างสรรค์ตํอไป 
 



 
 

 

บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 มีข้ันตอนรายละเอียดในการศึกษาและสร้างผลงานตามล าดับดังนี้ 
 
1. บุกเบกิมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ  
 โดยการวาดเส้นหรือลากเส้นบนพื้นระนาบของรูปร่างหรือรูปทรงต่างๆตามเนื้อหาเฉพาะ 
ในการวิจัยนี้ เป็นการบุกเบิกมุ่งมั่นเกี่ยวกับการวาดเส้นแสวงหาริเริ่มเพ่ือท าเป็นคนแรกด้วยวิธีการปฏิบัติ
พหุคูณ ซึ่งมทีฤษฎีสร้างความรู้ใหม่โดยผู้วิจัยเอง หรือ การเรียนรู้ตามแนวคิด ทฤษฎีประสบการณ์นิยม 
(Empiricism) ทฤษฎีสร้างสรรค์นิยม (Constructivism) สนับสนุน ในการค้นหาสัญญาณเชิงนัยของรูป 
หมายถึงการปฏิบัติด้วยเทคนิควิธีการวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพที่เกิดขึ้นด้วยวิธีพลิกแพลงมีการปฏิบัติทาง
ศิลปะท่ีแปลก มีการซ้อนทับกลับไปมาแบบซ้ าๆ ซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้สร้างความรู้หรือความหมายของสิ่งที่รับรู้ขึ้นมา
ด้วยตัวเอง เพื่อสร้างอัตลักษณ์ จากการสรุปด้วยการจัดกลุ่มตามเนื้อหา และท าการ วิเคราะห์ สังเคราะห์ 
คุณค่าเฉพาะของผลงานวาดเส้นของผู้วิจัยที่มีความโดดเด่นชัดเจนเฉพาะตนในการวิจัยนี้ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. เนื้อหาของภาพวาดเส้นเฉพาะ ภาพทิวทัศน์ ภาพคน และภาพก่ึงนามธรรม  
2. เทคนิควิธีการที่ใช้คือ การวาดเส้นแบบพหุคูณ จ านวน 1,000 ภาพ 
3. สื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 
  ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
  ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
  ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
3. จ านวนภาพที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้จากภาพผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ และผู้วิจัยเลือกใช้

เฉพาะภาพผลงานวาดเส้นกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยมีขั้นตอนดังนี้  
 ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) โดยผู้วิจัยก าหนดหน่วย

ตัวอย่างขึ้นเอง เพ่ือความสะดวกในการเก็บข้อมูล ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้นซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้
ออกแบบสร้างแบบการเลือกผลงานวาดเส้น โดยผ่านการตรวจหาค่าความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ ก่อน
น ามาใช้ในการเลือกผลงานวาดเส้น  

แบบการเลือกผลงานวาดเส้น เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการพิจารณาภาพ ตามคุณสมบัติดังนี้ 
1. คุณสมบัติด้านรูปแบบ (Formal Properties ) คือคุณสมบัติที่เกิดจากการผสมผสาน 

ขององค์ประกอบในงานศิลปะ ได้แก่ จังหวะ ลีลา สัดส่วน ความสมดุล ฯลฯ 
2. คุณสมบัติด้านการแสดงออก (Expressive Properties ) คือคุณสมบัติที่แสดงออกถึง 

อารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงาน ได้แก่ ความรู้สึกสงบ สดชื่น ลึกลับ ฯลฯ 
3. คุณสมบัติด้านเทคนิควิธีการ (Technical Properties ) คือคุณสมบัติที่แสดงให้เห็นถึง 

เทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานอย่างชัดเจน เช่น เทคนิควาดเส้นแบบใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวดิ่ง 
เส้นแนวนอน เส้นผสมผสาน ฯลฯ 
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4. คุณสมบัติด้านสุนทรียะ (Aesthetic Fungtion of Work of Art ) คุณสมบัติ 
ที่ผลงานศิลปะนั้นสนองความต้องการ ความมุ่งหมายที่จะแสดงออก หรือความคิดเห็นทัศนคติของผู้สร้าง
เกี่ยวกับความงาม ( อ้อยทิพย์ พลศรี,2533 หน้า, 105 – 106 )   

จากสื่อท่ีใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ และได้จ านวนกลุ่ม
ตัวอย่างตามสัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้นตามตารางต่อไปนี้ 

 
  ตาราง 3 – 1 จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก 

 
 

รายการ 

ประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น  
 

รวม 1 สื่อจากความคุ้น
ชิน 

2 สื่อประเภทTablet 
และ Smartphone 

3 สื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท 

Tablet และ 
Smartphone 

จ านวนผลงานวาดเส้น 500 250 250 1,000 
สัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้ 1 : 5 500/5 = 100 250/5 = 50 250/5 = 50 200 
จ านวนกลุ่มตัวอยา่งในแต่ละ
ประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้นในข้ันท่ี 1 
(เพื่อเป็นฐานข้อมูลสู่ขั้นที่ 2 ) 

 
100 

 
50 

 
50 

 
200 

 
 ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) เป็นการสุ่มตัวอย่างจากจ านวน

กลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนจาก ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก 
(Convenience Sampling) ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทเพ่ือ
เป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 ด้วยวิธีจับฉลากซ่ึงหน่วยตัวอย่างจากจ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาด
เส้นใน ขั้นที่ 1 มีโอกาสถูกเลือกเท่าๆกันตามตารางต่อไปนี้  

 
  ตาราง 3 – 2 จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย 

 
 

รายการ 

ประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น 
 
 

รวม 
1 สื่อจาก

ความคุ้นชิน 
2 สื่อประเภทTablet 
และ Smartphone 

3 สื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท 

Tablet และ 
Smartphone 

จ านวนผลงานวาดเส้นในข้ันท่ี 1 100 50 50 200 
สัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้ 1 : 5 100/5 = 20 50/5 = 10 50/5 = 10 40 

จ านวนกลุ่มตัวอยา่งในแต่ละ
ประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้นในข้ันท่ี 2 20 10 10 40 
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ข้อตกลงเบื้องต้น 
 ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น: บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ ครั้งนี้
ผู้วิจัยเป็นผู้ด าเนินการบุกเบิกมุ่งม่ันสร้างผลงานวาดเส้นผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณจ านวน 1,000 ภาพ  
และผู้วิจัยเลือกใช้เฉพาะภาพผลงานวาดเส้นกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยมีขั้นตอนดังนี้คือ 
 ขัน้ที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) โดยผู้วิจัยก าหนดหน่วยตวัอย่างขึ้น
เองจากผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ ด้วยสื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 500 ภาพ 
2. สื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 250 ภาพ 
3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 250 ภาพ 
 เพ่ือความสะดวกในการเก็บข้อมูล ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้นซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้

ออกแบบสร้างแบบการเลือกผลงานวาดเส้น โดยผ่านการตรวจหาค่าความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ ก่อน
น ามาใช้ในการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภท ตามสัดส่วนประเภทละ 1 : 5 และได้
จ านวนกลุ่มตัวอย่างตามสัดส่วนของประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้น ใน ขั้นที่ 1 การเลือกแบบตามสะดวก รวมจ านวน 
200 ภาพ แยกตามประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นดังนี้  
 1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 100 ภาพ 
 2. สื่อประเภทTablet และ Smartphone จ านวน 50 ภาพ 
 3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 50 ภาพ 
เพ่ือเป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 โดยการใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) ต่อไป 
 ขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) เป็นการสุ่มตัวอย่างจากจ านวนกลุ่ม
ตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อท่ีใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนตามสัดส่วนประเภทละ 1 : 5 จาก ขั้นที่ 1 
การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้น จากสื่อที่
ใช้วาดเส้น 3 ประเภทเพ่ือเป็นฐานข้อมูลสู่ ขั้นที่ 2 ด้วยวิธจีับฉลากซ่ึงหน่วยตัวอย่างจากจ านวนกลุ่มตัวอย่างใน
แต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นใน ขั้นที่ 1 มีโอกาสถูกเลือกเท่าๆกัน ได้จ านวนกลุ่มตัวอย่างรวมจ านวน 40 ภาพ 
แยกตามประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นดังนี้  
 1. สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 20 ภาพ 
 2. สื่อประเภทTablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
 3. สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
 ในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นประกอบด้วยเนื้อหาเฉพาะดังนี้ 
 1. ภาพทิวทัศน์  
 2. ภาพคน  
 3. ภาพกึ่งนามธรรม  
 สื่อที่ใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

 ผู้วิจัย จะวิเคราะห์ เฉพาะผลงานวาดเส้น จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นในขั้นที่ 
2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพ นี้เพ่ือถอดรหัส หาค่าความหมายเชิงอัต
ลักษณ์บางประการ (ท าเป็นตาราง) เพ่ือสังเคราะห์ประกอบสร้างอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของผลงานวาดเส้น 
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เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 
          3. ด้านสุนทรียะ 
 
2 . การวิเคราะห์การวาดเส้น 
 ผู้วิจัย จะวิเคราะห์ เฉพาะผลงานวาดเส้น จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้น 
ในขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพ ดังนี้ 
ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน 
 เลือกภาพผลงานวาดเส้นที่สร้างจากสื่อจากความคุ้นชินทั่วไป เช่น ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา 
ปากกาพู่กัน หมึก บนกระดาษ จ านวน 20 ภาพ   จัดกลุ่มตามเนื้อหาและท าการ วิเคราะห์ เทียบเคียงกับ
ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีดังนี้ 
 
ตาราง 3 - 3 จ านวนร้อยละของ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชิน 

ล าดับที่ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 
เนื้อหาชุดที่ 1 

ทิวทัศน์ 
เนื้อหาชุดที่ 2 

คน 
เนื้อหาชุดที่ 3 
กึ่งนามธรรม 

รวม ร้อยละ 

1 ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 15 3 0 18 90 
2 ทฤษฎีอารมณ์นิยม 13 3 0 16 80 
3 ทฤษฎีรูปทรงนิยม 11 3 0 14 70 

 จากตาราง 3 พบทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุด
เนื้อหา คือ ทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 90  รองลงมาคือ ทฤษฎีอารมณ์นิยมคิด
เป็นร้อยละ 80  และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 70                                                                                   
        เนื่องจากผู้วิจัยมีฐานความรู้ด้านศิลปะจากในเบื้องต้นได้รับการศึกษาจากสถาบันต่างๆที่เก่ียวข้องกับ
การเรียนรู้ศิลปะนั้นมีล าดับการเรียนรู้โดยทั่วไปจะเริ่มด้วยการเรียนรู้ในบริบทแวดล้อมใกล้ตัวในส่วนที่เป็นของ
จริงเห็นจริงตามท่ีปรากฏทั้งที่อยู่ในธรรมชาติและในส่วนที่มนุษย์สร้างข้ึนเองทั้งผู้วิจัยมีความสนใจในธรรมชาติ
สิ่งแวดล้อมในเชิงมิติมุมมองในความรู้สึกในความงามด้วยการถ่ายทอดบันทึกปรากฏการณ์ต่างๆจึงมีแนวโน้มที่
ผู้วิจัยเลือกทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น จ านวนและร้อยละลดหลั่นกัน
ตามข้อมูลจากตาราง  
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ตาราง 3 - 4 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 1. ด้านการแสดงออก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชิน 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 20 

1 สงบ 15 75 
2 สดชื่น 13 65 
3 ไหลเลื้อย 9 45 
4 ลึกลับ 3 15 
5 ซับซ้อน 4 20 
6 แปลกใหม่ 2 10 
7 รุกราน 0 0 
8 ถอยร่น 0 0 
9 ย้อนแย้ง 16 80 
10 ไหวพลิ้ว 13 65 
11 ผลักดึง 16 80 
12 พุ่งทะยาน 18 90 
13 ประกายระยิบระยับ 9 45 
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว 19 95 
15 เคลื่อนไหวช้าๆ 16 80 
16 ล่องลอย 13 65 
17 โหยหวน 0 0 
18 น่าสะพรึงกลัว 0 0 
19 ปั่นป่วน 7 35 
20 อึดอัด 1 5 
21 ทึบตัน กระด้าง 1 5 
22 มั่นคงแข็งแกร่ง 20 100 
23 ร้อนแรง 1 5 
24 มีพลัง 6 30 

 จากตาราง 4 พบการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ มั่นคงแข็งแกร่ง มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เคลื่อนไหว
รวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95  และอึดอัด ทึบตัน กระด้าง และ ร้อนแรง มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 5 
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ตาราง 3 - 5 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 2. ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชิน 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 20 

1 เส้นโค้ง 20 100 
2 เส้นคดไปคดมา 14 70 
3 เส้นเฉียง 20 100 
4 เส้นแนวนอน 20 100 
5 เส้นแนวดิ่ง 20 100 
6 เส้นแบบผสม 20 100 
7 เส้นแบบสั้นๆ 20 100 
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ 19 95 
9 เส้นแบบยาวมาก 15 75 
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ 0 0 
11 เส้นมีน้ าหนักเบา 18 90 
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง 20 100 
13 เส้นมีน้ าหนักมาก 20 100 
14 เส้นมีมิติหลากหลาย 4 20 
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ 19 95 
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ 20 100 
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 20 100 
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส 7 35 
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 20 100 
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน 20 100 
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ 5 25 
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา 20 100 
23 เส้นเชิงนัย 0 0 
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 0 0 

 จากตาราง 5 พบการแสดงออกด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น
ใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นมีน้ าหนัก
ปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ 
เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน และเส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา จ านวนมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแบบยาวพอประมาณ และ เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ  
คิดเป็นร้อยละ 95  และเส้นมีมิติหลากหลาย มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 20 
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ตาราง 3 - 6 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 3. ด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชิน 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N =20  

1 ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  20 100 
2 ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ  20 100 
3 ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น 20 100 
4 ความงามที่ปรากฏในสี  11 55 
5 ความงามที่ปรากฏในแสงเงา 20 100 
6 ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ 20 100 
7 ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ 18 90 
8 ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ 12 60 
9 ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ 20 100 
10 ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น 9 45 
11 ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ 7 35 
12 ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ 12 60 
13 ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ 20 100 
14 ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา 19 95 
15 ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน 20 100 
16 ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว 14 70 
17 ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ 1 5 
18 ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ 3 15 
19 ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด 20 100 
20 ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแยง้แตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนตอ่ความคุ้นชิน 7 35 

 จากตาราง 6 พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา 
คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา ความ
งามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่าง
น่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน และความงามท่ี
ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความ
งามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา คิดเป็นร้อยละ 95  และ ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่าง
สะเทือนใจ มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 5 
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ภาพผลงานวาดเส้น ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 20 ภาพ 

 
 

 
ภาพที่ 3-1 " หมู่บ้านเล็กๆข้างถนน บ้านคลองปอ "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม. 

วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ 2555 
 

 
ภาพที่ 3-2 " คลองหินตั้งบริเวณทุ่งนาบ้านหนองจาน "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-3 " หอนาฬิกาอ าเภออรัญประเทศ "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 255 
 

 
ภาพที่ 3-4 " บรรยากาศริมทุ่งนา "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-5 " เพ่ือนรักกลางสนาม "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 

 
ภาพที่ 3-6 " ยังพอมีน้ าใสๆในทุ่งนา "ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-7 " คอกวัวเล็กๆริมถนน " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        
วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 

 

 
 

ภาพที่ 3-8 " ศาลาพักใจ " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        
วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-9 " จอดรอที่ริมน้ า " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
 

 
ภาพที่ 3-10 " ริมสระน้ าใสร่มไม้อากาศเย็นสบาย " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-11 " บันทึกความประทับใจในเสน่ห์ฤดูแล้ง " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                        

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2557 
 

 
ภาพที่ 3-12 " เมฆลอยเหนือหมู่บ้านเล็กๆที่เชิงเขาริมอ่างเก็บน้ า " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                         

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2557 
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ภาพที่ 3-13 " กระท่อมและทุ่งนาในบรรยากาศฤดูฝน " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                         

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2557 
 

 
ภาพที่ 3-14 " ล าคลองผ่านสวน  " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.  

วาดเส้นปากกาบนกระดาษ 2557 
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ภาพที่ 3-15 " ล าคลองไหลเอ่ือยๆผ่านทุ่งนา " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.                                                                                                                       

วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2557 
 
 

 
ภาพที่ 3-16 " ลูกสาว " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.วาดเส้น  ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-17 " ลูกศิษย์ " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ 2555 

 

 

 
ภาพที่ 3-18 " จากเรื่องเล่าสงครามอินโดจีน : ที่ชายแดนด้านตะวันออกอ าเภออรัญประเทศ " 

 ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ 2555 
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ภาพที่ 3-19 " แนวไพร 1 " ขนาด 18.05 x 26.05 ซม.วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ 2555 

 

 
ภาพที่ 3-20 " พลังความคิด " ขนาด 16.05 x 21 ซม.วาดเส้น ดินสออีอีบนกระดาษ 2556 
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ประเภทที่ 2 สื่อประเภท Tablet และ Smartphone  
 จากแนวทางการท าอย่างมากมายมหาศาลตามวิธีการปฏิบัติพหุคูณ และสรุปสร้างความเข้าใจจากการ
เลือกภาพผลงานวาดเส้นจ านวน 10 ภาพ   จัดกลุ่มตามเนื้อหาและท าการวิเคราะห์ เทียบเคียงกับทฤษฎีการ
วิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีดังนี้ 
 
ตาราง 3 - 7 จ านวนร้อยละของทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
ผลงานวาดเส้นสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 
เนื้อหาชุดที่ 1 

ทิวทัศน์ 
เนื้อหาชุดที่ 2 

คน 
เนื้อหาชุดที่ 3 
กึ่งนามธรรม 

รวม ร้อยละ 

1 ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 3 4 0 7 70 
2 ทฤษฎีอารมณ์นิยม 2 6 0 8 80 
3 ทฤษฎีรูปทรงนิยม 2 5 0 7 70 

 จากตาราง 7  พบว่าทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 
ชุดเนื้อหา คือ ทฤษฎีอารมณ์นิยม มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 80 รองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
และทฤษฎีรูปทรงนิยม คิดเป็นร้อยละ 70  
 เนื่องจากความต่อเนื่องจากประเภทที่ 1 จากการที่ผู้วิจัยได้มุ่งม่ันวาดเส้นอย่างมากมายมหาศาลด้วยสื่อ
จากความคุ้นชิน ทั่วไป เช่น ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก บนกระดาษนั้น และเปลี่ยน
ผ่านสู่ประเภทที ่2 พร้อมด้วยในท่ามกลางกระแสการนิยมใช้สื่อทางเทคโนโลยีของผู้คนในสังคมในการสื่อสาร  
แม้ในหน่วยงานสถาบันการศึกษาต่างๆ นักเรียน นิสิต นักศึกษา ทั้งบุคลากรต่างนิยมใช้ด้วยเช่นกัน 
 เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงกับสื่อทางเทคโนโลยีอันเป็นที่นิยมอยู่ในขณะนี้ ผู้วิจัยจึงบุกเบิกน าสื่อประเภท 
Tablet และ Smartphone มาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น จนเกิดทักษะความช านาญ 
สามารถควบคุมการใช้สื่อประเภทนี้ได้เป็นอย่างดีท าให้มองเห็นมิติหลากหลายในการริเริ่มสร้างสรรค์ 
พลิกแพลงจึงมีแนวโน้มที่ผู้วิจัยเลือกทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
จ านวนและร้อยละ ลดหลั่นกันตามข้อมูลจากตาราง  
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ตาราง 3 - 8 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 1. ด้านการแสดงออก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 10 

1 สงบ 5 50 
2 สดชื่น 3 30 
3 ไหลเลื้อย 7 70 
4 ลึกลับ 5 50 
5 ซับซ้อน 5 50 
6 แปลกใหม่ 7 70 
7 รุกราน 0 0 
8 ถอยร่น 0 0 
9 ย้อนแย้ง 6 60 
10 ไหวพลิ้ว 0 0 
11 ผลักดึง 6 60 
12 พุ่งทะยาน 5 50 
13 ประกายระยิบระยับ 7 70 
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว 9 90 
15 เคลื่อนไหวช้าๆ 9 90 
16 ล่องลอย 2 20 
17 โหยหวน 2 20 
18 น่าสะพรึงกลัว 3 30 
19 ปั่นป่วน 3 30 
20 อึดอัด 0 0 
21 ทึบตัน กระด้าง 0 0 
22 มั่นคงแข็งแกร่ง 9 90 
23 ร้อนแรง 1 10 
24 มีพลัง 5 50 

 จากตาราง 8 พบ การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจยัใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ และ มั่นคงแข็งแกร่ง มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็น 
ร้อยละ 90  รองลงมาคือ ไหลเลื้อย แปลกใหม ่และ ประกายระยิบระยับ คิดเป็นร้อยละ 70 และ ร้อนแรง  
มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 10 
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ตาราง 3 - 9 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 2. ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 10 

1 เส้นโค้ง 10 100 
2 เส้นคดไปคดมา 8 80 
3 เส้นเฉียง 10 100 
4 เส้นแนวนอน 9 90 
5 เส้นแนวดิ่ง 10 100 
6 เส้นแบบผสม 8 80 
7 เส้นแบบสั้นๆ 10 100 
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ 10 100 
9 เส้นแบบยาวมาก 4 40 
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ 8 80 
11 เส้นมีน้ าหนักเบา 8 80 
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง 9 90 
13 เส้นมีน้ าหนักมาก 10 100 
14 เส้นมีมิติหลากหลาย 9 90 
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ 10 100 
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ 7 70 
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 10 100 
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส 6 60 
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 10 100 
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน 7 70 
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ 7 70 
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา 7 70 
23 เส้นเชิงนัย 8 80 
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 8 80 

 จากตาราง 9 พบการแสดงออก ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนัก
มาก เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 
จ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และ เส้นมีมิติ
หลากหลายคิดเป็นร้อยละ 90  และเส้นแบบยาวมาก มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 40 
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ตาราง 3 - 10 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 3. ด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N = 10 

ร้อย
ละ 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 
11 
12 
13 
14 
15 
16 
17 
18 
19 
20 
 

ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม 
ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น 
ความงามที่ปรากฏในสี 
ความงามที่ปรากฏในแสงเงา 
ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ 
ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น 
ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ 
ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ 
ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ 
ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา 
ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน 
ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว 
ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ 
ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด 
ความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อ
ความคุ้นชิน 

10 
10 
8 
10 
10 
9 
10 
9 
10 
3 
2 
4 
9 
9 
10 
9 
3 
3 
10 
9 

100 
100 
80 
100 
100 
90 
100 
90 
100 
30 
20 
40 
90 
90 
100 
90 
30 
30 
100 
90 

 จากตาราง 10 พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา 
คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในสี ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสม
อย่างน่าสนใจความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความ
กลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 
100  รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มี
ความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มี
ชีวิตชีวา ความงามท่ีปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว และ ความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึก
สะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน คิดเป็นร้อยละ 90 และ ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ มีจ านวน
น้อยที่สุด คือร้อยละ 20 
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ภาพผลงานวาดเส้น ประเภทที่ 2 สื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
 

 
ภาพที่ 3-21 " บ้านหลังเล็กริมคลอง " ขนาด 16.05 x 21  ซม.วาดเส้นบน Tablet 2557 

 

ภาพที่ 3-22 " ความรักความอบอุ่นที่หมู่บ้านหลังป่า " ขนาด 16.05 x 21  ซม. 
วาดเส้นบน Tablet 2557 
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ภาพที่ 3-23 " หมู่บ้านกลางป่าท่ามกลางฤดูหนาว " ขนาด 16.05 x 21 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2557 

 

 
ภาพที่ 3-24 " ภาพคน 1 " ขนาด 17 x 17 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2560 
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ภาพที่ 3-25 " ภาพเหมือนตนเอง 2 " ขนาด 17 x 17.05 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2560 

 
 

 
ภาพที่ 3-26 " ภาพเหมือนตนเอง 3  " ขนาด 17 x 17 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2560 
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ภาพที่ 3-27 " คน " ขนาด 17 x 21 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2558 

 

 
ภาพที่ 3-28 " คืนหลอนกลางป่า " ขนาด 17 x 17 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2559 
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ภาพที่ 3-29 " หลับลึกในศตวรรษที่ 21 " ขนาด 17 x 17 ซม.วาดเส้นบน Tablet 2559 

 

 
ภาพที่ 3-30 " ผู้ดูแล " ขนาด 17 x 17.05  ซม.วาดเส้นบน Tablet และ Smartphone 2559 
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ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
 จากแนวทางการท าอย่างมากมายมหาศาลตามวิธีการปฏิบัติพหุคูณ และสรุปสร้างความเข้าใจจาก 
การเลือกภาพผลงานวาดเส้นจ านวน 10 ภาพ   จัดกลุ่มตามเนื้อหาและท าการ วิเคราะห์ เทียบเคียงกับทฤษฎี
การวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีดังนี้ 
 
ตาราง 3 - 11 จ านวนร้อยละของทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
ผลงานวาดเส้นด้วยสื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 
เนื้อหาชุดที่ 1 

ทิวทัศน์ 
เนื้อหาชุดที่ 2 

คน 
เนื้อหาชุดที่ 3 
กึ่งนามธรรม 

รวม ร้อยละ 

1 ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 3 4 0 7 70 
2 ทฤษฎีอารมณ์นิยม 3 6 1 10 100 
3 ทฤษฎีรูปทรงนิยม 3 6 1 10 100 

     จากตาราง 11  พบทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 
ชุดเนื้อหา คือ ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ 
ทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ70 
 เนื่องจากความต่อเนื่องจากประเภทที่ 2  จากการที่ผู้วิจัยได้มุ่งม่ันวาดเส้นอย่างมากมายมหาศาล ด้วย
สื่อประเภท Tablet และ Smartphone ประเภทที ่3 ซึ่งเป็นช่วงแห่งการผสมผสานสื่อจากความคุ้นชินทั่วไป  
เช่น ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก บนกระดาษนั้นประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet  
และ Smartphone นับเป็นการกระตุ้นท้าทายให้เกิดมิติมุมมองใหม่ๆในการมุ่งมั่นเพ่ือกล้าสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นได้แปลกแตกต่างสังเคราะห์ให้เกิดรูปทรงใหม่ๆ ตัด ต่อ แต่ง เติม หรือ ลด สกัด ตัด ทอน ได้เกิด
ภาพลักษณ์ใหม่ๆสร้างความต่างสู่การเปิดมุมมองเริ่มห่างจากความคุ้นชินซ้ าๆก่อให้เกิดการทดลองอย่าง
มากมาย จึงมีแนวโน้มที่ผู้วิจัยเลือกทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
จ านวนและร้อยละ ลดหลั่นกันตามข้อมูลจากตาราง 
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ตาราง 3 - 12 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 1. ด้านการแสดงออก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 10 

1 สงบ 3 30 
2 สดชื่น 0 0 
3 ไหลเลื้อย 8 80 
4 ลึกลับ 9 90 
5 ซับซ้อน 7 70 
6 แปลกใหม่ 10 100 
7 รุกราน 6 60 
8 ถอยร่น 5 50 
9 ย้อนแย้ง 8 80 
10 ไหวพลิ้ว 4 40 
11 ผลักดึง 9 90 
12 พุ่งทะยาน 4 40 
13 ประกายระยิบระยับ 10 100 
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว 10 100 
15 เคลื่อนไหวช้าๆ 10 100 
16 ล่องลอย 4 40 
17 โหยหวน 1 10 
18 น่าสะพรึงกลัว 6 60 
19 ปั่นป่วน 4 40 
20 อึดอัด 3 30 
21 ทึบตัน กระด้าง 5 50 
22 มั่นคงแข็งแกร่ง 10 100 
23 ร้อนแรง 4 40 
24 มีพลัง 8 80 

 จากตาราง 12 พบ การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ แปลกใหม่ ประกายระยิบระยับ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ และ มั่นคง
แข็งแกร่ง มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ลึกลับ และ ผลักดึง คิดเป็นร้อยละ 90 และ 
โหยหวน มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 10 
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ตาราง 3 – 13 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 2. ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 10 

1 เส้นโค้ง 10 100 
2 เส้นคดไปคดมา 7 70 
3 เส้นเฉียง 10 100 
4 เส้นแนวนอน 10 100 
5 เส้นแนวดิ่ง 9 90 
6 เส้นแบบผสม 9 90 
7 เส้นแบบสั้นๆ 9 90 
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ 10 100 
9 เส้นแบบยาวมาก 9 90 
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ 9 90 
11 เส้นมีน้ าหนักเบา 10 100 
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง 10 100 
13 เส้นมีน้ าหนักมาก 10 100 
14 เส้นมีมิติหลากหลาย 10 100 
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ 10 100 
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ 8 80 
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 10 100 
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส 8 80 
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 10 100 
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน 8 80 
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ 10 100 
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา 6 60 
23 เส้นเชิงนัย 9 90 
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 6 60 

 จากตาราง 13 พบการแสดงออก ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงออกอย่าง
สนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน และเส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ จ านวนมากที่สุดคิดเป็น
ร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และ เส้นมีมิติหลากหลายคิดเป็นร้อยละ 90  
และเส้นแบบยาวมาก มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 40 
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ตาราง 3 – 14 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 3. ด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N =10  

1 ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  10 100 
2 ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ  10 100 
3 ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น 10 100 
4 ความงามที่ปรากฏในสี  10 100 
5 ความงามที่ปรากฏในแสงเงา 10 100 
6 ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ 10 100 
7 ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ 10 100 
8 ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ 10 100 
9 ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ 10 100 
10 ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น 2 20 
11 ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ 2 20 
12 ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ 3 30 
13 ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ 9 90 
14 ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา 10 100 
15 ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน 10 100 
16 ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว 10 100 
17 ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ 6 60 
18 ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ 2 20 
19 ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด 10 100 
20 ความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือน 

ต่อความคุ้นชิน 
10 100 

 จากตาราง 14 พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา 
คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามที่
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัด
วางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ ความงามที่
ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา ความงามท่ี
ปรากฏในความกลมกลืน ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมี
พลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด และความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน มี
จ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ คิดเป็น   
ร้อยละ 90 และ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 20 
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ภาพผลงานวาดเส้น ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet  
และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 

 
ภาพที่ 3-31 “ รุ่งอรุณ “ขนาด 17 x 21 ซม.วาดเส้นปากกาบนกระดาษ ประยุกต์บนTablet 2559 

 

 
ภาพที่ 3-32 “ เด็กหญิง “ ขนาด 17 x 17.05 ซม.วาดเส้น ดินสออีอีบนกระดาษ  

ประยุกต์บน Smartphone 2560 
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ภาพที่ 3-33 “ คืนฝนดาวตก “ ขนาด 17 x 21 ซม.วาดเสน้ ดินสอบนกระดาษ 

ประยุกต์บน Smartphone 2560 
 

 
ภาพที่ 3-34 “ ค่ าคืนกับการเดินทาง “  ขนาด 17 x 21 ซม. 

วาดเส้นดินสออีอีบนกระดาษประยุกต์บน Smartphone 2560 
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ภาพที่ 3-35 “ คนกล้าคิด “  ขนาด 17 x 17.05 ซม. 
วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ ประยุกต์บน Tablet 2560 

 
 

 
ภาพที่ 3-36  “ สตรีกลางแสงไฟในร้านเสริมสวย “  ขนาด 17 x 17.05 ซม. 

วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ ประยุกต์บน Smartphone 2560  
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ภาพที่ 3-37 “ งิ้ว “  ขนาด 17 x 17.05 ซม. 

วาดเส้น ปากกา บนกระดาษ ประยุกต์บน Smartphone 2560  
 

 
 

 
ภาพที่ 3-38 “ มองดูกันไว้ “  ขนาด 17 x 21 ซม. 

วาดเส้น ปากกา บนกระดาษ ประยุกต์บน Smartphone 2560  
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ภาพที่ 3-39 “คิดใคร่ครวญ “  ขนาด 17 x 17.05 ซม.  
วาดเส้น ดินสอสีบนกระดาษ ประยุกต์บน Tablet 2560 

 
 

 
ภาพที่ 3-40 “ สตรีในร้านเสริมสวย “  ขนาด 17 x 17.05 ซม. 

วาดเส้น ปากกาบนกระดาษ ประยุกต์บน Smartphone 2560 
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ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น 
 จากการน าเสนอผลงานวาดเส้นโดยการแสดงผ่านทางสื่อออนไลน์ ประเภท Facebook  
เพ่ือประเมินความพึงพอใจในผลงานวาดเส้น โดยก าหนดกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่มดังนี้ 

- กลุ่มนักวิชาการศิลปะ จ านวน 10 คน  
- กลุ่มนิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี จ านวน 10 คน  
- กลุ่มนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจ านวน 10 คน  

รวมทั้งสิ้น 30 คน  
โดยใช้แบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้นตามเนื้อหาทั้ง 3  ชุด และสามารถวิเคราะห์

สรุปด้วยการหาค่าเฉลี่ยความพึงพอใจใน 5 ด้าน ประกอบด้วย 
- มีเอกลักษณ์ 
- การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 
- เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 
- ความงาม 
- ผลงานมีคุณค่าความหมาย 

 ผู้วิจัยได้ท าการประเมินความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นที่เลือกมาจ านวน 40 ภาพ ตามหัวข้องานวิจัย 
เรื่อง วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ โดยก าหนดกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม 
คือ กลุ่มนักวิชาการศิลปะ จ านวน 10 คน กลุ่มนิสิตระดับปริญญาตรี จ านวน 10 คน และกลุ่มนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย จ านวน 10 คน รวมทั้งสิ้น จ านวน 30 คน โดยใช้แบบสอบถามความพึงพอใจใน
คุณลักษณะของผลงานทั้ง 40 ชิ้น และวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับแบบสอบถาม โดยใช้ค่าเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน และให้ค่าน้ าหนักคะแนนแต่ละระดับ ดังนี้ (บุญชม  ศรีสะอาด,2535, หน้า 99-100) 
  5 หมายถึง  มีความพึงพอใจมากท่ีสุด 
  4 หมายถึง  มีความพึงพอใจมาก 
  3 หมายถึง  มีความพึงพอใจปานกลาง 
  2 หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อย 
  1 หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อยที่สุด 

 เกณฑ์ในการแปลผลระดับความพึงพอใจในคุณลักษณะของผลงานทั้ง 40 ชิ้น ใช้เกณฑ์ดังนี้ 
 (บุญชม  ศรีสะอาด,2535, หน้า 94) 
 ค่าเฉลี่ย 4.51 – 5.00  หมายถึง  มีความพึงพอใจมากท่ีสุด 
 ค่าเฉลี่ย 3.51 – 4.50  หมายถึง  มีความพึงพอใจมาก 
 ค่าเฉลี่ย 2.51 -  3.50  หมายถึง  มีความพึงพอใจปานกลาง 
 ค่าเฉลี่ย 1.51 – 2.50  หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อย 
 ค่าเฉลี่ย 1.00  - 1.50  หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อยที่สุด 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น 
ประเภทที่ 1 .ใช้สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 20 ชิ้น 
 
ตาราง 3 - 15 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผลงานประเภทที ่1 สื่อจากความคุ้นชิน จ านวน 20 ชิ้น 

ความพึงพอใจในคุณลักษณะของผลงาน X   S.D. ระดับความพึงพอใจ 
1. มีเอกลักษณ์ 4.03 0.47 มาก 
2. การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 3.30 0.50 ปานกลาง 
3. เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 2.93 0.47 ปานกลาง 
4. ความงาม 3.30 0.50 ปานกลาง 
5. ผลงานมีคุณค่าความหมาย 3.33 0.47 ปานกลาง 

เฉลี่ย 3.38 0.48 ปานกลาง 
 จากตาราง 15 พบว่า ความพึงพอใจในคุณลักษณะด้านต่าง ๆ ของผลงานผลงานประเภทที ่1 สื่อจาก
ความคุ้นชิน จ านวน 20 ชิ้นโดยรวม อยู่ในระดับ ปานกลาง ( X = 3.38)  คุณลักษณะที่มีความพึงพอใจมาก
ที่สุด ( X = 4.03) ได้แก่ มีเอกลักษณ์ อันดับรองลงมา( X = 4.33)  ได้แก่  ผลงานมีคุณค่าความหมาย 
คุณลักษณะที่มีความพึงพอใจน้อยที่สุด ( X = 2.93)  ได้แก่ เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 
 
ประเภทที่  2  ใช้สื่อสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone 
 จ านวน 10 ชิ้น 
 
ตาราง 3 - 16 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผลงานประเภทที่ ที่ 2 ใช้สื่อสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากเทคโนโลยี 
ประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ชิ้น 

ความพึงพอใจในคุณลักษณะของผลงาน X   S.D. ระดับความพึงพอใจ 
1. มีเอกลักษณ์ 4.03 0.47 มาก 
2. การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 3.30 0.50 ปานกลาง 
3. เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 4.67 0.49 มากที่สุด 
4. ความงาม 4.53 0.49 มากที่สุด 
5. ผลงานมีคุณค่าความหมาย 3.53 0.47 มาก 

เฉลี่ย 4.01 0.48 มาก 
 จากตาราง 16 พบว่า ความพึงพอใจในคุณลักษณะด้านต่าง ๆ ของผลงานประเภทที ่2 ใช้สื่อ
สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ชิ้น โดยรวมอยู่ใน
ระดับ มาก  ( X = 4.01)  คุณลักษณะที่มีความพึงพอใจมากท่ีสุด ( X = 4.67) ได้แก่ เทคนิควิธีการแปลกใหม่
น่าสนใจ อันดับรองลงมา( X = 4.53) ได้แก่ ความงาม คุณลักษณะที่มีความพึงพอใจน้อยที่สุด   ( X = 3.30)  
ได้แก่ การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก ประเภทที ่3 ใช้สื่อสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแบบผสมผสานการ
ใช้สื่อจากในส่วนที่คุ้นชินประยุกต์กับสื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ชิ้น   
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ตาราง 3 - 17 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผลงานประเภทที ่3 ใช้สื่อสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแบบผสมผสานการ
ใช้สื่อจากในส่วนที่คุ้นชินประยุกต์กับสื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ชิ้น 

ความพึงพอใจในคุณลักษณะของผลงาน X   S.D. ระดับความพึงพอใจ 
1. มีเอกลักษณ์ 4.60 0.49 มากที่สุด 
2. การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 4.50 0.55 มาก 
3. เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 4.83 0.31 มากที่สุด 
4. ความงาม 4.60 0.57 มากที่สุด 
5. ผลงานมีคุณค่าความหมาย 4.27 0.49 มาก 

เฉลี่ย 4.56 0.48 มากที่สุด 
 จากตาราง 17 พบว่า ความพึงพอใจในคุณลักษณะด้านต่าง ๆ ของผลงานประเภทที่ 3 ใช้สื่อ
สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแบบผสมผสานการใช้สื่อจากในส่วนที่คุ้นชินประยุกต์กับสื่อจากเทคโนโลยีประเภท 
Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ชิ้น  โดยรวมอยู่ในระดับ มากที่สุด ( X = 4.56)  คุณลักษณะที่มี
ความพึงพอใจมากท่ีสุด ( X = 4.83) ได้แก่ เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ อันดับรองลงมา( X =4.60)  
ได้แก่ มีเอกลักษณ์ และ ความงาม  คุณลักษณะที่มีความพึงพอใจน้อยที่สุด ( X =4.27)  ไดแ้ก่ ผลงานมีคุณค่า
ความหมาย 
การวิเคราะห์เชิงคุณค่า 3 ทฤษฎี 
ประเภทท่ี 1 สื่อจากความคุ้นชิน 
1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนมากที่สุด ร้อยละ 90 มองจากภาพที่เห็นอย่างถูกต้องชัดเจนเป็นส าคัญมาก
ที่สุด ในเชิงการเลียนแบบเน้นแนวเหมือนจริง (realistic) เน้นเรื่องของฝีมือ ความถูกต้อง ในรายละเอียดของ
ภาพ ต่างๆที่ปรากฏให้เห็น ใน สัดส่วน รูปทรง แสงเงา ตามหลักการเขียนภาพ จากการดูโดยรวมจากภาพ
ผลงานวาดเส้นจากการใช้ ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชินนี้แม้ว่าส่วนมากจะแสดงในเชิงการเลียนแบบ
เหมือนจริงก็ตามหากแต่ก็ไม่ถึงร้อยละ 100 หากแต่ผู้วิจัยต้องการความมีอิสระโดยไม่ยึดตามทฤษฎีใดทฤษฎี
หนึ่งอันอาจเป็นปัญหาในการต่อการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในเชิงการเปิดทางน าศักยภาพในตัวตนของ
ผู้วิจัยได้น าออกมาใช้อย่างมีชีวิตชีวาดังนั้นจึงปรากฏในทฤษฎีที่ 2. คือทฤษฎีอารมณ์นิยมรองลงมา  
2. ทฤษฎีอารมณ์นิยมรองลงมา คิดเป็นร้อยละ 80 ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะแสดงรปูแบบผลงานวาดเส้น เน้นคุณค่า
การแสดงออกทางความคิด อารมณ์ และความรู้สึกท่ีผู้วิจัยถ่ายทอดในผลงานวาดเส้นเป็นส าคัญอันเกี่ยวเนื่อง
จากที่ผู้วิจัยต้องการความมีอิสระโดยไม่ยึดตามทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งจึงสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเป็นไปตาม
ธรรมชาติอันกระตุ้นพลังศักยภาพในมิติเชิงอารมณ์ความรู้สึกท่ีไม่ถูกสะกัดกั้นดั่งที่ปรากฏให้เห็นทั้งนี้จะเป็น
การเหลื่อมซ้อนในภาพเดียวกันอันอาจปรากฏทั้งในเชิงเลียนแบบนิยม อารมณ์นิยม และ รูปทรงนิยม ซึ่งจาก
ข้อมูลวิเคราะห์ในเชิงปริมาณทฤษฎีรูปทรงนิยม ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน นั้นทฤษฎีรูปทรงนิยม 
 มีจ านวนน้อยที่สุด 
3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยท่ีสุด คือร้อยละ 70 โดยผู้วิจัยได้แสดงคุณค่าทางศิลปะให้เห็นปรากฏใน
ภาพผลงานวาดเส้น ด้วยหลักการทางศิลปะ การจัดภาพ กฎเกณฑ์ทางศิลปะ ที่ให้ผลงานมีทั้งความสอดคล้อง
และขัดแย้งกันได้บ้าง ในเรื่องของ เส้น รูปทรง จังหวะลีลา ฯลฯ ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดมิติที่เริ่มแสวงหาความต่าง
ท้ายสุดพึงมีเอกภาพ มีคุณค่าของผลงานวาดเส้นอีกมิติเชิงรูปทรงนิยมที่อาจผสมผสานร่วมกันได้ในภาพผลงาน
วาดเส้นนั้นๆด้วยทฤษฎีต่างๆ เข่น เลียนแบบนิยม อารมณ์นิยม และอ่ืนๆ อันไมเ่พียงต้องเคร่งครัดที่ต้องถูก
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กฎเกณฑ์ท่ีตายตัวของทฤษฎีนั้นครอบง า ท้ายสุดผู้วิจัยสามารถเริ่มก่อตัวแสดงพลังขึน้ได้ไม่เพียงแคส่อดคล้อง
แค่ขอบจ ากัดทีห่ยุดลงเพียงทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง ดังนั้น ทฤษฎีรูปทรงนิยม ที่ปรากฏให้เห็นในผลงานวาด
เส้นประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน จึงเป็นไปในเชิงผสมผสานบูรณาการกับทฤษฎีอื่นๆตามสัดส่วนร้อยละ
จากข้อมูลที่ปรากฏให้เห็น 

การวิเคราะห์เชิงคุณค่าเฉพาะ 3  ด้าน 
ประเภทท่ี 1 สื่อจากความคุ้นชิน 
1. ด้านการแสดงออก พบการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือมั่นคงแข็งแกร่ง มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เคลื่อนไหว
รวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95  และอึดอัด ทึบตัน กระด้าง และ ร้อนแรง มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 5  
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกในภาพผลงานวาดเส้นในเชิงความ
มั่นคงแข็งแกร่งในมิติของเส้น รูปทรง สัดส่วน ผสมผสานเกิดเคลื่อนไหวพุ่งทะยานของเส้นทั้งรวดเร็วและผ่อน
แผ่วช้าลงบ้างสลับปรับเลี่ยนผลักดึงทั้งสะท้อนย้อนแย้ง ผกผัน โน้มสู่สงบลงบ้าง หากแต่ยังกระตุ้นให้เกิด
อารมณ์ความรู้สึกไหวพลิ้วล่องลอย ทั้งนี้ยังปรากฏความรู้สึกผลข้างเคียงอึดอัดทึบตัน มีความกระด้างและ
ร้อนแรงซ่อนซ้อนฝังแฝงแผ่วๆอยู่ภายในลึกๆ ในภาพผลงานวาดเส้นโดยรวม 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ พบการแสดงออกทางด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนาน
อย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน และเส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา จ านวนมาก
ที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแบบยาวพอประมาณ และ เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ  
คิดเป็นร้อยละ 95  และเส้นมีมิติหลากหลาย มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 20  
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านเทคนิควิธีการ ในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจน
คือมีความอิสระในการกล้าใช้เส้นแบบผสมผสานแสดงออกอย่างรวดเร็วฉับพลัน ทิศทางของเส้นมีอิสระแบบไร้
ระเบียบ ทั้งพุ่งทะยานโลดแล่นเคลื่อนไหวไหลเลื้อย แสดงเส้นพาดผ่านได้ในทุกส่วนของภาพแบบไม่มีข้อจ ากัด 
แสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ ทั้งเส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน และเส้นแบบปะทะคัดง้างขัดแย้งแข็ง
ขืนต่อกันด้วยวิธีการด้วยเส้นทีม่ีการซ้อนทับกลับไปมา ทั้งนี้ยังคงคุณค่าหลักการศิลปะแม้บนอยู่ฐานการ
แสดงออกทางเทคนิควิธีการในมิติแห่งความต่าง 
3. ด้านสุนทรียะ พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ 
ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความ
งามท่ีปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา ความงามที่
ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามท่ีปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามท่ีปรากฏในความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏใน
ความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏ
ในความเร็ว มีชีวิตชีวา คิดเป็นร้อยละ 95  และ ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ มี
จ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 5 



107 
 

 

 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านสุนทรียะในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจนคือ
ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความกล้าใช้เส้น ทั้งลักษณะผิวที่หลากหลาย และท่ี
ส าคัญความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่งดงามยิ่ง 
 
ประเภทที่ 2 สื่อประเภท Tablet และ Smartphone  
1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม เป็นอันดับรองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 70 เนื่องจาก การ
เปลี่ยนผ่านสู่ประเภทที่ 2 ในท่ามกลางกระแสการนิยมใช้สื่อทางเทคโนโลยีของผู้คนในสังคมในการสื่อสาร 
ผู้วิจัยจึงบุกเบิกน าสื่อประเภท Tablet และ Smartphone มาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้น ในเบื้องต้นอาจจะยังควบคุมเครื่องมือสื่อประเภทนี้ในการวาดเส้นเชิงเลียนแบบได้ตามร้อยละเชิงปริมาณ
ที่ปรากฏหากแต่การวาดเส้นที่ปรากฏแม้ไม่ค่อยสอดคล้องในเกณฑ์เลียนแบบเท่าที่ควรแต่กลับสร้างความต่าง
น่าสนใจในมิติลุ่มลึกเชิงอารมณ์นิยมได้อย่างน่าสนใจ 
2. ทฤษฎีอารมณ์นิยมรองลงมา มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 80 สืบเนื่องจากการวาดเส้นที่ปรากฏแม้ไม่
ค่อยสอดคล้องในเกณฑ์เลียนแบบเท่าที่ควรแต่กลับสร้างความต่างแปลกใหม่อย่างน่าสนใจในมิติลุ่มลึกเชิง
อารมณ์นิยมเกิดความดึงดูดชวนน่าค้นหาได้อย่างน่าสนใจ 
3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นอันดับรองลงมาคิดเป็นร้อยละ 70 เนื่องจากแม้การวาดเส้นที่ปรากฏไม่ค่อย
สอดคล้องในเกณฑ์เลียนแบบนิยมเท่าที่ควรแต่กลับสร้างความต่างน่าสนใจในมิติลุ่มลึกเชิงอารมณ์นิยมและ
รูปทรงนิยมที่จัดอยู่ระดับร้อยละเท่ากันในมิติแปลกๆใหม่สร้างความต่างได้อย่างน่าสนใจเช่นเดียวกัน 
 
การวิเคราะห์เชิงคุณค่าเฉพาะ 3  ด้าน 
ประเภทที่ 2 สื่อประเภท Tablet และ Smartphone  
1. ด้านการแสดงออก พบ การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ และ มั่นคงแข็งแกร่ง มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็น 
ร้อยละ 90  รองลงมาคือ ไหลเลื้อย แปลกใหม ่และ ประกายระยิบระยับ คิดเป็นร้อยละ 70 และ ร้อนแรง  
มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 10 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกในภาพผลงานวาดเส้นในเชิงความ
เคลื่อนไหวรวดเร็วและเคลื่อนไหวช้าๆ สลับกันไปทั้งไหลเลื้อย แปลกใหม ่ที่น่าสนใจมากคือการแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึกที่โดดเด่นเกิดประกายระยิบระยับ  
 2. ด้านเทคนิควิธีการ พบการแสดงออก ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนัก
มาก เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 
จ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และ เส้นมีมิติ
หลากหลายคิดเป็นร้อยละ 90  และเส้นแบบยาวมาก มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 40 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านเทคนิควิธีการ ในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจน
คือเส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ ผสานสัมพันธ์กับทิศทางแบบมีระเบียบสัมพันธ์กลมกลืนกัน  
3. ด้านสุนทรียะ พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ 
ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความ
งามท่ีปรากฏในสี ความงามที่ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่าง
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น่าสนใจความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความ
กลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 
100  รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มี
ความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มี
ชีวิตชีวา ความงามท่ีปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว และ ความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึก
สะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน คิดเป็นร้อยละ 90 และ ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ มีจ านวน
น้อยที่สุด คือร้อยละ 20 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านสุนทรียะในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจนคือ
ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง กระตุ้นเร้าให้เกิดความน่าสนใจทั้งความงามท่ีปรากฏในสีสันความงามท่ี
ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจอันปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลาในลักษณะผิวที่
หลากหลายทั้ง ความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว อย่างมีชีวิตชีวา แม้ความงามที่ปรากฏ
ในความขัดแย้งอย่างลงตัวและความน่าสะพรึงลึกลับ และการก่อเกิดความงามท่ีปรากฏในเชิงความแข็งแกร่ง
สะท้อนความมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัดชวนให้หันมองมีเสน่ห์เป็นยิ่งนัก 
 
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม เป็นอันดับรองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 70 เนื่องจาก การ
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone นั้นผู้วิจัยได้ผ่าน
ประสบการณ์ตรงในการใช้สื่อในรูปแบบนี้ในระยะเวลานานพอสมควรอย่างเหมาะสมส่งผลให้เกิดการ
จัดการควบคุมการใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นได้ตามเกณฑ์ทฤษฎีเลียนแบบนิยม ได้ตาม
วัตถปุระสงค์และยังค้นพบวิธีประยุกต์ที่แปลกใหม่กล้าสร้างความต่างแปลกๆใหม่ๆท้าทายการเลียนแบบ
นิยมในเชิงก้าวข้ามขอบจ ากัดของทฤษฎี 
2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100 สืบเนื่องจากการที่ผู้วิจัยได้ผ่านประสบการณ์ตรง
ในการใช้สื่อในรูปแบบนี้ในระยะเวลานานพอสมควรทั้งก่อให้เกิดมิติทางความคิดจินตนาการที่หลากหลาย 
สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกในเชิงซ้อนเกิดมิติลึกๆฝังแฝงในภาพผลงานวาดเส้นสะท้อนนัยแห่งอารมณ์ความรู้สึก
อย่างมีพลังตามปรากฏการณ์ให้เห็นในภาพผลงานวาดเส้นของผู้วิจัย 
3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100 เช่นเดียวกับทฤษฎีอารมณ์นิยม เนื่องจากตามที
กล่าวไว้เชิงแนวทางกระบวนการที่มีส่วนที่อาจคล้ายคลึงกันกับทฤษฎีอารมณ์นิยมในบางมิตนิั้นส่งผลให้เกิด
พลังความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามเกณฑ์ของทฤษฎีรูปทรงนิยมทั้งส่งผลให้มีพลังกล้าบุกเบิก
คิดค้นสร้างรูปทรงใหม่แตกต่างเช่นดั่งการแสดงการวาดเส้นอันประหนึ่งเป็นการขุดเซาะดั่งงานประติมากรรมที่
ปรากฏผสมผสานในภาพผลงานวาดเส้น แสดงการยืดดึงบิดเบี่ยงซ้อนทับกลับมาแสดงความแปรเปลี่ยน
แตกต่างท้ายสุดหากแต่ยังสะท้อนความเหมาะสมกลมกลืนกันแสดงในแบบรูปทรงนิยมได้อย่างลงตัวบนฐาน
ความความท้าทายแบบไม่ธรรมดา 
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
1. ด้านการแสดงออก พบ การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ แปลกใหม่ ประกายระยิบระยับ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ และ มั่นคง
แข็งแกร่ง มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ลึกลับ และ ผลักดึง คิดเป็นร้อยละ 90 และ 
โหยหวน มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 10 
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 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกในภาพผลงานวาดเส้นในเชิงความ
แปลกใหมเ่ชื่อมโยงสะท้อนอารมณ์ดั่งประกายระยิบระยับในความรู้สึกได้ในความเคลื่อนไหวพุ่งทะยานอย่าง
รวดเร็วและในบางช่วงอารมณ์เคลื่อนไหวจะค่อยช้าๆลงบ้าง และหากแต่ยังมั่นคงแข็งแกร่ง แม้บางช่วงยังบอก
อารมณส์ะพรึงกลัวโหนหวน 
2. ด้านเทคนิควิธีการ พบการแสดงออก ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงออกอย่าง
สนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน และเส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ จ านวนมากที่สุดคิดเป็น
ร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และ เส้นมีมิติหลากหลายคิดเป็นร้อยละ 90  
และเส้นแบบยาวมาก มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 40 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านเทคนิควิธีการ ในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจน
คือเส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจด้วยการแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจเกิดการผสานสัมพันธ์ด้วยทิศทาง
แบบมีระเบียบกลมกลืนกันหากแต่ยังกล้าใช้เส้นแบบแสดงทิศทางอิสระไร้ระเบียบและเส้นแบบขัดแย้งมา
ประยุกต์ใช้เพ่ือลดความซ้ าซากของเทคนิควิธีการแบบทางเดียวที่ยังวังวนอยู่ตามแบบเดิมๆ การค้นหาเทคนิค
วิธีการใหม่ๆยังด าเนินต่อไปอย่างมีชีวิตชีวา 

3. ด้านสุนทรียะ พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 3 ชุดเนื้อหา คือ 
ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความ
งามท่ีปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามที่ปรากฏ
ในแสงเงา ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่าง
เหมาะสมอย่างน่าสนใจ ความงามท่ีปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ ความงามที่ปรากฏ
ในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา ความงามท่ีปรากฏ
ในความกลมกลืน ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว ความงามท่ีปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอัน
เจิดจ้าแจ่มชัด และความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน มีจ านวน
มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ คิดเป็น   ร้อยละ 90 
และ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 20 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้ปรากฏในการแสดงออกทางด้านสุนทรียะในส่วนที่มีความโดดเด่นชัดเจนคือ
ความงามคือพลังแห่งความกล้าในการใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายทั้งปรากฏในสีสันด้วยความงามท่ี
ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ ในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจทั้งความ
งามท่ีปรากฏในความเร็วอย่าง มีชีวิตชีวา ในความกลมกลืน และความขัดแย้งอย่างลงตัวและที่ส าคัญอันมี
ความพิเศษยิ่ง คือความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด และความงามท่ีปรากฏในมิติที่
ย้อนแย้งแตกตา่งลุ่มลึกสู่การเปลี่ยนค่าความงามใหม่อันสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน  
 
สรุปบทที่ 3 
 สรุปผลวิเคราะห์เชิงปริมาณได้ดังนี้ 
 ตามวิธีการด าเนินการวิจัย วาดเส้นตามข้อตกลง และ ได้วิเคราะห์ตามข้อมูลในบทที่ 3 วธิีด าเนินการ
วิจัยพบจากการที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยสือ่ที่ใช้วาดเส้นทั้ง 3 
ประเภทคือ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
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ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ใน 3 ชุดเนื้อหา ตามข้อตกลงนั้น 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดคือ ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
85  รองลงมาคือ ทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 80 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด 
 คือร้อยละ 77.5  
 จ านวนร้อยละของคุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้คือ  
  1. ด้านการแสดงออก มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่ง  
มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน 
 มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
   2. ด้านเทคนิควิธีการ มีรายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการคือ เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมี
น้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 
 มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
  3. ด้านสุนทรียะ มีรายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวดเส้นคือ ความงามที่
ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามท่ีปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามท่ี
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามที่ปรากฏใน
ความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ 
ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
  4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น จากผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจในผลงาน
วาดเส้น 40 ภาพ จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียน
ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเสน้ จากสื่อประเภทที่ 
1 มีค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
 สรุปผลวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ดังนี้ 
ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอด ดังนี้คือ  
 ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 85  ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อนอันลุ่ม
ลึกที่ฝังแฝงด้วยพลังอารมณ์ที่ส าแดงออกมาให้เห็นปะทะสร้างความสะเทือนใจได้หลากหลายอย่างมีนัยส าคัญ  
 รองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยม คิดเป็นร้อยละ 80  ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติการเลียนแบบใน
เชิงความถูกต้องในสัดส่วน รูปทรง แสงเงา ตามหลักการศิลปะที่มีค่าเปลี่ยนไปของผู้วิจัยที่ได้คลี่คลายในเรื่อง
การเลียนแบบได้ลดลงที่ท้าทายการแสดงให้เห็นการกล้าก้าวข้ามไปสู่สิ่งใหม่ๆอย่างมีนัยส าคัญ 
 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 77.5   ซึ่งเป็นการเริ่มสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อน
อันลุ่มลึกท่ีฝังแฝงในเชิงรูปทรงนิยมใหม่สร้างความต่างจากความคุ้นชินแม้จะมีจ านนวนเพียงส่วนน้อยเม่ือ
เทียบสัดส่วนเชิงปริมาณกับทฤษฎีอ่ืนๆตามท่ีปรากฏในเชิงปริมาณให้เห็นนั้น หากแต่กลับเป็นพลังท้าทาย
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กระตุ้นให้รุดหน้าต่อไปกล้าหาญก้าวข้ามข้อจ ากัดต่างๆเพ่ือสร้างรูปสรรค์ทรงให้แปลกใหม่ยิ่งๆข้ึนไปไม่ยึดติด
เพียงเพ่ือทฤษฎีรูปทรงนิยมที่ก าหนดไว้อย่างเคร่งครัดเท่านั้น 
คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 1. ด้านการแสดงออก  

มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่งมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 
รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกมั่นคงแข็งแกร่ง เคลื่อนไหวรวดเร็ว และ
โหยหวน ตามล าดับในเชิงปริมาณนั้น หากแต่ยังมีอารมณ์ความรู้สึกต่างๆท่ีเจือปนผสมผสานในผลงานอีกแม้จะ
ไม่ได้กล่าวถึงในที่นี้นั่นไม่ได้หมายความว่าการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจะมีขอบจ ากัดในการแสดงออกเพ่ือ
การส าแดงพลังแห่งอารมณ์ที่ฉุดคิดคือจงกล้าส าแดงพลังแห่งอารมณ์ให้ผสมผสานแปลกใหม่สะท้านสะเทือนใจ
ต่อไป                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 

เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์
กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้น
แบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50  
และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกด้านเทคนิควิธีการมาก รองลงมา และน้อยตามล าดับในเชิง
ปริมาณนั้น แต่ที่บอกได้ถึงความมีชีวิตชีวาอย่างหน้าสนใจและถือเป็นความส าคัญคือการกล้าใช้เส้นที่กล้า
แสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ ที่บอกถึงการสร้างสรรค์กล้ากระจายออกมาอย่างไม่มัวพะวงติดตันใน
ข้อจ ากัดใดๆท้าทายน าไปสู่เทคนิควิธีใหม่ๆท่ีแสดงความต่างจากความคุ้นชิน  
 3. ด้านสุนทรียะ  

ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามที่ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏใน
ท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏใน
ความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏ
ในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง 
ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกทางความงามท่ีปรากฏมีล าดับในเชิงปริมาณที่ปรากฏแต่ที่
น่าสนใจคือ ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง อันสร้างปฏิกิริยากระทบเร้าเกิดความน่าสนใจ และยิ่งกว่านั้น
คือความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งอันบอกเชิงสัมผัสรับรู้ได้มีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด ตลอดทั้ง ความงามท่ี
ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายเห็นไดใ้นเชิงขูดขีดดั่งถูกเซาะประดุจเหมือนว่าเกิดมิติทางประติมากรรมเลย
ล้ าเข้ามาในพ้ืนผิวจากระบวนวาดเส้นอย่างน่าสนใจยิ่ง และแม้กระทั่งความงามที่ปรากฏในส่วนน้อยที่สุด
หากแต่ผู้วิจัยไม่มองข้ามเพียงผิวเผินกลับหวนดูคือ ความโดเดี่ยวอยู่อ้างว้างท้ายสุดอารมณ์แห่งความว้าเหว่ 
ต้องเกิดขึ้นอันอาจที่ใครๆต่างอาจไม่พึงปรารถนาอยู่ในห้วงเวลานี้ได้ ตรงนี้คือพลังแห่งความต่างเปลี่ยนค่า
ความงามท้าทายสู่การสัมผัสความงามในมิติใหม่ๆ 
 4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น  
จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียนระดับมัธยมศึกษา
ตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเส้น จากสื่อประเภทที่ 1 มีค่าเฉลี่ยปาน
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กลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากท่ีสุด แสดงให้เห็นว่า ผลงาน
วาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 มากที่สุด 
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติในการใช้สื่อที่ผสมผสานจากสื่อประเภทคุ้นชินประยุกต์ร่วมกับสื่อ
ประเภท Tablet และ Smartphone (เราอาจเรียกได้ว่าสื่อประเภทก้มจิ้มแบบไร้ผักและน้ าพริกปลาร้า หรือ
น้ าพริกปลาทู หรือน้ าพริกอ่ืนๆ )ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นท่ามกลางยุคสมัยอันไร้พรมแดนเปิดกว้างใน 
ศตวรรษท่ี 21 อันอาจเป็นด่ังบรรยากาศสื่อที่อยู่ใกล้กับทุกคนก็อาจเป็นไปได้มากหรือไม่อย่างไร หากแต่ผู้วิจัย
เป็นผู้จัดการควบคุมสื่อนี้เพ่ือการวิจัยการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในครั้งนี้ด้วยการพลิกแพลงการใช้ และที่
ส าคัญยิ่งกว่าคือการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น ในรูปทรงที่มีความงามในท่วงท่า จังหวะลีลา ค้นหาความแปลก
ใหมแ่บบบูรณาการ เผยให้เห็นความคิดความรู้และปัญญาของงานวาดเส้นด้วยเทคนิควิธีการที่แปลกใหม่โดด
เด่น น่าสนใจอันปรากฏข้อมูลความพึงพอใจเฉลี่ยมากท่ีสุดตามท่ีปรากฏข้อมูลในเชิงปริมาณ ล้วนบอกคุณค่า
ความหมายการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นของผู้วิจัย 
การส่องทางจากการสรุปบทที่ 3 ใน 3 ส่วน  

1. ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอด ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
2. คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
3. การประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น 

 ด้านปริมาณ จากผลการสรุปโดยรวมตามข้อมูลทั้ง 3 ส่วนนี้ ท าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบ
สัดส่วนค่าเฉลี่ยล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุด เพ่ือเป็นอีกส่วนหนึ่ง ประกอบการส่องทางสู่การ
สังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพื่อก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์  
 ด้านคุณภาพ นอกเหนือจาก ข้อมูลเชิงปริมาณ ทีท่ าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบสัดส่วนค่าเฉลี่ย
ล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุดแล้วยังไม่เพียงพอ หากแต่ต้องดูเชิงคุณภาพในมิติต่างๆด้วย อาทิเช่น  
มิตพิลังความโดดเด่นความแปลกใหม่และอ่ืนๆ ที่แทรกผุดเผยแย้มให้เห็นแม้จะเป็นเพียงส่วนน้อยหากแต่กลับ
สร้างความน่าสนใจยิ่งท้าทายให้คิดเชิงบูรณาการ ซึ่งเป็นอีกมิติอันมีคุณค่ามีนัยส าคัญเชิงคุณค่าที่ไม่พึงข้ามไป 
เพ่ือน าทางสู่การสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพ่ือก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 ทั้งนี้กระบวนการส่องทางไม่ได้มีข้อจ ากัดท่ีเคร่งครัดเพียงส่วนที่ก าหนดไว้เพียงเท่านี้ หากแต่สามารถท่ี
จะก้าวข้ามเพ่ือย้อนกลับไปส ารวจดูข้อมูลจากที่มา ที่เป็น ที่ไป ในการศึกษาค้นคว้าประกอยการวิจัยในมิติ
ต่างๆในส่วนอื่นๆที่ปรากฏในการวิจัยนี้เพื่อให้เกิดการสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์
อันน าไปสู่การ ก่อรูปแห่งปัญญา อย่างแท้จริง 



บทท่ี 4  
การสังเคราะหส์ร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 

 
 การท าวิจัยเชิงสร้างสรรค์หัวข้อ วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
สู่การสังเคราะห์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นโดยมีข้ันตอนดังนี้ 
 
จินตภาพสมมต ิ

วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
ภาพร่างชั่วคราว หรือเบื้องต้นตามปกติจะมีการพินิจพิเคราะห์ตัวภาพร่างแต่ละชิ้น ประกอบกับการ

คาดการณ์ คาดเดาถึงผลส าเร็จ ถึงแบบรูปที่สมบูรณ์โดยภาพรวม ไว้ล่วงหน้าควรมีหน้าตาโดยประมาณภาพที่
เกิดข้ึนมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และจะแสดงอัต
ลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น คล้ายรูปสัณฐานที่ผู้ศึกษาวิจัยอยากจะเห็น แลกก าลังใช้ความมุมานะ
พยายามทดลองสร้าง แผนภาพร่างชิ้นแล้วชิ้นเล่า หรือชุดเพื่อไปให้ถึงความคิดฝันและความปรารถนานั้น 

 
สู่มิตกิารเกิดประกายความคิดสร้างสรรค์น าทางสู่การสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของผู้วิจัยมีแนวทางดังนี้คือ 
 
การก่อรูปความคิดสร้างสรรค์ 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของผู้วิจัย ดังนี้ 
- กระบวนการปฏิบัติสะสม, บ่มเพาะ, สุกงอมรับรู้, เรียนรู้ 
- วิเคราะห์เกิดประกายความคิดสร้างสรรค์ 
- สังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม 
(ปรับปรุงจาก sup3br3/VISION, 2552) 
 
สรุปผลวิเคราะห์เชิงปริมาณได้ดังนี้ 

ตามวิธีการด าเนินการวิจัย วาดเส้นตามข้อตกลง และ ได้วิเคราะห์ตามข้อมูลในบทที่ 3 วธิีด าเนินการ
วิจัย พบจากการที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยสื่อที่ใช้วาดเส้นทั้ง 3 
ประเภทคือ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ใน 3 ชุดเนื้อหา ตามข้อตกลงนั้น 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดคือ ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
85  รองลงมาคือ ทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 80 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด  คือร้อย
ละ 77.5  
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 จ านวนร้อยละของคุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้คือ  
  1. ด้านการแสดงออก มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่ง  
มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน 
 มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
   2. ด้านเทคนิควิธีการ มีรายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการคือ เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมี
น้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 
 มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
  3. ด้านสุนทรียะ มีรายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวดเส้นคือ ความงามที่
ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามท่ีปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามท่ี
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามที่ปรากฏใน
ความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ 
ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
  4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น จากผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจในผลงาน
วาดเส้น 40 ภาพ จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียน
ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเสน้ จากสื่อประเภทที่ 
1 มีค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
 
สรุปผลวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ดังนี้ 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดดังนี้คือ  
 ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 85 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อนอันลุ่ม
ลึกที่ฝังแฝงด้วยพลังอารมณ์ที่ส าแดงออกมาให้เห็นปะทะสร้างความสะเทือนใจได้หลากหลาย  
 รองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยม คิดเป็นร้อยละ 80 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติการเลียนแบบใน
เชิงความถูกต้องในสัดส่วน รูปทรง แสงเงา ตามหลักการศิลปะที่มีค่าเปลี่ยนไปของผู้วิจัยที่ได้คลี่คลายในเรื่อง
การเลียนแบบได้ลดลงที่ท้าทายการแสดงให้เห็นการกล้าก้าวข้ามไปสู่สิ่งใหม่ๆ 
 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 77.5 ซึ่งเป็นการเริ่มสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อน
อันลุ่มลึกท่ีฝังแฝงในเชิงรูปทรงนิยมใหม่สร้างความต่างจากความคุ้นชินแม้จะมีจ านนวนเพียงส่วนน้อยเมื่อ
เทียบสัดส่วนเชิงปริมาณกับทฤษฎีอ่ืนๆตามท่ีปรากฏในเชิงปริมาณให้เห็นนั้น หากแต่กลับเป็นพลังท้าทาย
กระตุ้นให้รุดหน้าต่อไปกล้าหาญก้าวข้ามข้อจ ากัดต่างๆเพ่ือสร้างรูปสรรค์ทรงให้แปลกใหม่ยิ่งๆข้ึนไปไม่ยึดติด
เพียงเพ่ือทฤษฎีรูปทรงนิยมที่ก าหนดไว้อย่างเคร่งครัดเท่านั้น 
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 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 1. ด้านการแสดงออก  

มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่งมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 
รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกมั่นคงแข็งแกร่ง เคลื่อนไหวรวดเร็ว และ
โหยหวน ตามล าดับในเชิงปริมาณนั้น หากแต่ยังมีอารมณ์ความรู้สึกต่างๆท่ีเจือปนผสมผสานในผลงานอีกแม้จะ
ไม่ได้กล่าวถึงในที่นี้นั่นไม่ได้หมายความว่าการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจะมีขอบจ ากัดในการแสดงออกเพ่ือ
การส าแดงพลังแห่งอารมณ์ท่ีฉุดคิดคือจงกล้าส าแดงพลังแห่งอารมณ์ให้ผสมผสานแปลกใหม่สะท้านสะเทือนใจ
ต่อไป                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 

เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์
กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้น
แบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50  
และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกด้านเทคนิควิธีการมาก รองลงมา และน้อยตามล าดับในเชิง
ปริมาณนั้น แต่ที่บอกได้ถึงความมีชีวิตชีวาอย่างหน้าสนใจและถือเป็นความส าคัญคือการกล้าใช้เส้นที่กล้า
แสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ ที่บอกถึงการสร้างสรรค์กล้ากระจายออกมาอย่างไม่มัวพะวงติดตันใน
ข้อจ ากัดใดๆท้าทายน าไปสู่เทคนิควิธีใหม่ๆท่ีแสดงความต่างจากความคุ้นชิน  
 3. ด้านสุนทรียะ  

ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามที่ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏใน
ท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏใน
ความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏ
ในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50  และ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง 
ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกทางความงามท่ีปรากฏมีล าดับในเชิงปริมาณท่ีปรากฏแต่ที่
น่าสนใจคือ ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง อันสร้างปฏิกิริยากระทบเร้าเกิดความน่าสนใจ และยิ่งกว่านั้น
คือความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งอันบอกเชิงสัมผัสรับรู้ได้มีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด ตลอดทั้ง ความงามท่ี
ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายเห็นได้ในเชิงขูดขีดดั่งถูกเซาะประดุจเหมือนว่าเกิดมิติทางประติมากรรมเลย
ล้ าเข้ามาในพ้ืนผิวจากระบวนวาดเส้นอย่างน่าสนใจยิ่ง และแม้กระทั่งความงามที่ปรากฏในส่วนน้อยที่สุด
หากแต่ผู้วิจัยไม่มองข้ามเพียงผิวเผินกลับหวนดูคือ ความโดเดี่ยวอยู่อ้างว้างท้ายสุดอารมณ์แห่งความว้าเหว่ 
ต้องเกิดขึ้นอันอาจที่ใครๆต่างอาจไม่พึงปรารถนาอยู่ในห้วงเวลานี้ได้ ตรงนี้คือพลังแห่งความต่างเปลี่ยนค่า
ความงามท้าทายสู่การสัมผัสความงามในมิติใหม่ๆ 
 4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น  

จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเส้น จากสื่อประเภทที่ 1 มี
ค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
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 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติในการใช้สื่อที่ผสมผสานจากสื่อประเภทคุ้นชินประยุกต์ร่วมกับสื่อ
ประเภท Tablet และ Smartphone (เราอาจเรียกได้ว่าสื่อประเภทก้มจิ้มแบบไร้ผักและน้ าพริกปลาร้า หรือ
น้ าพริกปลาทู หรือน้ าพริกอ่ืนๆ )ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นท่ามกลางยุคสมัยอันไร้พรมแดนเปิดกว้างใน 
ศตวรรษท่ี 21 อันอาจเป็นดั่งบรรยากาศสื่อที่อยู่ใกล้กับทุกคนก็อาจเป็นไปได้มากหรือไม่อย่างไร หากแต่ผู้วิจัย
เป็นผู้จัดการควบคุมสื่อนี้เพ่ือการวิจัยการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในครั้งนี้ด้วยการพลิกแพลงการใช้ และที
ส าคัญยิ่งกว่าคือการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น ในรูปทรงที่มีความงามในท่วงท่า จังหวะลีลา คนหาความแปลก
ใหม่แบบบูรณาการ เผยให้เห็นความคิดความรู้และปัญญาของงานวาดเส้นด้วยเทคนิควิธีการที่แปลกใหม่โดด
เด่น น่าสนใจอันปรากฏข้อมูลความพึงพอใจเฉลี่ยมากท่ีสุดตามท่ีปรากฏข้อมูลในเชิงปริมาณ ล้วนบอกคุณค่า
ความหมายการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นของผู้วิจัย  
การส่องทางจากการสรุปบทที่ 3 ใน 3 ส่วน  

1. ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอด ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
2. คณุค่าเฉพาะ 3 ด้านที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
3. การประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น 

 ด้านปริมาณ จากผลการสรุปโดยรวมตามข้อมูลทั้ง 3 ส่วนนี้ ท าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบ
สัดส่วนค่าเฉลี่ยล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุด เพ่ือเป็นอีกส่วนหนึ่ง ประกอบการส่องทางสู่การ
สังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพื่อก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์  
 ด้านคุณภาพ นอกเหนือจาก ข้อมูลเชิงปริมาณ ที่ท าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบสัดส่วนค่าเฉลี่ย
ล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุดแล้วยังไม่เพียงพอ หากแต่ต้องดูเชิงคุณภาพในมิติต่างๆด้วย อาทิเช่น  
มิติพลังความโดดเด่นความแปลกใหม่และอ่ืนๆ ที่แทรกผุดเผยแย้มให้เห็นแม้จะเป็นเพียงส่วนน้อยหากแต่กลับ
สร้างความน่าสนใจยิ่งท้าทายให้คิดเชิงบูรณาการ ซึ่งเป็นอีกมิติอันมีคุณค่ามีนัยส าคัญเชิงคุณค่าที่ไม่พึงข้ามไป 
เพ่ือน าทางสู่การสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพื่อก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 ทั้งนี้กระบวนการส่องทางไม่ได้มีข้อจ ากัดท่ีเคร่งครัดเพียงส่วนที่ก าหนดไว้เพียงเท่านี้ หากแต่สามารถท่ี
จะก้าวข้ามเพ่ือย้อนกลับไปส ารวจดูข้อมูลจากที่มา ที่เป็น ที่ไป ในการศึกษาค้นคว้าประกอยการวิจัยในมิติ
ต่างๆในส่วนอื่นๆที่ปรากฏในการวิจัยนี้เพื่อให้เกิดการสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพื่อสร้างอัตลักษณ์
อันน าไปสู่การ ก่อรูปแห่งปัญญา อย่างแท้จริง 
 
กระบวนวิธีพัฒนารูปความคิดความหมายของศิลปะได้กระจ่างข้ึน 
 จากแนวทางของ สุชาติ เถาทอง(สุชาติ เถาทอง, ม.ป.ป., หน้า 23 – 24) ได้กล่าวว่ากระบวนวิธีพัฒนา
รูปความคิดความหมายของศิลปะได้กระจ่างขึ้นนั้นการออกแบบภาพเบื้องต้นจ านวนมากในระดับหนึ่งตามที่
กล่าวมาแล้วมาคัดเลือก Selection ด้วยวิธีการน าเสนอภาพร่างที่สร้างขึ้นน ามาเปรียบเทียบเพ่ือค้นหาความ
สมบูรณ์ลงตัวความน่าสนใจความมีชีวิตชีวาอะไรต่างๆตามเกณฑ์เป้าหมายถึงวัตถุประสงค์จินตภาพสมมุติ ที่
ก าหนดไว้แต่แรก กรณีถ้าเป็นงานออกแบบดี(Design)ต้องพิจารณาถึงการใช้งานจริงความประหยัดและความ
เป็นไปได้จริง ทางการผลิตและการตลาด 
การพัฒนาจินตภาพสมมติ  
 จากภาพร่างชั่วคราว หรือเบื้องต้นตามปกติจะมีการพินิจพิเคราะห์ตัวภาพร่างแต่ละชิ้น ประกอบกับ
การคาดการณ์ คาดเดาถึงผลส าเร็จ ถึงแบบรูปที่สมบูรณ์โดยภาพรวม ไว้ล่วงหน้าควรมีหน้าตาโดยประมาณ
เป็นเช่นไรและ อย่างไรคล้ายรูปสัณฐานที่ผู้ศึกษาวิจัยอยากจะเห็น แลกก าลังใช้ความมุมานะพยายามทดลอง
สร้าง แผนภาพร่าง ชิ้นแล้วชิ้นเล่าหรือชุดเพื่อไปให้ถึงความคิดฝันและความปรารถนานั้น  
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การบ่มเพาะ  
 พัฒนารูปความคิดความหมายสันนิษฐาน ถึงความน่าจะเป็น ในแบบร่างภาพร่าง ที่ต่างกันไปนั้น จึง
เท่ากับเป็นการสะท้อนถึงปัญหาของสุนทรียะ ปัญหาทางศิลปะอะไรต่างๆ ในการนี้ผู้ศึกษา วิจัยจ าเป็น ต้องรู้
ในสิ่งที่สนใจอยู่เสมอและจ าเป็นต้องรู้ถึงจุดมุ่งหมายในใจเราถึงเจตจ านงบางอย่าง ที่มีลักษณะแตกต่างจาก 
จากเจตจ านงประเภทอ่ืนอ่ืน ๆ นั่นคือเจตจ านงแห่งสติปัญญา ช่วยกันสร้างและคิดวิเคราะห์ ถึงความน่าจะเป็น
ของภาพร่าง ทางความคิดต่างๆ กันนั้นมากภาพร่างทางความคิดแบบใดมีความเหมาะสมและ สอดคล้องต่อ
การน าไป ขยายเป็นภาพต้นแบบ ต่อไปได้ 

สิ่งท่ีเกิดจากปรากฏการณ์ 
จากการตกผลึกกระจ่างชัดน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม ผลงานวาดเส้นตาม

แบบเฉพาะตนอย่างโดดเด่นชัดเจนในเชิงอัตลักษณ์ของผู้วิจัย 
1. เนื้อหาสาระจะเกิดขึ้นหลังจากได้ถอดรหัสภาพ เกิดจินตภาพได้มากมายเชื่อมโยงกับมิติต่างๆ

สะท้อนสาระคุณค่าความหมายที่ผู้วิจัยได้ถอดรหัส เผยให้เห็นอันมีนัยซ่อนซ้อนอยู่ภายในภาพที่เกิดขึ้นทั้ง
โดยตรงและโดยอ้อมเชิงรูปธรรมและนามธรรม เปิดทางรู้แจ้งได้คิดค านึงในส่วนลึกภายในแห่งเจตจ านงของ
ผู้วิจัยที่ จากสื่อและวัสดุที่ใช้เป็นไปในเชิงแบบการผสมผสานกล้าประยุกต์ปรับเปลี่ยนจากเดิมมากข้ึน ไม่จ ากัด
แค่สื่อที่เคยใช้วาดเส้นแบ่งเป็น 3 ประเภท เพียงเท่านั้น คือ 

  ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
  ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
  ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 
2. ได้คิดค้นเทคนิควิธีการเพิ่มเติม จากจินตภาพสมมติเดิมนั้น การวาดเส้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่

แปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไป นั้น และผู้วิจัยได้คิดค้นเพ่ิมเติมดังนี้ คือ การ ฉีก 
ปะ ตัด ต่อ แต่งเติม ลด สกัด ตัดทอน บางส่วน ตลบกลับทิศทางกลับทาง ย้อนแย้ง แปลงเปลี่ยน ย่อขยาย ใช้
การถ่ายภาพในมุมต่างๆ สร้างมิติที่เห็นเชิงแตกต่างจากปกติทั่วไป เพื่อกระตุ้นเร้าต่อความสนใจ จัดวางใหม่ 
โพสต์ลงใน Face book เชื่อมโยงการประยุกต์ กับสื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ 
Smartphone อย่างหลายหลาย มีความซับซ้อนในเทคนิควิธีการ กระบวนการใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์อย่าง
หลากหลายมากขึ้น กลับไปกลับมาพลิกแพลงหลายๆครั้งไม่ยึดเทคนิควิธีการตามจากปกติท่ีผู้วิจัยเคยมีมา ทั้งนี้
เพ่ือจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น จาก การสังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจ
สิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัดแล้ว  สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์
นวัตกรรม เป็นผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตนอย่างโดดเด่นชัดเจนในเชิงอัตลักษณ์ของผู้วิจัย 
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ เป็นภาพผลงาน “ ชุดจินตภาพหลังป่า 
– ก่อรูปแห่งปัญญา ”  
 3. การแก้ปัญหาที่พบ จากการใช้สื่ออุปกรณ์แบบผสมผสาน ในส่วน การสื่อจากความคุ้นชินประยุกต์
กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone อย่างหลายหลาย มีความซับซ้อนในเทคนิควิธีการ กระบวนการใช้
สื่อวัสดุอุปกรณ์อย่างหลากหลายมากขึ้น กลับไปกลับมาพลิกแพลงหลายๆครั้งไม่ยึดเทคนิควิธีการตามจากปกติ
ที่ผู้วิจัยเคยมีมานั้น พบปัญหาในส่วนความไม่ค่อยชัดเจนเท่าที่ควรของภาพที่พิมพ์เพ่ือน าภาพไปใช้โดยตรง 
ทั้งนีจ้ากประสบการณ์จากการปฏิบัติหลายๆครั้งท าให้เห็นแนวทางการแก้ปัญหา โดยหากภาพไม่ชัดเจนจาก
การพิมพ์เพ่ือน าภาพไปใช้โดยตรงนั้น ด้วยการใช้วิธีด้วยการผสมผสานการลาก วาด ขุดขีด ด้วยสื่อวัสดุ
อุปกรณ์ต่างๆโดยเน้นให้เกิดเส้นและร่องรอยต่างๆให้ชัดเจนอาจต้องใช้สื่อสีต่างๆที่ถม พอก ในกระบวนการเชิง
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บวก ให้เกิดมิติที่ชัดเจนมีความคมชัดเกิดเหลี่ยมมุมในเส้นตัดกันพ้ืน เพ่ือสร้างความแตกจากรูปและพ้ืน ความ
แตกต่างของผิวให้ขัดแย้งกัน แล้วถ่ายภาพเลือกโดยเลือกมิติที่ชัดเจนในมิติที่แปลกๆน่าสนใจแล้วตกแต่งภาพ
ในกล้องในส่วนที่ช่วยให้ภาพชัดเจนมากข้ึน และน าไปวาดเพ่ิมเติมให้เกิดคามแปลกใหม่ทั้งประกอบด้วยการ
ค้นหาตัวประกอบที่หลากหลายใน Tablet และหรือ Smartphone ในส่วนแอพพลิเคชั่นต่างๆ ที่เราต้องฉลาด
เลือกน ามาประยุกต์ใช้เพ่ือให้เกิดคุณภาพ ต้องใช้เทคนิควิธีการอย่างหลากหลายวิธี เช่น วาด ลบ ขูด ขีด ตัด 
ต่อ แต่งเติม และอ่ืนๆ อีกกลับไปมาหลายครั้งจนสามารถท าให้ภาพวาดเส้นชัดเจน หากแต่ยังสามารถน าไป
ตกแต่งเพ่ือให้เกิดความความคมชัดมากขึ้นได้อีก ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ หรือถามผู้เชี่ยวชาญ และทั้ง
สามารถค้นคว้าเพิ่มหาความรู้ในส่วนช่วยแก้ปัญหาภาพไม่ชัดเจนนี้ได้ใน Google หรือแหล่งเรียนรู้อื่นๆได้อีก 

4. พบข้อดีที่น่าสนใจ “เปลี่ยนการวาดเส้นจากเส้นสีเดียว กลายเป็นเส้นที่มีสีสันสวยงามได้ 
หลากหลาย ทั้งสร้างมิติแปลกๆใหม่ๆให้เกิดในภาพวาดเส้นได้หลากหลายมิติด้วยเช่นกัน” โดยการวาดเส้น 
ที่ใช้ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และล่าสุดสามารถ
ประยุกต์ใช้ใน ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ ในส่วนแอพพลิเคชั่นต่างๆ ที่ช่วยปรับแต่งให้เส้นที่มีสีสันสวยงาม  
มากขึ้น ที่ส าคัญเราต้องฉลาดเลือกน ามาประยุกต์ใช้เพ่ือให้เกิดคุณภาพในสร้างมิติต่างๆแก่เส้นนั้น ต้องกล้าที่
จะก้าวข้ามการใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์ ทั้งบุกเบิกค้นหาเทคนิควิธีการอย่างหลากหลายวิธีอาจต้องแปลกแหวกแนว
จากรอบที่ก าหนดไว้เพราะบางอย่างหากไม่กล้าเปลี่ยนบ้าง และยังวกวนซ้ าๆเทคนิคแบบเดิมที่ไม่อาจแสดง
พลังความน่าทึ่งความน่าสนใจเท่าท่ีควรแล้ว อาจคงเพียงความท่ือๆไว้นั้นย่อมขาดเสน่ห์ และทุกวันเราต่าง
ด าเนินชีวิตอยู่ท่ามกลาง ยุคสื่อสังคมข่าวสารแบบไร้พรมแดน ในท่ามกลาง ศตวรรษท่ี 21 และก าลังมุ่งสู่ 
ยุคดิจิตอล การสร้างศิลปะก็เช่นกัน เราต่างต้องน าสื่อต่างๆแปลกๆใหม่ๆมาประยุกต์ใช้ได้ เป็นเครื่องมือ 
อย่างฉลาดรู้เท่าทันฯ เปิดแนวทางแห่งความคิดจินตนาการริเริ่มสร้างสรรค์ การก่อรูปแห่งปัญญาฯ ดั่งในส่วน 
ที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ในการแปลง (Transform) เส้นเดิมสีเดียวสู่เส้นหลายๆสี แปลงรูปและพ้ืนให้
เกิดสีสัน ต่างๆ เพื่อลดความข้อจ ากัดของการวาดเส้น ของผู้วิจัย อันเป็นอีกมิติที่อาจท้าทายต่อวงการศิลปะ 
ครู อาจารย์นิสิต นักศึกษา และผู้สนใจทั่วไป ได้เป็นแรงบันดาลใจได้คิดสร้างสรรค์สิ่งดีๆในมิติท่ีแตกต่าง 
ของแต่ละคนเพ่ือขยายการก่อรูปแห่งปัญญาสร้างสรรค์ศิลปะได้อย่างยั่งยืนไม่หยุดนิ่ง 

 จากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของผู้วิจัย เกิดการก่อรูปความคิด
สร้างสรรค์อันเกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของผู้วิจัย ดังนี้ 
- กระบวนการปฏิบัติสะสม, บ่มเพาะ, สุกงอมรับรู้, เรียนรู้ 
- วิเคราะห์เกิดประกายความคิดสร้างสรรค์ 
- สังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม  
(ปรับปรุงจาก sup3br3/VISION, 2552) ดังนี้ การทดลองจินตภาพสมมติ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะ
ที่แปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของ
การวาดเส้น จาก การสังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม เป็นผลงานวาดเส้นตาม
แบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์อันสะท้อนเจตจ านงแห่งพลังความคิดสติปัญญาของผู้วิจัยคือ 
 
การสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ 
“ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ” 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ ดังนี้คือ 
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ภาพที ่4-1 “ ท่องป่า ” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561 วาดเส้นจากการใช้สื่อแบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกตใ์นคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
 เนื้อหาสาระ ในภาพเกิดแรงบันดาลใจจากกระแสการรณรงค์ให้เห็นความส าคัญของป่า ทั้งในส่วนตัว
เป็นคนที่รักธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ป่า ภูเขา สายน้ า ล าธาร และในปัจจุบันมีการทวงคืนผืนป่าจากการที่ได้รับ
ผลกระทบจากการรุกแผ้วถางเพ่ือจัดการพ้ืนทีป่่าเพ่ือกิจการต่างๆอันทีต่้องเกิดการละเมิดกระทบต่อป่าไม้อัน
เป็นแหล่งต้นน าล าธารที่ส าคัญ ส่งผลให้เกิดปัญหาต่างๆเชิงระบบนิเวศ จึงใช้ จินตภาพท่องป่า เชื่อมโยงให้เห็น
ถึงประหนึ่งว่า เป็นการส ารวจเพ่ือถอดรหัสในมิติอันแยบยลที่ซ่อนซ้อนในป่าอันชวนให้ครุ่นคิด  
 เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ  
มีทฤษฎีรูปทรงนิยม และทฤษฎีอารมณ์นิยม ที่ผสมผสานกันอยู่ในภาพ 
 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้คือ  
 1. ด้านการแสดงออก โดยการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกดังนี้คือ สดชื่น ไหลเลื้อย ลึกลับ 
ซับซ้อน แปลกใหม ่ย้อนแย้ง ผลักดึง พุ่งทะยาน ประกายระยิบระยับ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ 
 มีพลัง  
 2. ด้านเทคนิควิธีการ โดยการแสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการดังนี้คือ ใช้ เส้นโค้ง เส้นคดไปคดมา 
เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นแบบยาวมาก 
เส้นมีความกว้างกว่าปกติ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมีน้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย 
เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงทิศทางแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 
เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา 
เส้นเชิงนัย เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  
 3. ด้านสุนทรียะ โดยแสดงออกถึงความงามดังนี้คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  
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ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่าง
หลากหลายโดดเด่น  ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา  ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่
หลากหลายน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏ
ในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ  ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่าง
น่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความสงบ เย็น  ความงามท่ีปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์  ความงามท่ีปรากฏ
ในความเบิกบานใจ  ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ  ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา  

ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน  ความงามท่ีปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว  ความงามท่ีปรากฏใน 
ความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด  ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือน 
ต่อความคุ้นชิน 
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ภาพที่ 4-2 “ พักแรม ” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561วาดเส้น จากการใช้สื่อ แบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
 เนื้อหาสาระ เป็นการเชื่อมโยงเชิงนัยจาก ภาพที่ 1 “ ท่องป่า ” ในภาพเกิดแรงบันดาลใจจากกระแส
การรณรงค์ให้เห็นความส าคัญของป่า ทั้งในส่วนตัวเป็นคนที่รักธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ป่า ภูเขา สายน้ า ล าธาร 
และในปัจจุบันมีการทวงคืนผืนป่าจากการที่ได้รับผลกระทบจากการรุกแผ้วถางเพ่ือจัดการพื้นที่ป่าเพ่ือกิจการ
ต่างๆอันที่ต้องเกิดการละเมิดกระทบต่อป่าไม้อันเป็นแหล่งต้นน าล าธารที่ส าคัญ ส่งผลให้เกิดปัญหาต่างๆเชิง
ระบบนิเวศ จึงใช้ จินตภาพท่องป่า เชื่อมโยงให้เห็นถึงประหนึ่งว่า เป็นการส ารวจเพื่อถอดรหัสในมิติอันแยบยล
ที่ซ่อนซ้อนในป่าอันชวนให้ครุ่นคิด นั้น ได้เกิดเชื่อมโยงเชิงนัยกับ ภาพที่ 2 “ พักแรม ” เมื่อการส ารวจเพื่อ
ถอดรหัสในมิติอันแยบยลที่ซ่อนซ้อนในป่าอันต้องเกิดห้วงเวลาในการครุ่นคิดได้ผ่านไปจนคล้อยค่ าและเข้าสู่ค่ า
คืนกลางป่าใหญ่ภายใต้ความโดดเดี่ยวเพียงล าพังในคืนอากาศท่ีหนาวเหน็บ ให้หวนนึกถึงบางช่วงแห่ง
กระบวนการชีวิตอันประทับใจสร้างความสะเทือนใจได้หวนถึงในช่วงวัยเยาว์ที่ผ่านมาหลายสิบปีในห้วงเวลา
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หนึ่งกับการเดินทางไปหาปลาที่ล าคลองใกล้ๆกับทุ่งนาที่หมู่บ้านชนบทใกล้ชายแดนด้านตะวันออกของประเทศ
ไทย มีความสนุกและตื่นเต้นกับการใช้ตาข่ายเป็นเครื่องมือจับปลาในล าคลองได้ปลาจ านนวนมากมายเพ่ือจะ
น ากลับไปยังครอบครัวเมื่อภารกิจนั้นเสร็จสิ้นตามที่หมายในเจตจ านง และมีคืนหนึ่งในห้วงเวลาที่กล่าวถึงนั้น
จ าต้องพักแรมจากการหาปลาในล าคลองแห่งนั้นผสมกับความเหนื่อยล้าจากความสนุกสนานจากการหาปลา 
เมื่อตะวันเริ่มคล้อยค่ าและมืดลงในที่สุด เรา ก่อกองไฟ กางมุ้งท่ีเตรียมไป น ากิ่งไม้ใบไม้มาปักกันล้อมรอบเพ่ือ
ก าบังพรางตา ยังอุ่นใจที่มีคุณพ่อไปด้วยและนอนหลับสบายจนถึงรุ่งเช้าวันใหม่ เพ่ือกลับไปยังครอบครัวด้วย
ภารกิจนั้นเสร็จสิ้นแล้วตามท่ีหมายในเจตจ านง ทั้งนี้จากการเชื่อมโยงเชื่อมภาพที่ 2 “ พักแรม ” ที่มิติความ
คล้ายและความต่างกับ การหวนนึกถึงบางช่วงแห่งกระบวนการชีวิตอันประทับใจสร้างความสะเทือนใจได้หวน
ถึงในช่วงวัยเยาว์ที่ผ่านมาหลายสิบปีของผู้วิจัยนั้นอย่างมีนัยส าคัญ 
 เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ  
มีทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีอารมณ์นิยม ที่ผสมผสานกันอยู่ในภาพ 
 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้คือ  
 1. ด้านการแสดงออก โดยการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกดังนี้คือ ลึกลับ ซับซ้อน แปลกใหม่ ย้อน
แย้ง ผลักดึง พุ่งทะยาน ประกายระยิบระยับ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ ล่องลอย น่าสะพรึงกลัว 
ปั่นป่วน ร้อนแรง 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ โดยการแสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการดังนี้คือ ใช้ เส้นโค้ง เส้นคดไปคดมา 
เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีความกว้าง
กว่าปกติ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมีน้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย เส้นแสดงทิศทาง
แบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน 
เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา เส้นเชิงนัย เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  
 3. ด้านสุนทรียะ โดยแสดงออกถึงความงามดังนี้คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  
ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่าง
หลากหลายโดดเด่น  ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา  ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่
หลากหลายน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏ
ในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ  ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่าง
น่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ  ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา  ความงามท่ี
ปรากฏในความกลมกลืน  ความงามท่ีปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว  ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมี
พลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด  ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน      
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ภาพที่ 4-3 “บันทึกป่า” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561วาดเส้น จากการใช้สื่อ แบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
 เนื้อหาสาระ เป็นการเชื่อมโยงเชิงนัยจาก ภาพที่ 1 “ ท่องป่า ” เกิดแรงบันดาลใจจากกระแสการ
รณรงค์ให้เห็นความส าคัญของป่า ทั้งในส่วนตัวเป็นคนที่รักธรรมชาติสิ่งแวดล้อม และในปัจจุบันมีการทวงคืน
ผืนป่าจากการที่ได้รับผลกระทบจากการรุกพ้ืนที่ป่าเพ่ือกิจการต่างๆเกิดการละเมิดกระทบต่อป่าไม้อัน ส่งผลให้
เกิดปัญหาต่างๆเชิงระบบนิเวศ จึงใช้ จินตภาพท่องป่า เชื่อมโยงให้เห็นถึงประหนึ่งว่า เป็นการส ารวจเพื่อ
ถอดรหัสในมิติอันแยบยลที่ซ่อนซ้อนในป่า นั้น ได้ เกิดการเชื่อมโยงเชิงนัยกับ ภาพที่ 2 “ พักแรม ”กลางป่า
ใหญ่ภายใต้ความโดดเดี่ยวเพียงล าพังในคืนอากาศที่หนาวเหน็บ สร้างความสะเทือนใจได้หวนถึงในช่วงวัยเยาว์
ที่ผ่านมาหลายสิบปีในห้วงเวลาหนึ่งกับการเดินทางไปหาปลาที่ล าคลองใกล้ๆกับทุ่งนาที่หมู่บ้านชนบทใกล้
ชายแดนด้านตะวันออกของประเทศไทย และมีคืนหนึ่งในห้วงเวลาที่กล่าวถึงนั้นจ าต้องพักแรมจากการหาปลา
ในล าคลองแห่งนั้น น ากิ่งไม้ใบไม้มาปักกันล้อมรอบเพื่อก าบังพรางตา ยังอุ่นใจที่มีคุณพ่อไปด้วยและนอนหลับ
สบายจนถึงรุ่งเช้าวันใหม่ เพื่อกลับไปยังครอบครัวด้วยภารกิจนั้นเสร็จสิ้นแล้วตามท่ีหมายในเจตจ านง ทั้งนี้จาก
การเชื่อมโยงเชื่อมจากภาพที่ 1 “ ท่องป่า ” และ ภาพที่ 2 “ พักแรม ” ที่มิติความคล้ายและความต่างกับ การ
หวนนึกถึงบางช่วงแห่งกระบวนการชีวิตอันประทับใจสร้างความสะเทือนใจได้หวนถึงในช่วงวัยเยาว์ที่ผ่านมา
หลายสิบปีของผู้วิจัยนั้นอย่างมีนัยส าคัญนั้นล้วนสะท้อนคุณค่าความหมายเกิดการไหลเลื่อนจินตภาพส่องทาง 
ภาพที่ 3 “บันทึกป่า” อันเกิดจากการเชื่อมโยงจินตภาพ จากภาพท่ี 1 “ ท่องป่า ” สู่ภาพที่ 2 “ พักแรม ”
และภาพที่ 3 คือ“บันทึกป่า” จากถ้อยความที่เขียนพรรณนาถอดรหัสเนื้อหาสาระข้างต้นนั้น บอกที่มาจาก
การท่องป่าส ารวจเบื้องต้นจนเวลาผ่านเข้าสู่กาลเวลาค่ าคืนจ าต้อง พักแรม ที่กลางป่า เมื่อรุ่งสางสู่วันใหม่ได้
เกิดพลังแห่งปัญญาบันทึกมิติต่างๆที่ถอดสรรพความรู้แห่งป่าอันมีคุณค่าหลากหลาย ก่อรูปแห่งปัญญา แฝงนัย
คุณค่าความหมายกระตุ้นเตือน สะท้อนให้เห็นในมิติท่ีส าคัญในเรื่องการรุกเบียดเบียนป่าต้นน้ าล าธารถือเป็น
มิติที่ส าคัญยิ่ง เพ่ือขยายพลังส านึกต่อผู้คนและสังคมฯลฯ ได้รณรงค์สร้างพลัง รักษ์ป่า ทั้งผู้คนและสังคมฯลฯ 
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ได้เติบโตแข็งแกร่งทางความรู้ ความคิด สติปัญญา ด้วยความรู้ส านึกแห่งความดีงาม ร่วมกันสร้างสรรค์สิ่งดีๆ
ต่อป่าต้นน้ าล าธารอันเป็นต้นก าเนิดหล่อเลี้ยงสรรพชีวิตสรรพความรู้ ดั่งที่กล่าวน าข้างต้นด้วยค าส าคัญที่ซ่อน
ซ้อนนัยเพื่อการท้าทายสู่การถอดรหัส “ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ” ทั้งนี้หากแต่ไม่สิ้นสุดหรือ
หยุดไว้เพียงถ้อยความพรรณนา ผู้วิจัยยังได้ขับเคลื่อนชุดจินตภาพนี้ในมิติแห่งค าร้อง บทเพลง สร้างส านึกต่อ
ป่าไว้หลายบทเพลง และได้น าตัวอย่างบทเพลง จ านวน 1 บทเพลง (บทเพลงนี้เป็น 1 บทเพลงซึ่งได้เคย
น าเสนอในเชิงศิลปะและบทเพลง แบบบูรณาการกับบริบทแวดล้อมในท้องถิ่นของผู้วิจัยเป็นประจ า ในมิติการ
ถ่ายทอดสดผ่านทาง Face book live เพ่ือน าเสนอช่วยกันรณรงค์สร้างส านึก รักษ์ ธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ป่า 
ต้นน้ า ล าธาร ผสมผสานทั้งบทเพลงและศิลปะแบบบูรณาการเชิงสร้างสรรค์สังคมฯลฯ ได้เผยแพร่ ออนไลน์
ขยายสู่สาธารณะ ทั้งในระดับประเทศ และระดับนานาประเทศ) มาประกอบให้มีความแปลกใหม่เกิดคุณค่า
ความหมายโดดเด่นเฉพาะในงานวิจัยนี้คือ 
 

“ บทเพลงสายลม ”        
ค าร้อง/ท านอง : ด ารง จรรัตน์ 2546  

 วันนี้ฟ้าใสสวยงามฟ้าแจ่มกระจ่าง  ไม่มัวมืดหมางหมองหม่นเหมือนดั่งวันก่อน 
ลมบนโบกพลิ้วลิ่วลอย ปุยเมฆเทาอ่อน  สีขาว น้ าตาล พาพัดผ่านกันอยู่เรื่อยไป 
 สายลม สายลมเย็น เธอนั้นเป็นดั่งความหวัง  พัดผ่านผู้คน เรื่องราวมากมาย  
ความรักหลากหลายร้อยรวมธรรมชาติด้วยใจ  ฉันรักบทกวีขีดเขียนอย่างเสรี สร้างงานศิลป์ซึ้งๆใจ 
รักป่าภูเขาทิวไม้แนวไพร ฝูงสัตว์น้อยใหญ่  ฝากชีวิตไว้กับสายธารอันชุ่มเย็น 
 สายลม สายลมเย็น ทุกคนนั้นเป็นดั่งความหวัง  พัดผ่านผู้คน เรื่องราวมากมาย 
ความรักหลากหลายร้อยรวมธรรมชาติด้วยใจ  ฉันรักบทกวีขีดเขียนอย่างเสรี สร้างงานศิลป์ซึ้งๆใจ 
ความรักความสุขนั้นมอบให้  เพ่ือนพ้องชาวไทย รักษ์ป่าไว้ ให้แผ่ไปทั่วแผ่นดิน 
 สายลม สายลมเย็น ทุกคนนั้นเป็นดั่งความหวัง  พัดผ่านผู้คน เรื่องราวมากมาย 
ความรักหลากหลายร้อยรวมธรรมชาติด้วยใจ  ฉันรักบทกวีขีดเขียนอย่างเสรี สร้างงานศิลป์ซึ้งๆใจ 
ความรักความสุขนั้นมอบให้  เพ่ือนพ้องชาวไทย รักษ์ป่าไว้ ให้แผ่ไปทั่วแผ่นดิน 
 
 เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ  
มีทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎีเลียนแบบนิยม ที่ผสมผสานกันอยู่ในภาพ 
 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้คือ  
 1. ด้านการแสดงออก โดยการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกดังนี้คือ สงบ สดชื่น ลึกลับ ซับซ้อน 
แปลกใหม่ ย้อนแย้ง ไหวพลิ้ว ผลักดึง พุ่งทะยาน ประกายระยิบระยับ เคลื่อนไหวรวดเร็ว เคลื่อนไหวช้าๆ 
ล่องลอย ปั่นป่วน ทึบตัน กระด้าง มั่นคงแข็งแกร่ง มีพลัง 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ โดยการแสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการดังนี้คือ ใช้ เส้นโค้ง เส้นคดไปคดมา 
เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวด่ิง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นแบบยาวมาก
เส้นมีความกว้างกว่าปกติ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมีน้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย 
เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ เส้นแสดงทิศทางแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 
เส้นแบบกึ่งสัมผัส เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ เส้นมีการ
ซ้อนทับกลับไปมา เส้นเชิงนัย เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  
 3. ด้านสุนทรียะ โดยแสดงออกถึงความงามดังนี้คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  
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ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่าง
หลากหลายโดดเด่น  ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา  ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่
หลากหลายน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏ
ในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ  ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่าง
น่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ  ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา  ความงามท่ี
ปรากฏในความกลมกลืน  ความงามท่ีปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว  ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึง
อย่างสะเทือนใจ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่  ความงามท่ีปรากฏในความแข็งแกร่งมี
พลังอันเจดิจ้าแจ่มชัด  ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน 
การถอดรหัสจากการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ 
“ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ”  
1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ ดังนี้คือ 
 การสังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม เป็นผลงานวาดเส้นตาม
แบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์อันสะท้อนเจตจ านงแห่งพลังความคิดสติปัญญาของผู้วิจัยดังนี้ 
 
ตาราง 4 - 1 จ านวนร้อยละของ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจาก
คอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะและ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ เนื้อหาสาระ 
ทฤษฎีเลียนแบบ

นิยม 
ทฤษฎีอารมณ์นิยม 

ทฤษฎีรูปทรง
นิยม 

รวม ร้อยละ 

1 ท่องป่า 0 1 1 2 66.67 
2 พักแรม 0 1 1 2 66.67 
3 บันทึกป่า 1 1 1 3 100 

รวม 1 3 3 - - 
ร้อยละ- 33.33 100 100 - - 

 จากตาราง 1 พบทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 1 ชุด
ความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระที่มีความสัมพันธ์กัน คือ ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวน
มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100   และทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 33.33                                                                                  
        เนื่องจากการที่ผู้วิจัยได้ท าการบุกเบิกเรียนรู้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจาก 1,000 ภาพ และสู่ขั้นที่
ส าคัญใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพท าการวิเคราะห์หลอมรวมสู่การ
ถอดรหัส หาค่าความหมายเชิงอัตลักษณ์บางประการ และสังเคราะห์ประกอบสร้างอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ 
ของผลงานวาดเส้น ด้วยการทดลองจินตภาพสมมติ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติท่ีแปลก
ด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และสามารถจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น 
จาก การสังเคราะห์,สรุปข้อมูลจนตกผลึกไดเ้ข้าใจสิ่งนั้นอย่างรู้แจ้งกระจ่างชัดได้เกิดพลังแห่งแรงบันดาลใจใน
เนื้อหาสาระที่สะท้อนนัยคุณค่าความหมายอันลุ่มลึกใน “ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ”  
1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ อันมีมิติแห่งความเชื่อมโยงในบริบทแวดล้อมและการกล้าที่จะก้าวข้ามบริบท ก้าว
ข้ามห้วงเวลา ก้ามข้ามสื่อวัสดุอุปกรณ์ ต่างผุดและพรั่งพรูพุ่งทะยานขึ้น จากปรากฏการณ์ก่อรูปแห่งปัญญา ทั้ง
แตกต่างและสัมพันธ์กันสอดผสานกันอย่างน่าสนใจ ล้วนเป็นพลังส่องทางท่ีสะท้อนให้เห็นความแข็งแกร่งมั่นคง
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รู้แจ้งในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแสดงอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนได้อย่างชัดเจนมีชีวิตชีวาตามทฤษฎีการ
วิจารณ์ศิลปะท่ีแสดงให้เห็นจ านวนและร้อยละลดหลั่นกันตามข้อมูลจากตาราง 
ตาราง 4 - 2 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 1. ด้านการแสดงออก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
 

จ านวน
N=3 

ร้อยละ 

1 สงบ 1 33.33 
2 สดชื่น 2 66.67 
3 ไหลเลื้อย 2 66.67 
4 ลึกลับ 3 100 
5 ซับซ้อน 3 100 
6 แปลกใหม่ 3 100 
7 รุกราน 0 0 
8 ถอยร่น 0 0 
9 ย้อนแย้ง 3 100 
10 ไหวพลิ้ว 1 33.33 
11 ผลักดึง 3 100 
12 พุ่งทะยาน 3 100 
13 ประกายระยิบระยับ 3 100 
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว 3 100 
15 เคลื่อนไหวช้าๆ 3 100 
16 ล่องลอย 2 66.67 
17 โหยหวน 0 0 
18 น่าสะพรึงกลัว 1 33.33 
19 ปั่นป่วน 2 66.67 
20 อึดอัด 0 0 
21 ทึบตัน กระด้าง 1 33.33 
22 มั่นคงแข็งแกร่ง 2 66.67 
23 ร้อนแรง 1 33.33 
24 มีพลัง 2 66.67 

 จากตาราง 2  พบการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ที่ผู้วิจยัใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาด
เส้นใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระที่มีความสัมพันธ์กัน คือ ลึกลับ ซับซ้อน แปลกใหม่ ย้อนแย้ง ผลักดึง 

พุ่งทะยาน ประกายระยิบระยับเคลื่อนไหวรวดเร็ว และเคลื่อนไหวช้าๆ มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  
รองลงมาคือ สดชื่น ไหลเลื้อย ล่องลอย ปั่นป่วน มั่นคงแข็งแกร่ง และ มีพลัง คิดเป็นร้อยละ 66.67 และ สงบ 
ไหวพลิ้ว น่าสะพรึงกลัว ทึบตัน กระด้าง และร้อนแรง มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 33.33 
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ตาราง 4 - 3 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 2. ด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์
ผลงานวาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจาก
คอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะและ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N = 3 

1 เส้นโค้ง 3 100 
2 เส้นคดไปคดมา 3 100 
3 เส้นเฉียง 3 100 
4 เส้นแนวนอน 3 100 
5 เส้นแนวดิ่ง 3 100 
6 เส้นแบบผสม 3 100 
7 เส้นแบบสั้นๆ 3 100 
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ 3 100 
9 เส้นแบบยาวมาก 2 66.67 
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ 3 100 
11 เส้นมีน้ าหนักเบา 3 100 
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง 3 100 
13 เส้นมีน้ าหนักมาก 3 100 
14 เส้นมีมิติหลากหลาย 3 100 
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ 2 66.67 
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ 3 100 
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ 3 100 
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส 1 33.33 
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน 3 100 
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน 3 100 
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ 3 100 
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา 3 100 
23 เส้นเชิงนัย 3 100 
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 3 100 

 จากตาราง 3 พบการแสดงออกด้านเทคนิควิธีการ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น
1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระที่มีความสัมพันธ์กัน คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง 
เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมีความกว้างกว่าปกติ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย เสน้แสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออก
อย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้นแบบขัดแย้งกัน เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ 

 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา เส้นเชิงนัย และเส้นมีสีต่างๆผสมผสาน มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100  
รองลงมาคือ เส้นแบบยาวมาก และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 66.67  และ เส้นแสดง
ออกแบบกึ่งสัมผัส มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 33.33 
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ตาราง 4 - 4 จ านวนร้อยละของ คุณค่าเฉพาะ 3. ด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน
วาดเส้นโดยใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์
แบบตั้งโต๊ะและ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N =3  

1 ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  3 100 
2 ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ  3 100 
3 ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น 3 100 
4 ความงามที่ปรากฏในสี  3 100 
5 ความงามที่ปรากฏในแสงเงา 3 100 
6 ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ 3 100 
7 ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ 3 100 
8 ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ 3 100 
9 ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ 3 100 
10 ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น 1 33.33 
11 ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์ 1 33.33 
12 ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ 1 33.33 
13 ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ 3 100 
14 ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา 3 100 
15 ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน 3 100 
16 ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว 3 100 
17 ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ 2 66.67 
18 ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ 2 66.67 
19 ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด 3 100 

20 
ความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อน 
สะเทือนต่อความคุ้นชิน 

3 100 

 จากตาราง 4 พบด้านสุนทรียะ ที่ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นใน 1 ชุดความรู้ 
จ านวน 3 เนื้อหาสาระที่มีความสัมพันธ์กัน คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่
ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลาย
โดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามท่ีปรากฏในแสงเงา ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลาย
น่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในรูปและ
พ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ ความงามท่ีปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ    
ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความงามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา ความงามที่ปรากฏใน
ความกลมกลืน ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว ความงามท่ีปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอัน
เจิดจ้าแจ่มชัด และความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อนแย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน มีจ านวน
มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ และความ
งามท่ีปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ คิดเป็นร้อยละ 66.67  และ ความงามที่ปรากฏในความสงบ 
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เย็น  ความงามท่ีปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์  และความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ มีจ านวนน้อย
ที่สุด คือร้อยละ 33.33 
 



 
 

บทท่ี  5 
สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ ในครั้งนี้
สรุปและอภิปรายผลได้ดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 

 วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ โดยสรุปสาระส าคัญได้ดังนี้ 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
            1.  เพ่ือบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ 
            2.  เพ่ือสรุปวิเคราะห์ จากการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจัง จากการเรียนรู้
ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณ 
            3.  เพื่อสร้างองค์ความรู้ จากการวิเคราะห์ สู่การสังเคราะห์ จากการบุกเบิกมุ่งมั่น 
       สร้างผลงานวาดเส้นในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของการวาดเส้น 
       ในมิติใหม่ 
  
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ ในครั้งนี้ 
สามารถสรุปผลงานวาดเส้นได้ดังนี้ 
 
 1. ได้บุกเบิกมุ่งม่ันสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณจ านวน 
1,000 ภาพ และเลือก เนื้อหาของภาพวาดเส้นเฉพาะ ภาพทิวทัศน์ ภาพคน และภาพกึ่งนามธรรม ด้วย ขั้นที่ 
1 การเลือกแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) โดยผู้วิจัยก าหนดหน่วยตัวอย่างขึ้นเอง เพ่ือความ
สะดวกในการเก็บข้อมูล ด้วยเครื่องมือแบบการเลือกผลงานวาดเส้นซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้ออกแบบสร้างแบบการเลือก
ผลงานวาดเส้น โดยผ่านการตรวจหาค่าความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ ก่อนน ามาใช้ในการเลือกผลงานวาด
เส้น จากสื่อที่ใช้วาดเส้น 3 ประเภทตามสัดส่วนผลงานวาดเส้นจ านวน 1,000 ภาพ และได้จ านวนกลุ่มตัวอย่าง
ตามสัดส่วนของประเภทสื่อที่ใช้วาดเส้นเฉพาะผลงานวาดเส้น จ านวนกลุ่มตัวอย่างในแต่ละประเภทสื่อที่ใช้วาด
เส้นในขั้นที่ 2 ใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพ 
เพ่ือถอดรหัส หาค่าความหมาย วิเคราะห์ เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีดังนี้ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
หาคุณค่าเฉพาะ 3 ด้านดังนี้ 
          1. ด้านการแสดงออก 
          2. ด้านเทคนิควิธีการ 
          3. ด้านสุนทรียะ 
จากสื่อท่ีใช้ดังนี้ 
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ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) จ านวน 20 ภาพ
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ   
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone จ านวน 10 ภาพ 
 2.  ได้สรุปวิเคราะห์ จากการบุกเบิกมุ่งม่ันสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังจากการเรียนรู้ผ่าน
วิธีการปฏิบัติพหุคูณ จ านวน 40 ภาพ  
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดคือ ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
85  รองลงมาคือ ทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 80 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด 
คือร้อยละ 77.5  
 จ านวนร้อยละของคุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้คือ  
  1. ด้านการแสดงออก มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่ง  
มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.5 รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน 
 มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.5  
   2. ด้านเทคนิควิธีการ มีรายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการคือ เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมี
น้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.5 และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 
 มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
  3. ด้านสุนทรียะ มีรายการที่แสดงออกถึงความงามที่ปรากฏในผลงานวดเส้นคือ ความงามที่
ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามท่ีปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามท่ี
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามที่ปรากฏใน
ความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.5 และ 
ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
 3. ได้ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น จากผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจในผลงานวาดเส้น 
40 ภาพ จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเส้น จากสื่อประเภทที่ 1 มี
ค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
 สรุปผลวิเคราะห์เชิงปริมาณได้ดังนี้ 
ตามวิธีการด าเนินการวิจัย วาดเส้นตามข้อตกลง และ ได้วิเคราะห์ตามข้อมูลในบทที่ 3 วธิีด าเนินการวิจัย 

พบจากการที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 40 ภาพ โดยสื่อที่ใช้วาดเส้นทั้ง 
3 ประเภทคือ 

ประเภทที่ 1 สื่อจากความคุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) 
ประเภทที่ 2 สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ Smartphone  
ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone 

ใน 3 ชุดเนื้อหา ตามข้อตกลงนั้น 
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 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดคือ ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
85  รองลงมาคือ ทฤษฎีเลียนแบบนิยมคิดเป็นร้อยละ 80 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด 
 คือร้อยละ 77.5  
 จ านวนร้อยละของคุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้คือ  
  1. ด้านการแสดงออก มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่ง  
มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน 
 มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
   2. ด้านเทคนิควิธีการ มีรายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการคือ เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมี
น้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ เส้นมี
น้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน 
 มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
  3. ด้านสุนทรียะ มีรายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้นคือ ความงาม
ที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามท่ีปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ ความงามที่
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามที่ปรากฏใน
ความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามท่ีปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50 และ 
ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
  4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น จากผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจในผลงาน
วาดเส้น 40 ภาพ จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียน
ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเสน้ จากสื่อประเภทที่ 
1 มีค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
 สรุปผลวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ดังนี้ 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดดังนี้คือ  
 ทฤษฎีอารมณ์นิยมมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 85 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อนอันลุ่ม
ลึกที่ฝังแฝงด้วยพลังอารมณ์ท่ีส าแดงออกมาให้เห็นปะทะสร้างความสะเทือนใจได้หลากหลาย  
 รองลงมาคือทฤษฎีเลียนแบบนิยม คิดเป็นร้อยละ 80 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติการเลียนแบบใน
เชิงความถูกต้องในสัดส่วน รูปทรง แสงเงา ตามหลักการศิลปะที่มีค่าเปลี่ยนไปของผู้วิจัยที่ได้คลี่คลายในเรื่อง
การเลียนแบบได้ลดลงที่ท้าทายการแสดงให้เห็นการกล้าก้าวข้ามไปสู่สิ่งใหม่ๆ 
 และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 77.5  ซึ่งเป็นการเริ่มสะท้อนให้เห็นมิติเชิงซ้อน
อันลุ่มลึกท่ีฝังแฝงในเชิงรูปทรงนิยมใหม่สร้างความต่างจากความคุ้นชินแม้จะมีจ านนวนเพียงส่วนน้อยเมื่อ
เทียบสัดส่วนเชิงปริมาณกับทฤษฎีอ่ืนๆตามท่ีปรากฏในเชิงปริมาณให้เห็นนั้น หากแต่กลับเป็นพลังท้าทาย
กระตุ้นให้รุดหน้าต่อไปกล้าหาญก้าวข้ามข้อจ ากัดต่างๆเพ่ือสร้างรูปสรรค์ทรงให้แปลกใหม่ยิ่งๆข้ึนไปไม่ยึดติด
เพียงเพ่ือทฤษฎีรูปทรงนิยมที่ก าหนดไว้อย่างเคร่งครัดเท่านั้น 
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 คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 1. ด้านการแสดงออก  

มีรายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกคือ มั่นคงแข็งแกร่งมีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 97.50 
รองลงมาคือ เคลื่อนไหวรวดเร็ว คิดเป็นร้อยละ 95 และ โหยหวน มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 7.50  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกมั่นคงแข็งแกร่ง เคลื่อนไหวรวดเร็ว และ
โหยหวน ตามล าดับในเชิงปริมาณนั้น หากแต่ยังมีอารมณ์ความรู้สึกต่างๆท่ีเจือปนผสมผสานในผลงานอีกแม้จะ
ไม่ได้กล่าวถึงในที่นี้นั่นไม่ได้หมายความว่าการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจะมีขอบจ ากัดในการแสดงออกเพ่ือ
การส าแดงพลังแห่งอารมณ์ท่ีฉุดคิดคือจงกล้าส าแดงพลังแห่งอารมณ์ให้ผสมผสานแปลกใหม่สะท้านสะเทือนใจ
ต่อไป                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 

เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ และเส้นแบบสัมพันธ์
กลมกลืนกัน มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบสั้นๆ เส้น
แบบยาวพอประมาณ เส้นมีน้ าหนักปานกลาง และเส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 97.50  
และ เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน  มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 35  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกด้านเทคนิควิธีการมาก รองลงมา และน้อยตามล าดับในเชิง
ปริมาณนั้น แต่ที่บอกได้ถึงความมีชีวิตชีวาอย่างหน้าสนใจและถือเป็นความส าคัญคือการกล้าใช้เส้นที่กล้า
แสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างมั่นใจ ที่บอกถึงการสร้างสรรค์กล้ากระจายออกมาอย่างไม่มัวพะวงติดตันใน
ข้อจ ากัดใดๆท้าทายน าไปสู่เทคนิควิธีใหม่ๆท่ีแสดงความต่างจากความคุ้นชิน  
 3. ด้านสุนทรียะ  

ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม  ความงามที่ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏใน
ท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ  ความงามท่ีปรากฏในความกลมกลืน และความงามที่ปรากฏใน
ความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 รองลงมาคือ ความงามที่ปรากฏ
ในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 97.50  และ ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง 
ว้าเหว่ มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 20  
 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติที่แสดงออกทางความงามท่ีปรากฏมีล าดับในเชิงปริมาณท่ีปรากฏแต่ที่
น่าสนใจคือ ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง อันสร้างปฏิกิริยากระทบเร้าเกิดความน่าสนใจ และยิ่งกว่านั้น
คือความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งอันบอกเชิงสัมผัสรับรู้ได้มีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด ตลอดทั้ง ความงามท่ี
ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายเห็นได้ในเชิงขูดขีดดั่งถูกเซาะประดุจเหมือนว่าเกิดมิติทางประติมากรรมเลย
ล้ าเข้ามาในพ้ืนผิวจากระบวนวาดเส้นอย่างน่าสนใจยิ่ง และแม้กระทั่งความงามที่ปรากฏในส่วนน้อยที่สุด
หากแต่ผู้วิจัยไม่มองข้ามเพียงผิวเผินกลับหวนดูคือ ความโดดเดี่ยวอยู่อ้างว้างท้ายสุดอารมณ์แห่งความว้าเหว่ 
ต้องเกิดขึ้นอันอาจที่ใครๆต่างอาจไม่พึงปรารถนาอยู่ในห้วงเวลานี้ได้ ตรงนี้คือพลังแห่งความต่างเปลี่ยนค่า
ความงามท้าทายสู่การสัมผัสความงามในมิติใหม่ๆ 
 4. ประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น  

จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม คือนักวิชาการศิลปะ นิสิตศิลปะระดับปริญญาตรี และนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย ด้วยแบบสอบถามความพึงพอใจ ผลปรากฏว่าผลงานวาดเส้น จากสื่อประเภทที่ 1 มี
ค่าเฉลี่ยปานกลาง จากสื่อประเภทที่ 2 มีค่าเฉลี่ยมาก และจากสื่อประเภทที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด แสดงให้
เห็นว่า ผลงานวาดเส้นได้มีการพัฒนาขึ้นตามล าดับซึ่งได้รับความพึงพอใจในผลงานวาดเส้นจากสื่อประเภทที่ 3 
มากที่สุด 
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 ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นมิติในการใช้สื่อที่ผสมผสานจากสื่อประเภทคุ้นชินประยุกต์ร่วมกับสื่อ
ประเภท Tablet และ Smartphone (เราอาจเรียกได้ว่าสื่อประเภทก้มจิ้มแบบไร้ผักและน้ าพริกปลาร้า หรือ
น้ าพริกปลาทู หรือน้ าพริกอ่ืนๆ )ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นท่ามกลางยุคสมัยอันไร้พรมแดนเปิดกว้างใน 
ศตวรรษท่ี 21 อันอาจเป็นดั่งบรรยากาศสื่อที่อยู่ใกล้กับทุกคนก็อาจเป็นไปได้มากหรือไม่อย่างไร หากแต่ผู้วิจัย
เป็นผู้จัดการควบคุมสื่อนี้เพ่ือการวิจัยการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในครั้งนี้ด้วยการพลิกแพลงการใช้ และท่ี
ส าคัญยิ่งกว่าคือการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น ในรูปทรงที่มีความงามในท่วงท่า จังหวะลีลา ค้นหาความแปลก
ใหม่แบบบูรณาการ เผยให้เห็นความคิดความรู้และปัญญาของงานวาดเส้นด้วยเทคนิควิธีการที่แปลกใหม่โดด
เด่น น่าสนใจอันปรากฏข้อมูลความพึงพอใจเฉลี่ยมากท่ีสุดตามท่ีปรากฏข้อมูลในเชิงปริมาณ ล้วนบอกคุณค่า
ความหมายการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นของผู้วิจัย  
การส่องทางจากการสรุป ใน 3 ส่วน  

1. ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอด ในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
2. คุณค่าเฉพาะ 3 ด้านที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
3. การประเมินความพึงพอใจต่อผลงานวาดเส้น 

 ด้านปริมาณ จากผลการสรุปโดยรวมตามข้อมูลทั้ง 3 ส่วนนี้ ท าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบ
สัดส่วนค่าเฉลี่ยล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุด เพ่ือเป็นอีกส่วนหนึ่ง ประกอบการส่องทางสู่การ
สังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพื่อก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์  
 ด้านคุณภาพ นอกเหนือจาก ข้อมูลเชิงปริมาณ ที่ท าให้เห็นมิติต่างๆในเชิงปริมาณพบสัดส่วนค่าเฉลี่ย
ล าดับมาก รองลงมา และระดับน้อยที่สุดแล้วยังไม่เพียงพอ หากแต่ต้องดูเชิงคุณภาพในมิติต่างๆด้วย อาทิเช่น  
มิติพลังความโดดเด่นความแปลกใหม่และอ่ืนๆ ที่แทรกผุดเผยแย้มให้เห็นแม้จะเป็นเพียงส่วนน้อยหากแต่กลับ
สร้างความน่าสนใจยิ่งท้าทายให้คิดเชิงบูรณาการ ซึ่งเป็นอีกมิติอันมีคุณค่ามีนัยส าคัญเชิงคุณค่าที่ไม่พึงข้ามไป 
เพ่ือน าทางสู่การสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น เพื่อก่อรูปวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 
 ทั้งนี้กระบวนการส่องทางไม่ได้มีข้อจ ากัดท่ีเคร่งครัดเพียงส่วนที่ก าหนดไว้เพียงเท่านี้ หากแต่สามารถท่ี
จะก้าวข้ามเพ่ือย้อนกลับไปส ารวจดูข้อมูลจากที่มา ที่เป็น ที่ไป ในการศึกษาค้นคว้าประกอบการวิจัยในมิติ
ต่างๆในส่วนอื่นๆที่ปรากฏในการวิจัยนี้เพื่อให้เกิดการสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพื่อสร้างอัตลักษณ์
อันน าไปสู่การ ก่อรูปแห่งปัญญา อย่างแท้จริง 
 
3. การสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
จินตภาพสมมต ิ
วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ 

ภาพร่างชั่วคราว หรือเบื้องต้นตามปกติจะมีการพินิจพิเคราะห์ตัวภาพร่างแต่ละชิ้น ประกอบกับการ
คาดการณ์ คาดเดาถึงผลส าเร็จ ถึงแบบรูปที่สมบูรณ์โดยภาพรวม ไว้ล่วงหน้าควรมีหน้าตาโดยประมาณภาพที่
เกิดข้ึนมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และจะแสดง 
อัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น คล้ายรูปสัณฐานที่ผู้ศึกษาวิจัยอยากจะเห็น แลกก าลังใช้ความ 
มุมานะพยายามทดลองสร้างแผนภาพร่างชิ้นแล้วชิ้นเล่าหรือชุดเพื่อไปให้ถึงความคิดฝันและความปรารถนานั้น 
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การก่อรูปความคิดสร้างสรรค์ 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของผู้วิจัย ดังนี้ 
- กระบวนการปฏิบัติสะสม, บ่มเพาะ, สุกงอมรับรู้, เรียนรู้ 
- วิเคราะห์เกิดประกายความคิดสร้างสรรค์ 
- สังเคราะห์,สรุปข้อมูล, ตกผลึกเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด 
- สร้างสรรค์ขับเคลื่อนน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม 
(ปรับปรุงจาก sup3br3/VISION, 2552) 
 
การสร้างองค์ความรู้ จากฐานข้อมูลการสรุปวิเคราะห์ หลอมรวม สู่การสังเคราะห์  
จากการบุกเบิกมุ่งม่ันสร้างผลงานวาดเส้นในแบบเฉพาะของตนเองเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของการวาดเส้นในมิติ
ใหม่ของผู้วิจัยดังนี้คือ 
ข้อค้นพบที่ส าคัญจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์  
ข้อค้นพบที่ส าคัญจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยดังนี้คือ 
 ได้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น “ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ” 
จากการสังเคราะห ์ สรุปข้อมูลจนตกผลึกทั้งเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด เป็น1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ 
ตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์อันสะท้อนเจตจ านงแห่งพลังความคิดสติปัญญาของผู้วิจัยดังนี้คือ 
ภาพที่  1 “ ท่องป่า ” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561 วาดเส้นจากการใช้สื่อแบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
ภาพที่  2 “ พักแรม ” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561วาดเส้น จากการใช้สื่อ แบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
ภาพที่  3 “บันทึกป่า” ขนาด 40 x 40 ซม. 2561วาดเส้น จากการใช้สื่อ แบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
เทียบเคียงกับทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี และคุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ดังนี้ 
ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี คือ 
 1. ทฤษฎีเลียนแบบนิยม 
 2. ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
 3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม 
คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน คือ 
 1. ด้านการแสดงออก 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ 
          3. ด้านสุนทรียะ      
  
การถอดรหัสจากการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ 
“ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ” 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ ดังนี้คือ 
 ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นโดย 
ใช้สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
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และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet ใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระคือ
1. ท่องป่า 2 . พักแรม และ 3. บันทึกป่า ซึ่งมีมิติการเกี่ยวโยงสัมพันธ์กัน คือ ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎี
รูปทรงนิยม มีจ านวนมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 100   และทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 
33.33      
  คุณค่าเฉพาะ 3 ด้าน ใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระคือ 1. ท่องป่า 2 . พักแรม และ 3. 
บันทึกป่า ซึ่งมีมิติการเก่ียวโยงสัมพันธ์กัน ดังนี้คือ  
 1. ด้านการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการ
สร้างสรรคผ์ลงานวาดเส้นใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 เนื้อหาสาระที่มีความสัมพันธ์กัน คือ ลึกลับ ซับซ้อน 

แปลกใหม่ ย้อนแย้ง ผลักดึง พุ่งทะยาน ประกายระยิบระยับเคลื่อนไหวรวดเร็ว และเคลื่อนไหวช้าๆ มีจ านวน
มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ สดชื่น ไหลเลื้อย ล่องลอย ปั่นป่วน มั่นคงแข็งแกร่ง และ มีพลัง คิด
เป็นร้อยละ 66.67 และ สงบ ไหวพลิ้ว น่าสะพรึงกลัว ทึบตัน กระด้าง และร้อนแรง มีจ านวนน้อยที่สุด  
คือร้อยละ 33.33 
 2. ด้านเทคนิควิธีการ ที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น ที่ผู้วิจัยใชถ้่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
ดังนี้คือ ใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวนอน เส้นแนวดิ่ง เส้นแบบผสม เส้นแบบสั้นๆ เส้นแบบยาวพอประมาณ 
เส้นมีความกว้างกว่าปกติ เส้นมีน้ าหนักเบา เส้นมีน้ าหนักปานกลาง เส้นมีน้ าหนักมาก เส้นมีมิติหลากหลาย เส้น
แสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ  เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน เส้น
แบบขัดแย้งกัน เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ  เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา เส้นเชิงนัย และเส้นมีสีต่างๆ
ผสมผสาน มีจ านวนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ เส้นแบบยาวมาก และเส้นแสดงทิศทางแบบมี
ระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 66.67  และ เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 33.33 

 3. ด้านสุนทรียะ ปรากฏในผลงานวาดเส้น ที่ผู้วิจัยถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น ดังนี้คือ  
คือ ความงามท่ีปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ 
ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น ความงามท่ีปรากฏในสี ความงามที่
ปรากฏในแสงเงา ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัด
วางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ ความงามที่
ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ ความ
งามท่ีปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา ความงามท่ีปรากฏในความกลมกลืน ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้ง
อย่างลงตัว ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด และความงามที่ปรากฏในมิติที่ย้อน
แย้งแตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนต่อความคุ้นชิน มีจ านวนมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100  รองลงมาคือ ความ
งามท่ีปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ และความงามท่ีปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่ คิด
เป็นร้อยละ 66.67  และ ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น  ความงามท่ีปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์  
และความงามท่ีปรากฏในความเบิกบานใจ มีจ านวนน้อยที่สุด คือร้อยละ 33.33 
 สิ่งท่ีเกิดจากปรากฏการณ์ 

จากการตกผลึกกระจ่างชัดน าความคิดไปสู่การสรุปผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรม ผลงานวาดเส้นตาม
แบบเฉพาะตนอย่างโดดเด่นชัดเจนในเชิงอัตลักษณ์ของผู้วิจัย 
  1. เนื้อหาสาระจะเกิดขึ้นหลังจากได้ถอดรหัสภาพ  
 เกิดจินตภาพได้มากมายเชื่อมโยงกับมิติต่างๆสะท้อนสาระคุณค่าความหมายที่ผู้วิจัยได้ถอดรหัส เผย
ให้เห็นอันมีนัยส าคัญซ่อนซ้อนอยู่ภายในภาพที่เกิดขึ้นทั้งโดยตรงและโดยอ้อมเชิงรูปธรรมและนามธรรม 
เปิดทางรู้แจ้งได้คิดค านึงในส่วนลึกภายในแห่งเจตจ านงของผู้วิจัยที่จากสื่อและวัสดุที่ใช้เป็นไปในเชิงแบบการ
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ผสมผสานกล้าประยุกต์ปรับเปลี่ยนจากเดิมมากข้ึน ไม่จ ากัดแค่สื่อที่เคยใช้วาดเส้น 3 ประเภทคือ สื่อจากความ
คุ้นชิน (ดินสออีอี Pastel ดินสอสี ปากกา ปากกาพู่กัน หมึก ) สื่อจากเทคโนโลยีประเภท Tablet และ 
Smartphone และ สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone  เพียงเท่านั้น 
หากแต่ได้ใช้สื่อและจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะและ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ 
Tablet ได้ผสมผสานเข้าไป 

2. ได้คิดค้นเทคนิควิธีการเพิ่มเติม  
จากจินตภาพสมมติเดิมนั้น การวาดเส้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติที่แปลกด้วยการลาก ขีด 

เขียน ซ้อนทับกลับไป นั้น และผู้วิจัยได้คิดค้นเพ่ิมเติมดังนี้ คือ การ ฉีก ปะ ตัด ต่อ แต่งเติม ลด สกัด ตัดทอน 
บางส่วน ตลบกลับทิศทางกลับทาง ย้อนแย้ง แปลงเปลี่ยน ย่อขยาย ใช้การถ่ายภาพในมุมต่างๆ สร้างมิติที่
แตกต่างจากปกติทั่วไป จัดวางใหม่ โพสต์ลงใน Face book เชื่อมโยงการประยุกต์ กับสื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone อย่างหลายหลาย มีความซับซ้อนในเทคนิควิธีการ 
กระบวนการใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์อย่างหลากหลายมากข้ึน กลับไปกลับมาพลิกแพลงหลายๆครั้งไม่ยึดเทคนิค
วิธีการตามจากปกติท่ีผู้วิจัยเคยมีมา ทั้งนี้เพ่ือจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น  
 3. การแก้ปัญหาที่พบ  
 จากการใช้สื่ออุปกรณ์แบบผสมผสาน อย่างหลายหลาย มีความซับซ้อนในเทคนิควิธีการ กระบวนการ
ใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์อย่างหลากหลายมากขึ้น กลับไปกลับมาพลิกแพลงหลายๆครั้งไม่ยึดเทคนิควิธีการตามจาก
ปกติท่ีผู้วิจัยเคยมีมานั้น พบปัญหาในส่วนความไม่ค่อยชัดเจนเท่าที่ควรของภาพที่พิมพ์เพ่ือน าภาพไปใช้
โดยตรง ทั้งนี้จากประสบการณ์จากการปฏิบัติหลายๆครั้งท าให้เห็นแนวทางการแก้ปัญหา โดยหากภาพไม่
ชัดเจนจากการพิมพ์เพ่ือน าภาพไปใช้โดยตรงนั้น ด้วยการใช้วิธีด้วยการผสมผสานการลาก วาด ขุดขีด ด้วยสื่อ
วัสดุอุปกรณ์ต่างๆโดยเน้นให้เกิดเส้นและร่องรอยต่างๆให้ชัดเจนอาจต้องใช้สื่อสีต่างๆที่ถม พอก ใน
กระบวนการเชิงบวก ให้เกิดมิติที่ชัดเจนมีความคมชัดเกิดเหลี่ยมมุมในเส้นตัดกับพ้ืน เพ่ือสร้างความแตกจาก
ภาพและพ้ืน ของผิวให้ขัดแย้งกัน แล้วถ่ายภาพในมิติที่ชัดเจนแปลกๆน่าสนใจแล้วตกแต่งภาพในกล้องในส่วน
ที่ช่วยให้ภาพชัดเจนมากข้ึน และน าไปวาดเพ่ิมเติมให้เกิดคามแปลกใหม่ทั้งประกอบด้วยการค้นหาตัวประกอบ
ที่หลากหลายใน Tablet และหรือ Smartphone ในส่วนแอพพลิเคชั่นต่างๆ ที่เราต้องฉลาดเลือกน ามา
ประยุกต์ใช้เพ่ือให้เกิดคุณภาพ ต้องใช้เทคนิควิธีการอย่างหลากหลายวิธี เช่น วาด ลบ ขูด ขีด ตัด ต่อ แต่งเติม 
และอ่ืนๆ อีกกลับไปมาหลายครั้งจนสามารถท าให้ภาพวาดเส้นชัดเจน หากแต่ยังสามารถน าไปตกแต่งเพ่ือให้
เกิดความความคมชัดมากขึ้นได้อีก ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ หรือถามผู้เชี่ยวชาญ และทั้งสามารถค้นคว้าเพ่ิม
หาความรู้ในส่วนช่วยแก้ปัญหาภาพไม่ชัดเจนนี้ได้ใน Google หรือแหล่งเรียนรู้อื่นๆได้อีก 

4. พบข้อดีที่น่าสนใจ   
 “เปลี่ยนการวาดเส้นจากเส้นสีเดียว กลายเป็นเส้นที่มีสีสันสวยงามได้หลากหลาย ทั้งสร้างมิติแปลกๆ
ใหม่ๆให้เกิดในภาพวาดเส้นได้หลากหลายด้วยเช่นกัน” โดยการวาดเส้นที่ใช้ประเภทที่ 3 สื่อจากความคุ้นชิน
ประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และล่าสุดสามารถประยุกต์ใช้ใน ในคอมพิวเตอร์แบบตั้ง 
โต๊ะ ในส่วนแอพพลิเคชั่นต่างๆ ที่ช่วยปรับแต่งให้เส้นที่มีสีสันสวยงามมากข้ึน ที่ส าคัญเราต้องฉลาดเลือกน ามา 
ประยุกต์ใช้เพ่ือให้เกิดคุณภาพในสร้างมิติต่างๆแก่เส้นนั้น ต้องกล้าที่จะก้าวข้ามการใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์ ทั้ง
บุกเบิกค้นหาเทคนิควิธีการอย่างหลากหลายวิธีอาจต้องแปลกแหวกแนวจากรอบที่ก าหนดไว้เพราะบางอย่าง
หากไม่กล้าเปลี่ยนบ้าง และยังวกวนซ้ าๆเทคนิคแบบเดิมที่ไม่อาจแสดงพลังความน่าทึ่งความน่าสนใจเท่าที่ควร
แล้ว อาจคงเพียงความทื่อๆไว้นั้นย่อมขาดเสน่ห์ และทุกวันเราต่างด าเนินชีวิตอยู่ท่ามกลาง ยุคสื่อสังคม
ข่าวสารแบบไร้พรมแดน ในท่ามกลาง ศตวรรษที่ 21 และก าลังมุ่งสู่ยุคดิจิตอล การสร้างศิลปะก็เช่นกัน เรา
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ต่างต้องน าสื่อต่างๆแปลกๆใหม่ๆมาประยุกต์ใช้ได้ เป็นเครื่องมืออย่างฉลาดรู้เท่าทันฯ เปิดแนวทางแห่ง
ความคิดจินตนาการริเริ่มสร้างสรรค์ การก่อรูปแห่งปัญญาฯ ดั่งในส่วนที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ในการ
แปลง (Transform) เส้นเดิมสีเดียวสู่เส้นหลายๆสี แปลงรปูและพ้ืนให้เกิดสีสันต่างๆ เพื่อลดข้อจ ากัดของการ
วาดเส้น ของผู้วิจัย อันเป็นอีกมิติที่อาจท้าทายต่อวงการศิลปะ ครู อาจารย์นิสิต นักศึกษา และผู้สนใจทั่วไป ได้
เป็นแรงบันดาลใจได้คิดสร้างสรรค์สิ่งดีๆในมิติที่แตกต่างของแต่ละคนเพ่ือขยายการก่อรูปแห่งปัญญา
สร้างสรรค์ศิลปะได้อย่างไม่หยุดนิ่งและยั่งยืน 
 
อภิปรายผล 

 จากการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ วาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ ใน
ครั้งนีพ้บข้อค้นพบที่ส าคัญจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยดังนี้คือ 
 ได้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น “ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ”จากการสังเคราะห์  สรุป
ข้อมูลจนตกผลึกทั้งเข้าใจสิ่งนั้นอย่างกระจ่างชัด เป็น 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 ภาพ เนื้อหาสาระคือ ท่องป่า  
พักแรม  และบันทึกป่า ซึ่งมีมิติการเก่ียวโยงสัมพันธ์กัน ตามแบบเฉพาะตนในเชิงอัตลักษณ์ อันสะท้อน
เจตจ านง แห่งพลังความคิดสติปัญญาของผู้วิจัย จากการใช้สื่อ ประเภทแบบคุ้นชินประยุกต์กับสื่อ จาก 
Tablet และ Smartphone และประยุกต์ในคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ พบว่าทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎี 
ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น คือ ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎีรูปทรงนิยม มีจ านวน
มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 100   และทฤษฎีเลียนแบบนิยม มีจ านวนน้อยที่สุดคือร้อยละ 33.33   
เนื่องจากการที่ผู้วิจัยได้ท าการบุกเบิกเรียนรู้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจาก 1,000 ภาพ และสู่ขั้นที่ส าคัญใช้วิธี
สุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพท าการวิเคราะห์หลอมรวมสู่การถอดรหัส หาค่า
ความหมายเชิงอัตลักษณ์บางประการ และสังเคราะห์ประกอบสร้างอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของผลงานวาด
เส้น ด้วยการทดลองจินตภาพสมมติ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติท่ีแปลกด้วยการลาก 
ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และสามารถจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น จาก การ
สังเคราะห ์ สรุปข้อมูลจนตกผลึกได้เข้าใจสิ่งนั้นอย่างรู้แจ้งกระจ่างชัดได้เกิดพลังแห่งแรงบันดาลใจในเนื้อหา
สาระท่ีสะท้อนนัยคุณค่าความหมายอันลุ่มลึก มีมิติแห่งความเชื่อมโยงในบริบทแวดล้อมและการกล้าที่จะก้าว
ข้ามบริบท ก้าวข้ามห้วงเวลา ก้าวข้ามสื่อวัสดุอุปกรณ์ ต่างผุดและพรั่งพรูพุ่งทะยานขึ้น จากปรากฏการณ์ก่อ
รูปแห่งปัญญา ทั้งแตกต่างและสัมพันธ์กันสอดผสานกันอย่างน่าสนใจ ล้วนเป็นพลังส่องทางท่ีสะท้อนให้เห็น 
ความแข็งแกร่งมั่นคงรู้แจ้งในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นแสดงอัตลักษณ์ ความเป็นตัวตนได้อย่างชัดเจนมี
ชีวิตชีวาตามทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะที่แสดงให้เห็นจ านวนและร้อยลดหลั่นกันตามข้อมูลที่ปรากฎจึงแสดงให้
เห็นว่าผู้วิจัยมีกระบวนการขั้นตอนในการบุกเบิกมุ่งมั่นสร้างผลงานวาดเส้นอย่างจริงจังอย่างต่อเนื่องโดยมี 
การผสมผสานในการใช้สื่อมีอิสระหลากหลายมาประยุกต์ใช้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในมิติที่แตกต่างจาการ
พัฒนาสังเคราะห์รูปทรงแปลกๆใหม่ๆสะท้อนพลังอารมณ์ความรู้สึกลึกๆแบบพิเศษหลากหลายแบบเฉพาะ
แสดงความเป็นอัตลักษณ์ในผลงานผลงานวาดเส้นของผู้วิจัย ดังที ่สงวนศรี ตรีเทพประติมา ได้กล่าวว่า เมื่อมี 
การปฏิวัติเทคโนโลยีสื่อใหม่เข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากข้ึนเรื่อยๆตั้งแต่ภาพถ่าย 
ภาพยนตร์ วิดีโอ เริ่มเกิดค าถามใหญ่ว่าการวาดเส้นจะยังคงมีความส าคัญมากน้อยแค่ไหนในการสร้างสรรค์
งานศิลปะและค าถามยิ่งเข้มข้นขึ้นเมื่อเทคโนโลยีก้าวไกลสู่ยุคดิจิตอลและการสื่อสารไร้พรมแดน ยิ่งเปิดกว้าง
ให้ศิลปินสร้างสรรค์งานด้วยสื่อ เทคนิควิธีการมากกว่าเดิมทั้งคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต หรือเรียกรวมว่า 
ดิจิตอล อาร์ต (Digital Art) การสร้างสรรค์งานด้วยการวาดเส้นจะเปลี่ยนแปลงอย่างไร เป็นสิ่งที่ต้องติดตาม
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กันต่อไป ขณะที่วาดเส้นก าลังพัฒนาไปสู่สถานะใหม่ สิ่งที่เด่นชัด 2 ประการ คือ เส้นที่มีอัตลักษณ์ของศิลปิน 
(Line Autonomy) และการคุมแนวคิดได้อยู่มือหรือน าเสนอความคิดได้คมชัด (Conceptual Control) ท าให้
งานวาดเส้นเป็นสื่อที่ถ่ายทอดได้อย่างอิสระมากข้ึนแต่ขณะเดียวกันก็ได้เข้าไปผสมผสานกับงานศิลปะแนวอ่ืนๆ 
อย่างแยกไม่ออก จนทุกวันนี้ไม่อาจบอกเส้นแบ่งระหว่างวาดเส้น จิตรกรรม และภาพพิมพ์ วาดเส้นกลายเป็น
ภาษาใหม่ของทัศนศิลป์ที่ประกาศตัวอย่างชัดเจนในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา (รอยต่อระหว่างปลายศตวรรษที่ 20 – 
ต้นศตวรรษที่ 21 – สงวนศรี ตรีเทพประติมา) เพราะพัฒนาการทางเทคโนโลยีช่วยให้การร่วมมือกับสื่อต่างๆ 
ง่ายและมากข้ึน ( สงวนศรี ตรีเทพประติมา, 2555) 
 เนื่องจากการที่ผู้วิจัยได้ท าการบุกเบิกเรียนรู้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจาก 1,000 ภาพ และสู่ขั้นที่
ส าคัญใช้วิธีสุ่มแบบง่าย (Sample Random Sampling) จ านวน 40 ภาพท าการวิเคราะห์หลอมรวมสู่การ
ถอดรหัส หาค่าความหมายเชิงอัตลักษณ์บางประการ และสังเคราะห์ประกอบสร้างอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่
ของผลงานวาดเส้น ด้วยการทดลองจินตภาพสมมติ ภาพที่เกิดขึ้นมีการปฏิบัติทางศิลปะที่แปลก ในมิติท่ีแปลก
ด้วยการลาก ขีด เขียน ซ้อนทับกลับไปมา และสามารถจะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะในมิติใหม่ของการวาดเส้น 
จาก การสังเคราะห์สรุปข้อมูลจนตกผลึกได้เข้าใจสิ่งนั้นอย่างรู้แจ้งกระจ่างชัดได้เกิดพลังแห่งแรงบันดาลใจใน
เนื้อหาสาระที่สะท้อนนัยคุณค่าความหมายอันลุ่มลึก พบคุณค่าเฉพาะจาก 3 ด้าน ใน 1 ชุดความรู้ จ านวน 3 
เนื้อหาสาระคือ ท่องป่า พักแรม และ บันทึกป่า ซึ่งมีมิติการเกี่ยวโยงสัมพันธ์กัน ที่มีความชัดเจนมีมิติการ
แสดงออก ทางอารมณ์ความรู้สึกเทคนิควิธีการและสุนทรียะทีแ่ตกต่างอาจเรียกว่าอารมณค์วามรู้สึกทั้ง
สอดคล้องและย้อนแย้งแปลงเปลี่ยนเทคนิควิธีการ กล้าก้าวข้าม เปลี่ยนกระบวนแบบและสุนทรียะ  
กล้าเปลี่ยนค่าจินตภาพความงาม  
 จากตัวอย่างการน าผลงานทั้งสามชิ้น คือ ท่องป่า พักแรม และบันทึกป่า ผู้จัดท าได้น าทฤษฎีศิลปะ 3 
ทฤษฎี มาแสดงให้เห็นมุมมองหรือมิติ ตามล าดับดังต่อไปนี้  

1) ความเหมือนจริง   
2) ความรู้สึก  
3) รูปทรง 
4) ความเป็นตัวตนของศิลปิน 

 
ภาพที่ 5-1 ท่องป่า 

 
 

จากภาพท่องป่า ทฤษฎีวิจารณ์ศิลปะที่
ปรากฏ คือ ทฤษฎีเหมือนจริง ทฤษฎีอารมณ์นิยม 
และทฤษฎีรูปทรงนิยม  ผสมผสานกัน แสดงให้เห็น
ถึง 

ความเหมือนจริงที่มีส่วนน้อย มีมิติที่ซ่อน
ซ้อนอยู่ในชิ้นงาน ชวนให้เกิดจินตนาการท่ีต่อเนื่อง
ถึงสรรพเรื่องราวที่เก่ียวพันกันกับป่า  

แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกดังนี้คือ สดชื่น 
ลึกลับ ซับซ้อน แปลกใหม่ ย้อนแย้ง ผลักดึง พุ่ง
ทะยาน ประกายระยิบระยับ สัมผัสได้ถึงการ
เคลื่อนไหว ทั้งรวดเร็ว และช้าๆ จากการใช้เส้นใน
รูปแบบที่หลากหลาย   
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รูปทรงที่ประกอบเป็นชิ้นงานที่ความงาม
ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม และรูปร่าง 
รูปทรง ที่เร้าความสนใจ มีแสงเงา  และพ้ืนผิวที่
หลากหลาย เกิดความเบิกบานใจ  มีชีวิตชีวา  ด้วย
ความกลมกลืน  และความขัดแย้งที่ลงตัว  เป็น
ชิ้นงานที่เมือ่ได้ชมเกิดความสุข สบายใจ ด้วยสัมผัส
อารมณ์ความรู้สึก และรูปทรงที่สื่อสารมาจากผู้
สร้างสรรค ์ 

ตัวตนของศิลปิน คิวบิสม์ 
 
ภาพที่ 5-2  พักแรม 
 

 

 จากภาพ พักแรม  ทฤษฎีศิลปะที่ปรากฏ คือ 
ทฤษฎีเหมือนจริง ทฤษฎีอารมณ์นิยม และทฤษฎี
รูปทรงนิยม  ผสมผสานกัน แสดงให้เห็นถึง  
          ความเหมือนจริงที่มีส่วนน้อย 
          แรงบันดาลใจของผืนป่า ก่อเกิดชิ้นงานที่ย้อน
เวลาไปถึงความสุขยามเยาว์วัยของผู้วิจัย ผู้ชมชิ้นงาน
รู้สึกถึงความลึกลับ ซับซ้อน ความน่าสะพรึงกลัว ที่
แสดงในชิ้นงาน  
          สัมผัสความงามเชิงสุนทรียะด้วยขนาดของ
เส้น และสีที่เหมาะสม ประกอบกันเป็นรูปและพ้ืนที่ 
ที่มีท่วงท่าจังหวะ และลีลาที่น่าชม 
          ตัวตนของศิลปิน ได้แสดงอารมณ์ของรูปโดย
การใช้สีสันที่ตัดกันเช่น สีแดงกับสีด า มีการใช้รูปทรง 
เส้น ที่สื่อถึงความเคลื่อนไหว ขัดแย้ง ดังเช่นธรรมชาติ
ที่เกิดขึ้นด้วยตัวของมันเอง แสดงออกนิยมและ 
นามธรรม 
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ภาพที่ 5-3  บันทึกป่า 

 

จากภาพ บันทึกป่า จากภาพท่องป่า ทฤษฎี
ศิลปะท่ีปรากฏ คือ ทฤษฎีเหมือนจริง ทฤษฎีอารมณ์
นิยม และทฤษฎีรูปทรงนิยม  ผสมผสานกัน แสดงให้
เห็นถึง 

ความเหมือนจริงที่ค่อนข้างน้อย 
        เป็นการบันทึกความรู้สึกดีงามต่อป่า ผู้เป็นต้น
ก าเนิดของชีวิตที่หลากหลาย  ด้านอารมณ์ความรู้สึก 
แสดงให้เห็นความรู้สึกสงบ มีพลังที่ป่ามอบให้แก่ทุก
ชีวิต  
         แสดงความงามของความเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ ของรูปทรง ด้วยเส้นและสีที่ผู้วิจัยเลือกมา
ใช้อย่างเหมาะสม และปรากฏความงามท่ีแข็งแกร่ง
เจิดจ้าของป่า   
         ตัวตนของศิลปิน ยังคงใช้สีสันที่ตัดกัน และมี
การใช้เทคนิควิธีการของการใช้เส้นที่เป็นแบบกึ่ง
นามธรรม สีที่แสดงออกแบบนามธรรม เพ่ือท าให้ภาพ
นั้นมีมิติ ตื้น ลึก สื่อออกมาในรูปแบบของศิลปะหลัง
สมัยใหม่ 

 เพราะฉะนั้น จาก 3 ตัวอย่างที่ได้แสดงมาแล้ว แสดงถึงหลายลัทธิที่ถูกหลอมรวมเข้าด้วยกัน จนกลาย
มาเป็นตัวศิลปิน แต่เลือกท่ีจะรวบรวมเพ่ือมาเป็นตัวตนของผู้สร้างสรรค์งานชุดนี้  
 
พลังของสื่อ  จากการวิจัยพบว่า ผลงานที่สร้างจากสื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ 
Smartphone มีค่าเฉลี่ยความพึงพอใจจากกลุ่มตัวอย่างมากท่ีสุด แสดงให้เห็นว่า สื่อประเภทเทคโนโลยีมีพลัง
ในการเร้าความสนใจ ซึ่งเป็นไปตามยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลง เฉกเช่นเดียวกับการเปลี่ยนจากสื่อก้อนถ่าน 
เขม่า มาเป็นสีน้ ามัน และสีน้ า ตลอดจนสีอะคริลิกนั่นเอง 
ข้อค้นพบท่ีส าคัญและความเป็นอัตลักษณ์ จากการวิจัยในครั้งนี ้
 การบุกเบิกมุ่งมั่นแบบพหุคูณสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นจ านวน1,000ภาพและท าการวิเคราะห์ จ านวน 
40 ภาพ สู่การสังเคราะห์น าทางสู่การตกผลึกก่อรูปสร้างพลังมิตแิห่งปัญญาเชิงบูรณาการสร้างอัตลักษณ์วาด
เส้นในรูปแบบการกล้าใช้เส้น 

ในการวาดเส้นที่มีพลังเคลื่อนไหวแบบไร้ระเบียบพุ่งทะยานพาดผ่านอย่างอิสระซ้อนทับกลับไปมาทุก
เส้นถูกหมดสร้างความแปลกใหม่ในรูปทรง เกิดคุณค่าเฉพาะใน 3 ทฤษฎีคือทฤษฎี อารมณ์นิยม และทฤษฎี
รูปทรงนิยม มากท่ีสุด และทฤษฎีเลียนแบบนิยม ทั้งได้เกิดคุณค่า  

ด้านการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก เทคนิควิธีการ และสุนทรียะที่ลุ่มลึกท้าทายเปลี่ยนค่าความ
ต่างในมิติรูปทรงและความงามใหม่ตามแบบเฉพาะของผู้วิจัย มีการ ใช้สื่อเชิงบูรณาการเน้น Tablet และ 
Smartphone  

ในการสร้างสรรค์ผลงาน สร้างความโดดเด่นในการน าเสนอแสดงผลงานวาดเส้นบนพื้นที่ได้รับความ
นิยมในยุคสมัยคือ Face book เป็นจ านวนมาก ท้ายสุดผลจากการค้นพบจากการวิจัยในครั้งนี้นับเป็นการได้
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สร้างคุณค่าความหมายต่อวงการศิลปะ ผู้ที่สนใจทั่วไป ในสังคม : อัตลักษณ์แบบของด ารง จรรัตน์ ซึ่งไม่ได้
จ ากัดอยู่บนแค่เพียง กระดาษ หรือผ้าใบ แต่สามารถใช้สื่อทางโซเชียลมีเดีย มาเปิดมิติใหม่ ในการใช้สื่อ ซึ่งแต่
ละอย่างนั้นจะมีเทคนิคและเอกลักษณ์ ในรูปทรง และองค์ประกอบในตัวของมันเอง  
 
ปัญหาในการด าเนินงาน 
 1. การใช้สื่อสร้างสรรค์จากเทคโนโลยี ในช่วงแรกๆ ผู้คนยังไม่คุ้นชินเท่าที่ควร ส่งผลต่อการตอบรับ 
แต่ในอนาคต เมื่อมีการแลกเปลี่ยนกันระหว่างสังคมในโลกการสื่อสารออนไลน์ จะท าให้มีการตอบรับที่
กว้างขวางมากข้ึน ผลงานของศิลปินจึงสามารถให้แรงบันดาลใจ ก่อเกิดการสร้างงานชิ้นใหม่ ให้แก่ศิลปินอ่ืน ๆ 
  2. การใช้สื่อสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น ประเภท Smart phone หรือ Tablet ภาพผลงาน มีขนาด
เล็กหากขยายภาพผลงานให้โตกว่าภาพต้นฉบับภาพอาจไม่ชัด แต่ภาพในจอเล็กๆ เหล่านี้ คือพิมพ์เขียว ที่จะ
ขยายเป็นจิตรกรรมใหญ่ๆ เพ่ือน าไปสร้างงานในสื่ออ่ืนๆ ศิลปินที่ท าภาพเคลื่อนไหว จะเริ่มจากภาพนิ่ง ไปสู่
การเคลื่อนไหวเป็นงานชุดที่มีขนาดใหญ่ อย่างเช่น จากภาพท่องป่า สีฟ้าและสีด า ค่อยๆเปลี่ยนไปเป็น เขียว
อ่อน เขียวแก่ น้ าตาล ต้นไม้ค่อยๆเปลี่ยนไปกลายเป็นหิน เป็นการเปลี่ยนค่าของสีแดงตัดกับสีด า แล้วค่อยๆ
เปลี่ยนเป็นแดง ส้ม เหลือง ด า จาก1,2,3,.. กลายเป็น 1-100,101-200,201-300,…  
 
ข้อเสนอแนะ   
 1. จากการวิจัยนี้ ควรมีการท างานวิจัย ในแต่ละสาขาวิชา เช่นจิตรกรรม ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย 
ประติมากรรม หรือสาขาอ่ืน ๆ น ามาวิจัยแต่ละสาขา (Experimental studio project) 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้านศิลปะควรใช้ช่องทางที่หลากหลายมิติในการน าเสนอแบบแปลกใหม่ท้าทาย
ความน่าสนใจ โดยเฉพาะในยุคสังคมข่าวสารไร้พรมแดน ที่เราต่างต้องเผชิญอย่างมิอาจหลีกเลี่ยง 
 2. ส าหรับประเด็นประชากร สังคม การศึกษา อาจศึกษาความคิดเห็น มุมมอง และการวิจารณ์    
จากแง่ – มิติต่าง ๆ เช่น การทดลองสร้างงานชุดหนึ่งแล้วท าการวิจารณ์จากหลายมุมมอง เช่น เหมือนจริง 
แสดงออก และรูปทรง หรือทฤษฎีอ่ืนๆ เช่น เหนือจริง หนีจากความจริง นี่คือศิลปะ หรือไม่ใช่ เพราะอะไร 
เป็นการโต้ตอบความรู้ทางวิชาการ 

การวิจัยครั้งต่อไปควรมีการวิจัยศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มประชากรในสังคมก้มหน้าหรือสังคมก้ม
จิ้มอันเป็นที่นิยมอย่างมาก ในมิติเชิงสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดประโยชน์คุณค่าความหมายต่อผู้คนในสังคมในห้วง
เวลากลาง ศตวรรษท่ี 21 ซึ่งสหศึกษา ที่การวิจัยแบบบูรณาการ จุดพบกันระหว่างศิลปะ จิตวิทยา 
วิทยาศาสตร์เทคโนโลยี สาขาต่าง ๆ  พหุวัฒนธรรม จะกลายเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์อีกมากมาย
หลายแบบ ตั้งแต่สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์ และปรัชญา เพื่อกระตุ้นศักยภาพของมนุษย์ในสาขา
ต่าง ๆ ที่ไม่ยอมหยุด และเป็นข้อพิสูจน์ว่าภูมิปัญญาของชาวไทยไม่ได้น้อยกว่าชาติอ่ืน    
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ฉันเขียนมามากมาย  นับพัน 
เพ่ือกระตุ้นผลักดัน  ส่งให้ 
อนุชนทั่วโลกพลัน  บันดาล ใจนา 
ทั่วโลกล้วนแหล่งล้า  สรรค์สร้าง หลากหลาย 

(ไพโรจน์ ชมุนี ,16 กรกฎาคม 2561) 
  
 

I HAVE DRAWN MANY  THOUSANDS 
STIMULATE OTHER ONCE THEY SENT 
SO YOUNGER GENERATIONS THUS BE INSPIRED 
ALL PLACES WORLDWIDE CREATE MILLIONS 
      (PAIROJ  JAMUNI ,16 07 18) 
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ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา: อัตลักษณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         

   

ภาพที่ 5-4 ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา: อัตลักษณ์ 
 

 ตัวตนของศิลปิน คิวบิสม์ เชื่อมโยงสู่การแสดงอารมณ์ของภาพโดยการใช้สีสันที่ตัดกันเช่น สีแดงกับสี
ด า มีการใช้รูปทรง เส้น ที่สื่อถึงความเคลื่อนไหว ขัดแย้ง ดังเช่นธรรมชาติที่เกิดขึ้นด้วยตัวของมันเองทั้งในเชิง
แสดงออกนิยม และ นามธรรม ศิลปินยังคงนิยมใช้สีสันที่ตัดกัน มีการใช้เทคนิควิธีการของการใช้เส้นที่เป็น
แบบกึ่งนามธรรม สีที่แสดงออกแบบนามธรรม เพ่ือท าให้ภาพนั้นมีมิติ ตื้น ลึก ซ้อนทับกลับไปมาเพ่ือสร้าง
ความต่าง เนื้อหาสาระที่ซ่อนซ้อนเชิงนัยมีการสะท้อนเกี่ยวกับเรื่องราวในชีวิตเมื่อเยาว์วัยของศิลปินท้ายสุดให้
ทุกคนได้หวนนึกถึงป่าอันมีคุณค่าความหมายต่อเราทุกคนการผสมผสานหลากหลายนี้สื่อออกมาในรูปแบบของ
ศิลปะหลังสมัยใหม่ 

ท่องป่า พักแรม บันทึกป่า 
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1. แบบการเลือกผลงานวาดเส้น 
 
ค าชี้แจง  แบบการเลือกผลงานวาดเส้น นี้ เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการพิจารณาภาพ ผลงานวาดเส้น : บุกเบิก
เรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ จากจ านวน 1,000 ภาพ เลือก เฉพาะ 40 ภาพ ด้วยการ
ประเมินผลตามคุณสมบัติ ใน 4 ด้าน ประกอบด้วย 

- ด้านรูปแบบ  
- ด้านการแสดงออก 
- ด้านเทคนิควิธีการ  
- ด้านสุนทรียะ  

 จัดกลุ่มตามเนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุดดังนี้ 
     ชุดที่ 1  ภาพทิวทัศน์ 
                                          ชุดที่ 2  ภาพคน 
                                          ชุดที่ 3  ภาพกึ่งนามธรรม                                           
ด้วยการประเมินผลตามคุณสมบัติดังนี้ 

1. คุณสมบัติด้านรูปแบบ (Formal Properties ) คือคุณสมบัติที่เกิดจากการผสมผสาน 
ขององค์ประกอบในงานศิลปะ ได้แก่ จังหวะ ลีลา สัดส่วน ความสมดุล ฯลฯ 
            2. คุณสมบัติด้านการแสดงออก (Expressive Properties )คือคุณสมบัติที่แสดงออกถึง 
อารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงาน ได้แก่ ความรู้สึกสงบ สดชื่น ลึกลับ ฯลฯ 

         3. คุณสมบัติด้านเทคนิควิธีการ (Technical Properties ) คือคุณสมบัติที่แสดงให้เห็นถึง 
เทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานอย่างชัดเจน เช่น เทคนิควาดเส้นแบบใช้เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นแนวดิ่ง 
เส้นแนวนอน เส้นผสมผสาน ฯลฯ 
                    4. คุณสมบัติด้านสุนทรียะ ( Aesthetic Fungtion of Work of Art )คุณสมบัติที่ผลงาน
ศิลปะนั้นสนองความต้องการ ความมุ่งหมายที่จะแสดงออก หรือความคิดเห็นทัศนคติของผู้สร้าง 
 ( อ้อยทิพย์ พลศรี,2533 หน้า, 105 – 106 )   
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แบบการเลือกผลงานวาดเส้น(การประเมินผลตามคุณสมบัติ) 
ชุดที…่..1…..2…..3….. 
ชื่อเนื้อหา  1.ภาพทิวทัศน์  2.ภาพคน  3.ภาพกึ่งนามธรรม  

ภา
พท

ี่ 

คุณสมบัติที่ปรากฏในผลงานวาดเส้นด้านต่าง ๆ 
รวม 

ชื่อภาพ 
รูปแบบ 

การ
แสดงออก 

เทคนิค
วิธีการ 

สุนทรียะ 

4 3 2 1 4 3 2 1 4 3 2 1 4 3 2 1 16 
1                   
2                   
3                       
4                       
5                       
6                       
7                       
8                       
9                       

 10                       
11                       
12                       
13                       
14                       
15                       
16                       
17                       
18                       
19                       

 20                       
21                       
22                       
23                       
24                       
25                       

เกณฑ์การประเมิน  13 - 16 = ดีมาก    9 - 12 = ดี    5 - 8 = พอใช้    0 - 4 =  ปรับปรุง 
........................................................... ผู้ประเมิน 

                                                   (......................................................) 
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2. แบบเทียบเคียงทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างผลงานวาดเส้น  
โดยใช้สื่อ..................................................................................................................... 
 

ล าดับที่ ทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 
เนื้อหาชุดที่ 1 

ทิวทัศน์ 
เนื้อหาชุดที่ 2 

คน 
เนื้อหาชุดที่ 3 
กึ่งนามธรรม 

รวม ร้อยละ 

1 ทฤษฎีเลียนแบบนิยม      
2 ทฤษฎีอารมณ์นิยม      
3 ทฤษฎีรูปทรงนิยม      
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3. แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านการแสดงออก 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 

ร้อยละ 
N =  

1 สงบ   
2 สดชื่น   
3 ไหลเลื้อย   
4 ลึกลับ   
5 ซับซ้อน   
6 แปลกใหม่   
7 รุกราน   
8 ถอยร่น   
9 ย้อนแย้ง   
10 ไหวพลิ้ว   
11 ผลักดึง   
12 พุ่งทะยาน   
13 ประกายระยิบระยับ   
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว   
15 เคลื่อนไหวช้าๆ   
16 ล่องลอย   
17 โหยหวน   
18 น่าสะพรึงกลัว   
19 ปั่นป่วน   
20 อึดอัด   
21 ทึบตัน กระด้าง   
22 มั่นคงแข็งแกร่ง   
23 ร้อนแรง   
24 มีพลัง   

 
 
 
 
 



154 
 
4.แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านเทคนิควิธีการ 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N =  ร้อยละ 

1 เส้นโค้ง   
2 เส้นคดไปคดมา   
3 เส้นเฉียง   
4 เส้นแนวนอน   
5 เส้นแนวดิ่ง   
6 เส้นแบบผสม   
7 เส้นแบบสั้นๆ   
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ   
9 เส้นแบบยาวมาก   
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ   
11 เส้นมีน้ าหนักเบา   
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง   
13 เส้นมีน้ าหนักมาก   
14 เส้นมีมิติหลากหลาย   
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ   
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ   
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ   
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส   
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน   
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน   
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ   
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา   
23 เส้นเชิงนัย   
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน   
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5.แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านสุนทรียะ 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N =  

ร้อยละ 

1 ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม    
2 ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ    
3 ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น   
4 ความงามที่ปรากฏในสี    
5 ความงามที่ปรากฏในแสงเงา   
6 ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ   
7 ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ   
8 ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ   
9 ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ   
10 ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น   
11 ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์   
12 ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ   
13 ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ   
14 ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา   
15 ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน   
16 ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว   
17 ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ   
18 ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่   
19 ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด   
20 ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแยง้แตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนตอ่ความคุ้นชิน   
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6. แบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น 
ชุดที/่ชื่อเนื้อหา  1.ภาพทิวทัศน์  2.ภาพคน  3.ภาพกึ่งนามธรรม             
ค าชี้แจง แบบสอบถามฉบับนี้ เป็นแบบสอบถามระดับความพึงพอใจที่มีต่อลักษณะคุณสมบัติที่ปรากฏใน
ผลงานวาดเส้นด้านต่าง ๆ  โดยมีระดับคะแนนความพึงพอใจและเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยกับเกณฑ์การประเมิน
ค่าเฉลี่ย ดังนี้   
           ระดับคะแนนความพึงพอใจ                เปรียบเทียบค่าเฉลี่ยกับเกณฑ์การประเมินค่าเฉลี่ย                                                

5    หมายถึง  มีความพึงพอใจมากท่ีสุด     ค่าเฉลี่ย 4.51 – 5.00  
4    หมายถึง  มีความพึงพอใจมาก           ค่าเฉลี่ย 3.51 – 4.50 
3    หมายถึง  มีความพึงพอใจปานกลาง    ค่าเฉลี่ย 2.51 – 3.50 
2    หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อย          ค่าเฉลี่ย 1.51 – 2.50 
1    หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อยที่สุด     ค่าเฉลี่ย 1.00 – 1.50 

โปรดท าเครื่องหมาย  ในช่องคะแนนที่ตรงกับระดับความพึงพอใจที่มีต่อคุณลักษณะต่างๆที่ปรากฏ 
ในผลงานวาดเส้นด้านต่างๆ ดังนี้ 
  1. มีเอกลักษณ์  

2. การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 
            3. เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ 
   4. ความงาม 
                     5. ผลงานมีคุณค่าความหมาย 
 

ที ่ คุณสมบัติที่ปรากฏในผลงานวาดเส้นด้านต่าง ๆ 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1 
1 มีเอกลักษณ์      
2 การแสดงออกสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก      
3 เทคนิควิธีการแปลกใหม่น่าสนใจ      
4 ความงาม      
5 ผลงานมีคุณค่าความหมาย      

รวม      
 

ขอขอบพระคุณที่ท าแบบสอบถาม 
 

 

 กลุ่มนักวิชาการศิลปะ 
 กลุ่มนิสิตศิลปะ 
    ระดับปริญญาตรี 
 กลุ่มนักเรียนระดับ 
    มัธยมศึกษาตอนปลาย 
 



 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ข 

แบบการถอดรหัสจากการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นตามแบบเฉพาะตน ในเชิงอัตลักษณ์ 
“ ชุดจินตภาพหลังป่า – ก่อรูปแห่งปัญญา ” 
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1. แบบเทียบเคียงทฤษฎีการวิจารณ์ศิลปะ 3 ทฤษฎีที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น 
โดยใช้สื่อ จากความคุ้นชิน ประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และsmartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบ
ตั้งโต๊ะ และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 
 

ล าดับที่ เนื้อหาสาระ 
ทฤษฎีเลียนแบบ

นิยม 
ทฤษฎีอารมณ์นิยม 

ทฤษฎีรูปทรง
นิยม 

รวม ร้อยละ 

1 ท่องป่า      
2 พักแรม      
3 บันทึกป่า      

รวม      
ร้อยละ      
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2. แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านการแสดงออก ที่ผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N =  

ร้อยละ 

1 สงบ   
2 สดชื่น   
3 ไหลเลื้อย   
4 ลึกลับ   
5 ซับซ้อน   
6 แปลกใหม่   
7 รุกราน   
8 ถอยร่น   
9 ย้อนแย้ง   
10 ไหวพลิ้ว   
11 ผลักดึง   
12 พุ่งทะยาน   
13 ประกายระยิบระยับ   
14 เคลื่อนไหวรวดเร็ว   
15 เคลื่อนไหวช้าๆ   
16 ล่องลอย   
17 โหยหวน   
18 น่าสะพรึงกลัว   
19 ปั่นป่วน   
20 อึดอัด   
21 ทึบตัน กระด้าง   
22 มั่นคงแข็งแกร่ง   
23 ร้อนแรง   
24 มีพลัง   
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3. แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านเทคนิควิธีการผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงด้านเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N =  ร้อยละ 

1 เส้นโค้ง   
2 เส้นคดไปคดมา   
3 เส้นเฉียง   
4 เส้นแนวนอน   
5 เส้นแนวดิ่ง   
6 เส้นแบบผสม   
7 เส้นแบบสั้นๆ   
8 เส้นแบบยาวพอประมาณ   
9 เส้นแบบยาวมาก   
10 เส้นมีความกว้างกว่าปกติ   
11 เส้นมีน้ าหนักเบา   
12 เส้นมีน้ าหนักปานกลาง   
13 เส้นมีน้ าหนักมาก   
14 เส้นมีมิติหลากหลาย   
15 เส้นแสดงทิศทางแบบมีระเบียบ   
16 เส้นแสดงทิศทางอิสระแบบไร้ระเบียบ   
17 เส้นแสดงออกอย่างสนุกสนานอย่างม่ันใจ   
18 เส้นแสดงออกแบบกึ่งสัมผัส   
19 เส้นแบบสัมพันธ์กลมกลืนกัน   
20 เส้นแบบขัดแย้งกัน   
21 เส้นแบบแปลกใหม่น่าสนใจ   
22 เส้นมีการซ้อนทับกลับไปมา   
23 เส้นเชิงนัย   
24 เส้นมีสีต่างๆผสมผสาน   
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4. แบบวิเคราะห์ผลงานคุณค่าเฉพาะ ด้านสุนทรียะ ท่ีผู้วิจัยใช้ถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ 
สื่อจากความคุ้นชินประยุกต์กับสื่อประเภท Tablet และ Smartphone และจากคอมพิวเตอร์แบบตั้งโต๊ะ 
และ กล้องถ่ายรูปจากแอพพลิเคชั่นใน Smartphone และ Tablet 

ล าดับที่ รายการที่แสดงออกถึงความงามท่ีปรากฏในผลงานวาดเส้น 
จ านวน 
N =  

ร้อยละ 

1 ความงามที่ปรากฏในขนาด สัดส่วน อันเหมาะสม    
2 ความงามที่ปรากฏในรูปร่าง รูปทรง เร้าความน่าสนใจ    
3 ความงามที่ปรากฏในความกล้าใช้เส้นแสดงออกอย่างหลากหลายโดดเด่น   
4 ความงามที่ปรากฏในสี    
5 ความงามที่ปรากฏในแสงเงา   
6 ความงามที่ปรากฏในลักษณะผิวที่หลากหลายน่าสนใจ   
7 ความงามที่ปรากฏในบริเวณว่างจัดวางอย่างเหมาะสมอย่างน่าสนใจ   
8 ความงามที่ปรากฏในรูปและพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันในมิติใหม่ๆ   
9 ความงามที่ปรากฏในท่วงท่า จังหวะ ลีลา ที่โดดเด่นอย่างน่าสนใจ   
10 ความงามที่ปรากฏในความสงบ เย็น   
11 ความงามที่ปรากฏในความนุ่มนวล มีเสน่ห์   
12 ความงามที่ปรากฏในความเบิกบานใจ   
13 ความงามที่ปรากฏในความเคลื่อนไหวมีอิสระ   
14 ความงามที่ปรากฏในความเร็ว มีชีวิตชีวา   
15 ความงามที่ปรากฏในความกลมกลืน   
16 ความงามที่ปรากฏในความขัดแย้งอย่างลงตัว   
17 ความงามที่ปรากฏในความน่าสะพรึงอย่างสะเทือนใจ   
18 ความงามที่ปรากฏในความโดดเดี่ยว อ้างว้าง ว้าเหว่   
19 ความงามที่ปรากฏในความแข็งแกร่งมีพลังอันเจิดจ้าแจ่มชัด   
20 ความงามท่ีปรากฏในมิติที่ย้อนแยง้แตกต่างลุ่มลึกสะท้อนสะเทือนตอ่ความคุ้นชิน   

 
 
 
 
 



 
 

 
                                     
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
        แบบประเมินคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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1.  แบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
 

ค าชี้แจง  แบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติ
พหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ (ที่ประกอบด้วยการจัดกลุ่มตามเนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) ชุดนี้ แบ่ง
ออกเป็น 3 ตอน 
 ตอนที่ 1   ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงาน
วาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 2   ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
 (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
 (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 
2.  แบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น 

 
ค าชี้แจง  แบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่าน
วิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ (ท่ีประกอบด้วยการจัดกลุ่มตามเนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ชุดนี้ แบ่งออกเป็น 3 ตอน 
 ตอนที่ 1   ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึง
พอใจในภาพผลงานวาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 2   ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึง
พอใจในภาพผลงานวาดเส้น(เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจใน
ภาพผลงานวาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
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         แบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
…………………………………………………………………………………………………... 

ค าชี้แจง  แบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่านวิธีการปฏิบัติ
พหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ (ท่ีประกอบด้วยการจัดกลุ่มตามเนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) ชุดนี้ แบ่ง
ออกเป็น 3 ตอน 
 ตอนที่ 1   ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงาน
วาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 2   ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
 (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
 (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
            
ตอนที่ 1 : ข้อมูลส่วนตัว 
ชื่อ – นามสกุล..................................................................................................................................................  
วุฒิทางการศึกษา.........................................................ต าแหน่ง........................................................................ 
สถานที่ท างาน....................................................................................................... ............................................ 
ตอนที่ 2 : ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
             (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ค าชี้แจง   โปรดท าเครื่องหมาย   /  ลงในช่องว่างทางขวามือในแต่ละข้อเพียงช่องเดียว   

   ตามความเห็นที่เป็นจริงของท่าน 
แบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น  

(ท่ีประกอบด้วยเนื้อหาเฉพาะแบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ผลการประเมินความเหมาะสม 

เหมาะสม ไม่แน่ใจ ไม่เหมาะสม 
1.  จ านวนของเนื้อหาเฉพาะ    
2.  จ านวนของคุณสมบัติที่ใช้ประเมินภาพ     
     ผลงานวาดเส้นด้านต่าง ๆ 

   

3.  คุณสมบัติด้านความรู้สึก    
4.  คุณสมบัติด้านรูปแบบ    
5.  คุณสมบัติด้านการแสดงออก    
6.  คุณสมบัติด้านเทคนิควิธีการ    
7.  คุณสมบัติด้านสุนทรียะ    

รวม    
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ตอนที่ 3 :  การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
             (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 1. ท่านคิดว่าแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น(เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ชุดนี้ ควรปรับปรุงในเรื่องใดบ้าง
..........................................................................................................................................................................  
..........................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
..................................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
 2. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเก่ียวกับแบบการเลือกภาพผลงานวาดเส้น 
             (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด ) 
............................................................................................................................. ............................................. 
........................................................ ..................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
..........................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
..........................................................................................................................................................................  
 
     
 
    ลงชื่อ................................................................ผู้ประเมิน 
         (...................................................................) 
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       แบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น 
.................................................................................................................................... 

ค าชี้แจง  แบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น : บุกเบิกเรียนรู้ผ่าน
วิธีการปฏิบัติพหุคูณเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ (ท่ีประกอบด้วยการจัดกลุ่มตามเนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ชุดนี้ แบ่งออกเป็น 3 ตอน 
 ตอนที่ 1   ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึง
พอใจในภาพผลงานวาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 2   ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึง
พอใจในภาพผลงานวาดเส้น(เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจใน
ภาพผลงานวาดเส้น (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
            
ตอนที่ 1 : ข้อมูลส่วนตัว 
ชื่อ – นามสกุล.................................................................................................................................................. 
วุฒิทางการศึกษา....................................................................ต าแหน่ง................................................... ..........
สถานที่ท างาน.......................................................................................................... ......................................... 
ตอนที่ 2 : ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น     
              (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ค าชี้แจง   โปรดท าเครื่องหมาย   /  ลงในช่องว่างทางขวามือในแต่ละข้อเพียงช่องเดียว   

   ตามความเห็นที่เป็นจริงของท่าน 
แบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น 

 (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
ผลการประเมินความเหมาะสม 

เหมาะสม ไม่แน่ใจ ไม่เหมาะสม 
1. คุณสมบัติที่ปรากฏในภาพผลงานวาดเส้นด้านต่าง ๆ    
2. ระดับคะแนนความพึงพอใจ    
3. การเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยกับเกณฑ์การประเมินค่าเฉลี่ย    
4. ระดับ 5 หมายถึงมีความพึงพอใจมากท่ีสุดค่าเฉลี่ย 4.51–5.00     
5. ระดับ 4 หมายถึงมีความพึงพอใจมากค่าเฉลี่ย 3.51–4.50    
6. ระดับ 3 หมายถึงมีความพึงพอใจปานกลางค่าเฉลี่ย 2.51–3.50    
7. ระดับ 2 หมายถึงมีความพึงพอใจน้อยค่าเฉลี่ย 1.51–2.50    
8. ระดับ1หมายถึงมีความพึงพอใจน้อยที่สุดค่าเฉลี่ย 1.00–1.50    

รวม    
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ตอนที่ 3 :  การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น     
              (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
 1. ท่านคิดว่าแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น     
              (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) ชุดนี้ ควรปรับปรุงในเรื่องใดบ้าง
............................................................................................................................. ............................................. 
..................................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
.................................................................................... ......................................................................................  
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
................................................................................... .......................................................................................  
 2. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเก่ียวกับแบบสอบถามความพึงพอใจในภาพผลงานวาดเส้น     
              (เนื้อหาเฉพาะที่แบ่งออกเป็น 3 ชุด) 
..................................................................................................................................................................... ..... 
............................................................................................................................. ............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
.................................................................................................................................................................... ...... 
............................................................................................................................ .............................................. 
............................................................................................................................. ............................................. 
................................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ............................................... 
     
 
    ลงชื่อ................................................................ผู้ประเมิน 
         (...................................................................) 
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