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 วิทยานิพนธฉ์บบัน้ีส าเร็จลุล่วงลงไดด้ว้ยความกรุณาจาก รองศาสตราจารยเ์ทพศกัด์ิ  
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ใหค้  าปรึกษา ใหค้วามรู้ และขอ้เสนอแนะในการแกไ้ขขอ้บกพร่องต่างๆ ดว้ยความเอาใจใส่ดว้ยดี

เสมอมา ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงเป็นอยา่งยิง่ จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ โอกาสน้ี 

 ขอนอ้มร าลึกพระคุณบิดา มารดา ท่ีเคารพรักซ่ึงเป็นผูม้อบชีวิตให ้เฝ้าเล้ียงดู คอยอบรม

สัง่สอน ใหค้วามรู้ สนบัสนุนใหไ้ดม้ีโอกาสศึกษาเล่าเรียน เป็นก าลงัใจเป็นแบบอยา่งในการด าเนิน

ชีวิตท่ีดีตลอดมาและมอบความรักความเอน็ดจูนเติบโตมาไดถึ้งทุกวนัน้ี จนกระทัง่ไดมี้โอกาส

น าเสนอผลงานสร้างสรรคศ์ิลปะจนประสบความส าเร็จอยา่งสมบูรณ์ 
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 โขนเป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทยท่ีทรงคุณค่าและมีประวติัมาอยา่งยาวนานมคีวามเป็น

เอกลกัษณ์ เป็นศิลปะและวฒันธรรมประจ าชาติของไทย มคีวามงดงามและมีรูปแบบการแสดง 

อนัวิจิตรตระการตา จากการศึกษาศิลปะการแสดงโขนนบัวนัก็ยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไป
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ทางสุนทรียศาสตร์ อนัจะน าไปสู่การคน้พบแนวทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองท่ีซ่อนอยูภ่ายใน
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สีน ้ ามนับนผา้ใบ ซ่ึงผูท่ี้ไดช้มผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมในชุดน้ีแลว้ จะท าใหเ้กิดอารมณ์ 
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 Khon is a high valuable form of classical dramatic dances with its long history. It 

possesses an identity of national arts and culture of Thailand with magnificent beauty and 

spectacular performance styles. From the study, it revealed that the artistic performance of Khon 

has been disappearing from Thai ways of life. Perhaps, it might be left only in our memory 

inspiring the researcher to propose its creative pieces of painting contents in remembering of 

Khon. In fact, it was the records of memorable periods: temporary paintings aiming at presenting 

the Khon episodes which have been gradually disappearing. This thesis involved with creative 

paintings outcome aimed to make the public realize, appreciate, and need to conserve the Khon 

performance in order to inherit and sustain this performance art and its performers through the 

expressions of visual arts blended with creative imagination by using Khon masks and its gestures 

in organizing its components. Through this, a new model with use of color, structure, and shape, 

together with a blend of different techniques having unique and temporary characteristics but still 

maintaining the identity and the outstanding of Khon performance art is obtained. It also 

expressed the aesthetic value leading to the discovery of self-identity path hidden within the 

researcher that reflects through pieces of creative paintings. 

 In regard to this thesis, “Remembering Khon” is an assemblage of 15 images divided 

into 4 sets with use of painting techniques in acrylic and oil mediums on canvas. Those seeing the 

sets of creative paintings would be engrossed leading to their feelings in conserving and 

sustaining the Thai arts and culture. 
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บทที ่๑ 

บทน ำ 
 

 ศิลปะและวฒันธรรมไทยนบัวนัก็ยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือน ไปจากวิถีชีวิตของ 

คนไทยตามกาลเวลาท่ีเคล่ือนตวัอยา่งไม่หยดุน่ิงและความเปล่ียนแปลงนานาท่ีต่างถาโถมเขา้มา 

รอบดา้นสืบเน่ืองจากบา้นเมืองมีการเปล่ียนแปลงมาก ทั้งทางสงัคมและเศรษฐกิจ การเมืองและ

วฒันธรรมวิทยาการทางดา้นความรู้ต่างๆ และวฒันธรรมจากทางตะวนัตกท่ีเขา้มาสู่สงัคมไทย 

เพ่ิมมากข้ึนและบางอยา่งก็เร่ิมเขา้มาแทนท่ีศิลปะและวฒันธรรมไทยอนัดีงามท่ีบรรพบุรุษช่วยกนั

สร้างสมกนัมาอยา่งยาวนาน และแฝงไปดว้ยศิลปะและวฒันธรรมอนัทรงคุณค่าอยา่งมาก สมควร

อยา่งยิง่ท่ีคนรุ่นหลงัอยา่งเราๆ จะตอ้งใหค้วามร่วมมือร่วมแรงและร่วมใจกนัอนุรักษศิ์ลปะและ

วฒันธรรมของไทยอนัดีงามท่ีก  าลงัค่อยๆ สูญหายไปดว้ยเหตุผลปัจจยัต่างๆ ในสงัคมปัจจุบนั 

 ผูว้ิจยัมุ่งหวงัท่ีจะใหค้นไทยทุกคนหนัมาร่วมแรงร่วมใจกนัปลกูฝังใหก้บัเยาวชน  

ใหเ้กิดความรู้สึกรักและความรู้สึกหวงแหน มีจิตส านึกท่ีจะอนุรักษศ์ิลปะและวฒันธรรมไทย  

ไวใ้หค้งอยูก่บัประเทศไทยตลอดไป ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีกระตุน้ความรู้สึกและเป็นแรงบนัดาลใจ 

ในการน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมอนัมีนยัยะเชิงอนุรักษแ์อบแฝงอยูใ่นผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรมของวิทยานิพนธชุ์ดน้ี ท่ีสามารถใชเ้ป็นส่ือการแสดงใหเ้ห็นคุณค่าของศิลปะและ

วฒันธรรมไทย ใหเ้ป็นท่ีแพร่หลายกบัสาธารณชนไดรั้บรู้และมีความเขา้ใจมากข้ึน ไดเ้ห็นถึง

ความส าคญัของศิลปะและวฒันธรรมประจ าชาติ ท่ีไม่ไดเ้ป็นของคนใดคนหน่ึง แต่เป็นของคนไทย

ทุกคนท่ีจะตอ้งใหค้วามร่วมแรงร่วมใจกนัดูแลรักษาศิลปะและวฒันาธรรมประจ าชาติเอาไวใ้หเ้ป็น

มรดกสืบทอดต่อๆ กนัไป แทนท่ีจะเป็นเพียงความทรงจ าอนังดงามแห่งอดีต และโดยเฉพาะอยา่งยิง่

เยาวชนไดต้ระหนกัซาบซ้ึง และภาคภูมิใจในคุณค่าแห่งศิลปะและวฒันธรรมประจ าชาติ เป็น 

การสืบอายศุิลปะและศิลปินไทยใหด้  ารงอยูอ่ยา่งยนืยาวและส่งผลดีต่อเกียรติภูมขิองประเทศไทย 

ส่ิงเหล่าน้ีท าใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจ ใหผู้ว้ิจยัตอ้งการท่ีจะบนัทึกเร่ืองราวต่างๆท่ีเก่ียวกบัโขน  

โดยการน าเสนอเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 

 

 



๒ 
 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 

 โขน เป็นศิลปะการแสดงอยา่งหน่ึงของไทย มีประวติัท่ีเก่าแก่ยาวนานมาก เช่ือว่ามี 

ความเก่าแก่อยา่งนอ้ยยอ้นไปถึงสมยัอยธุยามีการสนันิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีพฒันามาจาก 

การแสดงชกันาคดึกด าบรรพ ์กระบ่ีกระบอง และการแสดงหนงัใหญ่ ดงันั้นการแสดงโขนจึงเป็น

การรวมศิลปะการแสดงหลายชนิดเขา้ดว้ยกนั เป็นการแสดงท่ีอาศยัท่าเตน้เป็นการแสดงทางอารมณ์

เป็นส าคญั ตวัละครมีทั้งแบบสวม มงกุฎบนศีรษะ และสวมหนา้กาก โดยการแสดงเป็นเร่ืองราว  

มีทั้งบทเจรจา และบทร้อง ส าหรับเน้ือเร่ืองท่ีน ามาแสดงโขนนั้นเดิมมีทั้งเร่ืองอุณรุท และรามเกียรต์ิ

แต่ในปัจจุบนันิยมเล่นแต่เร่ืองรามเกียรต์ิเท่านั้น (http://th.wikipedia.org) 

 จากการท่ีไดศึ้กษาคน้ควา้เก่ียวกบัประวติัและเร่ืองราวความเป็นมาของโขน ตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบนั อนัเป็นท่ีรวบรวมของศิลปะท่ีทรงคุณค่า เช่น โรงละคร พิพิธภณัฑ ์และในเอกสาร

ต่างๆ ท าใหเ้กิดความประทบัใจในศิลปะและวฒันธรรมไทย โดยเฉพาะการแสดงโขนท่ีเป็น

ศิลปะการแสดงชั้นสูงท่ีมีความสง่างาม ความวิจิตรบรรจงและลีลาท่าทางท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์

ของตวัแสดงแต่ละตวั แสดงใหเ้ห็นถึงพลงัแห่งการสร้างสรรคข์องช่างไทยโบราณ ส่ิงเหล่าน้ีท าให้

เกิดเป็นแรงบนัดาลใจและเป็นเน้ือหาส าคญัของการท าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมในวิทยานิพนธ์

ชุดน้ี 

 ผูว้ิจยัมุ่งหวงัท่ีจะน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัโขนนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทย ท่ีประกอบดว้ย

หวัโขน เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั และลีลาท่าทางท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ แต่ในปัจจุบนัมี 

การเปล่ียนแปลงมากในทุกๆ ดา้น ทั้งทางดา้นสงัคมเศรษฐกิจ การเมืองและวฒันธรรม วิทยาการ

ทางดา้นความรู้ต่างๆ และวฒันธรรมจากทางตะวนัตกท่ีเขา้มาสู่สงัคมไทยเพ่ิมมากข้ึน จนท าให้

ศิลปะการแสดงโขน นบัวนัยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไปจากวิถีชีวิตของคนไทย ดว้ยเหตุปัจจยั

ต่างๆ เหล่าน้ีตอ้งการท่ีจะถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีเน้ือหาสาระรูปแบบ

และวิธีการ ท่ีเป็นแบบเฉพาะตวัเป็นสาระส าคญัของการท าวิทยานิพนธชุ์ดน้ี 

 

 

 

 



๓ 
 

จุดประสงค์กำรวิจยั 

 ๑.  ศึกษารวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร ต ารา ส่ิงพิมพ ์และขอ้มลูเก่ียวกบัเร่ืองโขน 

 ๒.  ศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มลูเก่ียวกบัศิลปะการแสดงโขนเพื่อเป็นแนวทางในการสร้าง

ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 

 ๓.  เพ่ือสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีใชเ้น้ือหาและรูปทรงท่ีมาจากตวัแสดงโขน 

 

กรอบแนวคดิในกำรวจิยั 

 เพ่ือมุ่งหวงัท่ีจะน าเสนอความงดงามของโขนนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทย ท่ีประกอบดว้ย

หวัโขน เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัและลีลาท่าทางท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์แต่ในปัจจุบนั

ศิลปะการแสดงโขนนบัวนัก็ยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไปจากวิถีชีวิตของคนไทย ผูว้ิจยั 

จึงตอ้งการท่ีจะบนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า โดยการน าเสนอเป็นผลงาน

สร้างสรรคจิ์ตรกรรม ท่ีมีเน้ือหาสาระ รูปแบบ และวิธีการเป็นแบบเฉพาะตวัเป็นสาระส าคญั 

ของการท าวิทยานิพนธชุ์ดน้ี 

 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับจำกกำรวจิยั 

 ๑.  ไดผ้ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีแสดงถึงความงดงามของโขนนาฏศิลป์ชั้นสูง 

ของไทย 

 ๒.  เป็นขอ้มลูและแนวทางในการท าวิทยานิพนธใ์นรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรมใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจ 

 ๓.  เป็นประโยชน์ต่อนกัศึกษาศิลปะและบุคคลท่ีสนใจโดยทัว่ไปในแนวทาง 

การสร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุดน้ี 

 

 

 

 

 



๔ 
 

ขอบเขตของกำรวจิยั 

 ๑.  ก  าหนดเร่ืองผา่นตวัแสดงโขน โดยใชห้วัโขน เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั ลีลา

ท่าทาง และความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัแสดงโขน 

 ๒.  เป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิค (Acrylic) และสีน ้ ามนั 

ในรูปแบบของผลงาน ๒ มิติ บนผา้ใบ แบ่งออกเป็น ๔ ชุด จ  านวน ๑๕ ช้ิน 

 

ขั้นตอนกำรด ำเนินกำรวจิยั 

 ๑.  คน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสาร ต ารา หรือส่ิงพิมพอ่ื์นๆ และขอ้มลูท่ีจ  าเป็นส าหรับแนวทาง

ในการด าเนินการวิจยั 

 ๒.  ศึกษาวิเคราะห์ขอ้มลูจากผลงานของศิลปินท่ีท างานสร้างสรรคใ์นแนวทางเดียวกนั 

 ๓.  ศึกษาขอ้มลูจากสถานท่ีจริง 

 ๔.  วิเคราะห์เพื่อหาแนวทางตามขอบเขตของการสร้างสรรคท่ี์ไดก้  าหนดไว ้

 ๕.  ปฏิบติัการทดลอง ผา่นกระบวนการทางศิลปะท าเป็นภาพร่าง (Sketch) เพื่อหา

ตน้แบบท่ีสมบูรณ์และปฏิบติัการสร้างสรรคเ์พื่อเป็นผลงานจริง 

 ๖.  วิเคราะห์ วิจารณ์ ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมต่อคณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์

เพ่ือร่วมกนัส ารวจปัญหาและแนวทางแกไ้ขขอ้บกพร่องท่ีเกิดข้ึน ของการน าเสนอผลงาน

สร้างสรรคจิ์ตรกรรมเป็นระยะๆ 

 ๗.  สรุป อภิปราย และประเมินผล 

 

นิยำมศัพท์ 

 กำรสร้ำงสรรค์ (Creation) หมายถึง การท าใหเ้กิดส่ิงใหม่ข้ึนมีลกัษณะเป็นตน้แบบไม่ซ ้า

กบัผูใ้ด และตรงขา้มกบัการเลียนแบบ 

 โขน (Khon) หมายถึง การเล่นชนิดหน่ึงท่ีผูเ้ล่นสวมหวัจ าลองต่างๆ เรียกว่าหวัโขน 

 จติรกรรมร่วมสมยั (Contemporary Painting) หมายถึง ความเจริญกา้วหนา้ 

ทางวิทยาการของโลก ความเจริญทางการศกึษา การคมนาคม การพาณิชย ์การปกครอง การรับรู้

ข่าวสาร ความเป็นไปของโลกท่ีอยูห่่างไกล ฯลฯ เหล่าน้ี ลว้นมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและ 
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แนวทางการแสดงออกของศิลปินในยคุต่อๆ มาซ่ึงไดพ้ฒันาไปตามสภาพแวดลอ้ม  

ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู ่ความรู้สึกนึกคิด และความนิยมในสงัคม สะทอ้นใหเ้ห็น

ถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของวฒันธรรมอีกรูปแบบหน่ึง อยา่งมีคุณค่า อน่ึงส าหรับลกัษณะเก่ียวกบั

จิตรกรรมไทยร่วมสมยันั้น ส่วนใหญ่เป็นแนวทางเดียวกนัลกัษณะศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิต่างๆ 

ตามความนิยมของศิลปินแต่ละคน 

 บันทกึ (Memo) หมายถึง ขอ้ความท่ีจดยอ่ๆ ไวเ้พื่อทรงจ าหรือเพื่อเป็นหลกัฐาน 

 ควำมทรงจ ำ (Memory) หมายถึง จ  าไวไ้ด,้ ไม่ลืม 



บทที่ ๒ 

เอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวข้อง 

 

 การน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมในวิทยานิพนธชุ์ดน้ี ตอ้งอาศยัแรงบนัดาลใจ

จากหลายๆ ส่ิงหลายๆ อยา่ง เช่น ศิลปะและวฒันธรรม ความรู้สึกผกูพนักบัส่ิงใดส่ิงหน่ึงเป็นพิเศษ 

ความรู้สึกประทบัใจ เม่ือมีแรงบนัดาลใจจากส่ิงต่างๆเหล่าน้ีแลว้ จึงจ  าเป็นท่ีจะตอ้งคน้ควา้หาขอ้มลู

จากเอกสารต่างๆ เช่น หนงัสือ วารสาร ขอ้มลูการวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 

ในแนวทางเดียวกนั ท่ีท าใหเ้กิดความสนใจเพ่ิมมากข้ึนเป็นพิเศษ ฯลฯ ขอ้มลูต่างๆ เหล่าน้ี ยิง่ท าให้

เกิดการจินตนาการและแนวความคิดในการน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม โดยไดร้วบรวม

ขอ้มลูเก่ียวกบัศิลปะการแสดงโขนไว ้ดงัน้ี 

 

ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน 

 โขน (Khon) เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงอยา่งหน่ึงของไทย มีก  าเนิดมาตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๐

ในชั้นเดิมปรับปรุงจาก การเล่น ๓ ประเภท คือ หนงัใหญ่ ชกันาคดึกด าบรรพ ์และกระบ่ีกระบอง 

ไดแ้กไ้ขปรับปรุง ใหป้ระณีต ตามล าดบั แต่เดิมนั้นผูแ้สดงโขนจะตอ้งสวมหวัโขน ปิดหนา้ทั้งหมด

จึงตอ้งมีผูพ้ดูแทนเรียกว่า ผูพ้ากย-์เจรจา ต่อมาไดป้รับปรุง ใหผู้แ้สดง ซ่ึงเป็นตวัเทพบุตร เทพธิดา 

และมนุษยช์าย หญิง สวมเคร่ืองประดบัศีรษะไม่ตอ้งปิดหนา้ทั้งหมด เคร่ืองประดบัศีรษะ ไดแ้ก่ 

ชฎา มงกุฎ รัดเกลา้ กระบงัหนา้ ซ่ึงมีศพัท ์เรียกว่า “ศิราภรณ์” แต่ผูแ้สดงโขนท่ีสวมศิราภรณ์เหล่าน้ี

ก็ยงัคงรักษาประเพณีเดิมไว ้คือ ไม่พดูเอง ตอ้งมีผูพ้ากย-์เจรจาแทน เวน้แต่ผูแ้สดง เป็นตวัตลก และ

ฤๅษีบางองค ์จึงจะเจรจาเอง ถือเป็นเอกลกัษณ์ อยา่งหน่ึงของผูแ้สดงโขนท่ีเป็นตวัตลก 

 เร่ืองท่ีใชแ้สดงโขน ในปัจจุบนัน้ี นิยมเพียงเร่ืองเดียว คือเร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงไทย  

ไดเ้คา้เร่ืองเดิมมาจากเร่ืองรามายณะของอินเดีย มีอยูห่ลายตอนท่ี เร่ืองรามเกียรต์ิ ด  าเนิน 

ความแตกต่างจากเร่ืองรามายณะมาก โดยเหตุท่ีเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นเร่ืองยาว ไม่สามารถ แสดงใหจ้บ

ในวนัเดียวได ้บูรพาจารยท์างดา้นการแสดงโขน จึงแบ่งเร่ืองราวท่ีจะแสดงออกเป็นตอนๆ มีศพัท์

เรียกโดยเฉพาะว่า “ชุด” การท่ีเรียกการแสดงโขนแต่ละตอนว่าชุดนั้น เรียกตามแบบหนงัใหญ่ คือ

เขาจดัตวัหนงัไวเ้ป็นชุดๆ จะแสดงชุดไหนก็หยบิตวัหนงันั้นมาแสดง 
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ภาพท่ี ๒-๑  ละครใน ตน้แบบของการแสดงโขน (http://wikipedia.org) 

 

 โขน ปรับปรุงมาจากการเล่นหนงัใหญ่ ชกันาคดึกด าบรรพ ์และการเล่น กระบ่ี กระบอง 

การเล่นหนงัใหญ่ เป็นมหรสพท่ีไดรั้บความนิยมมาก มีมาตั้งแต่ คร้ังสมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี 

ดงักล่าวท่ีว่าไวใ้นหนงัสือ บุณโณวาทค าฉนัทข์องพระมหานาค วดัท่าทรายซ่ึงแต่งข้ึนในราว  

พ.ศ. ๒๒๙๔-๒๓๐๑ เป็นระยะเวลา ๗ ปี ปลายรัชสมยั สมเด็จพระเจา้บรมโกศในหนงัสือเล่มน้ี 

กล่าวถึงมหรสพ ท่ีแสดงฉลองพระพุทธบาท ในตอนกลางคืนว่า มีการละเล่นหนงัใหญ่อยูด่ว้ย 

การละเล่น หนงัใหญ่นั้น เขาน าแผน่หนงัววั (บางท่านกว็่ามีหนงัควายดว้ย) มาฉลุสลกั เป็นตวัยกัษ ์

ลิง พระ นาง ตามเร่ือง รามเกียรต์ิ การเล่นหนงัใหญ่ นอกจากจะมีตวัหนงัแลว้ ยงัตอ้งมีคนเชิดหนงั 

คนเชิดหนงั คือคนท่ีน าตวัหนงั ออกมาเชิด และยกขาเตน้เป็นจงัหวะ นอกจากน้ี ยงัตอ้งมีผูพ้ากย์

เจรจา ท าหนา้ท่ี พดูแทนตวัหนงัและมวีงป่ีพาทย ์ประกอบการแสดงดว้ย ส าหรับสถานท่ีแสดง 

หนงัใหญ่ นิยมแสดงบน สนามหญา้หรือบนพ้ืนดิน มีจอผา้ขาวประมาณ ๑๖ เมตร ขึงโดยไม่มีไมไ้ผ ่

หรือไมก้ลมๆ ปักเป็นเสา ๔ เสา รอบๆ จอผา้ขาว ขลิบริมดว้ยผา้แดง ดา้นหลงัจอจุดไตใ้หม้ ี

แสงสว่าง เพื่อเวลาท่ีผูเ้ชิดหนงั เอาตวัหนงั ทาบจอทางดา้นใน ผูช้มจะไดม้องเห็นลวดลายของ 

ตวัหนงัไดช้ดัเจนสวยงาม เมื่อแสดงหนงัใหญ่นานๆ เขา้ ทั้งผูช้มและผูเ้ชิดหนงั ก็คงจะเกิด 

ความเบ่ือหน่าย ผูช้มคงจะเบ่ือท่ีตวัหนงัใหญ่เคล่ือนไหวอิริยาบถ ไม่ไดฉ้ลุสลกั เป็นรูปร่างอยา่งไร 

ก็เป็นอยูอ่ยา่งนั้น ส่วนผูเ้ชิดหนงั ก็อาจจะเบ่ือหน่าย ท่ีจะน าตวัหนงัออกไปเชิด เน่ืองจากตวัหนงั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Lakon_Nok.jpg
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บางตวัมีน ้ าหนกัมาก การท่ีตอ้งจบัยกข้ึนเชิดชูอยูเ่ป็นเวลานานๆ ก็ท าใหเ้มื่อยแขน ตวัหนงัท่ีมี

น ้ าหนกัมากๆ บางตวัมีขนาดใหญ่ และสูงข้ึนถึง ๒ เมตร เช่น หนงัเมือง หรือหนงัปราสาท จึงคิดจะ

ออกไปแสดงแทนตวัหนงัใหญ่ แต่ก็ยงัหาเคร่ืองแต่งกายใหเ้หมาะสมกบัตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ท่ีแบ่งเป็น พระ นาง ยกัษ ์และลิงไม่ได ้บงัเอิญในเวลานั้นมีการเล่นในพระราชพิธีอินทราภิเษก 

อยูอ่ยา่งหน่ึง คือการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์การเล่นแบบน้ีผูเ้ล่นแต่งกาย เป็น ยกัษ ์ลิง เทวดา มีพาลี

และสุครีพ เป็นตวัเอก การเล่นชกันาคดึกด าบรรพใ์นพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ี บางที

พระมหากษตัริยไ์ทยในสมยัโบราณ อาจจะไดแ้บบอยา่งมาจากขอม แมจ้ะไม่มีต  านานกล่าวไวโ้ดย

ชดัเจน แต่ก็ปรากฏว่า มีพนกัสะพานทั้งสองขา้ง ท่ีทอดขา้มคู เขา้สู่นครธม ท าเป็นรูปพญานาค  

ตวัใหญ่มี ๗ เศียร ขา้งละตวั มีเทวดาอยูฟ่ากหน่ึง อสูรอยูฟ่ากหน่ึงก าลงัท าท่าทางฉุดพญานาคและ 

ท่ีในนครวดั กจ็  าหลกัรูปชกันาค ท าน ้ าอมฤตไวท่ี้ผนงัระเบียงดา้นตะวนัออกเฉียงใต ้ดว้ยเหตุน้ี 

จึงท าใหมี้ผูส้นันิษฐานว่าการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกของไทยน่าจะเป็น

แบบอยา่งมาจากขอม การเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษก จะสร้างภูเขาจ าลอง

ข้ึนแลว้ท าเป็นตวัพญานาคพนัรอบภูเขาจ าลอง ใหพ้วกทหาร ต ารวจมหาดเลก็ เด็กชาย แต่งกายเป็น

ยกัษ ์เทวดา และลิง ท าท่าฉุดพญานาค โดยพวกยกัษ ์ฉุดดา้นเศียรพญานาค เทวดา อยูท่างดา้นหาง 

และพวกลิงอยูท่างปลายหาง ผูท่ี้คิด จะออกไปแสดงแทนตวัหนังใหญ่ จึงเอาเคร่ืองแต่งกายของผูท่ี้

เล่นชกันาคดึกด าบรรพม์าแต่ง และเคร่ืองแต่งกาย ก็วิวฒันาการตามล าดบั จนกระทัง่ถึงปัจจุบนั 

เช่ือกนัว่า เคร่ืองประดบัศีรษะ หรือท่ีเรียกกนัต่อมาว่าหวัโขน ท่ีท าเป็นหนา้ยกัษ ์ลิง เทวดา และ

มนุษยผ์ูช้ายนั้น ในสมยัท่ีไดแ้บบอยา่งเคร่ืองแต่งตวัมาจากการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์คงจะไม่ใช่

เป็นแบบหวัโขน ท่ีสวมปิดหนา้ทั้งหมด เช่นในปัจจุบนัน้ี ในสมยันั้น คงจะเป็นแบบหนา้กากสวม

ปิดเพียงใบหนา้ ใหเ้ป็นรูป ยกัษ ์ลิง หรือเทวดามากกว่า ส่วนศีรษะก็คงจะสวม เคร่ืองสวมหวั 

แบบเดียวกนัทุกคน บางท่านสนันิษฐานว่า อาจจะสวมลอมพอก แบบผูท่ี้แต่งกายเป็นเทวดา 

เขา้กระบวนแห่ก็เป็นได ้คร้ันต่อมาจึงปรับปรุง เปล่ียนแปลง ท าเป็นหวัโขนครอบทั้งศีรษะ 

เช่นในปัจจุบนัน้ี และเขา้ใจว่าหวัโขน ท่ีสวมครอบทั้งศีรษะ คงจะมีมาตั้งแต่ในสมยักรุงธนบุรี

หรือไม่ก็ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ (http://th.wikipedia.org) 
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ตวัละครในการแสดงโขนม ี๔ ประเภท คอื 
 

 

ภาพท่ี ๒-๒  ตวัพระ (http://wikipedia.org) 

 

 ๑. ตวัพระ ผูแ้สดงท่ีเป็นมนุษยท์ั้งผูห้ญิง ผูช้าย และเทวดา ซ่ึงไดแ้ก่ พระราม พระลกัษณ์ 

พระพรต พระสตัรุต พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม ในปัจจุบนัน้ีมกัสวมเพียงชฎา ไม่ไดส้วม

หวัโขนปิดหนา้ดงัสมยัโบราณ เพียงแต่ชฎาของเทพเจา้ต่างๆ นั้นจะสามารถสงัเกตไดจ้ากลกัษณะ

ของชฎานั้นๆ เช่น พระพรหมจะสวมชฎาท่ีมีพระพกัตร์อยู ่๔ ดา้น พระอินทร์จะสวมชฎายอด 

เดินหนเป็นตน้ ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็นตวัพระ จะคดัเลือกผูม้ีลกัษณะใบหนา้สวย จมกูเป็นสนั ล  าคอ

โปร่งระหง ไหล่ลาดงาม ช่วงอกใหญ่ ล  าตวัเรียว เอวเลก็ ตามแบบชายงามในวรรณคดีไทย 

(http://th.wikipedia.org) 



๑๐ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๓  ตวันาง (http://wikipedia.org) 

 

 ๒.  ตวันาง ตวัละครตวันางในเร่ืองรามเกียรต์ินั้นมีทั้งเป็นมนุษย ์ปลา นาค แต่ละตวั 

จะบอกชาติก  าเนิดดว้ยการสวมศีรษะ และหางเป็นสญัลกัษณ์ ตวันางในโขน และละครร านั้นมี  

๒ ประเภท คือนางกษตัริย ์ซ่ึงมีลีลาและอิริยาบถแสดงถึงความนุ่มนวลแลดูเป็นคนดีกบันางตลาด 

ซ่ึงจะมีบทบาทท่าทางกระฉบักระเฉง ว่องไว สะบดัสะบ้ิง ผูท่ี้จะรับบทนางตลาดไดจ้ะตอ้งเป็นผูท่ี้ 

มีความเช่ียวชาญทางนาฏศิลป์มากกว่าผูท่ี้แสดงเป็นนางกษตัริย ์ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็นตวันาง  

จะคดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะคลา้ยตวัพระ แต่ตอ้งมีใบหนา้งาม กิริยาท่าทางนุ่มนวลอยา่งผูห้ญิง 

(http://th.wikipedia.org) 

 

 



๑๑ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๔  ตวัยกัษ ์(http://wikipedia.org) 

 

 ๓.  ตวัยกัษ ์ตวัยกัษจ์ะตอ้งมีลกัษณะสูง วงเหล่ียมตลอดจนการทรงตวัตอ้งดูแข็งแรง

บึกบึน ลีลาท่าทางมีสง่า ซ่ึงตอ้งไดรั้บการฝึกหดัมาอยา่งดี เพราะถือกนัว่าหดัยากกว่าตวัอ่ืนๆ ผูท่ี้จะ

หดัแสดงเป็นตวัยกัษ ์คดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะคลา้ยตวัพระ แต่ไม่ตอ้งเลือกหนา้ตา รูปร่างตอ้งใหญ่และ

ท่าทางแข็งแรง (http://th.wikipedia.org) 

 

 

 

 

 



๑๒ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๕  ตวัลิง (http://wikipedia.org) 

 

 ๔.  ตวัลิง ตวัลิงจะตอ้งมีท่าทางลุกล้ีลุกลน กระโดดโลดเตน้ตามลกัษณะธรรมชาติ 

ของลิง โดยเฉพาะตวัหนุมานทหารเอกซ่ึงจะตอ้งไดรั้บการฝึกมาเป็นอยา่งดี ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็น 

ตวัลิง คดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะป้อมๆ ท่าทางหลุกหลิกคล่องแคล่วว่องไว (http://th.wikipedia.org) 

 

 รามเกยีรติ์ ตอน ก าเนดิทศกณัฐ์ 

 กล่าวถึงยกัษต์นหน่ึงช่ือนนทก มีหนา้ท่ีลา้งเทา้เทวดาอยูท่ี่บนัไดเขาไกรลาส เวลาเทวดา

มาเฝ้าพระอิศวร นนทกจะเป็นผูล้า้งเทา้ให ้ระหว่างนนทกลา้งเทา้ เทวดาพิเรนบางองคม์ืออยูไ่ม่สุข

เอามือลบูหวัเล่นบา้ง ลบูหนา้เล่นบา้ง บา้งก็ถอนผมนนทกเล่น นานเขา้ผมบนหวันนทกก็บางลง 

ทุกที ในท่ีสุดก็โกร๋นเกล้ียง นนทกมองดูเงาตวัเองในน ้ า คร้ังแรกตกใจ แทบไม่เช่ือ แต่แลว้ก็ตอ้ง 



๑๓ 
 

แคน้ในเทวดาจนตอ้งร้องไห ้ยิง่คิดไปยิง่มองไปกย็ิง่เพ่ิมความแคน้หนกัข้ึน นนทกจึงรีบไปเฝ้า 

พระอิศวร เมื่อถึงก็ว่า “ขา้แต่พระองคผ์ูเ้ป็นป่ินโลก พระองคย์อ่มมีพระทยัเมตตาปราณีทัว่หนา้ ผูใ้ด

ท าชอบก็ทรงโปรดประทานความดีความชอบ ตวัขา้เองก็ไดก้ระท าความดีต่อพระองคโ์ดยมีหนา้ท่ี

ลา้งเทา้เทวดามาถึงโกฏิปีแลว้มิไดม้ีความผดิแต่อยา่งใด แต่ก็ช่างเป็นการประหลาดแทท่ี้พระองค์

มิไดป้ระทานยศศกัด์ิแมแ้ต่นอ้ยแก่ขา้ ไม่ทราบว่าขา้ไดท้ ากรรมส่ิงใดไว ้มนัช่างน่านอ้ยใจยิง่นกั” 

ทูลแลว้นนทกก็ร้องไหส้ะอึกสะอ้ืนอยูแ่ทบพระบาท พระอิศวรเห็นนนทกร้องไหก้็ทรงมีเมตตาจึง

ตรัสว่า “อยา่ร้องไหไ้ปเลยน่ะเจา้นนทก เอง็อยากไดอ้ะไรกบ็อกกจูะให”้ ไดย้นิดงันั้นนนทกก็หยดุ

ร้องไหท้นัที กม้เกลา้แลว้ถวายบงัคมทูลว่า “ขา้ขอน้ิวเป็นเพชรมีฤทธ์ิเดชช้ีไปท่ีใครขอใหต้าย”  

“ตกลงกใูหม้ึง” เมื่อไดน้ิ้วเพชรแลว้นนทกก็ออกจากท่ีเฝ้า ในใจคิดแคน้เทวดากรุ่นอยู ่เดินมาจนถึง

บนัไดเขาไกรลาสอนัเป็นท่ีท่ีตนคอยลา้งเทา้เทวดาอยู ่ฝ่ายเทวดาพอไดเ้วลาต่างก็มาเฝ้าพระอิศวร

มาถึงนนทกก็ลา้งเทา้ใหเ้หมือนแต่ก่อนเทวดาไม่รู้ว่านนทกมีน้ิวเพชรพอนนทก ลา้งเทา้ก็เอามือ 

ดึงผม เทวดาองคอ่ื์นเห็นเขา้ก็พากนัหวัเราะขบขนั นนทกคอยการกระท าอยูแ่ลว้ พอเทวดาพิเรน 

ถอนผมและเทวดาอ่ืนพากนัหวัเราะเยาะเยย้นนทกก็ลุกพรวดพราดข้ึนร้องตวาดกอ้ง “เหม่ เหม่  

ไอพ้วกเทวดาใจทราม หวักเูป็นอยา่งไรหรือพวกมึงจึงชอบถอนเล่นกนันกั ท าไมหวัพวกมึงถึงไม่

ถอนกนับา้ง ท าอยา่งน้ีหม่ินกนัเหลือเกิน วนัน้ีแหละจะไดเ้ห็นฤทธ์ิกเูสียบา้ง” ว่าดงันั้นแลว้นนทก 

ก็เอาน้ิวเพชรช้ีไปทางเทวดาพิเรน เทวดาก็ตายอยูก่บัท่ี เทวดาอ่ืนเห็นเขา้กก็ลวัพยายามหนี  

แต่นนทกไม่ยอมใหห้นีไปได ้เอาน้ิวช้ีเสียตายเรียบหมด เทวดาองคอ่ื์นท่ีไกลอยูอ่อกไปเห็นท่าไม่ดี

จึงพากนัไปเขา้เฝ้าพระอิศวร พระอิศวรจึงใหพ้ระนารายณ์ไปปราบนนทก พระนารายณ์แปลงโฉม

เป็นนางเทพอปัสรดกัอยูท่างท่ีนนทกจะผา่น ฝ่ายนนทกเดินผา่นมาเห็นกดี็ใจยิง่นกัจึงเก้ียวพาราสี

ต่างๆ นานา ฝ่ายนางอปัสรแปลงก็ท าทีบอกใหน้นทกร่ายร าตามตนทุกท่าแลว้จะยนิดีผกูมติรดว้ย 

นนทกก็ท าตามจนกระทัง่ถึงท่านาคามว้นหางน้ิวเพชรของนนทกช้ีไปท่ีขาของตวัเอง ขานนทก 

ก็หกัลงทนัใด นนทกลม้ลง ทนัใดนั้น นางแปลงกายเป็นพระนารายณ์เหยยีบอกนนทกไว ้ก่อนจะ

ฆ่านนทก พระนารายณ์ไดท้า้ใหน้นทกไปเกิดใหม่มีสิบเศียรสิบพกัตร์ยีสิ่บมือ เหาะเหินเดินอากาศ

ได ้มีอาวุธทั้งกระบองและธนู ส่วนพระนารายณ์จะไปเกิดเป็นมนุษยมี์สองมือตามไปฆ่านนทก 

ใหไ้ด ้คร้ันพอวิญญาณนนทกหลุดจากร่างก็ไปจุติในครรภพ์ระนางรัชดามเหสีทา้วลสัเตียน เกิดมา 



๑๔ 
 

เป็นโอรสนามว่า “ทศกณัฐ”์ มีสิบเศียร ยีสิ่บมือ ต่อมาอีกไม่นานก็มโีอรสอีกองคห์น่ึงช่ือ กุมภกรรณ 

(www.oknation.net/blog/feedomhiphop/2007/11/15/entry-1) 

 

อิทธิพลของงานจติรกรรม 

 นอกจากความประทบัใจในความงดงาม ความละเอียดอ่อน ความวจิิตรบรรจง รวมถึง

ประวติัความเป็นมาต่างๆ ของศิลปะการแสดงโขนท่ีมีการสืบทอดต่อกนัมาอยา่งยาวนาน 

หลายร้อยปีแลว้นั้น ยงัมีความประทบัใจในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะตวัและ 

มีความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นมาก เป็นท่ีประจกัษแ์ก่สายตาและเป็นท่ียอมรับกบัสาธารณะชน

โดยทัว่ไปของ ๓ ศิลปิน ท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงศิลปะ อนัไดแ้ก่ อาจารยจ์กัรพนัธ ์โปษยกฤต ศิลปิน

แห่งชาติ ชยัยศ จินดากุลและสมศกัด์ิ รักษสุ์วรรณ ผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน มีความงดงาม

ในรูปแบบของผลงานจิตรกรรม ๒ มิติซ่ึงเป็นผลงานจิตรกรรมในแนวทางท่ีผูว้จิยัมีความประทบัใจ

มากเป็นพิเศษและท าใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจเพ่ิมมากยิง่ข้ึนแต่มิไดมี้เจตนาตอ้งการท่ีจะ

ลอกเลียนแบบผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน แต่ผลงานจิตรกรรมของ ๓ ศิลปินดงักล่าว ท าให้

ไดค้น้พบแนวทางของตนเองและสามารถพฒันาผลงานจิตรกรรมท่ีมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ของ

ตนเองต่อไป 

 

 

 



๑๕ 
 

   
 

  ภาพท่ี ๒-๖     ภาพท่ี ๒-๗ 

ช่ือผลงาน หุ่นวงัหนา้ 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ผลงานจิตรกรรมของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 

 

  
 

  ภาพท่ี ๒-๘     ภาพท่ี ๒-๙ 

ช่ือผลงาน Nude หม่ิน “โขน” 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ 

ผลงานจิตรกรรมของสมศกัด์ิ รักษสุ์วรรณ 

 



๑๖ 
 

  
 

  ภาพท่ี ๒-๑๐     ภาพท่ี ๒-๑๑ 

ช่ือผลงาน รอยต่อของกาลเวลา 

ปี พ.ศ. ๒๕๕๒ 

ผลงานจิตรกรรมของชยัยศ จินดากุล 

 

 ผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน มกีารใชรู้ปแบบของความเป็นไทยมาถ่ายทอดไว ้

ในผลงานจิตรกรรม ใชเ้ทคนิคท่ีมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ โดดเด่นเฉพาะบุคคล ท าใหผู้ว้ิจยั เกิดเป็น

แรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า 

ท่ีมีรูปแบบและมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูว้ิจยัข้ึนมาใหม่ 

 

ข้อมูลเกี่ยวกับภูมิหลัง 

 ผูว้ิจยัมีความสนใจทางดา้นจิตรกรรมไทยมาอยา่งยาวนาน ไดม้ีการคน้ควา้และทดลอง 

สร้างเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม และมกีารพฒันารูปแบบของผลงานจิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง 

 ผลงานชุดน้ีเป็นผลงานจิตรกรรม ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิค เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ผูว้ิจยั 

มีความประทบัใจในรูปทรงของเสมาธรรมจกัร ท่ีอยูใ่นบริเวณโบสถ ์ซ่ึงมีความงดงามในรูปแบบ

ของศิลปะไทย จึงน ามาสร้างเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
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 ภาพท่ี ๒-๑๒  ธรรมจกัร ๑   ภาพท่ี ๒-๑๓  ธรรมจกัร ๒ 

 

  
 

 ภาพท่ี ๒-๑๔  ธรรมจกัร ๓   ภาพท่ี ๒-๑๕  ธรรมจกัร ๔ 



บทที่ ๒ 

เอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวข้อง 

 

 การน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมในวิทยานิพนธชุ์ดน้ี ตอ้งอาศยัแรงบนัดาลใจ

จากหลายๆ ส่ิงหลายๆ อยา่ง เช่น ศิลปะและวฒันธรรม ความรู้สึกผกูพนักบัส่ิงใดส่ิงหน่ึงเป็นพิเศษ 

ความรู้สึกประทบัใจ เม่ือมีแรงบนัดาลใจจากส่ิงต่างๆเหล่าน้ีแลว้ จึงจ  าเป็นท่ีจะตอ้งคน้ควา้หาขอ้มลู

จากเอกสารต่างๆ เช่น หนงัสือ วารสาร ขอ้มลูการวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 

ในแนวทางเดียวกนั ท่ีท าใหเ้กิดความสนใจเพ่ิมมากข้ึนเป็นพิเศษ ฯลฯ ขอ้มลูต่างๆ เหล่าน้ี ยิง่ท าให้

เกิดการจินตนาการและแนวความคิดในการน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม โดยไดร้วบรวม

ขอ้มลูเก่ียวกบัศิลปะการแสดงโขนไว ้ดงัน้ี 

 

ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน 

 โขน (Khon) เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงอยา่งหน่ึงของไทย มีก  าเนิดมาตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๐

ในชั้นเดิมปรับปรุงจาก การเล่น ๓ ประเภท คือ หนงัใหญ่ ชกันาคดึกด าบรรพ ์และกระบ่ีกระบอง 

ไดแ้กไ้ขปรับปรุง ใหป้ระณีต ตามล าดบั แต่เดิมนั้นผูแ้สดงโขนจะตอ้งสวมหวัโขน ปิดหนา้ทั้งหมด

จึงตอ้งมีผูพ้ดูแทนเรียกว่า ผูพ้ากย-์เจรจา ต่อมาไดป้รับปรุง ใหผู้แ้สดง ซ่ึงเป็นตวัเทพบุตร เทพธิดา 

และมนุษยช์าย หญิง สวมเคร่ืองประดบัศีรษะไม่ตอ้งปิดหนา้ทั้งหมด เคร่ืองประดบัศีรษะ ไดแ้ก่ 

ชฎา มงกุฎ รัดเกลา้ กระบงัหนา้ ซ่ึงมีศพัท ์เรียกว่า “ศิราภรณ์” แต่ผูแ้สดงโขนท่ีสวมศิราภรณ์เหล่าน้ี

ก็ยงัคงรักษาประเพณีเดิมไว ้คือ ไม่พดูเอง ตอ้งมีผูพ้ากย-์เจรจาแทน เวน้แต่ผูแ้สดง เป็นตวัตลก และ

ฤๅษีบางองค ์จึงจะเจรจาเอง ถือเป็นเอกลกัษณ์ อยา่งหน่ึงของผูแ้สดงโขนท่ีเป็นตวัตลก 

 เร่ืองท่ีใชแ้สดงโขน ในปัจจุบนัน้ี นิยมเพียงเร่ืองเดียว คือเร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงไทย  

ไดเ้คา้เร่ืองเดิมมาจากเร่ืองรามายณะของอินเดีย มีอยูห่ลายตอนท่ี เร่ืองรามเกียรต์ิ ด  าเนิน 

ความแตกต่างจากเร่ืองรามายณะมาก โดยเหตุท่ีเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นเร่ืองยาว ไม่สามารถ แสดงใหจ้บ

ในวนัเดียวได ้บูรพาจารยท์างดา้นการแสดงโขน จึงแบ่งเร่ืองราวท่ีจะแสดงออกเป็นตอนๆ มีศพัท์

เรียกโดยเฉพาะว่า “ชุด” การท่ีเรียกการแสดงโขนแต่ละตอนว่าชุดนั้น เรียกตามแบบหนงัใหญ่ คือ

เขาจดัตวัหนงัไวเ้ป็นชุดๆ จะแสดงชุดไหนก็หยบิตวัหนงันั้นมาแสดง 



๗ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๒-๑  ละครใน ตน้แบบของการแสดงโขน (http://wikipedia.org) 

 

 โขน ปรับปรุงมาจากการเล่นหนงัใหญ่ ชกันาคดึกด าบรรพ ์และการเล่น กระบ่ี กระบอง 

การเล่นหนงัใหญ่ เป็นมหรสพท่ีไดรั้บความนิยมมาก มีมาตั้งแต่ คร้ังสมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี 

ดงักล่าวท่ีว่าไวใ้นหนงัสือ บุณโณวาทค าฉนัทข์องพระมหานาค วดัท่าทรายซ่ึงแต่งข้ึนในราว  

พ.ศ. ๒๒๙๔-๒๓๐๑ เป็นระยะเวลา ๗ ปี ปลายรัชสมยั สมเด็จพระเจา้บรมโกศในหนงัสือเล่มน้ี 

กล่าวถึงมหรสพ ท่ีแสดงฉลองพระพุทธบาท ในตอนกลางคืนว่า มีการละเล่นหนงัใหญ่อยูด่ว้ย 

การละเล่น หนงัใหญ่นั้น เขาน าแผน่หนงัววั (บางท่านกว็่ามีหนงัควายดว้ย) มาฉลุสลกั เป็นตวัยกัษ ์

ลิง พระ นาง ตามเร่ือง รามเกียรต์ิ การเล่นหนงัใหญ่ นอกจากจะมีตวัหนงัแลว้ ยงัตอ้งมีคนเชิดหนงั 

คนเชิดหนงั คือคนท่ีน าตวัหนงั ออกมาเชิด และยกขาเตน้เป็นจงัหวะ นอกจากน้ี ยงัตอ้งมีผูพ้ากย์

เจรจา ท าหนา้ท่ี พดูแทนตวัหนงัและมวีงป่ีพาทย ์ประกอบการแสดงดว้ย ส าหรับสถานท่ีแสดง 

หนงัใหญ่ นิยมแสดงบน สนามหญา้หรือบนพ้ืนดิน มีจอผา้ขาวประมาณ ๑๖ เมตร ขึงโดยไม่มีไมไ้ผ ่

หรือไมก้ลมๆ ปักเป็นเสา ๔ เสา รอบๆ จอผา้ขาว ขลิบริมดว้ยผา้แดง ดา้นหลงัจอจุดไตใ้หม้ ี

แสงสว่าง เพื่อเวลาท่ีผูเ้ชิดหนงั เอาตวัหนงั ทาบจอทางดา้นใน ผูช้มจะไดม้องเห็นลวดลายของ 

ตวัหนงัไดช้ดัเจนสวยงาม เมื่อแสดงหนงัใหญ่นานๆ เขา้ ทั้งผูช้มและผูเ้ชิดหนงั ก็คงจะเกิด 

ความเบ่ือหน่าย ผูช้มคงจะเบ่ือท่ีตวัหนงัใหญ่เคล่ือนไหวอิริยาบถ ไม่ไดฉ้ลุสลกั เป็นรูปร่างอยา่งไร 

ก็เป็นอยูอ่ยา่งนั้น ส่วนผูเ้ชิดหนงั ก็อาจจะเบ่ือหน่าย ท่ีจะน าตวัหนงัออกไปเชิด เน่ืองจากตวัหนงั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Lakon_Nok.jpg


๘ 
 

บางตวัมีน ้ าหนกัมาก การท่ีตอ้งจบัยกข้ึนเชิดชูอยูเ่ป็นเวลานานๆ ก็ท าใหเ้มื่อยแขน ตวัหนงัท่ีมี

น ้ าหนกัมากๆ บางตวัมีขนาดใหญ่ และสูงข้ึนถึง ๒ เมตร เช่น หนงัเมือง หรือหนงัปราสาท จึงคิดจะ

ออกไปแสดงแทนตวัหนงัใหญ่ แต่ก็ยงัหาเคร่ืองแต่งกายใหเ้หมาะสมกบัตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ท่ีแบ่งเป็น พระ นาง ยกัษ ์และลิงไม่ได ้บงัเอิญในเวลานั้นมีการเล่นในพระราชพิธีอินทราภิเษก 

อยูอ่ยา่งหน่ึง คือการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์การเล่นแบบน้ีผูเ้ล่นแต่งกาย เป็น ยกัษ ์ลิง เทวดา มีพาลี

และสุครีพ เป็นตวัเอก การเล่นชกันาคดึกด าบรรพใ์นพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ี บางที

พระมหากษตัริยไ์ทยในสมยัโบราณ อาจจะไดแ้บบอยา่งมาจากขอม แมจ้ะไม่มีต  านานกล่าวไวโ้ดย

ชดัเจน แต่ก็ปรากฏว่า มีพนกัสะพานทั้งสองขา้ง ท่ีทอดขา้มคู เขา้สู่นครธม ท าเป็นรูปพญานาค  

ตวัใหญ่มี ๗ เศียร ขา้งละตวั มีเทวดาอยูฟ่ากหน่ึง อสูรอยูฟ่ากหน่ึงก าลงัท าท่าทางฉุดพญานาคและ 

ท่ีในนครวดั กจ็  าหลกัรูปชกันาค ท าน ้ าอมฤตไวท่ี้ผนงัระเบียงดา้นตะวนัออกเฉียงใต ้ดว้ยเหตุน้ี 

จึงท าใหมี้ผูส้นันิษฐานว่าการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกของไทยน่าจะเป็น

แบบอยา่งมาจากขอม การเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษก จะสร้างภูเขาจ าลอง

ข้ึนแลว้ท าเป็นตวัพญานาคพนัรอบภูเขาจ าลอง ใหพ้วกทหาร ต ารวจมหาดเลก็ เด็กชาย แต่งกายเป็น

ยกัษ ์เทวดา และลิง ท าท่าฉุดพญานาค โดยพวกยกัษ ์ฉุดดา้นเศียรพญานาค เทวดา อยูท่างดา้นหาง 

และพวกลิงอยูท่างปลายหาง ผูท่ี้คิด จะออกไปแสดงแทนตวัหนังใหญ่ จึงเอาเคร่ืองแต่งกายของผูท่ี้

เล่นชกันาคดึกด าบรรพม์าแต่ง และเคร่ืองแต่งกาย ก็วิวฒันาการตามล าดบั จนกระทัง่ถึงปัจจุบนั 

เช่ือกนัว่า เคร่ืองประดบัศีรษะ หรือท่ีเรียกกนัต่อมาว่าหวัโขน ท่ีท าเป็นหนา้ยกัษ ์ลิง เทวดา และ

มนุษยผ์ูช้ายนั้น ในสมยัท่ีไดแ้บบอยา่งเคร่ืองแต่งตวัมาจากการเล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์คงจะไม่ใช่

เป็นแบบหวัโขน ท่ีสวมปิดหนา้ทั้งหมด เช่นในปัจจุบนัน้ี ในสมยันั้น คงจะเป็นแบบหนา้กากสวม

ปิดเพียงใบหนา้ ใหเ้ป็นรูป ยกัษ ์ลิง หรือเทวดามากกว่า ส่วนศีรษะก็คงจะสวม เคร่ืองสวมหวั 

แบบเดียวกนัทุกคน บางท่านสนันิษฐานว่า อาจจะสวมลอมพอก แบบผูท่ี้แต่งกายเป็นเทวดา 

เขา้กระบวนแห่ก็เป็นได ้คร้ันต่อมาจึงปรับปรุง เปล่ียนแปลง ท าเป็นหวัโขนครอบทั้งศีรษะ 

เช่นในปัจจุบนัน้ี และเขา้ใจว่าหวัโขน ท่ีสวมครอบทั้งศีรษะ คงจะมีมาตั้งแต่ในสมยักรุงธนบุรี

หรือไม่ก็ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ (http://th.wikipedia.org) 

 

 



๙ 
 

ตวัละครในการแสดงโขนม ี๔ ประเภท คอื 
 

 

ภาพท่ี ๒-๒  ตวัพระ (http://wikipedia.org) 

 

 ๑. ตวัพระ ผูแ้สดงท่ีเป็นมนุษยท์ั้งผูห้ญิง ผูช้าย และเทวดา ซ่ึงไดแ้ก่ พระราม พระลกัษณ์ 

พระพรต พระสตัรุต พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม ในปัจจุบนัน้ีมกัสวมเพียงชฎา ไม่ไดส้วม

หวัโขนปิดหนา้ดงัสมยัโบราณ เพียงแต่ชฎาของเทพเจา้ต่างๆ นั้นจะสามารถสงัเกตไดจ้ากลกัษณะ

ของชฎานั้นๆ เช่น พระพรหมจะสวมชฎาท่ีมีพระพกัตร์อยู ่๔ ดา้น พระอินทร์จะสวมชฎายอด 

เดินหนเป็นตน้ ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็นตวัพระ จะคดัเลือกผูม้ีลกัษณะใบหนา้สวย จมกูเป็นสนั ล  าคอ

โปร่งระหง ไหล่ลาดงาม ช่วงอกใหญ่ ล  าตวัเรียว เอวเลก็ ตามแบบชายงามในวรรณคดีไทย 

(http://th.wikipedia.org) 



๑๐ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๓  ตวันาง (http://wikipedia.org) 

 

 ๒.  ตวันาง ตวัละครตวันางในเร่ืองรามเกียรต์ินั้นมีทั้งเป็นมนุษย ์ปลา นาค แต่ละตวั 

จะบอกชาติก  าเนิดดว้ยการสวมศีรษะ และหางเป็นสญัลกัษณ์ ตวันางในโขน และละครร านั้นมี  

๒ ประเภท คือนางกษตัริย ์ซ่ึงมีลีลาและอิริยาบถแสดงถึงความนุ่มนวลแลดูเป็นคนดีกบันางตลาด 

ซ่ึงจะมีบทบาทท่าทางกระฉบักระเฉง ว่องไว สะบดัสะบ้ิง ผูท่ี้จะรับบทนางตลาดไดจ้ะตอ้งเป็นผูท่ี้ 

มีความเช่ียวชาญทางนาฏศิลป์มากกว่าผูท่ี้แสดงเป็นนางกษตัริย ์ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็นตวันาง  

จะคดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะคลา้ยตวัพระ แต่ตอ้งมีใบหนา้งาม กิริยาท่าทางนุ่มนวลอยา่งผูห้ญิง 

(http://th.wikipedia.org) 

 

 



๑๑ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๔  ตวัยกัษ ์(http://wikipedia.org) 

 

 ๓.  ตวัยกัษ ์ตวัยกัษจ์ะตอ้งมีลกัษณะสูง วงเหล่ียมตลอดจนการทรงตวัตอ้งดูแข็งแรง

บึกบึน ลีลาท่าทางมีสง่า ซ่ึงตอ้งไดรั้บการฝึกหดัมาอยา่งดี เพราะถือกนัว่าหดัยากกว่าตวัอ่ืนๆ ผูท่ี้จะ

หดัแสดงเป็นตวัยกัษ ์คดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะคลา้ยตวัพระ แต่ไม่ตอ้งเลือกหนา้ตา รูปร่างตอ้งใหญ่และ

ท่าทางแข็งแรง (http://th.wikipedia.org) 

 

 

 

 

 



๑๒ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒-๕  ตวัลิง (http://wikipedia.org) 

 

 ๔.  ตวัลิง ตวัลิงจะตอ้งมีท่าทางลุกล้ีลุกลน กระโดดโลดเตน้ตามลกัษณะธรรมชาติ 

ของลิง โดยเฉพาะตวัหนุมานทหารเอกซ่ึงจะตอ้งไดรั้บการฝึกมาเป็นอยา่งดี ผูท่ี้จะหดัแสดงเป็น 

ตวัลิง คดัเลือกผูท่ี้มีลกัษณะป้อมๆ ท่าทางหลุกหลิกคล่องแคล่วว่องไว (http://th.wikipedia.org) 

 

 รามเกยีรติ์ ตอน ก าเนดิทศกณัฐ์ 

 กล่าวถึงยกัษต์นหน่ึงช่ือนนทก มีหนา้ท่ีลา้งเทา้เทวดาอยูท่ี่บนัไดเขาไกรลาส เวลาเทวดา

มาเฝ้าพระอิศวร นนทกจะเป็นผูล้า้งเทา้ให ้ระหว่างนนทกลา้งเทา้ เทวดาพิเรนบางองคม์ืออยูไ่ม่สุข

เอามือลบูหวัเล่นบา้ง ลบูหนา้เล่นบา้ง บา้งก็ถอนผมนนทกเล่น นานเขา้ผมบนหวันนทกก็บางลง 

ทุกที ในท่ีสุดก็โกร๋นเกล้ียง นนทกมองดูเงาตวัเองในน ้ า คร้ังแรกตกใจ แทบไม่เช่ือ แต่แลว้ก็ตอ้ง 



๑๓ 
 

แคน้ในเทวดาจนตอ้งร้องไห ้ยิง่คิดไปยิง่มองไปกย็ิง่เพ่ิมความแคน้หนกัข้ึน นนทกจึงรีบไปเฝ้า 

พระอิศวร เมื่อถึงก็ว่า “ขา้แต่พระองคผ์ูเ้ป็นป่ินโลก พระองคย์อ่มมีพระทยัเมตตาปราณีทัว่หนา้ ผูใ้ด

ท าชอบก็ทรงโปรดประทานความดีความชอบ ตวัขา้เองก็ไดก้ระท าความดีต่อพระองคโ์ดยมีหนา้ท่ี

ลา้งเทา้เทวดามาถึงโกฏิปีแลว้มิไดม้ีความผดิแต่อยา่งใด แต่ก็ช่างเป็นการประหลาดแทท่ี้พระองค์

มิไดป้ระทานยศศกัด์ิแมแ้ต่นอ้ยแก่ขา้ ไม่ทราบว่าขา้ไดท้ ากรรมส่ิงใดไว ้มนัช่างน่านอ้ยใจยิง่นกั” 

ทูลแลว้นนทกก็ร้องไหส้ะอึกสะอ้ืนอยูแ่ทบพระบาท พระอิศวรเห็นนนทกร้องไหก้็ทรงมีเมตตาจึง

ตรัสว่า “อยา่ร้องไหไ้ปเลยน่ะเจา้นนทก เอง็อยากไดอ้ะไรกบ็อกกจูะให”้ ไดย้นิดงันั้นนนทกก็หยดุ

ร้องไหท้นัที กม้เกลา้แลว้ถวายบงัคมทูลว่า “ขา้ขอน้ิวเป็นเพชรมีฤทธ์ิเดชช้ีไปท่ีใครขอใหต้าย”  

“ตกลงกใูหม้ึง” เมื่อไดน้ิ้วเพชรแลว้นนทกก็ออกจากท่ีเฝ้า ในใจคิดแคน้เทวดากรุ่นอยู ่เดินมาจนถึง

บนัไดเขาไกรลาสอนัเป็นท่ีท่ีตนคอยลา้งเทา้เทวดาอยู ่ฝ่ายเทวดาพอไดเ้วลาต่างก็มาเฝ้าพระอิศวร

มาถึงนนทกก็ลา้งเทา้ใหเ้หมือนแต่ก่อนเทวดาไม่รู้ว่านนทกมีน้ิวเพชรพอนนทก ลา้งเทา้ก็เอามือ 

ดึงผม เทวดาองคอ่ื์นเห็นเขา้ก็พากนัหวัเราะขบขนั นนทกคอยการกระท าอยูแ่ลว้ พอเทวดาพิเรน 

ถอนผมและเทวดาอ่ืนพากนัหวัเราะเยาะเยย้นนทกก็ลุกพรวดพราดข้ึนร้องตวาดกอ้ง “เหม่ เหม่  

ไอพ้วกเทวดาใจทราม หวักเูป็นอยา่งไรหรือพวกมึงจึงชอบถอนเล่นกนันกั ท าไมหวัพวกมึงถึงไม่

ถอนกนับา้ง ท าอยา่งน้ีหม่ินกนัเหลือเกิน วนัน้ีแหละจะไดเ้ห็นฤทธ์ิกเูสียบา้ง” ว่าดงันั้นแลว้นนทก 

ก็เอาน้ิวเพชรช้ีไปทางเทวดาพิเรน เทวดาก็ตายอยูก่บัท่ี เทวดาอ่ืนเห็นเขา้กก็ลวัพยายามหนี  

แต่นนทกไม่ยอมใหห้นีไปได ้เอาน้ิวช้ีเสียตายเรียบหมด เทวดาองคอ่ื์นท่ีไกลอยูอ่อกไปเห็นท่าไม่ดี

จึงพากนัไปเขา้เฝ้าพระอิศวร พระอิศวรจึงใหพ้ระนารายณ์ไปปราบนนทก พระนารายณ์แปลงโฉม

เป็นนางเทพอปัสรดกัอยูท่างท่ีนนทกจะผา่น ฝ่ายนนทกเดินผา่นมาเห็นกดี็ใจยิง่นกัจึงเก้ียวพาราสี

ต่างๆ นานา ฝ่ายนางอปัสรแปลงก็ท าทีบอกใหน้นทกร่ายร าตามตนทุกท่าแลว้จะยนิดีผกูมติรดว้ย 

นนทกก็ท าตามจนกระทัง่ถึงท่านาคามว้นหางน้ิวเพชรของนนทกช้ีไปท่ีขาของตวัเอง ขานนทก 

ก็หกัลงทนัใด นนทกลม้ลง ทนัใดนั้น นางแปลงกายเป็นพระนารายณ์เหยยีบอกนนทกไว ้ก่อนจะ

ฆ่านนทก พระนารายณ์ไดท้า้ใหน้นทกไปเกิดใหม่มีสิบเศียรสิบพกัตร์ยีสิ่บมือ เหาะเหินเดินอากาศ

ได ้มีอาวุธทั้งกระบองและธนู ส่วนพระนารายณ์จะไปเกิดเป็นมนุษยมี์สองมือตามไปฆ่านนทก 

ใหไ้ด ้คร้ันพอวิญญาณนนทกหลุดจากร่างก็ไปจุติในครรภพ์ระนางรัชดามเหสีทา้วลสัเตียน เกิดมา 



๑๔ 
 

เป็นโอรสนามว่า “ทศกณัฐ”์ มีสิบเศียร ยีสิ่บมือ ต่อมาอีกไม่นานก็มโีอรสอีกองคห์น่ึงช่ือ กุมภกรรณ 

(www.oknation.net/blog/feedomhiphop/2007/11/15/entry-1) 

 

อิทธิพลของงานจติรกรรม 

 นอกจากความประทบัใจในความงดงาม ความละเอียดอ่อน ความวจิิตรบรรจง รวมถึง

ประวติัความเป็นมาต่างๆ ของศิลปะการแสดงโขนท่ีมีการสืบทอดต่อกนัมาอยา่งยาวนาน 

หลายร้อยปีแลว้นั้น ยงัมีความประทบัใจในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะตวัและ 

มีความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นมาก เป็นท่ีประจกัษแ์ก่สายตาและเป็นท่ียอมรับกบัสาธารณะชน

โดยทัว่ไปของ ๓ ศิลปิน ท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงศิลปะ อนัไดแ้ก่ อาจารยจ์กัรพนัธ ์โปษยกฤต ศิลปิน

แห่งชาติ ชยัยศ จินดากุลและสมศกัด์ิ รักษสุ์วรรณ ผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน มีความงดงาม

ในรูปแบบของผลงานจิตรกรรม ๒ มิติซ่ึงเป็นผลงานจิตรกรรมในแนวทางท่ีผูว้จิยัมีความประทบัใจ

มากเป็นพิเศษและท าใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจเพ่ิมมากยิง่ข้ึนแต่มิไดมี้เจตนาตอ้งการท่ีจะ

ลอกเลียนแบบผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน แต่ผลงานจิตรกรรมของ ๓ ศิลปินดงักล่าว ท าให้

ไดค้น้พบแนวทางของตนเองและสามารถพฒันาผลงานจิตรกรรมท่ีมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ของ

ตนเองต่อไป 

 

 

 



๑๕ 
 

   
 

  ภาพท่ี ๒-๖     ภาพท่ี ๒-๗ 

ช่ือผลงาน หุ่นวงัหนา้ 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ผลงานจิตรกรรมของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 

 

  
 

  ภาพท่ี ๒-๘     ภาพท่ี ๒-๙ 

ช่ือผลงาน Nude หม่ิน “โขน” 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ 

ผลงานจิตรกรรมของสมศกัด์ิ รักษสุ์วรรณ 

 



๑๖ 
 

  
 

  ภาพท่ี ๒-๑๐     ภาพท่ี ๒-๑๑ 

ช่ือผลงาน รอยต่อของกาลเวลา 

ปี พ.ศ. ๒๕๕๒ 

ผลงานจิตรกรรมของชยัยศ จินดากุล 

 

 ผลงานจิตรกรรมของทั้ง ๓ ศิลปิน มกีารใชรู้ปแบบของความเป็นไทยมาถ่ายทอดไว ้

ในผลงานจิตรกรรม ใชเ้ทคนิคท่ีมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ โดดเด่นเฉพาะบุคคล ท าใหผู้ว้ิจยั เกิดเป็น

แรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า 

ท่ีมีรูปแบบและมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูว้ิจยัข้ึนมาใหม่ 

 

ข้อมูลเกี่ยวกับภูมิหลัง 

 ผูว้ิจยัมีความสนใจทางดา้นจิตรกรรมไทยมาอยา่งยาวนาน ไดม้ีการคน้ควา้และทดลอง 

สร้างเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม และมกีารพฒันารูปแบบของผลงานจิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง 

 ผลงานชุดน้ีเป็นผลงานจิตรกรรม ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิค เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ผูว้ิจยั 

มีความประทบัใจในรูปทรงของเสมาธรรมจกัร ท่ีอยูใ่นบริเวณโบสถ ์ซ่ึงมีความงดงามในรูปแบบ

ของศิลปะไทย จึงน ามาสร้างเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 

 

 



๑๗ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๒-๑๒  ธรรมจกัร ๑   ภาพท่ี ๒-๑๓  ธรรมจกัร ๒ 

 

  
 

 ภาพท่ี ๒-๑๔  ธรรมจกัร ๓   ภาพท่ี ๒-๑๕  ธรรมจกัร ๔ 



บทที่ ๓ 

การด าเนินงาน 
 

การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับโขน 

 จากการศึกษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มลูต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัศิลปะการแสดงโขนนาฏศิลป์

ชั้นสูงซ่ึงเป็นศิลปะอีกแขนงหน่ึงของไทยในคร้ังน้ี น ามาซ่ึงขอ้มลูท่ีเป็นประโยชน์เพ่ือน าไปใช ้

ในการสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตกรรมชุดน้ี ดงัน้ี 

 โขน เป็นศิลปะการแสดงอยา่งหน่ึงของไทย มีประวติัท่ีเก่าแก่ยาวนานมาก เช่ือว่ามี 

ความเก่าแก่อยา่งนอ้ยยอ้นไปถึงสมยัอยธุยา มีการสนันิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีพฒันามาจาก 

การแสดงชกันาคดึกด าบรรพก์ระบ่ีกระบอง และการแสดงหนงัใหญ่ ดงันั้นการแสดงโขนจึงเป็น

การรวมศิลปะการแสดงหลายชนิดเขา้ดว้ยกนั เป็นการแสดงท่ีอาศยัท่าเตน้ เป็นการแสดงออก 

ทางอารมณ์เป็นส าคญั ตวัละครมีทั้งแบบสวมมงกุฎบนศีรษะ และสวมหนา้กาก โดยการแสดง 

เป็นเร่ืองราว มีทั้งบทเจรจา และบทร้อง ส าหรับเน้ือเร่ืองท่ีน ามาแสดงโขนนั้นเดิมมีเร่ืองอุณรุฑและ

รามเกียรต์ิแต่ในปัจจุบนันิยมเล่นแต่เร่ืองรามเกียรต์ิเท่านั้น 

 รามเกียรต์ิเป็นเร่ืองราวของพระนารายณ์อวตารลงมาเป็นพระรามเพ่ือคอยปราบอสูร 

สงครามระหว่างพระรามกบัทศกณัฐผ์ูซ่ึ้งเป็นพญายกัษน์ั้น เกิดจากทศกณัฐไ์ปลกัพาตวันางสีดา

มเหสีของพระรามมาเป็นชายาของตนเอง พระรามและพระลกัษณ์จึงออกมาติดตาม ไดพ้ญาวานร

สุครีพและมหาชมพมูาเป็นบริวาร รวมถึงหนุมานเป็นทหารเอก เพื่อท าศึกกบัทศกณัฐจ์นไดรั้บ 

ชยัชนะ (http://th.wikipedia.org) 

 

การก าหนดแนวความคดิ 

 แนวความคิดเพ่ือมุ่งหวงัท่ีจะน าเสนอความงดงามของโขนนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทย 

ท่ีประกอบ ดว้ยหวัโขน เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัและลีลาท่าทางท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์  

แต่ในปัจจุบนัศิลปะการแสดงโขนนบัวนักย็ิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไปจากวิถีชีวิตของคนไทย

ผูว้ิจยัจึงตอ้งการท่ีจะถ่ายทอดความงดงามของโขน โดยการน าเสนอเป็นผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรม ท่ีมีเน้ือหาสาระ รูปแบบและวิธีการเป็นแบบเฉพาะตวัเป็นสาระส าคญัของการท า



๑๙ 
 

วิทยานิพนธชุ์ดน้ี เพื่อเป็นการน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม ใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์

แนวความคิดและเร่ืองราวท่ีไดก้  าหนดไว ้จึงมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งก าหนดแนวความคิดและ

เร่ืองราวท่ีชดัเจนโดยมีการด าเนินงานตามขั้นตอนอยา่งเป็นระบบและต่อเน่ือง เร่ิมตั้งแต่การก าหนด

แนวความคิดและเร่ืองราว การวางแผนในการด าเนินงานน าเสนอผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม และ

ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

การออกแบบ ภาพร่างต้นแบบ 

 ภายใตก้รอบแนวคิด “บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า” ในวิทยานิพนธ ์

ชุดน้ีไดน้ าการศึกษาขอ้มลูท่ีเก่ียวกบัการแสดงโขน มาใชใ้นการออกแบบ ภาพร่างตน้แบบ ใหต้รง

ตามแนวคิดและเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีความโดดเด่นและมีความเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะตวัของผูว้ิจยั โดยแบ่งการออกแบบ ภาพร่างตน้แบบ ออกเป็น ๔ ชุด คือ 

 

ชุดที่ ๑ บันทกึโขน ทางด้านท่าทางของตวัแสดงโขนกบัเทคนิค 

 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๑  ภาพร่างตน้แบบ ๑   ภาพท่ี ๓-๒  ภาพร่างตน้แบบ ๒ 

 

 

 



๒๐ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๓  ภาพร่างตน้แบบ ๓   ภาพท่ี ๓-๔  ภาพร่างตน้แบบ ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี ๓-๕  ภาพร่างตน้แบบ ๕   ภาพท่ี ๓-๖  ภาพร่างตน้แบบ ๖ 

 

 

 

 

 

 



๒๑ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๗  ภาพร่างตน้แบบ ๗   ภาพท่ี ๓-๘  ภาพร่างตน้แบบ ๘ 

   
 

 ภาพท่ี ๓-๙  ภาพร่างตน้แบบ ๙   ภาพท่ี ๓-๑๐  ภาพร่างตน้แบบ ๑๐ 

 



๒๒ 
 

   

 ภาพท่ี ๓-๑๑  ภาพร่างตน้แบบ ๑๑   ภาพท่ี ๓-๑๒  ภาพร่างตน้แบบ ๑๒ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๑๓  ภาพร่างตน้แบบ ๑๓  ภาพท่ี ๓-๑๔  ภาพร่างตน้แบบ ๑๔ 

    
 

 ภาพท่ี ๓-๑๕  ภาพร่างตน้แบบ ๑๕  ภาพท่ี ๓-๑๖  ภาพร่างตน้แบบ ๑๖ 



๒๓ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๑๗  ภาพร่างตน้แบบ ๑๗  ภาพท่ี ๓-๑๘  ภาพร่างตน้แบบ ๑๘ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๑๙  ภาพร่างตน้แบบ ๑๙   ภาพท่ี ๓-๒๐  ภาพร่างตน้แบบ ๒๐ 

 

 

 

 

 

 



๒๔ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๒๑  ภาพร่างตน้แบบ ๒๑  ภาพท่ี ๓-๒๒  ภาพร่างตน้แบบ ๒๒ 

 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๒๓  ภาพร่างตน้แบบ ๒๓  ภาพท่ี ๓-๒๔  ภาพร่างตน้แบบ ๒๔ 

 



๒๕ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๒๕  ภาพร่างตน้แบบ ๒๕  ภาพท่ี ๓-๒๖  ภาพร่างตน้แบบ ๒๖ 

 

   
 

 ภาพท่ี ๓-๒๗  ภาพร่างตน้แบบ ๒๗  ภาพท่ี ๓-๒๘  ภาพร่างตน้แบบ ๒๘ 

 

 

 

 



๒๖ 
 

  
 

 ภาพท่ี ๓-๒๙  ภาพร่างตน้แบบ ๒๙  ภาพท่ี ๓-๓๐  ภาพร่างตน้แบบ ๓๐ 
 

ชุดที่ ๒ บนัทึกโขน ทางด้านหัวโขน 
 

      
 

 ภาพท่ี ๓-๓๑  ภาพร่างตน้แบบ ๓๑  ภาพท่ี ๓-๓๒  ภาพร่างตน้แบบ ๓๒ 
 

   
 

ภาพท่ี ๓-๓๓  ภาพร่างตน้แบบ ๓๓   ภาพท่ี ๓-๓๔  ภาพร่างตน้แบบ ๓๔ 



๒๗ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๓๕  ภาพร่างตน้แบบ ๓๕  ภาพท่ี ๓-๓๖  ภาพร่างตน้แบบ ๓๖ 
 
ชุดที่ ๓  บนัทึกโขน ทางด้านหัวโขนกบัเทคนิค 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๓๗  ภาพร่างตน้แบบ ๓๗  ภาพท่ี ๓-๓๘  ภาพร่างตน้แบบ ๓๘ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๓๙  ภาพร่างตน้แบบ ๓๙  ภาพท่ี ๓-๔๐  ภาพร่างตน้แบบ ๔๐ 



๒๘ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๔๑  ภาพร่างตน้แบบ ๔๑  ภาพท่ี ๓-๔๒  ภาพร่างตน้แบบ ๔๒ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๔๓  ภาพร่างตน้แบบ ๔๓  ภาพท่ี ๓-๔๔  ภาพร่างตน้แบบ ๔๔ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๔๕  ภาพร่างตน้แบบ ๔๕  ภาพท่ี ๓-๔๖  ภาพร่างตน้แบบ ๔๖ 
 



๒๙ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๔๗  ภาพร่างตน้แบบ ๔๗  ภาพท่ี ๓-๔๘  ภาพร่างตน้แบบ ๔๘ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๔๙  ภาพร่างตน้แบบ ๔๙  ภาพท่ี ๓-๕๐  ภาพร่างตน้แบบ ๕๐ 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๐ 
 

ชุดที่ ๔ บนัทึกโขน ทางด้านหัวโขนกบัการทับซ้อน 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๕๑  ภาพร่างตน้แบบ ๕๑  ภาพท่ี ๓-๕๒  ภาพร่างตน้แบบ ๕๒ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๕๓  ภาพร่างตน้แบบ ๕๓  ภาพท่ี ๓-๕๔  ภาพร่างตน้แบบ ๕๔ 
 
 



๓๑ 
 

   
 
ภาพที่ ๓-๕๕ ภาพร่างตน้แบบ ๕๕  ภาพที่ ๓-๕๖ ภาพร่างตน้แบบ ๕๖       ภาพที ่๓-๕๗ ภาพร่างตน้แบบ ๕๗ 

 
ภาพร่างต้นแบบ สรุปผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานพินธ์ 
 

   
 
ภาพที่ ๓-๕๘  ภาพร่างตน้แบบ ๕๘  ภาพที่ ๓-๕๙  ภาพร่างตน้แบบ ๕๙   ภาพที่ ๓-๖๐  ภาพร่างตน้แบบ ๖๐ 
 

   
 

ภาพที่ ๓-๖๑  ภาพร่างตน้แบบ ๖๑ ภาพที่ ๓-๖๒  ภาพร่างตน้แบบ ๖๒      ภาพที่ ๓-๖๓  ภาพร่างตน้แบบ ๖๓ 



๓๒ 
 

   
 
ภาพที่ ๓-๖๔  ภาพร่างตน้แบบ ๖๔ ภาพที่ ๓-๖๕  ภาพร่างตน้แบบ ๖๕       ภาพที่ ๓-๖๖  ภาพร่างตน้แบบ ๖๖ 

 

   
 
ภาพที่ ๓-๖๗  ภาพร่างตน้แบบ ๖๗ ภาพที่ ๓-๖๘  ภาพร่างตน้แบบ ๖๘        ภาพที่ ๓-๖๙  ภาพร่างตน้แบบ ๖๙ 

 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๗๐  ภาพร่างตน้แบบ ๗๐  ภาพท่ี ๓-๗๑  ภาพร่างตน้แบบ ๗๑ 



๓๓ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๗๒  ภาพร่างตน้แบบ ๗๒  ภาพท่ี ๓-๗๓  ภาพร่างตน้แบบ ๗๓ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๗๔  ภาพร่างตน้แบบ ๗๔  ภาพท่ี ๓-๗๕  ภาพร่างตน้แบบ ๗๕ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๗๖  ภาพร่างตน้แบบ ๗๖  ภาพท่ี ๓-๗๗  ภาพร่างตน้แบบ ๗๗ 
 
 
 
 
 



๓๔ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๗๘  ภาพร่างตน้แบบ ๗๘  ภาพท่ี ๓-๗๙  ภาพร่างตน้แบบ ๗๙ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๓-๘๐  ภาพร่างตน้แบบ ๘๐  ภาพท่ี ๓-๘๑  ภาพร่างตน้แบบ ๘๑ 
 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๘๒  ภาพร่างตน้แบบ ๘๒  ภาพท่ี ๓-๘๓  ภาพร่างตน้แบบ ๘๓ 
 
 
 
 
 



๓๕ 
 

 

   
 
 ภาพท่ี ๓-๘๔  ภาพร่างตน้แบบ ๘๔  ภาพท่ี ๓-๘๕  ภาพร่างตน้แบบ ๘๕ 
 

 
 

ภาพท่ี ๓-๘๖  ภาพร่างตน้แบบ ๘๖ 
 

 เม่ือมาถึงขั้นตอนของการสรุปผล ของผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมจากเดิมนั้นไดท้ า 

ภาพร่างตน้แบบโดยการวาดข้ึนมา แต่ในคร้ังน้ีไดเ้ปล่ียนวธีิการท าภาพร่างตน้แบบท่ีต่างออกไป 

จากเดิม โดยการน าภาพร่างตน้แบบทั้งหมดมาคดัเลือก และน าไปถ่ายส าเนา แลว้น ามาฉีกเพื่อ 



๓๖ 
 

หาความเหมาะสมของรูปทรงและน ามาจดัวางองคป์ระกอบข้ึนมาใหม่อีกคร้ังถ่ายเป็นภาพไว ้

จุดประสงคข์องการท าเช่นน้ีก็เพ่ือท่ีจะใหเ้กิดเป็นรูปทรงใหม่ๆ ภาพร่างตน้แบบช้ินน้ีเกิดข้ึน 

โดยการน าภาพร่างตน้แบบท่ีไดแ้ต่ละภาพ มาต่อเขา้ดว้ยกนั เลือกดูความเหมาะสมของรูปทรง 

ท่ีเกิดข้ึนมาใหม่ มีความแปลกตาออกไปจากภาพร่างตน้แบบเดิมๆ ท่ีท าข้ึนตั้งแต่แรกเร่ิม แต่ใน

ขั้นตอนสรุปผลคร้ังน้ี ภาพร่างตน้แบบท่ีได ้เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของตนเองมากข้ึน น าภาพร่าง

ตน้แบบมาตกแต่งอีกคร้ัง เพื่อใหภ้าพร่างตน้แบบมีความชดัเจนตรงตามแนวคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้

ใหม้ากท่ีสุด เพ่ือลดขอ้ผดิพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนในขณะท่ีปฏิบติังานจริง 

 

 
 

ภาพท่ี ๓-๘๗  ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวิทยานิพนธ ์

 

 เมื่อไดภ้าพร่างตน้แบบ ภาพท่ี ๓-๘๖ แลว้ น ามาขยายลงบนผา้ใบ เมื่อผลงานจิตรกรรม

เสร็จ จึงเห็นขอ้ผดิพลาดของผลงาน คือร่องรอยของการฉีกขาด เป็นเสน้ตั้งแต่ดา้นบนจนถึง

ดา้นล่างนั้น ท าใหเ้กิดความรู้สึกของการน าสายตาใหห้ลุดออกจากความส าคญัของภาพ 

 

 

 

 



๓๗ 
 

 

 
 

ภาพท่ี ๓-๘๘  ภาพร่างตน้แบบ ๘๗ 

 

 น าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีเกิดขอ้ผดิพลาดมาถ่ายภาพอีกคร้ัง เพื่อแกไ้ข

ขอ้ผดิพลาดท่ีเกิดข้ึนในภาพถ่ายจนเป็นท่ีพอใจ จากนั้นน าภาพร่างตน้แบบท่ีไดแ้กไ้ขขอ้ผดิพลาด

แลว้น าไปแกไ้ขในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมอีกคร้ัง 



บทที ่๔ 

การวิเคราะห์ผลงาน 
 

 ในการสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุดน้ี เป็นการน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัโขน

นาฏศิลป์ของไทย ท่ีประกอบดว้ยหวัโขน เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั และลีลาท่าทางท่ีมี 

ความเป็นเอกลกัษณ์ แต่ในปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงมากในทุกๆ ดา้น ทั้งทางดา้นสงัคมเศรษฐกิจ

การเมืองและวฒันธรรม วิทยาการทางดา้นความรู้ต่างๆ และวฒันธรรมจากทางตะวนัตกท่ีเขา้สู่

สงัคมไทยเพ่ิมมากข้ึน จนท าใหศ้ิลปะการแสดงโขนนบัวนัก็ยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไปจาก

วิถีชีวิตคนไทย ดว้ยเหตุปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ี ผูว้ิจยัจึงตอ้งการท่ีจะถ่ายถอดออกมาเป็นผลงาน

สร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีมีเน้ือหาสาระ รูปแบบและวิธีการ ท่ีเป็นแบบเฉพาะตวัเป็นสาระส าคญั 

ของการท างานใหอ้อกมาอยา่งสมบูรณ์ จึงมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งมีช่วงเวลาในการคน้ควา้หาขอ้มลู 

การท าภาพร่างตน้แบบในรูปแบบต่างๆ ท่ีหลากหลายรวมทั้งการแกไ้ขปัญหาต่างๆ มาอยา่งต่อเน่ือง 

ซ่ึงมีขั้นตอนในการสร้างสรรคใ์นแต่ละช่วงดงัน้ี 

 ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุดน้ี ใชว้ิธีการลงสีดว้ยสีอะคริลิค และสีน ้ ามนับนผา้ใบ 

ดว้ยพูก่นั มีการใชน้ ้ าหนกัแสงเงาเพ่ือใหภ้าพแต่ละภาพมีมิติต้ืนและลึก นอกจากน้ียงัใชแ้อร์บรัช

เพ่ือท าใหเ้กิดบรรยากาศท่ีหลากหลายท าใหผ้ลงานเพ่ิมความโดดเด่นและน่าสนใจในผลงาน

สร้างสรรคจิ์ตรกรรมในแต่ละช้ินงานมากยิง่ข้ึน 

 

การออกแบบภาพร่างต้นแบบ 

 เป็นการร่างรูปแบบจากโขนใหต้รงตามแนวคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้การออกแบบภาพร่าง

ตน้แบบดงักล่าวไดม้กีารน ามาพฒันาปรับปรุงแกไ้ขใหม้ีความชดัเจน โดยไดรั้บค าปรึกษาและ

แนะน าจากอาจารยท่ี์ปรึกษาและการปฏิบติังานท่ีต่อเน่ือง จนกระทัง่เป็นผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

 

 



๓๙ 
 

ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมข้ันสมบูรณ์ 

 เมื่อการสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมมาถึงในช่วงของการพฒันาขั้นท่ีสมบูรณ์  

จึงเป็นการรวบรวมแนวความคิด เทคนิค วิธีการ ตลอดจนกระบวนการต่างๆ อีกคร้ังหน่ึง  

เพ่ือผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมใหอ้อกมาตรงตามจุดประสงคท่ี์ไดต้ั้งไว ้โดยผา่นการแกไ้ขปัญหา

ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในขณะท่ีปฏิบติังาน วิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งมีขั้นตอน 

 

 ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมทดลองก่อนวทิยานิพนธ์ 

 เม่ือปฏิบติังานเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณ์ในแต่ละช้ินแลว้นั้น ก็จะ

น าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม มาวิเคราะห์และวิจารณ์กบัอาจารยท่ี์ปรึกษา เพื่อวิเคราะห์ถึงส่วนท่ีดี

และส่วนท่ีตอ้งปรับปรุงและแกไ้ข ซ่ึงไดแ้ก่โครงสร้างของรูปทรงในผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 

รายละเอียดต่างๆ ของวิธีการ รวมทั้งผลของการแสดงออกและคุณค่าท่ีแฝงไวใ้นผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรม เพื่อพฒันาผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมใหก้า้วหนา้และเป็นไปตามวตัถุประสงค ์

ท่ีไดก้  าหนดไว ้

 



๔๐ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑  ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองก่อนวิทยานิพนธ ์ช้ินท่ี ๑ 

 

 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมทดลองก่อนวทิยานพินธ์ ช้ินที่ ๑ 

 เร่ิมมีความชดัเจนตรงตามแนวความคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้ส่วนท่ีควรปรับปรุงและแกไ้ขคือ

ขอบของรูปทรงนั้น มีความคมชดัมากเกินไป ท าใหม้ีความรู้สึกเหมือนกบัภาพท่ีถกูตดัแลว้น ามา 

ติดไว ้และควรศึกษาเพ่ิมเติมเก่ียวกบัรายละเอียดท่ีถกูทาบทบัดว้ยเงานั้น ควรมีสีสนัอยา่งไร 

 

 

 

 



๔๑ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๒  ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองก่อนวิทยานิพนธ ์ช้ินท่ี ๒ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๓  ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองก่อนวิทยานิพนธ ์ช้ินท่ี ๓ 

 

 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมทดลองก่อนวทิยานพินธ์ ช้ินที่ ๒ และ ๓ 

 ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทดลองก่อนวิทยานิพนธ ์ช้ินท่ี ๒ และช้ินท่ี ๓ มีส่วนท่ีควร

ปรับปรุงและแกไ้ขเหมือนกบัผลงานจิตรกรรมทดลองก่อนวิทยานิพนธ ์ช้ินท่ี ๑ 



๔๒ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๔  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑ 
 

 เมื่อท าการวิเคราะห์ถึงปัญหาในดา้นต่างๆ ของการสร้างสรรค ์และการไดรั้บค าวิจารณ์

จากอาจารยท่ี์ปรึกษา ใหล้ดเร่ืองของขอบภาพท่ีเป็นเหล่ียมๆมากเกินไป และพยายามควบคุมการ

ไหลของสี จึงไดท้ าการปรับปรุงแกไ้ขผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมใหต้รงตามจุดมุ่งหมายมากข้ึน 



๔๓ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๒ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๕  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๒ 
 

 ปัญหาของภาพน้ีก็คือ การไหลของสีท่ีมีมากจนเกินไป ตอ้งพยายามควบคุมการไหล 

ของสีใหม้ีความเหมาะสมไม่มากจนเกินไป โดยรวมของผลงานช้ินน้ียงัคงแนวความคิดของ 

การหายไปซ่ึงถือเป็นหวัใจหลกัของผลงานชุด บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า 



๔๔ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๓ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๖  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๓ 

 

 ผลงานช้ินน้ีถกูจดัวางองคป์ระกอบแบบซา้ยขวาเท่ากนั โดยใชด้า้นขา้งของหวัโขน  

๒ หวั คือ หวัโขนของหนุมานและหวัโขนของทศกณัฐ์ น ามาจดัวางแบบหนัหนา้เขา้หากนั ใชสี้ 

ในโทนเยน็ คือสีฟ้าและสีเขียวเป็นหลกัของภาพ บริเวณรอบๆ ใชแ้อร์บรัชพ่นไล่น ้ าหนกัสีอ่อน 

สีเขม้ ท าใหเ้กิดบรรยากาศแบบความฝัน 

 

 

 

 



๔๕ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๔ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๗  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๔ 

 

 เป็นการจดัวางองคป์ระกอบแบบทบัซอ้นกนัของหวัโขน โทนสีท่ีใชโ้ดยรวมของภาพ

เป็นสีขาวกบัสีด า ไมย่ดึติดรูปทรงของหวัโขนและสีของรูปแบบเดิม ใชรู้ปทรงของหวัโขน

บางส่วนน ามาจดัวางใหท้บัซอ้นกนั เป็นการจินตนาการ เพ่ือท าใหเ้กิดเป็นรูปทรงข้ึนใหม่ท่ีมี 

ความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

 

 

 

 



๔๖ 
 
ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวิทยานิพนธ ์ ช้ินท่ี ๕ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๘  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๕ 

 

 เป็นการพฒันาจากผลงาน บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๔ จากภาพ 

ท่ีเป็นสีขาวกบัสีด า มาเป็นภาพสีตามรูปแบบจริง การจดัวางองคป์ระกอบใชห้วัโขนวางอยู ่

กลางภาพ ส่วนรอบๆ หวัโขนจะใชบ้างส่วนของหวัโขนท่ีเหมือนจริงและเหนือจริง มาจดัวางใหดู้

ทบัซอ้นกนั เกิดเป็นมิติต้ืนและลึกเกิดเป็นรูปทรงใหม่ ท าใหภ้าพเกิดความน่าสนใจไปอีกแบบหน่ึง 

 

 

 

 



๔๗ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๖ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๙  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๖ 
 

 ผลงานช้ินน้ีใชห้วัโขนบางส่วนและการจดัวางองคป์ระกอบแบบต่อๆ กนั ท าใหเ้กิด 

เป็นรูปทรงใหม่ข้ึนมาและมีความน่าสนใจ การใชสี้จะใชสี้ตามรูปแบบจริงของหวัโขน แต่จะใช้

วิธีการเนน้สีในบางส่วนใหม้ีความคมชดัและในบางส่วนมกีารลดค่าของสีลงใหดู้จางลงแบบ 

ไม่ค่อยจะชดัเจนนกั เพื่อใหต้รงตามแนวคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้



๔๘ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๗ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๐  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๗ 
 

 ผลงานช้ินน้ีใชสี้ในโทนเยน็เป็นหลกั คือสีฟ้าและสีเขียว ผลงานช้ินน้ีเพียงช้ินเดียวท่ีใช ้

สีน ้ ามนัในการเขียนภาพ ใชว้ิธีการแตม้สีใหดู้กลมกลืนแทนการเกล่ียสี ใชรู้ปทรงของหวัโขน 

เพียงบางส่วน น ามาจดัวางแบบต่อกนัเพื่อใหเ้กิดรูปทรงใหม่ท่ีดูแปลกตาออกไป แต่ก็ยงัคงเห็น

รูปทรงของหวัโขน และตรงตามแนวคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้



๔๙ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๘ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๑  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๘ 
 

 ผลงานช้ินน้ีพฒันามาจากผลงาน บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๗  

โดยใชสี้ในโทนเยน็เป็นหลกัเหมือนกนั คือ สีฟ้าและสีเขียว  แต่จะผดิกนัก็ตรงท่ีการใชป้ระเภท 

ของสีและวิธีการลงสี ในผลงาน บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๗ จะใชสี้น ้ ามนัและ 

ใชพู้่กนัแตม้สีใหดู้กลมกลืนแทนการเกล่ียสี ส่วนในผลงานช้ินน้ีใชจ้ะใชสี้อะคริลิค และใชแ้อร์บรัช 

พ่นสีเพื่อท าใหเ้กิดเป็นบรรยากาศแบบความฝัน และดูมีมิติท าใหภ้าพน้ีเกิดความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 



๕๐ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๙ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๒  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๙ 
 

 ผลงานช้ินน้ีจดัองคป์ระกอบแบบซา้ยขวาเท่ากนั ใชรู้ปทรงของหวัโขนเพียงบางส่วน

น ามาผสมผสานต่อเติม ท าใหเ้กิดเป็นรูปทรงใหม่ สีท่ีใชเ้ป็นสีในโทนเยน็ คือสีฟ้าและสีเขียว 

เป็นหลกั ใชสี้เหลืองเขา้มาช่วยเพื่อท าใหภ้าพดูแลว้ไม่จืดตาจนเกินไป จุดเด่นของภาพคือมีรูปแบบ

ท่ีเหนือความจริง เมื่อดูภาพแลว้ท าใหเ้กิดความน่าสนใจไปอีกแบบหน่ึง 

 

 

 

 

 



๕๑ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๐ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๓  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๐ 
 

 มีการจดัองคป์ระกอบน่าสนใจ ใชล้กัษณะของหวัโขนท่ีมคีร่ึงหวั เป็นหวัของหนุมาน 

จดัวางอยูท่างดา้นซา้ยของภาพ ส่วนทางดา้นขวาของภาพเป็นการใชอ้งคป์ระกอบของตวัโขน 

ท่ีสมบูรณ์ และใชบ้างส่วนของตวัโขนเพื่อใหเ้กิดความน่าสนใจ และยงัคงใชว้ิธีการท าใหสี้ไหล 

เป็นทาง ส่ือถึงความเส่ือมสลายหายไป 

 

 

 

 

 



๕๒ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๑ 
 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๔  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๑ 
 

 
 



๕๓ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๒ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๕  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๒ 
 
 
 



๕๔ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๓ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๖  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๓ 
 

 ผลงาน บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๑, ๑๒ และ ๑๓ ผลงานทั้ง ๓ ช้ิน 
มีความชดัเจน ตรงตามแนวคิดและมีรูปแบบเฉพาะตวัมากท่ีสุด การจดัวางองคป์ระกอบใชห้วัโขน 
เพียงคร่ึงเดียวและท าเลียนแบบแผน่กระดาษเก่าๆ ท่ีมกีารบนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัโขน ถกูฉีกขาด 
มารวบรวม ส่ือถึงโขนท่ีเลือนลางเหลือเพียงบางส่วนและก าลงัจะหายไป ท าใหเ้กิดอารมณ์ 
ความรู้สึกสะเทือนใจ เทคนิคสีอะคริลิค บนผา้ใบ ใชว้ิธีการลงสีและแอร์บรัช 



๕๕ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๔ 
 

 
 
ภาพท่ี ๔-๑๗  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๔ 
 
 
 



๕๖ 
 
ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ ๑๕ 

 

 
 

ภาพท่ี ๔-๑๘  บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๕ 
 

 ผลงาน บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า ๑๔ และ ๑๕ ผลงานทั้ง ๒ ช้ินน้ี 
เป็นการสรุปแนวความคิดทั้งหมดท่ีไดก้  าหนดเอาไว ้โดยการน าภาพร่างตน้แบบทั้งหมดมาคดัเลือก  
และน าไปถ่ายส าเนา แลว้น ามาฉีกเพื่อหาความเหมาะสมของรูปทรงและน ามาจดัวางองคป์ระกอบ 
ข้ึนใหม่อีกคร้ัง ถ่ายเป็นภาพไว ้จุดประสงคข์องการท าเช่นน้ีก็เพ่ือท่ีจะใหเ้กิดเป็นรูปทรงข้ึนมาใหม่  
ท่ีมีความแปลกตาออกไป ในขั้นตอนสรุปผลคร้ังน้ี ผลงานท่ีเกิดข้ึนเป็นรูปแบบเฉพาะของตนเอง 
และตรงตามแนวความคิดมากท่ีสุด 



บทที ่๕ 

สรุปผล 
 

 โขนเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง ท่ีรวบรวมศิลปะหลายชนิดเขา้ดว้ยกนั ทั้งศิลปะการละคร 

การฟ้อนร า การดนตรี การขบัร้อง การพากย ์การประดิษฐเ์คร่ืองแต่งตวั การประดิษฐห์วัโขน  

การจดัฉาก ซ่ึงมีความงดงามมีความเป็นเอกลกัษณ์ของไทย และจะแสดงเฉพาะแต่เร่ืองรามเกียรต์ิ

เท่านั้น แต่ในปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงมากในทุกๆ ดา้น ทั้งทางดา้นสงัคม เศรษฐกิจ การเมืองและ

วฒันธรรม วิทยาการทางดา้นความรู้ต่างๆ และวฒันธรรมจากทางตะวนัตกท่ีเขา้มาสู่สงัคมไทย 

เพ่ิมมากข้ึน จนท าใหศิ้ลปะการแสดงโขนนบัวนัก็ยิง่ใกลสู้ญหายและถกูลบเลือนไปจากวิถีชีวิต 

ของคนไทย ดว้ยเหตุปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ี ท าใหผู้ว้ิจยัเกิดเป็นแรงบนัดาลใจ ตอ้งการท่ีจะบนัทึก

เร่ืองราวต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัโขน ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมภายใตห้วัขอ้เร่ือง 

“บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า: จิตรกรรมร่วมสมยั” ท่ีมีเน้ือหาสาระ รูปแบบและ

วิธีการ ท่ีเป็นแบบเฉพาะตวัเป็นสาระส าคญัของการท าผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวิทยานิพนธ ์

ชุดน้ี ใหอ้อกมาอยา่งสมบูรณ์นั้น จึงจ  าเป็นท่ีจะตอ้งมีช่วงเวลาของการคน้ควา้หาขอ้มลูเก่ียวกบัโขน 

จากเอกสาร ต ารา ส่ิงพิมพ ์

 วิธีการด าเนินงานสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม เร่ิมจากการออกแบบภาพร่าง 

ตน้แบบในหลายๆ รูปแบบ เพื่อหารูปแบบท่ีตรงตามแนวคิดมากท่ีสุด มกีารเลือกใชรู้ปทรงของโขน

ในลกัษณะต่างๆ เช่น ความสมบูรณ์ของโขนชดับา้งไม่ชดับา้ง หรือใชบ้างส่วนของตวัโขน และ

บางส่วนของหวัโขน น ามาผสมผสานกนัและจดัวางข้ึนในลกัษณะต่างๆ เพื่อท าใหเ้กิดเป็นรูปทรง

ใหม่ท่ีมีความน่าสนใจในดา้นต่างๆ เช่นการจดัวางองคป์ระกอบ การเลือกใชสี้ การเลือกใชป้ระเภท

ของสี วิธีการลงสี เพ่ือใหผ้ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุดน้ี มีความเหมาะสม และตรงตามแนวคิด 

ท่ีไดก้  าหนดเอาไวแ้ละมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด จากนั้นน าภาพร่างตน้แบบท่ีคิดว่าตรงตาม

แนวความคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้มาสู่ขั้นตอนของการปฏิบติัการสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 

เป็นผลงานจริงท่ีผา่นการพิจารณาอยา่งเป็นระบบ ทั้งในดา้นรูปแบบ การจดัวางองคป์ระกอบ  

การใชเ้สน้ การใชสี้วิธีการวาดภาพแบบร่วมสมยั การใชแ้อร์บรัชช่วยในการลงสีเพื่อใหเ้กิด 

ความกลมกลืน เกิดเป็นมิติและการสร้างบรรยากาศในภาพใหดู้สมจริงมากยิง่ข้ึน 



๕๘ 
 

 เมื่อปฏิบติัการสร้างผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมเป็นผลงานจริงเรียบร้อยแลว้ น าผลงาน 

ท่ีท าส าเร็จในแต่ละช้ินมาวิเคราะห์หาขอ้ผดิพลาดท่ีเกิดข้ึนกบัอาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธ ์

น าปัญหาท่ีเกิดข้ึนไปปรับปรุงแกไ้ขในผลงานช้ินต่อไปเพ่ือใหต้รงตามแนวคิดท่ีไดก้  าหนดไว ้

มากท่ีสุด 

 ผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวิทยานิพนธ ์บนัทึกโขน...บนัทึกหว้งเวลาแห่งความทรงจ า: 

จิตรกรรมร่วมสมยั แบ่งออกเป็น ๔ ชุด 

  ชุดท่ี ๑ บนัทึกโขน...ทางดา้นท่าทางของตวัแสดงโขนกบัเทคนิค 

  ชุดท่ี ๒ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขน 

  ชุดท่ี ๓ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขนกบัเทคนิค 

  ชุดท่ี ๔ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขนกบัการทบัซอ้น 

 ชุดท่ี ๑ บนัทึกโขน...ทางดา้นท่าทางของตวัแสดงโขนกบัเทคนิค มกีารจดัวาง

องคป์ระกอบโดยใชท่้าทางของตวัแสดงโขนท่ีก  าลงัต่อสูก้นัในลกัษณะชดับา้ง เลือนลางบา้งและ 

มีคราบของสีท่ีไหลลงมาเป็นทาง ส่ือถึงความเส่ือมสลาย 

 ชุดท่ี ๒ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขน มีเพียงช้ินเดียวท่ีใชล้กัษณะของหวัโขนค่อนขา้ง

สมบูรณ์หนัหนา้เขา้หากนั ใชสี้ในโทนเยน็ คือฟ้ากบัเขียว มีบรรยากาศแบบความฝันส่ือถึง 

ความเลือนลาง 

 ชุดท่ี ๓ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขนกบัเทคนิค การจดัวางองคป์ระกอบในชุดน้ีโดยรวม

จะเป็นการใชเ้ทคนิคในลกัษณะต่างๆ เช่น ใชบ้างส่วนของหวัโขนมาทบัซอ้นกนัเพื่อใหเ้กิดเป็น

รูปทรงใหม่ท่ีมีความแปลกตาออกไปจากหวัโขนเดิมๆ บางช้ินใชเ้ทคนิคการลงสีแบบสร้าง

บรรยากาศ ใหดู้เหนือความจริง ส่ือถึงการหลงเหลือเพียงบางส่วนของโขน 

 ชุดท่ี ๔ บนัทึกโขน...ทางดา้นหวัโขนกบัการทบัซอ้น การจดัวางองคป์ระกอบในชุดน้ี 

จะใชห้วัโขนพยีงคร่ึงเดียว และท าเลียนแบบแผน่กระดาษเก่าๆ ท่ีมีการบนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัโขน 

ถกูฉีกขาดมารวบรวม ส่ือถึงโขนท่ีเลือนลางเหลือเพียงบางส่วนและก าลงัจะหายไป ผลงานชุดน้ี 

มีลกัษณะเด่น คือแสดงถึงความงามของหวัโขนท่ียงัคงหลงเหลืออยู่ 

 อยา่งไรก็ดีผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมวิทยานิพนธชุ์ดน้ี ไดผ้า่นขั้นตอนต่างๆ  

ในกระบวนการศึกษาไดป้ระสบความส าเร็จในช่วงหน่ึงเท่านั้น โดยผลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 



๕๙ 
 

วิทยานิพนธชุ์ดน้ีก่อใหเ้กิดประโยชน์ทางดา้นขอ้มลู ความคิดและประสบการณ์ในการสร้างผลงาน 

ศิลปะแก่ผูว้ิจยั ซ่ึงผลงานชุดน้ีเป็นเพียงการคน้ควา้ในระยะเวลาหน่ึงเท่านั้น ซ่ึงการสร้างสรรคน์ั้น 

ยงัจะตอ้งคน้ควา้หาแนวทางเพื่อการพฒันาต่อไป 
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