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 การศึกษาครัÊ งนีÊ มีวตัถุประสงคเ์พืÉอศึกษาความเป็นมาของพิณอีสาน ลกัษณะทางกายภาพ 

ความเชืÉอ บทบาทของพิณต่อสงัคมวฒันธรรมของชาวอีสาน และวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีของ

ลายพิณอีสานทางดา้นการดาํเนินของทาํนอง ซึÉงทาํการศึกษาโดยวิธีการสาํรวจภาคสนาม  

การสมัภาษณ์ และตรวจสอบกบัเอกสารตาํราทีÉเกีÉยวขอ้ง ซึÉงสรุปผลการศึกษาไดด้งันีÊ  

 ประวติัความเป็นมาของพิณไม่มีปรากฏหลกัฐานชดัเจนว่ามีมาแต่เมืÉอใด แต่สนันิษฐาน

ว่า คาํว่า พิณ มาจากภาษาบาลีสนัสกฤตว่า วีณา ซึÉงเป็นพิณในวฒันธรรมอินเดียโบราณ โดยนาํเขา้

มาในประเทศไทยเมืÉอ 1,000 กว่าปีมาแลว้ ในส่วนของจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊน มีการใชพิ้ณในช่วง

ประมาณ 200 ปีทีÉผา่นมา 

 ลกัษณะทางกายภาพของพิณนัÊนมีการปรับเปลีÉยนรูปแบบใหเ้ป็นไปตามลกัษณะการเล่น

ของหมอพิณแต่ละคน ซึÉงพฒันามาตัÊงแต่พิณสองสาย พิณสามสาย และพิณสีÉสาย ในวฒันธรรม

ดนตรีของจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊนยงันิยมใชพิ้ณสองสายในการบรรเลงทั Éวไป และพิณสองสาย 

ยงัเป็นทีÉนิยมนาํมาเป็นเครืÉองดนตรีใชใ้นการประกวดประชนัอีกดว้ย ในยคุแรกพิณทีÉมีใชน้ัÊนเป็น

พิณโปร่งเท่านัÊน ต่อมาไดพ้ฒันามาเป็นพิณไฟฟ้าทีÉมีใชก้นัจนถึงปัจจุบนั 

 บทบาทของพิณในวฒันธรรมดนตรีอีสาน ในอดีตเป็นเครืÉองดนตรีทีÉไดรั้บความนิยม 

รองจากแคน ใชร่้วมบรรเลงกบัแคน เครืÉองประกอบจงัหวะ บรรเลงเพืÉอความบนัเทิงในยามว่างและ

เทศกาล ปัจจุบนัมีการพฒันารูปแบบพิณใหใ้ชร้ะบบอิเลคทรอนิกส์ผา่นเครืÉองขยายเสียง พิณจึงมี

บทบาทเป็นเครืÉองดนตรีหลกัในวงดนตรีพืÊนบา้นต่างๆ อาทิ วงโปงลาง วงกลองยาว ฯลฯ ตลอดจน

มีบทบาทสาํคญัในการเป็นส่วนร่วมขบวนแห่ประเพณีทีÉสาํคญัของจงัหวดัอุบลราชธานี 

 การวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรี พบว่าลายส่วนใหญ่มีทาํนองอยูใ่นบนัไดเสียง 

เพนทาโทนิค การบรรเลงลายพิณของหมอพิณแต่ละคนนัÊน จะมีความแตกต่างในลายละเอียด 

ของการแปลทาํนองในบางช่วงเพลงแต่มีทาํนองหลกัทีÉคงเดิม บางท่วงทาํนองมีการบรรเลงแบบ 

ดน้สด ถือเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีพืÊนบา้นอีสานแบบดัÊงเดิม 
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 The purpose of this research was to study about the background of Esan Tune, its 

figure, belief and role of Esan Pin in Esan society and culture and to analyze the tone of Laipin. 

This research adopted action research, interview and check in related books. The findings were as 

follows:  

 It’s not exact when the Pin appeared. It’s assumed that “Pin” comes from Pali and 

Sanskrit language “Weena” which is the Pin in ancient Indian cultures. It came to Thailand 1,000 

years ago and came to Ubonrajchatani 200 years ago.  

 The physical characteristic of Pin has changed up to each Pin player. It’s developed 

from two lines, four lines and three lines. In Ubonrajchatani music calture, they band in the 

competition. At first age, they only used PINPLONG (acoustic instrument), but now they have 

been developed to become electric Pin. 

 The role of Pin in Esan culture in the past was being a musical instrument which was 

less favored than Kan. It’s used with Kan, and the rhythm components were to play in free times 

and in the festival. Nowadays, Pin has been developed into electronic system via the amplifier.  

So it has the role as a main instrument in local musical band such as Ponglang band, Klongyao 

band and so on. Besides, Pin is used in important traditional carnival in Ubonrajchatani. 

 The analysis of musical figure revealled that most Lais had the rhythm at Pentatonic 

clef. Playing Laipin for each player was different in the details of rhythm translation in some parts 

of songs but the main rhythm was still used. Some rhythm was played in improvisation like Jazz 

of Western countries. The improvisation was the individual characteristic of original local Esan 

music.  
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บททีÉ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นภูมิภาคทีÉกวา้งใหญ่มีอาณาเขตมาก  

ถึง 1 ใน 3 ของประเทศ ภาคอีสานมีประวติัศาสตร์สืบทอดกนัมาเป็นเวลายาวนาน มีความเจริญ 

ของศิลปวฒันธรรมแขนงต่างๆ อยา่งต่อเนืÉอง มีกลุ่มชนเผา่พนัธุอ์าศยัอยูอ่ยา่งหลากหลาย ร่วมกนั

อยูอ่ยา่งกลมกลืน กระจายไปตามพืÊนทีÉต่างๆ ในภูมิภาค เนืÉองดว้ยมีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศ 

เพืÉอนบา้น อนัไดแ้ก่ ลาวและเขมร จึงมีการรับการถ่ายทอดผสมผสานทางวฒันธรรมทัÊงในดา้นคติ

ความเชืÉอ ประเพณี ภาษา ศิลปะและวฒันธรรม 

 สงัคมวฒันธรรมการดาํรงชีวิตของกลุ่มคนไทยลาวในภาคพืÊนอีสานมีลกัษณะคลา้ยคลึง

กบัสงัคมชนบทอืÉนๆ ของประเทศ ส่วนในรายละเอียดจะมีเอกลกัษณ์เด่นต่างจากภูมิภาคอืÉนๆ  

ในดา้นวฒันธรรมซึÉงมีส่วนสาํคญัดงันีÊ  

 ชาวอีสานเป็นสงัคมเกษตรกรรม มีชีวติความเป็นอยูป่ระจาํวนัทีÉผกูพนักบัธรรมชาติ  

การกระทาํต่างๆ มกักระทาํตามความรู้สึกนึกคิด และตามประเพณีมากกว่าจะเป็นไปตามเหตุ  

และผล เป็นสงัคมทีÉช่วยเหลือเกืÊอกลู อุปถมัภค์ ํÊ าชูกนั มีความเอืÊอเฟืÊ อเผืÉอแผก่นั ตลอดจนแสวงหา

ผลประโยชน์และความสนใจร่วมกนั เคารพนบัถือยกยอ่งผูอ้าวุโส มีความผกูพนัในกลุ่มเครือญาติ

อยา่งเหนียวแน่น มีความยดึมั Éนในขนบธรรมเนียมประเพณีอยา่งเคร่งครัด 

 ชาวอีสานยดึหลกัศาสนาเป็นปรัชญาของชีวิต โดยเคารพนบัถือพระสงฆถื์อว่าเป็น 

ผูสื้บทอดศาสนา การนบัถือศาสนาของชาวอีสานมกัจะเนน้การปฏิบติัมากกว่าจะศึกษาทางทฤษฎี 

จึงเนน้หนกัไปทางพิธีกรรมทางศาสนา การทาํบุญ เชืÉอในสิÉงศกัดิÍ สิทธิÍ และภูตผปีีศาจ จึงทาํให ้เกิด

พิธีกรรมประเพณีต่างๆ มากมาย เช่น พิธีสู่ขวญั สะเดาะเคราะห์ ไล่ผ ีลาํผฟ้ีา เป็นตน้ และมีค่านิยม

ในการยกยอ่งผูมี้อาํนาจวาสนา ผูเ้ป็นเจา้นาย ผูเ้ป็นขา้ราชการ ผูมี้ความรู้ ผูมี้การศึกษา และยกยอ่ง 

ผูมี้ฐานะมั Éงคั Éง (พิเชษฐ ์เดชผวิ, 2548, หนา้ 10-11) 

 สงัคมความเป็นอยูแ่ละการดาํรงชีวิตของชาวอีสานเป็นการใชชี้วิตทีÉเรียบง่าย ประชาชน

ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทาํนา ทาํไร่ และเลีÊยงสตัว ์แต่เนืÉองจากภาคอีสานเป็นภูมิภาค

ทีÉแหง้แลง้ ฝนฟ้าไม่ตกตอ้งตามฤดกูาล ผลผลิตทีÉไดไ้ม่เป็นไปตามทีÉคาดหวงั เป็นเหตุใหช้าวอีสาน

บางส่วนตอ้งอพยพเขา้ไปทาํงานในเมืองหลวง แต่กย็งัมีชาวอีสานจาํนวนไม่นอ้ยทีÉรักถิÉนฐาน 

บา้นเกิด ยดึอาชีพทาํไร่ทาํนาต่อไป สงัคมของชาวอีสานเป็นสงัคมทีÉแสดงใหเ้ห็นถึง 
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ความเอืÊอเฟืÊ อเผืÉอแผอ่ยา่งเห็นไดช้ดั บา้นใกลเ้รือนเคียงดูแลช่วยเหลือกนั สิÉงเหล่านีÊเป็นจุดเด่นและ

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของสงัคมคนอีสานทีÉมีมาแต่โบราณและสืบเนืÉองจนถึงปัจจุบนั 

 สงัคมความเป็นอยูก่ารดาํรงชีวิตทีÉมีลกัษณะเฉพาะของชาวอีสาน แสดงใหเ้ห็นถึง

วฒันธรรมทีÉเป็นเอกลกัษณ์ ดงัจะเห็นไดจ้าก ประเพณีทีÉมีความเป็นเอกลกัษณ์ เช่น “ประเพณี 

บุญเดือนหก หรือบุญบัÊงไฟ” ประเพณีบุญบัÊงไฟนัÊน เมืÉอมาถึงวนั “โฮม” ซึÉงเป็นวนัทีÉหมู่บา้นต่างๆ 

จะนาํบัÊงไฟของตวัเองมาประกวดประชนักนั ชาวบา้นจะนาํบัÊงไฟของตนมาตัÊงเป็นขบวนแห่  

มีการประกวดขบวนรําเซิÊง ซึÉงเป็นขบวนทีÉสวยงาม ท่าทางทีÉใชใ้นการรํานัÊนลว้นมีการพฒันา

ดดัแปลงมาจากชีวิตประจาํวนัทัÊงนัÊน เช่น ท่าถอนกลา้ ท่าดาํนา ท่าลา้งมือ ท่าสลดัมือ ท่าเช็ดมือ 

ฯลฯ เครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบการรําเซิÊง ไดแ้ก่ กลองยาว ฉาบ ฉิÉง และทีÉขาดมิไดคื้อ พิณ  และแคน 

(จารุวรรณ ธรรมวตัร, 2540, หนา้ 13-15) นอกจากงานประเพณีต่างๆ แลว้ ชาวอีสานยงัมีการละเล่น

อืÉนๆ ทีÉสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมทีÉชอบความสนุกสนาน เช่น เมืÉอว่างเวน้จากการงานหลงัจากฤดู

การทาํนา มีการเก็บเกีÉยวผลผลิตทางการเกษตรแลว้ หนุ่มๆ ทีÉเป็นชายโสดก็จะไปเทีÉยวจีบสาว 

ตามหมู่บา้นต่างๆ สิÉงทีÉสาวๆ สนใจและใหค้วามสาํคญัในการเลือกหนุ่มๆ ทีÉมาจีบตน กคื็อ  

ชายหนุ่มทีÉมีความสามารถทางดา้นดนตรี เป่าแคนได ้ดีดพิณได ้ร้องหมอลาํได ้เป็นตน้ 

 ดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึÉงทีÉสามารถรับรู้ความงามไดด้ว้ยหูจากการรับรู้เสียง เสียงจึง

เป็นภาษาทางดนตรีทีÉต่างไปจากภาษาพดู (สุวิทย ์จิระมณี, 2549, หนา้ 65) ดนตรีพืÊนบา้นเป็น

ศิลปวฒันธรรมแขนงหนึÉงทีÉสร้างขึÊนมาดว้ยภูมิปัญญาเพืÉอประโยชน์ในการสร้างความสุข 

ในการดาํรงชีวิต ดนตรีพืÊนบา้นจึงเป็นส่วนหนึÉงในการดาํรงชีวิตของชาวอีสาน ถือกาํเนิดขึÊน 

ในระดบัชาวบา้น ดนตรีจึงมีความเรียบง่ายทัÊงทาํนอง จงัหวะ และยงัมีเอกลกัษณ์เฉพาะถิÉนปรากฏ 

อยูด่ว้ย ดนตรีพืÊนบา้นอีสานสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นวิถีชีวิตวฒันธรรมทอ้งถิÉน ภูมิปัญญา เช่น  

เมืÉอใชพิ้ณบรรเลงลายเพลงกาเตน้กอ้น ทาํใหนึ้กถึงฤดูกาลทาํนาชาวนากาํลงัไถนา ผูค้นกาํลงั

เดินทางสู่ทอ้งนา ซึÉงผูแ้ต่งใชจิ้นตนาการ ขณะทีÉชาวนากาํลงัไถนาเห็นอีกากะโดดตามกอ้นดิน 

เพืÉอกินแมลง เป็นตน้ 

 ในการบรรเลงเพลงพืÊนบา้นของวงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน หรือมีชืÉอเรียกอีกอยา่งว่า 

วงโปงลาง มีเครืÉองดนตรีทีÉใชบ้รรเลงทาํนองหลกั คือ โปงลาง แคน โหวด และทีÉขาดมิได ้คือ  พิณ  

ซึÉงเป็นเครืÉองดนตรีทีÉบรรเลงไดโ้ดดเด่นและชดัเจนทีÉสุดในวง นอกจากนีÊ  พิณยงัเป็นเครืÉองดนตรี

ชิÊนสาํคญัในการบรรเลงประกอบวงหมอลาํประเภทต่างๆ 
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 การบรรเลงพิณจากอดีตจนถึงปัจจุบนัมีการพฒันากนัมาอยา่งต่อเนืÉอง อนัเนืÉองมาจาก

ลายพิณมีการถ่ายทอดกนัดว้ยวิธีการท่องจาํ จึงทาํใหมี้การเปลีÉยนแปลงไดง่้าย ดงัทีÉ เฉลิมศกัดิÍ   

พิกุลศรี (2528, หนา้ 26-27) กล่าวว่า “เนืÉองจากดนตรีพืÊนบา้นมีการถ่ายทอดโดยการบอกปากและ

ท่องจาํ จึงพบว่าเกิดการเปลีÉยนแปลงอยูเ่สมอ ประกอบกบัขณะบรรเลงและขบัร้องนัÊน นกัดนตรี

และนกัร้อง ตลอดทัÊงชาวบา้นต่างอยูใ่นภาวะแวดลอ้มทางพิธีกรรมไม่ตอ้งอาศยัโนต้หรือวาทะยากร 

ดงันัÊนทุกคนมีอิสระอยา่งเต็มทีÉ จึงปรากฏพบว่า มีการพลิกแพลงทาํนองแปลกใหม่แทรกเขา้มา

เสมอในลกัษณะของการดน้ทาํนอง” ดงันัÊนการบรรเลงลายพิณของนกัดนตรีแต่ละคนจึงมีการคิด

เทคนิควิธีการทีÉเป็นเอกลกัษณ์ของผูเ้ล่นแต่ละคน มีการแปลทาํนอง (Variation) ในแบบฉบบัของ

ตนเอง ในการบรรเลงเดีÉยว ผูเ้ล่นตอ้งมีความชาํนาญในการจดัมากกว่าผูที้Éเล่นประสมวง โดยเฉพาะ

ในการบรรเลงลายกาเตน้กอ้น สุดสะแนน ปู่ป๋าหลาน ฯลฯ ซึÉงเป็นลายทีÉนิยมนาํมาบรรเลงเดีÉยวและ

สาํหรับการแข่งขนั อยา่งไรก็ตามลายพิณทีÉไดรั้บการพฒันามาโดยตลอดตามยคุสมยัก็จะมี

โครงสร้างทีÉเป็นทาํนองหลกัทีÉเป็นพืÊนฐานของเพลง 

 ลายพิณสาํหรับการบรรเลงเดีÉยวจึงมีรูปแบบการบรรเลงทีÉยาก ซบัซอ้นตามแบบฉบบั

เอกลกัษณ์ของแต่ละบุคคล มีระบบเสียงทีÉเป็นเอกลกัษณ์ มีบทบาทหนา้ทีÉสาํคญัถือเป็นมรดก  

ทางวฒันธรรมทีÉมีคุณค่าสมควรไดรั้บการศึกษาวจิยัเผยแพร่อยา่งจริงจงั สิÉงเหล่านีÊ เป็นสาเหตุทาํให้

ผูว้ิจยัสนใจศึกษาวจิยั เรืÉองการศึกษาลายพิณของวฒันธรรมอีสาน เพืÉอเป็นการสืบสาน

ศิลปวฒันธรรมอนัทรงคุณค่านีÊ ใหค้งอยูต่่อไปได ้รวมทัÊงเป็นกรณีศึกษาใหก้บัการศึกษา

ศิลปวฒันธรรมแขนงอืÉนๆ ต่อไป 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  เพืÉอศึกษาความเป็นมา ลกัษณะทางกายภาพของพิณ และบทบาทความสาํคญั 

ของลายพิณ 

 2.  เพืÉอบนัทึกลายพิณสาํหรับการบรรเลงเดีÉยวเป็นโนต้สากล วิเคราะห์ทาํนอง 

และเทคนิควิธีการบรรเลง 
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ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับจากการวจิยั 

 1.  ทาํใหท้ราบประวติัความเป็นมาของพิณอีสาน 

 2.  ทาํใหท้ราบความเชืÉอและบทบาทของพิณในสงัคมชาวอีสาน 

 3.  ทาํใหท้ราบรูปแบบ เทคนิค วิธีการบรรเลงลายพิณ 

 4.  ทาํใหท้ราบถึงการเปลีÉยนแปลงและการพฒันาการเล่นลายพิณ 

 5.  ไดค้วามรู้เกีÉยวกบัการบรรเลงลายพิณ เพืÉอเป็นแนวทางในการอนุรักษสื์บสานต่อไป

ภายหนา้ 

 6.  เป็นการส่งเสริม เผยแพร่ความรู้และภูมิปัญญาชาวอีสาน 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  เก็บรวบรวมขอ้มลูประวติัความเป็นมาของลายพิณ ในจงัหวดัอุบลราชธานี ขอนแก่น 

และมหาสารคาม 

 2.  งานวิจยัมุ่งเนน้การวิเคราะห์รูปแบบ เทคนิควิธีการ การบรรเลง และภาพสะทอ้น 

ทางวฒันธรรม 

 3.  งานวิจยัมุ่งวิเคราะห์ลายพิณทีÉใชใ้นการบรรเลงเดีÉยว จาํนวน 5 ลาย คือ ลายกา 

เตน้กอ้น ลายสุดสะแนน ลายปู่ป๋าหลาน ลายลมพดัพร้าว และลายลมพดัไผ ่

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 พณิ หมายถึง เครืÉองดนตรีประเภทเครืÉองสายทีÉนิยมเล่นกนัในแถบภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
 ลาย หมายถึง เพลง เช่น ลายเตย้โขง คือเพลงเตย้โขง เป็นตน้ 
 ศิลปิน หมายถึง ผูที้Éมีความชาํนาญ มีความรู้ความสามารถในดา้นการดีดพิณ และ 
การถ่ายทอด 

 ลายพณิ หมายถึง ทาํนองเพลงทีÉใชพิ้ณบรรเลง เช่น ลายกาเตน้กอ้น ลายสุดสะแนน ฯลฯ 

 อนุรักษ์ หมายถึง การรักษาใหค้งเดิม 

 โฮม หมายถึง การมารวมกนั เช่น “วนัโฮมบุญ” หมายถึง วนัทีÉชาวบา้นตอ้งมารวมกนั

ทาํบุญ 



บททีÉ 2 

เอกสารและงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 ในการศึกษาวจิยัครัÊ งนีÊ  เป็นการศึกษาวิจยัดา้นการอนุรักษล์ายพิณโบราณของวฒันธรรม

อีสาน ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้เอกสารและงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้งเพืÉอกาํหนดขอบเขตและแนวทาง 

ในการศึกษาดงัต่อไปนีÊ  

 1.  เอกสารทีÉเกีÉยวกบัการศึกษาดนตรีพืÊนบา้น 

 2.  แนวคิดทฤษฎีทีÉใชใ้นการวิเคราะห์ 

 3.  งานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 

เอกสารทีÉเกีÉยวกับการศึกษาดนตรีพืÊนบ้าน 

 1.  ความหมายของดนตรีพืÊนบ้าน 

 ดนตรีพืÊนบา้น หมายถึง เสียงทีÉประกอบกนัเป็นทาํนองเพลง เกิดจากการขบัร้องและ 

เกิดจากการบรรเลงโดยเครืÉองมือ หรือเครืÉองดนตรีทีÉสืบทอดกนัต่อมาในทอ้งถิÉน เพราะมนุษย์

สามารถสร้างเสียงดนตรีดว้ยเสียงธรรมชาติของตนเอง (โดยเสียงร้อง) และดว้ยการสร้างเสียงขึÊน

จากเครืÉองมือหรือทัÊงการขบัร้องเพลงและเครืÉองดนตรีต่างๆ 

 เนืÉองจากดนตรีเป็นสิÉงทีÉควบคู่มากบัเพลง การเล่นดนตรีตอ้งอาศยัซึÉงกนัและกนั 

จึงก่อใหเ้กิดสิÉงต่อไปนีÊ (ประชิด สกณุะพฒัน,์ อุดม เชยกีวงศ ์และวิมล จิโรจพนัธ,์ 2548, หนา้  

59-63) 

 1.  บทเพลงทีÉเกิดจากการขบัร้องโดยไม่มีเครืÉองดนตรีประกอบ 

 2.  บทเพลงทีÉเกิดจากการบรรเลงหรือเล่นดนตรี โดยไม่มีการขบัร้อง 

 3.  บทเพลงทีÉมีทัÊงการขบัร้องและเล่นเครืÉองดนตรีประกอบจงัหวะ หรือบุคคล

ประสานกนั 

 เสียงดนตรีหรือเสียงเพลงจะมีรูปแบบ ท่วงทาํนอง ลีลา จงัหวะ ระดบัเสียงสูงตํÉา  

ความหนกัเบา และการประสานเสียง เพืÉอสืÉอความหมายเพืÉอถ่ายทอดความรู้สึกจากผูเ้ล่นดนตรีหรือ

ผูข้บัร้องไปสู่ผูฟั้ง ก่อใหเ้กิดอารมณ์ต่างๆ ซึÉงแลว้แต่ท่วงทาํนอง ลีลาของแต่ละเพลง เช่น  

เกิดความเพลิดเพลิน สนุกสนาน เร้าใจ ปลืÊมปิติ คึกคกั เขม้แข็ง ฯลฯ 
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 อาจารยส์งดั ภูเขาทอง (อา้งถึงใน ดุสิต ไชยศร, 2546, หนา้ 10) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของ

ดนตรีพืÊนบา้นไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า ธรรมชาติของเพลงพืÊนบา้นนัÊนก็ไม่แตกต่างอะไรกบัหุ่นทีÉยงั

ไม่ไดแ้ต่งตวัเป็นหุ่นทีÉมีความสะอาดบริสุทธิÍ  และเป็นจริง ไม่มีมายาเจือปน ศิลปินพืÊนบา้นทีÉถกู

สร้างมาจากสงัคมชาวบา้นจะเป็นผูบ้อกใหเ้ราทราบถึงฐานะทางสงัคมในระดบัชาวบา้น ดว้ยศิลปะ

ทีÉแสดงออกมาใหเ้ราไดเ้ห็น  อยา่งชดัเจน ทาํใหเ้ราไดท้ราบถึงสิÉงต่าง  ๆทีÉแฝงอยูใ่นชาวบา้นได้

มากมาย เช่น กิริยา มารยาท ภาษา วฒันธรรม อาชีพ ประวติัศาสตร์ ตลอดจนขนบธรรมเนียม

ประเพณีต่างๆ ทาํใหค้นรุ่นหลงัไดอ้าศยัศิลปวฒันธรรมชาวบา้น มองลึกเขา้สู่สงัคมไทยในอดีตได้

อยา่งชดัเจน  

 ดนตรีพืÊนบา้นจะเกิดขึÊนและมีการพฒันาในกลุ่มสงัคมเกษตรกรรม ลกัษณะการถ่ายทอด

ดนตรีพืÊนบา้นอาศยัการบอกดว้ยปากและจดจาํเป็นหลกั ลกัษณะทีÉกล่าวมานีÊ เป็นการสะทอ้นภาพ

ของดนตรีพืÊนบา้น โดยอาศยับริบททางสงัคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรมเป็นปัจจยัสาํคญั แต่หากจะ

พิจารณาจากเนืÊอแทข้องความเป็นดนตรีพืÊนบา้นแลว้ ควรพิจารณาจากลกัษณะต่อไปนีÊ  

 ลกัษณะเพลงพืÊนบา้น โดยทั ÉวไปดนตรีพืÊนบา้นมิไดมุ่้งเนน้อรรถรสและความงามของ

เสียงเป็นเกณฑ ์ไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร อาศยัท่องจาํเป็นหลกั ดงันัÊนเพลงพืÊนบา้น 

จึงตอ้งมีขนาดสัÊนและวนไปวนมา ในลกัษณะเช่นนีÊ จะทาํใหง่้ายต่อการจดจาํ อีกทัÊงยงัเป็นการ

สะดวกต่อชาวบา้นในการเขา้มามีส่วนร่วมในกิจกรรมทีÉเกีÉยวเนืÉอง 

 การถ่ายทอดดนตรีพืÊนบา้น เนืÉองจากดนตรีพืÊนบา้นมีการถ่ายทอดโดยการบอกปากและ

ท่องจาํ จึงพบว่าเกิดการเปลีÉยนแปลงเสมอ ประกอบกบัขณะบรรเลงและขบัร้องนัÊน นกัดนตรีและ

นกัร้อง ตลอดทัÊงชาวบา้นต่างอยูใ่นภาวะแวดลอ้มทางพิธีกรรม ไม่ตอ้งอาศยัโนต้หรือวาทยกร 

(Conductor) ดงันัÊนทุกคนมีอิสระอยา่งเต็มทีÉ จึงปรากฏพบว่ามีการพลิกแพลงทาํนองแปลกใหม่ 

แทรกเขา้มาเสมอในลกัษณะของการดน้ทาํนอง 

 2.  องค์ประกอบของดนตรีพืÊนบ้าน 

 ดนตรีเป็นศิลปะของเสียงทีÉเกิดจากความเพียรของมนุษยใ์นการสร้างเสียงใหอ้ยูใ่น

ระเบียบของจงัหวะ ทาํนอง สีสนัของเสียงและคีตลกัษณ์ ดนตรีไม่ว่าชาติใดภาษาใด ลว้นแต่มี

พืÊนฐานมาจากส่วนต่างๆ เหล่านีÊทัÊงสิÊน ความแตกต่างกนัในรายละเอียดของแต่ละส่วน แต่ละ

วฒันธรรมดนตรีนัÊน เป็นสิÉงทีÉเกิดขึÊนจริงแต่การทีÉจะแตกต่างกนัอยา่งไรนัÊน กรอบวฒันธรรมของ 

แต่ละสงัคมจะเป็นปัจจยักาํหนดใหต้รงตามรสนิยมของแต่ละวฒันธรรม จนเป็นผลใหบุ้คคล

สามารถแยกแยะไดว้่าดนตรีของชาติหนึÉงแตกต่างจากดนตรีของอีกชาติหนึÉงอยา่งไร ฉะนัÊนการจะ

ศึกษาถึงองคป์ระกอบของดนตรีพืÊนบา้นควรจะพิจารณาจากลกัษณะทัÊง 5 ประการ ดงันีÊ  
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  2.1  จงัหวะ (Rhythm) เป็นศิลปะการจดัระเบียบเวลาของเสียง ไม่ว่าจะเป็นการเนน้

เสียง (Accent) ความชา้เร็ว (Tempo) องคป์ระกอบเหล่านีÊ เป็นลกัษณะทีÉสาํคญั เมืÉอมารวมกนัแลว้จะ

ทาํใหเ้กิดความหลากหลายของจงัหวะอนัเป็นผลโดยตรงต่ออรรถรสในการรับรู้ อิทธิพลตรงๆ ของ

จงัหวะทีÉมีต่อผูฟั้งจะปรากฏพบในอาการตอบสนองดา้นกายภาพ เช่นฟังแลว้เคาะมือตามไปดว้ย  

หรืออาการสุดขีดทีÉมกัจะกล่าวกนัว่าเกิดอาการ “เนืÊอเตน้” 

  2.2  ทาํนอง (Melody) เป็นส่วนของดนตรีทีÉมีอิทธิพลต่อผูฟั้งในดา้นของสติปัญญา

ผูฟั้งมกัจะแยกแยะความแตกต่างระหว่างเพลงหนึÉงกบัอีกบทเพลงหนึÉงโดยอาศยัทาํนองเป็น 

ส่วนช่วยทีÉสาํคญั องคป์ระกอบทีÉสาํคญัของทาํนอง ไดแ้ก่ ความสูงตํÉา (Pitch) และความสัÊนยาว 

(Duration) ของเสียง นอกจากนัÊน ควรศึกษากรอบทีÉใชบ้งัคบัทาํนองทีÉส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้ คือ 

บนัไดเสียง (Scale) 

  2.3  การประสานเสียง (Harmony) องคป์ระกอบของดนตรีส่วนนีÊ เกิดจากการนาํเสียง

มาบรรเลงซอ้นกนัหรือพร้อมกนั การซอ้นกนัของเสียงจะพบในแนวตัÊงหรือเวลาเดียวกนั ซึÉงจะมี

ลกัษณะทีÉตรงกนัขา้มกบัทาํนองทีÉเรียบเรียงไปในแนวนอน การประสานเสียงจะมีส่วนช่วยอยา่งยิ Éง

ต่อการอุม้เสียงใหเ้กิดพลงัทางอารมณ์ อนัเป็นองคป์ระกอบภายในทีÉละเอียดอ่อนทีÉช่วยเกืÊอหนุน

ความงามของบทเพลง 

  2.4  สีสนัของเสียง (Tone Color) สีสนัของเสียง ไดแ้ก่  คุณลกัษณะเฉพาะของ

แหล่งกาํเนิดเสียง เช่น เสียงร้องและเครืÉองดนตรี ความหลากหลายไม่ว่าจะเป็นในดา้นของวิธี 

การบรรเลง วสัดุทีÉใชท้าํเครืÉองดนตรี รูปทรง ขนาด ลว้นส่งผลโดยตรงต่อสีสนัของเสียงดนตรี 

ทาํใหมี้คุณลกัษณะของเสียงทีÉต่างกนัออกไป 

  ลกัษณะของเครืÉองดนตรีทีÉมีรูปทรง ขนาด และวสัดุทีÉใชท้าํต่างกนัจะส่งผลใหสี้สนั

ของเสียงมีความแตกต่างกนัในลกัษณะของความสมัพนัธด์งัต่อไปนีÊ  

 

  เสียงตํÉา - เสียงยาว    เสียงสูง - เสียงสัÊน 

    ยาว    สัÊน 

    ใหญ่    เลก็ 

    หนา    บาง 

    แน่น    โพรก 

    หนกั    เบา 

    หยอ่น   ตึง 

    นิÉม    แข็ง 
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 3.  ลกัษณะของดนตรีพืÊนบ้าน 

 เจริญชยั  ชนไพโรจน ์(2526, หนา้ 12-15) ไดก้ล่าวถึงเครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบ 

หมอลาํหมู ่คือแคน แต่ปัจจุบนัหมอลาํหมู่ส่วนมากใชเ้ครืÉองดนตรีฝรัÉง เช่น กลองชุด ทรัมเป็ต  

แซกโซโฟน หรือกีตา้ร์ ลายแคนทีÉใชป้ระกอบลาํหมู่ส่วนมากใชล้ายใหญ่ ซึÉงจงัหวะชา้ และ 

ใหอ้ารมณ์เศร้า หรือลายนอ้ย ซึÉงชา้และเศร้าเช่นกนัเพียงแต่ต่างระดบัเสียงกนั นอกจากนัÊน 

ยงักล่าวถึงเครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบหมอลาํเพลินอีกดว้ย ซึÉงเครืÉองดนตรีเป็นกลุ่มเดียวกนักบั 

หมอลาํหมู่ 

 เจริญชยั ชนไพโรจน ์(2530, หนา้ 87-94) เขียนบทความเรืÉอง “ดนตรีพืÊนบา้นอีสาน”  

ในวารสารมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม กล่าวว่า กลุ่มวฒันธรรมทีÉเกีÉยวกบั

การละเล่นในอีสานแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มวฒันธรรมโคราช มีเพลงโคราชเป็นการละเล่นทีÉรู้จกั

ของคนทั Éวไป กลุ่มวฒันธรรมกนัตรึม มีการละเล่นประเภทกนัตรึม เรือมอนัเร เจรียงเบริน  

กลุ่มวฒันธรรมหมอลาํ มีหมอลาํประเภทต่างๆ ไดแ้ก่ หมอลาํพืÊน หมอลาํกลอน หมอลาํหมู ่ 

หมอลาํเพลิน และหมอลาํผฟ้ีา 

 ชวน เพชรแกว้ (2533, หนา้ 589-591) ไดก้ล่าวถึงหมอลาํว่าเป็นศิลปะการแสดงดัÊงเดิม

ของชาวอีสาน หลกัฐานเก่าแก่ทีÉสุด คือ “ประกาศหา้มมิใหแ้อ่วสาว” ในสมยัรัชกาลทีÉ 4 เรียกว่า  

ลาวแคน นอกจากนัÊนยงัไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาของหมอลาํแต่ละประเภท เช่น ลาํกลอน  

ลาํพืÊน ลาํเรืÉอง ลาํเพลิน และลาํแพน สาํหรับหมอลาํกลอนและลาํพืÊน เครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบ คือ 

แคน ลาํเรืÉองเครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบ คือ แคนและกลองยาว ภายหลงัเปลีÉยนมาเป็นกลองชุดและ

พิณ ลาํเพลินเครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบนอกจากแคนและพิณแลว้ ยงัไดเ้พิÉมเครืÉองดนตรีสากล เช่น 

กลองชุด แซกโซโฟน ทรัมเป็ต ออร์แกนไฟฟ้า เป็นตน้ สาํหรับลาํแพนใชอ้อร์แกนไฟฟ้าเขา้แทนทีÉ

แคน เสียงของลาํแพนจะสูงกว่าลาํเพลิน 

 วิรัช บุษยกุล (2530, หนา้ 30-47) ไดอ้ธิบายดนตรีพืÊนบา้นอีสาน ในดนตรีไทยอุดมศึกษา

ว่า เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานแบ่งประเภทตามลกัษณะการเล่นได ้4 ประเภท ไดแ้ก่ เครืÉองดีด เครืÉอง

ตี เครืÉองสี และเครืÉองเป่า ผูเ้ขียนไดบ้อกรายชืÉอของเครืÉองดนตรีแต่ละประเภทว่ามีเครืÉองดนตรี

อะไรบา้ง รวมทัÊงประวติัความเป็นมา รูปร่างลกัษณะของเครืÉองดนตรีแต่ละชนิดโดยสงัเขป หนงัสือ

ยงัไดก้ล่าวถึงเรืÉองแคนในดา้นประวติัความเป็นมา ส่วนประกอบของแคน ขนาดของแคน ระดบั

เสียงการเป่า และการฝึกเป่าแคนทางหรือลายเพลงพืÊนบา้นอีสาน 

 เจริญชยั ชนไพโรจน ์(2527, หนา้ 147-156) ไดเ้ขียนบทความเรืÉอง “ลกัษณะพิเศษ 

บางประการของดนตรีอีสาน” ในหนงัสือวารสารมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม  

สรุปไดว้่าดนตรีพืÊนบา้นอีสานมีลกัษณะพิเศษ 13 ประการ ไดแ้ก่ 
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 1.  มีลกัษณะเด่นเป็นของตนเองอยา่งเด่นชดั ประกอบดว้ยดนตรี 2 กลุ่มวฒันธรรม คือ 

กลุ่มอีสานเหนือ และกลุ่มอีสานใต ้

 2.  มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั 

 3.  มีเครืÉองดนตรีทีÉทนัสมยัออกแบบเหมาะสมกบัประโยชน์ในการใชส้อย 

 4.  มีการใชเ้สียงประสาน เช่น เสียงแคน พิณ ซอบัÊงไมไ้ผ ่

 5.  การใชป้ฏิภาณความรู้ตามความสามารถของผูบ้รรเลง 

 6.  การใชเ้สียงประสานประเภทสียนืพืÊนประสานกบัทาํนองหลกั 

 7.  มีความผกูพนักบัวิถีชีวิตรักษาอาการเจ็บป่วย 

 8.  มีความผสมผสานกลมกลืนระหว่างคาํสอนทางพุทธศาสนา ภาษา วรรณคดี ดนตรี 

 9.  สามารถยนืหยดัตา้นทานคลืÉนทางวฒันธรรมตะวนัตก 

 10.  ทาํนองของหมอลาํสามารถเกิดจากเสียงสูงตํÉาในบทกลอนได ้

 11.  การบรรเลงดนตรีจะมีการยา้ยเปลีÉยนบนัไดเสียงได ้

 12.  ทุกคนมีส่วนร่วมในกิจกรรมดนตรี 

 13.  เสียงเครืÉองดนตรี เกีÉยวกบัมาตราเสียง เช่น แคนมี 7 เสียง อยา่งเดียวกบัมาตราเสียง 

ไดอาโทนิคของดนตรีสากล 

 วิรัช บุษยกุล (2530, หนา้ 87-93) ไดเ้ขียนบทความเรืÉอง “ดนตรีพืÊนบา้นอีสาน”  

ในหนงัสือดนตรีไทยอุดมศึกษา ครัÊ งทีÉ 18 วนัทีÉ 31 มกราคม 2530 ณ มหาวิทยาลยัขอนแก่น  

สรุปเนืÊอหาไดด้งันีÊ  ดนตรีพืÊนบา้นอีสานเป็นของดัÊงเดิมทีÉไดรั้บมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 

เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานอาจจะเป็นเครืÉองดนตรีโบราณของคนในยา่นเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้

เพราะมีหืนอยูใ่นทุกประเทศในเอเชียใต ้และบทความไดอ้า้งหมอด๊อดเขียนหนงัสือ The Thai Race 

ไดย้กคาํกล่าวของนายเบอร์น กงสุลองักฤษทีÉเมืองจีนว่า เห็นคนกลุ่มหนึÉงในตอนใตข้องจีนทราบ 

ทีหลงัว่าเป็นคนไทย ใชเ้ครืÉองดนตรีทีÉในปัจจุบนัเรียกว่าแคนนีÊ   ชาวไทยเล่นกนัมานานตัÊงแต่

สมยัก่อนแลว้ นอกจากนัÊนบทความยงัไดก้ล่าวถึงการศึกษาหาขอ้มลูเกีÉยวกบัดนตรีพืÊนเมืองอีสาน

เหนือ จุดอ่อนของดนตรีพืÊนเมืองอีสาน และการธาํรงรักษาวฒันธรรมทางดนตรีพืÊนเมืองอีสาน 

ผูเ้ขียนบทความยงัไดแ้บ่งประเภทของเพลงพืÊนเมืองอีสานเป็น 2 ประเภท คือบทเพลงบรรเลง 

กบับทเพลงร้อง บทเพลงบรรเลงเป็นเพลงทีÉใชเ้ครืÉองดนตรีบรรเลงลว้นๆ ซึÉงมีทัÊงการเดีÉยวและ 

การประสมวง เพลงพืÊนบา้นอีสานไม่มีโนต้ทีÉจาํกดัตายตวั ปัจจุบนัคนหนัมาสนใจร่วมวงมากขึÊน 

เนืÉองจากแสดงเป็นอาชีพทีÉตอ้งพฒันาตามความนิยมของผูช้ม เพลงร้อง หมายถึงการร้องเพลง โดยมี

ดนตรีประกอบ เช่น หมอลาํ หรือขบัต่างๆ 
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 สาํเร็จ คาํโมง (2522, หนา้ 1-85) ไดเ้ขียนเนืÊอหาเกีÉยวกบัเรืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสาน เช่น 

เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสาน วงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน เพลงพืÊนบา้นอีสาน และโนต้เพลงสาํหรับ  

ฝึกเพลง หนงัสือยงัไดก้ล่าวถึงบทเรียนฝึกปฏิบติัเครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานเฉพาะเครืÉอง ไดแ้ก่  

แคน โปงลาง ซุง  โหวด และหืน 

 ณรุทธ ์สุทธจิตต ์(2538, หนา้ 64-65) กล่าวถึงลกัษณะของดนตรีพืÊนบา้นว่า 

 1.  บทเพลงต่างๆ ตลอดจนวิธีเล่น วิธีร้อง มกัไดรั้บการถ่ายทอดโดยการสั Éงสอนกนัต่อๆ 

มาดว้ยวาจา และการเล่นหรือร้องใหฟั้งการบนัทึกนิยมใชล้กัษณะดัÊงเดิมของคนพืÊนบา้น 

 2.  เพลงพืÊนบา้นเป็นบทเพลงทีÉใชป้ระกอบกิจกรรมต่างๆ ใหรู้้สึกถึงศิลปะของดนตรี 

เป็นสาํคญั 

 3.  รูปแบบของเพลงพืÊนบา้นไม่ซบัซอ้น 

 4.  ลกัษณะของทาํนองและจงัหวะเป็นไปตามลกัษณะของกิจกรรม 

 5.  ลีลาการร้องเพลงพืÊนบา้นมกัเป็นไปโดยธรรมชาติ  มิไดเ้นน้คุณภาพของเสียง 

เท่าใดนกั 

 6.  เครืÉองดนตรีทีÉใชบ้รรเลงมีลกัษณะเฉพาะเป็นของทอ้งถิÉน 

 วิรัช บุษยกุล (2524, หนา้ 45-100) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะของดนตรีพืÊนบา้นอีสาน ดงันีÊ  

 1.  ใชบ้นัไดเสียงแบบหวัเสียง (Pentatonic scale) 

 2.  ท่วงทาํนองออกไปทางบนัไดเสียงไมเนอร์ จึงแฝงดว้ยสาํเนียงค่อนขา้งจะใหอ้ารมณ์

เศร้า 

 3.  การประสานเสียงในเพลงไม่มีระบบ แต่สามารถบอกถึงลกัษณะบนัไดเสียงเป็นแบบ

ไมเนอร์ 

 4.  ทาํนองเพลงประกอบดว้ยประโยคสัÊนๆ แต่สามารถบรรเลงวกไปเวียนมาซํÊ า  ๆ 

หลายครัÊ งตามตอ้งการจึงสามารถบรรเลงไดน้านเท่าใดก็ได ้

 5.  ความชา้-เร็ว ของจงัหวะอยูใ่นระดบัปานกลาง ไปจนถึงจงัหวะค่อนขา้งเร็ว 

 6.  โครงสร้างของทาํนองประกอบไปดว้ย 3 ส่วน คือ ทาํนองเกริÉน ทาํนองหลกั (Theme) 

และทาํนองยอ่ย (Variations) 

 7.  ทาํนองเพลงพืÊนบา้น ชาวบา้นเรียกว่า “ลาย” สืบทอดโดยการจดจาํไม่มีการบนัทึก

โนต้เพลง และไม่ค่อยมีการแต่งเติมลายจึงมีไม่มากนกั 
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 ปิยพนัธ ์แสนทวีสุข (2547, หนา้ 14) กล่าวถึงการบรรเลงดนตรีพืÊนบา้นอีสานว่า 

 1.  การบรรเลงประกอบหมอลาํ เป็นลีลาการร้องทีÉร้อยกรองเป็นกาพยห์รือกลอนดว้ย

ทาํนองพืÊนบา้น ทาํนองเพลงคนอีสานเรียกว่า “ลาย” การลาํแต่ละอยา่งของชาวอีสานจะมีลีลาและ

ทาํนองแตกต่างกนัออกไป การลาํทุกครัÊ งจาํเป็นตอ้งมีเครืÉองดนตรีประกอบเพืÉอทาํใหเ้กิด 

ความไพเราะ มีชีวิตชีวามากกว่าการฟังเสียงหมอลาํเพียงอยา่งเดียว 

 2.  การบรรเลงดนตรีอยา่งเดียว ชาวอีสานเหนือมีความนิยมบรรเลงดนตรีอยา่งเดียวดว้ย 

เพืÉอเป็นการสร้างความบนัเทิง โดยจะมีลายเพลงบรรเลงโดยเฉพาะ เช่น ลายแมงภู่ตอมดอก  

ลายไล่ววัขึÊนภ ูลายลมพดัพร้าว ฯลฯ ซึÉงเป็นเพลงทีÉใชบ้รรเลงมาตัÊงแต่โบราณ เป็นมรดกตกทอดและ

บรรเลงต่อกนัมาดว้ยทาํนองเดิม ไม่มีการเปลีÉยนแปลงแกไ้ข แต่จะมีการใส่ลีลาของทาํนองเพลง 

ทีÉพิสดารขึÊนตามความชาํนาญของผูบ้รรเลง แต่ยงัคงรักษาทาํนองหลกัไว ้

 3.  การบรรเลงประกอบการฟ้อนรํา การฟ้อนรําของชาวอีสานเหนือเนน้การเคลืÉอนไหว

เทา้ตามจงัหวะ ยกมือทัÊงสองในท่าทางทีÉเหมาะสม และน่าดูชม การบรรเลงดนตรีประกอบ 

การฟ้อนรําจะทาํใหเ้ร้าใจ สนุกสนาน และเพิÉมพนูความสวยงามใหก้บัการชมได ้

  3.1  ทาํนองมีขนาดสัÊน โดยทั ÉวไปดนตรีพืÊนบา้นมิไดมุ่้งเนน้เพืÉออรรถรสและความงาม

ของเสียงเป็นเกณฑ ์ประกอบกบัไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร อาศยัแต่การท่องจาํ 

เป็นหลกั ดงันัÊนบทเพลงพืÊนบา้นจาํตอ้งมีขนาดสัÊนและวนไปวนมา ในลกัษณะเช่นนีÊ จะช่วยใหง่้าย

ต่อการจดจาํ อีกทัÊงยงัเป็นการสะดวกต่อชาวบา้นในการเขา้มามีส่วนร่วมในกิจกรรม ทีÉเกีÉยวเนืÉอง 

ในดนตรีในลกัษณะของมหาชน 

  3.2  ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ ์จากการทีÉดนตรีพืÊนบา้นมีวิธีการถ่ายทอดโดยการบอก

ปากและท่องจาํ จึงพบว่าไดเ้กิดการเปลีÉยนแปลงเสมอๆ ประกอบกบัในขณะบรรเลงและขบัร้องนัÊน 

นกัดนตรีและนกัร้องตลอดทัÊงชาวบา้นต่างอยูภ่าวะแวดลอ้มทางพิธีกรรม ไม่ตอ้งอาศยัระบบโนต้

หรือวาทยกร (Conduction) มาเป็นกรอบใหป้ฏิบติัตาม ดงันัÊนทุกคนจึงมีอิสระอยา่งเต็มทีÉ จึงปรากฏ

พบการพลิกแพลงท่วงทาํนองแปลกใหม่แทรกเขา้มาเสมอในลกัษณะของการดน้ทาํนอง 

(Improvisation) 

  3.3  ใหค้วามสาํคญัเนืÊอร้อง วตัถุประสงคห์ลกัของดนตรีพืÊนบา้นมิใช่มุ่งนาํเสนอ 

ความงามในอรรถรสแห่งเสียงเป็นหลกั โดยใหค้วามสาํคญัอยา่งมากต่อเนืÊอร้อง ทัÊงนีÊ เพืÉอตอ้งการ

สืÉอสารดา้นความหมายของเรืÉองราวเป็นสิÉงสาํคญั ทีÉเป็นเช่นนีÊ เพราะภาษาพดูมีประสิทธิภาพในเชิง

สืÉอสารแบบตรงไปตรงมาและเขา้ใจไดม้ากกว่าภาษาดนตรีนั Éนเอง 
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  3.4  จงัหวะเด่นกว่าทาํนอง จงัหวะจะมีอิทธิพลต่อผูฟั้งอยา่งมากในเชิงกายภาพ เช่น

เกิดอาการเคาะกระดิกนิÊว เตน้ไปตามจงัหวะ ดงันัÊนบทบาทของดนตรีพืÊนบา้นทีÉเขา้ไปเกีÉยวขอ้งกบั

วิถีชีวิต เทศกาล งานตรุษ จึงเต็มไปดว้ยลีลาอนัหลากหลายของจงัหวะ ลกัษณะทีÉน่าจะสะทอ้นถึง

บทบาททีÉเด่นของลีลาจงัหวะในกรณีของดนตรีอีสานไดอ้ยา่งชดัเจนทีÉสุดน่าจะเป็นบทบาทของ 

“หมอแคน” และลีลาของ “นางไห” ทีÉชาวอีสานและผูส้นใจดนตรีอีสานคุน้เคยนั Éนเอง 

  3.5  ใชว้สัดุพืÊนบา้นทาํเครืÉองดนตรี โดยทั ÉวไปนกัดนตรีพืÊนบา้นจะทาํเครืÉองดนตรี

ขึÊนมาใชเ้อง วสัดุทีÉใชท้าํจะเป็นวสัดุทีÉมีอยูใ่นหมู่บา้นหรือละแวกใกลเ้คียงเช่น ไมไ้ผ ่ไมซ้าง 

 ลกัษณะของดนตรีพืÊนบา้นอีสาน  มีลกัษณะเฉพาะดงันีÊ  

 1.  เป็นเสียงดนตรีทีÉถ่ายทอดกนัมาโดยการจดจาํและโดยวาจา ผูถ่้ายทอดจะเรียนรู้  

ผา่นการฟังมากกว่าการอ่าน เป็นสิÉงทีÉสืบทอดมาโดยวิธีจากปากต่อปาก ไม่มีการจดบนัทึกเป็น 

ลายลกัษณ์อกัษร 

 2.  เป็นสมบติัของกลุ่มชนชาวบา้น คนในสงัคมพืÊนบา้นมีส่วนร่วมในการสร้างบทเพลง 

หรือทาํนองเพลงโดยชาวบา้นร่วมกนัขบัร้อง ร่วมกนัเล่นดนตรี หรือผูที้Éไม่มีความสามารถในการ

ขบัร้องหรือเล่นดนตรีก็จะเคยฟังและรู้จกัเนืÊอเพลง รู้จกัทาํนองเพลง บางเพลงรู้จกักนัมาแต่อดีต  

แต่ไม่สามารถระบุไดว้่าใครเป็นผูใ้หก้าํเนิดโดยชดัเจน 

 3.  ไม่มีเนืÊอร้อง และทาํนองเพลงทีÉตายตวัเนืÊอร้องทาํนองเพลงอาจขยายออกไปไดเ้รืÉอยๆ 

หรือถกูตดัทอนใหส้ัÊนลงก็ไดต้ามใจผูร้้อง ผูเ้ล่นดนตรีอาจจะพลิกแพลงท่วงทาํนองใหแ้ปลกออกไป

ไดห้ลายทาง โดยไม่มีตวัโน๊ตเพลงกาํกบัแน่นอน ต่อมาภายหลงัจึงไดพ้ฒันามาสู่ ยคุแห่งการ

กาํหนดตวัโน๊ตและจดบนัทึกเนืÊอร้องไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 4.  มีความเรียบง่าย ทัÊงในแง่ของการแสดงออก การขบัร้อง ท่วงทาํนอง และการใช้

ถอ้ยคาํ เช่น ไม่ตอ้งใชอุ้ปกรณ์ในการเล่นมาก ใชส้าํนวนภาษาง่ายๆ ซํÊ าคาํ ซํÊ าวรรค มีทาํนองหลกั

เดียว สามารถร้องหรือเล่นดนตรีซํÊ าไปซํÊ ามาหลายเทีÉยวได ้

 5.  ผูเ้ล่นดนตรีหรือผูข้บัร้องเพลงในสงัคมพืÊนบา้น อาจเป็นเพียงนกัดนตรีหรือนกัร้อง

ผูส้มคัรเล่น สามารถร้องหรือเล่นไดใ้นยามว่างและในโอกาสพิเศษ เช่น ในเทศกาลต่างๆ ทีÉมีผูค้น

มาพบปะชุมนุมกนัเพืÉอประกอบกิจกรรมต่างๆ โดยมิไดย้ดึถือเป็นอาชีพ หรืออาจจะเป็นผูที้Éมี

ความสามารถสูงจนไดรั้บการยกยอ่งว่าเป็นศิลปิน ซึÉงสามารถร้องหรือเล่นดนตรีเป็นอาชีพได ้

 4.  ประเภทของดนตรีพืÊนบ้านอสีาน 

 เครืÉองดนตรีหรือเครืÉองมือทีÉมนุษยใ์ชท้าํใหเ้กิดเสียงดนตรีนัÊน มีวิวฒันาการมาชา้นาน 

ในระยะแรกมนุษยอ์าจใชก้ารปรบมือเป็นจงัหวะ การผวิปากหรือเป่าใบไมเ้ป็นทาํนองเสียงสูงตํÉา 

หนกัเบาต่างๆ กนั ทาํใหเ้กิดท่วงทาํนองเพลงขึÊนมา ตราบจนกระทั Éงมนุษยรู้์จกันาํวสัดุจากธรรมชาติ
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มาประดิษฐขึ์Êนเป็นเครืÉองดนตรีชนิดต่างๆ เช่น นาํไมไ้ผม่าประดิษฐเ์ป็นโหวด แคน ขลุ่ย ปีÉ  เพืÉอเป่า

ใหเ้กิดเสียงหรือนาํไมม้าเคาะใหเ้กิดเป็นจงัหวะ เช่น เกราะ โปง หรือนาํหนงั ของสตัวม์าขึงใหตึ้ง

เพืÉอทาํเป็นกลอง ฯลฯ จนกระทั ÉงถึงปัจจุบนัเครืÉองดนตรีต่างๆ ของทั Éวโลก ต่างก็ไดรั้บการพฒันา

เป็นอยา่งยิ Éงดว้ยระบบเทคโนโลยสีมยัใหม่ ซึÉงมีรูปแบบต่างๆ เกิดขึÊนอยา่งหลากหลาย เครืÉองดนตรี

พืÊนบา้นของไทยเป็นลกัษณะเฉพาะในแต่ละทอ้งถิÉน เครืÉองดนตรีในทอ้งถิÉนภาคอีสานหากจดั

ประเภทตามวิธีการปฏิบติัทีÉทาํใหเ้กิดเสียงดนตรี จะพบว่ามีครบทัÊง 4 ประเภท คือ เครืÉองดีด สี ตี 

และเป่า 

 นอกจากนีÊดนตรีพืÊนบา้นยงัสามารถแบ่งไดต้ามลกัษณะของพืÊนทีÉ เช่น อีสานเหนือ ไดแ้ก่ 

หนองคาย อุดรธานี สกลนคร นครพนม มุกดาหาร เลย อีสานกลาง ไดแ้ก่ ร้อยเอด็ ขอนแก่น 

มหาสารคาม ยโสธร อุบลราชธานี ชยัภูมิ อีสานใต ้ไดแ้ก่ นครราชสีมา บุรีรัมย ์สุรินทร์ ศรีสะเกษ 

แถบอีสานเหนือเครืÉองดนตรีจะมีความแตกต่างกนัมากกบัอีสานใต ้ ส่วนอีสานกลางจะมีลกัษณะ

ผสมผสานระหว่างอีสานเหนือและอีสานใต ้วิวฒันาการดา้นดนตรีทัÊงอีสานเหนือและอีสานใต ้

มีวิวฒันาการอยูใ่นระดบัสูงทัÊงสองฝ่าย เริÉมตัÊงแต่เครืÉองดนตรีประเภทเสียง และรูปแบบเครืÉองมือ 

ตลอดจนการจดัวง มีลกัษณะแตกต่างกนั จะมีทัÊงการบรรเลงผสมผสาน คนร้องและนกัดนตรี 

ในบางแห่งทีÉใชรู้ปแบบเช่นเดียวกนั แต่แตกต่างในรายละเอียดและวิธีการแสดง 

 5.  คุณค่าของดนตรีพืÊนบ้าน 

 ดนตรีเป็นศิลปะอยา่งหนึÉงทีÉมีคุณค่ามากมายมหาศาล มนุษยไ์ดน้าํเอาคุณค่าของดนตรี 

มาใชอ้ยา่งมากมาย ทัÊงในดา้นสร้างความเพลิดเพลินบนัเทิงใจ ดา้นพิธีกรรมเกีÉยวกบัความเชืÉอ  

ดา้นความบนัเทิงนัÊนดนตรีทาํใหจิ้ตใจเบิกบานร่าเริงแจ่มใส ซึÉงสงัเกตไดว้่าทีÉใดมีเสียงดนตรีทีÉนั Éน

มกัมีความสนุกสนานรืÉนเริง ความปิติยนิดี และความไมตรีจิต ส่วนทางดา้นพิธีกรรมเกีÉยวกบั 

ความเชืÉอนัÊน มนุษยมี์ความเชืÉอว่าเสียงดนตรีทาํใหสิ้Éงลึกลบั มีอาํนาจเหนือธรรมชาติพึงพอใจ และ

บนัดาลใหม้นุษยมี์ความสุขความเจริญบงัเกิดความอุดมสมบูรณ์ และความปลอดภยั มนุษยจึ์งไดจ้ดั

พิธีกรรมต่างๆ ขึÊนตามความเชืÉอ โดยมีดนตรีเป็นส่วนประกอบ 

 สุกรี เจริญสุข (2532, หนา้ 34) กล่าวว่า ดนตรีพืÊนบา้นมีคุณค่าสาํคญัในดา้นให ้

ความบนัเทิง ทัÊงผูเ้ล่นดนตรีและผูฟั้งยอ่มจะไดรั้บรสทีÉไพเราะ และก่อใหเ้กิดอารมณ์ซาบซึÊงต่างๆ 

ตามแต่ละท่วงทาํนองเพลง รวมทัÊงสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินในกลุ่มชน และก่อใหเ้กิด 

ความภูมิใจในสิÉงทีÉเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถิÉน ศิลปินพืÊนบา้นทีÉสามารถเล่นดนตรีไดดี้เด่นและ 

มีชืÉอเสียง มกัจะไดรั้บการยกยอ่ง การรวมกลุ่มกนัเล่นดนตรีในโอกาสต่างๆ ยงัเป็นการสร้าง 

ความรักใคร่สามคัคีในหมู่คณะ นอกจากนีÊการเล่นดนตรีพืÊนบา้นยงัมีความสมัพนัธก์บัวฒันธรรม

พืÊนบา้นดา้นอืÉนๆ เช่น การเล่นดนตรีในขบวนแห่ต่างๆ งานฉลองเทศกาลต่างๆ ฯลฯ ตลอดจน 
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เป็นการสะทอ้นถึงวิถีชีวิตพืÊนบา้นในแง่มุมต่างๆ บทเพลงทีÉมีเนืÊอร้องไดแ้สดงออกถึงความคิด

ความรู้สึกของคนในสงัคมพืÊนบา้น และเป็นการธาํรงไวซึ้ÉงศิลปวฒันธรรมพืÊนบา้นทีÉงดงามอีกดว้ย 

 

แนวคดิทฤษฎทีีÉใช้ในการวเิคราะห์ 

 ในงานวิจยัครัÊ งนีÊ เป็นงานวิจยัดา้นการอนุรักษสื์บสานทีÉมุ่งเนน้ศึกษาวิเคราะห์ดนตรี 

ของวฒันธรรมอีสาน โดยใชท้ฤษฎีคติชนวิทยาในการวิเคราะห์ประวติัความเป็นมา ความเชืÉอ 

บทบาทของพิณ และใชท้ฤษฎีการวิเคราะห์เพลงสากลในการวิเคราะห์ลายพิณ 

 1.  คตชิาวบ้าน หรือคตชินวทิยา ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 

หมายถึง เรืÉองราวของชาวบา้นทีÉเป็นของเก่าเล่าปากต่อปาก และประพฤติสืบๆ กนัมาหลายชั Éว 

อายคุนในรูปคติ ความเชืÉอ ประเพณี นิยาย นิทาน เพลง สุภาษิต ปริศนา ศิลปะ สถาปัตยกรรม 

ตลอดจนการละเล่นของเด็ก ดงันัÊนขอบข่ายและความหมายของคติชนวิทยาสามารถสรุปเป็น

ประเด็นไดด้งันีÊ  (อารี ถาวรเศรษฐ,์ 2546, หนา้ 1-17) 

 1.  เป็นเรืÉองทีÉตามปกติไม่รู้ถึงแหล่งทีÉมา คือผูที้Éเป็นตน้กาํเนิด 

 2.  เป็นมรดกทางวฒันธรรมทีÉรับช่วงกนัต่อๆ มาจากคนรุ่นก่อนสู่คนรุ่นหลงัหลายๆ 

ชั Éวอายคุน ถือเป็นแบบแผนใหค้นรุ่งหลงัปฏิบติัต่อๆ มา หรือเชืÉอกนัอยา่งนัÊนสืบมา 

 3.  แต่เดิมเนน้หนกัอยูที่Éการถ่ายทอดดว้ยคาํพดู การบอกเล่าในชัÊนหลงัจึงมีการจดบนัทึก 

และวิธีการศึกษาเก็บขอ้มลูไดข้ยายขอบเขตไปถึงขอ้มลูทีÉบนัทึกไว ้และการแสดงท่าทางประกอบ 

 ดงันัÊนคติชนวิทยาเมืÉอพิจารณาตามระบบการถ่ายทอดแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ 

ดงันีÊ  

 ประเภททีÉ 1 ขอ้มลูมุขปาฐะ ทีÉประกอบดว้ย 

  1.1  ภาษาพดู 

  1.2  ภาษาถิÉน 

  1.3  การตัÊงชืÉอและภูมินามวิทยา 

  1.4  ภาษิต 

  1.5  ปริศนาคาํทาย 

  1.6  บทกลอน 

  1.7  นิทานชาวบา้น 

  1.8  เพลงชาวบา้น 

  1.9  เพลงเด็ก เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบการเล่นของเด็ก 
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 ประเภททีÉ 2 ขอ้มลูมุขปาฐะ ทีÉประกอบดว้ย 

  2.1  สถาปัตยกรรมชาวบา้น 

  2.2  ศิลปะชาวบา้น 

  2.3  หตัถกรรมชาวบา้น 

  2.4  การแต่งกายพืÊนเมือง 

  2.5  ดนตรีพืÊนเมือง 

  2.6  อาหารพืÊนเมือง 

 3.  ขอ้มลูประสม ประกอบดว้ย 

  3.1  ความเชืÉอและความถือ 

  3.2  การละเล่นพืÊนเมือง 

  3.3  การละคร 

  3.4  การระบาํราํฟ้อน 

  3.5  งานมหกรรม 

  3.6  พิธีกรรม 

 กระบวนการถ่ายทอด แต่เดิมคติชนวิทยามกัถ่ายทอดดว้ยปาก (หรือมุขปาฐะ) หรือ 

การแสดงออกเพืÉอใหเ้ลียนแบบได ้อนัเป็นวิธีดัÊงเดิมตามธรรมชาติในชีวิตมนุษย ์การขาดตอน 

ทางคติชนและทางวฒันธรรมนัÊนก็เนืÉองมาจากการขาดตอนการถ่ายทอด แมใ้นเวลาปัจจุบนันีÊ  

การสืÉอสารดว้ยการใชว้สัดุอุปกรณ์ต่างๆ เจริญมากขึÊน แต่การถ่ายทอดดว้ยปากและวิธีการปฏิบติั 

ก็ยงัมีความสาํคญัอยูเ่ป็นอนัมากในวงการคติชนวิทยา 

 2.  คตชินวทิยาและมานุษยวทิยา 

  มานุษยวิทยาเป็นวิชาทีÉศึกษาเรืÉองราวของมนุษย ์นกัมานุษยวิทยาส่วนใหญ่มกัให ้

คาํจาํกดัความวิชามานุษยวิทยาว่าเป็น “ศาสตร์ของมนุษย”์ แบ่งออกเป็น 2 สาขาใหญ่ คือ 

 1.  มานุษยวิทยากายภาพ ศึกษาวิวฒันาการของมนุษยใ์นดา้นกายภาพและดา้นชีวภาพ 

 2.  มานุษยวิทยาวฒันธรรม ศึกษาวฒันธรรมของมนุษยต์ัÊงแต่เริÉมมีในโลกจนถึงปัจจุบนั 

วฒันธรรมในความหมายของนกัมานุษยวิทยา ไดแ้ก่ สิÉงรวมทัÊงหมดซึÉงซบัซอ้น ประกอบดว้ย 

ความรู้ ความเชืÉอ กฎหมาย ศีลธรรมจรรยา ขนบธรรมเนียมประเพณี ความสามารถอืÉนๆ และนิสยั

ของมนุษยที์Éเขาไดจ้ากการเป็นสมาชิกของสงัคม 

 การศึกษาความรู้เกีÉยวกบัวฒันธรรมของมนุษยส์มยัก่อนทีÉมีการศึกษาวฒันธรรมโดย

วิธีการทางวิทยาศาสตร์ มกัไดจ้ากตาํนาน เทพนิยาย นิทาน ศาสนา แนวความคิดและปรัชญาต่างๆ 

เราจึงกล่าวไดว้่าวิชามานุษยวิทยาวฒันธรรมเกีÉยวกบัวิชาคติชนวิทยาอยา่งใกลชิ้ดมาเป็นเวลานาน
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มาก เนืÉองจากคติชนวิทยาศึกษาเรืÉองขนบประเพณีของชาวบา้นทั Éว  ๆไป ทีÉอยูใ่นขอบข่ายวิชา

มานุษยวิทยาวฒันธรรม สาํหรับมานุษยวิทยาแลว้คติชนวิทยาเป็นส่วนสาํคญัยิ ÉงทีÉช่วยใหเ้ขา้ใจ

วฒันธรรมของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึÉง คนทุกกลุ่มไม่ว่าอยูห่่างไกลความเจริญและมีเทคโนโลย ี

อยา่งง่ายๆ เพียงใดก็ตาม ยอ่มมีคติชนรูปแบบใดรูปแบบหนึÉงเสมอ 

 3.  มานุษยดนตรีวทิยา (Etno-musicology) 

 อาลาน เมอเรียม (Alan Merriam, 1944, p 21) ใหค้วามหมายของมานุษยดนตรีวิทยาไวว้่า  

มานุษยดนตรีวิทยาเป็นองคป์ระกอบของสาขาวิชา 2 สาขา คือดนตรีวิทยา และมานุษยวิทยา โดย

ศึกษาดนตรีของทุกวฒันธรรมทีÉเป็นประดิษฐกรรมของมนุษย ์ยกเวน้ดนตรีตะวนัตก และรวมถึง

การศึกษาวฒันธรรมทางดนตรี ขอ้มลูทีÉรวบรวมไดส้ามารถบอกความสมัพนัธข์องพฤติกรรมของ

มนุษยใ์นสงัคม หลกัฐานต่างๆ ถกูใชใ้นการอธิบายว่าเหตุใดดนตรีจึงมีลกัษณะและเหตุการณ์ดงัทีÉ

ปรากฏ ดนตรีถกูรวบรวมแลว้ทาํแปรขอ้มลูและวิเคราะห์ โดยศึกษาบทบาทของดนตรีทีÉมีต่อ

พฤติกรรมของคนในสงัคมนัÊน  

 มานุษยดนตรีวิทยาเนน้ศึกษาดนตรีพืÊนบา้น ดนตรีศิลปะตะวนัออก และดนตรีร่วมสมยั

ในวฒันธรรมทีÉมีการสืบทอดแบบสงัคมมุกขปาฐะ เช่น กาํเนิดของดนตรี การเปลีÉยนแปลงทาง

ดนตรี ดนตรีในฐานะทีÉเป็นสญัลกัษณ์ ความเป็นสากลในดนตรี หนา้ทีÉของดนตรีในสงัคม 

การเปรียบเทียบระบบของดนตรีและพืÊนฐานทางชีววิทยาของดนตรีและการเตน้รํา 

 สุกรี เจริญสุข (2538, หนา้ 10) ไดก้ล่าวว่า ดุริยางคศาสตร์ชาติพนัธุ ์มีความผกูพนักนั

อยา่งใกลชิ้ดอยา่งแยกกนัไม่ออกกบัมานุษยวิทยา (Anthropology) ศิลปวฒันธรรมเกีÉยวขอ้งกบั

วฒันธรรมของมนุษยแ์ละมนุษยเ์องเป็นผูใ้หคุ้ณค่าของศิลปวฒันธรรมนัÊนๆ เมืÉอไม่มีคุณค่า

วฒันธรรมนัÊนกจ็ะจางหายไปจากสงัคม ดงันัÊนความมีคุณค่าทีÉเริÉมจากสิÉงทีÉอยูใ่กลต้วั การปรับตวั 

ใหเ้ขา้กบัสงัคม และการอยูร่่วมกนัในสงัคม 

 การเรียนวิทยาศาสตร์ใดๆ กต็าม ทีÉรวมทัÊงดนตรีและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ไป

ดว้ย เป็นการศึกษาดนตรีของชาติพนัธุอื์Éน ปัจจุบนัแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลกัษณะดว้ยกนั 

 1.  เป็นการศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตาม ทีÉไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก รวมทัÊงดนตรียโุรปโบราณและ

ทีÉอืÉนๆ ทีÉยงัคงเหลืออยู ่

 2.  เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถิÉนใดทอ้งถิÉนหนึÉง ดนตรีพืÊนเมือง ดนตรีของ

ชนกลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพืÉอการคา้ ฯลฯ 

 ในระหว่างก่อนศตวรรษทีÉ 6 มีบุคคลเขียนขอบเขตความกวา้งของเสียงจากแบบฝึก 

วิเคราะห์บทประพนัธ ์และผูแ้สดง เพืÉอนาํไปสู่การศึกษา โดยมีการศึกษาเกีÉยวกบัการเกิดดนตรี  
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ในวิญญาณของผูค้นและสิÉงทีÉอยูร่อบๆ ตวั ในระหวา่งศตวรรษทีÉ 17-18 มีการเพิÉมทิศทางและ

ลกัษณะของการศึกษาดนตรีทาํใหป้รากฏว่ามีการศึกษาประวติัของดนตรี ผูป้ระพนัธช่์วงตน้ 

ของประวติัศาสตร์ดนตรีเกีÉยวขอ้งกบัเหตุของปัญหาดนตรี สิÉงทีÉอยูเ่หนือดนตรีโบราณและดนตรี

สมยัใหม่ก่อนศตวรรษทีÉ 19 ผูที้Éศึกษาดนตรีไดมี้การแกไ้ขวิชาทีÉศึกษา คือใหก้ารศึกษาดนตรีเป็น

ส่วนหนึÉงของวฒันธรรมทีÉสืบทอดมาเป็นหวัขอ้ทีÉสาํคญั เป็นความเอาจริงเอาจงัในการศึกษาดนตรีมี

ความแน่นอนและขอบข่ายของงานทีÉศึกษาเป็นเหตุใหเ้กิดดนตรีวิทยา 

 4.  การจาํแนกประเภทดนตรี 

 เฉลิมศกัดิÍ  พิกุลศรี (2548, หนา้ 39-41) การแบ่งประเภทเครืÉองดนตรีของแต่ละชนชาติ 

แต่ละวฒันธรรมต่างมีกฎเกณฑใ์นการจาํแนกทีÉมีเอกลกัษณ์แตกต่างกนัออกไป อยา่งไรกต็าม 

การจาํแนกเครืÉองดนตรีของแต่ละชนชาตินัÊนยอ่มมีเหตุผลและวตัถุประสงคที์Éแตกต่างกนัออกไป 

เช่น เพืÉอการจดัวงดนตรีเพืÉอการพิพิธภณัฑ ์

 ดนตรีตะวนัตกมีการแบ่งเครืÉองดนตรีออกเป็น 4 ประเภท โดยมีวตัถุประสงคใ์นการจดั

วงมหาดุริยางค ์(Orchestra) ดงันีÊ  

 1.  เครืÉองสาย (String  intrument) 

 2.  เครืÉองละไม ้(Woodwind intrument) 

 3.  เครืÉองลมทองเหลือง (Brass  intrument) 

 4.  เครืÉองเพอคชัชนั (Percussion intrument) 

 จีนแบ่งเครืÉองดนตรีออกเป็น 8 ประเภท โดยใชเ้กณฑจ์ากวสัดุทีÉทาํเครืÉองดนตรี 

เป็นเกณฑใ์นการแบ่งประเภท ดงันีÊ  

 1.  โลหะ 

 2.  หิน 

 3.  ดินเหนียว 

 4.  หนงั 

 5.  ไหม 

 6.  ไม ้

 7.  ผลนํÊ าเตา้ 

 8.  ไมไ้ผ ่
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 ประเทศไทยมีการจดัหมวดหมู่เครืÉองดนตรี โดยใชกิ้ริยาอาการของการบรรเลงในแบ่ง

ประเภท ดงันีÊ  

 1.  เครืÉองดนตรีประเภทดีด 

 2.  เครืÉองดนตรีประเภทสี 

 3.  เครืÉองดนตรีประเภทตี 

 4.  เครืÉองดนตรีประเภทเป่า 

 ในอินเดียมีระบบการจดัหมวดหมู่เครืÉองดนตรีทีÉมีความเก่าแก่มากทีÉสุดในโลกอยูร่ะบบ

หนึÉง ซึÉงไดก้ล่าวไวใ้นตาํราสงัคีตรัตนากร ซึÉงระบบการจดัหมวดหมู่ทีÉจะกล่าวถึงนีÊ ไดเ้ริÉมมีใชม้า

ตัÊงแต่ประมาณ 200 ปีก่อนคริสตศ์กัราช ถึง 200 ปีหลงัคริสตศ์กัราช ตาํราสงัคีตรัตนากรไดแ้บ่ง

เครืÉองดนตรีออกเป็น 4 หมวดหมู่ ดงันีÊ  

 ท่านภรตมุนี แบ่งแยกเครืÉองดนตรีเป็น 4 ประเภท ดงันีÊ  

 1.  ตะตะ (เครืÉองสาย) 

 2.  สุษิระ (เครืÉองเป่า) 

 3.  อวนทัธะ (เครืÉองหนงั) 

 4.  ฆะนะ (เครืÉองเคาะ) 

 ท่านนารทะ (คริสตศตวรรษทีÉ 1-2) แบ่งแยกเครืÉองดนตรีเป็น 3 ประเภท ดงันีÊ  

 1.  จรมะ (เครืÉองหนงั) 

 2.  ตนัตริ (เครืÉองสาย) 

 3.  ฆะนะ (เครืÉองเคาะ) 

 ท่านโกหละ (คริสตศ์ตวรรษทีÉ 6) แบ่งเครืÉองดนตรีเป็น 4 กลุ่ม ดงันีÊ  

 1.  สุษิระ (เครืÉองเป่า) 

 2.  ฆะนะ (เครืÉองเคาะ) 

 3.  จรมพทัธะ (เครืÉองหุม้ดว้ยหนงั) 

 4.  ตนัตริ (เครืÉองสาย) 

 ท่านซิมหะภละ (คริสตศ์ตวรรษทีÉ 12) แบ่งเครืÉองดนตรีเป็น 5 หมู่ ดงันีÊ  

 1.  โตระกะรุวิ (เครืÉองหนงั) 

 2.  ตุไลกุรุวิ (เครืÉองเป่า) 

 3.  นะรัมพุกกะรุวิ (เครืÉองสาย) 

 4.  มิตะตรุกกะรุวิ (เครืÉองร้อง) 

 5.  กนัฉกักะรุวิ (เครืÉองโลหะ) 
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 จากทีÉกล่าวมาแลว้นีÊ  ระบบของท่านภรตมุนี จดัว่ามีความเก่าแก่มากกว่าระบบอืÉนๆ 

ระบบของท่านภรตมุนีนีÊ ไม่ไดรั้บการปรับปรุงใหมี้ความเหมาะสมกบัระยะเวลาทีÉเปลีÉยนแปลงไป 

กระทั Éงถึงปีคริสตศกัราช 1888 Mahillon ไดแ้บ่งเครืÉองดนตรีเป็น 4 กลุ่ม คือ 

 1.  Autophone 

 2.  Aerophone 

 3.  Chorodephone 

 4.  Membrarophone 

 ในปี ค.ศ.1914 Erich M.Von Hornbostel และ Surt Sachs ไดจ้ดัระบบหมวดหมู ่ของ

เครืÉองดนตรีขึÊนมาใหม่ โดยปรับปรุงจากระบบของ Mahillon, Horn bostel และ Sachs  

ไดเ้ปลีÉยนแปลงหมวดของเครืÉองดนตรี Autophone มาเป็น Idiophone โดยใชห้ลกัการทาง

วิทยาศาสตร์เป็นเกณฑส์าํคญั ระบบดงักล่าวรู้จกักนัทั Éวไปว่า Hornbostel-Sachs และระบบนีÊ  

เป็นระบบทีÉมีความคลา้ยคลึงกบัระบบของท่านภรตมุนี ซึÉงระบบทัÊงสองนีÊสามารถใชค้าํอธิบาย 

ของกนัและกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน ดงันีÊ  

 Chorodephone  =  ตะตะ 

 Aerophone  =  สุษิระ 

 Membranophone  =  อวนทัธะ 

 Idiophone  =  ฆะนะ 

 งานวิจยันีÊ เป็นงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้งโดยตรงกบัเครืÉองสาย ผูว้จิยัจึงเนน้ศึกษาเอกสาร

เครืÉองสายเป็นสาํคญั 

 อุดม อรุณรัตน ์(2526, หนา้ 91-92) กล่าวว่า ตตะ (Tata  =  The  String instruments) 

หมายถึง เครืÉองดนตรีทีÉมีสายสาํหรับดีดเป็นเสียง หรือ “ตนฺติสฺสเร” (เสียงทีÉออกมาจากสาย) ชืÉอนีÊ

คลา้ยกบัภาษาละตินทีÉว่า “tensile” คาํว่า ตนฺติ นีÊหมายถึง เสน้ สาย (String) ซึÉงเป็นเครืÉองทีÉใช้

บรรเลง ลาํนาํ (ทาํนอง) และมีชืÉอเรียกว่า “ตนฺตรี” แลว้จึงกลายมาเป็น “ดนตรี” ในปัจจุบนั ตตะ นีÊ

สนันิษฐานว่าคงไดแ้บบอยา่งมาจากคนัธนู เสียงทีÉเกิดจากการสั ÉนสะเทือนของคนัธนูนัÊนแตกต่างไป

ตามความยาวสัÊนของคนัธนู แต่สายธนูทีÉทาํหนา้ทีÉเป็นตวัสัÊนสะเทือน (Vibrator) นัÊน มีเสียงเบา  

จึงหาวตัถุมาช่วยในการเปล่งเสียงทีÉทาํมาจากวสัดุธรรมชาติ เช่น ผลนํÊ าเตา้ กะโหลกมะพร้าว 

กระบอกไมไ้ผ ่หรือไมที้Éขุดทะลุทะลวงตลอด และเรียกส่วนนีÊว่า “วีณโปกขร” หรือกระพุง้พิณ 

(Resonator) ตตะชิÊนแรกทีÉมนุษยส์ร้างขึÊน คือพิณ หรือ วีณา (Vina) และเชืÉอว่ามีเทวะบางองคมี์พิณ

เป็นเครืÉองดนตรีประจาํพระองค ์มีกล่าวไวใ้นศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา 
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 เครืÉองดนตรีในตระกลูตะตะเป็นเครืÉองดนตรีทีÉผลิตเสียงโดยอาศยัสายเป็นสาํคญัซึÉง

อาจจะทาํการบรรเลงไดห้ลายลกัษณะ เช่น ใชไ้มดี้ด ใชนิ้Êวดีด ใชค้นัชกัสี เครืÉองดนตรีเหล่านีÊ เป็น

เครืÉองดนตรีในตระกลูตะตะทัÊงสิÊน ชาวอินเดียบางคนเรียกเครืÉองดนตรีเหล่านีÊ ว่า ตนัตริบา้ง  

ตนัตริกะบา้ง อยา่งไรก็ตามคาํว่า ตะตะก็ยงัเป็นคาํทีÉนิยมใชก้นัอยา่งกวา้งขวาง 

 เครืÉองดนตรีในตระกลูตะตะนีÊ  สามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือประเภทดีด 

และสี เครืÉองสายทัÊง 2 ประเภทนีÊสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มทีÉใชบ้รรเลงทาํนอง และกลุ่ม

ทีÉไม่ใชบ้รรเลงทาํนอง ดงันีÊ  (เฉลิมศกัดิÍ  พิกุลศรี, 2548, หนา้ 41) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 2–1  แผนภูมิโครงสร้างการจาํแนกประเภทของเครืÉองสาย (เฉลิมศกัดิÍ  พิกุลศรี, 2548) 

 

ตะตะ 

บรรเลงทาํนอง ไม่ใชบ้รรเลงทาํนอง 

สีสารังกีÊ  ดีด 

มีหยอ่ง ไม่มีหยอ่ง 

ฮินดูสถานีสงัคีต 

- ซีตาร์ 

- รุทธวีณา (บีน) 

กรณาฏกสงัคีต 

- สรัสวตีวีณา 

ฮินดูสถานีสงัคีต 

- ซาโรด 

- วิจิตรวีณา 

กรณาฏกสงัคีต 

- โคตตุวาทยมั 
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 1.  เครืÉองสายประเภททีÉไม่ใชบ้รรเลงทาํนอง 

 เครืÉองดนตรีกลุ่มนีÊ เป็นเครืÉองดนตรีทีÉใชใ้นการบรรเลงเสียงโดรน (Drone) ซึÉงจะใหเ้สียง

หลกัในบนัไดเสียง เป็นเครืÉองสายประเภทดีดทีÉไม่มีนม (Fret) จึงทาํใหเ้กิดเสียงฮาร์โมนิกไดอ้ยา่งดี

เยีÉยม (Harmonic series) จากพฒันาการของเครืÉองดนตรีประเภทนีÊพบว่ามีสายนอ้ยสุดตัÊงแต่ 1 สาย 

และมากสุดจาํนวน 4 สาย เครืÉองดนตรีในกลุ่มนีÊ ใชบ้รรเลงเพืÉอช่วยในการขบัร้องใหส้ะดวก และ

ปรากฏในประวติัศาสตร์อนัยาวนานของวิวฒันาการในดนตรีอินเดีย ทัÊงในคมัภีร์พระเวท หรือ

แมก้ระทั Éงคมัภีร์พระไตรปิฏกของชาวพุทธก็ไดก้ล่าวถึงเครืÉองดนตรีตระกลูนีÊ ไวใ้นสกักะปัญหา

สูตร 

 ในการบรรเลงดนตรีของวงดนตรีต่างๆ ในอินเดียเครืÉองดนตรีทีÉตอ้งใชร่้วมบรรเลงใน

ทุกรายการ ไดแ้ก่ ตานปุระ 1 เครืÉอง ดนตรีชนิดนีÊ มีหนา้ทีÉในการผลิตเสียงโดรน เพืÉอช่วยให ้

นกัดนตรีและนกัร้องสามารถทราบถึงตาํแหน่งของเสียงหลกัของบทเพลง 

 2.  เครืÉองสายประเภทใชใ้นการบรรเลงทาํนอง กลุ่มนีÊสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ

ประเภทดีด ไดแ้ก่ วีณา ซีตาร์ ซาโรด ประเภทสี ไดแ้ก่ ซาริงกีÊ  

  2.1  วีณา เป็นเครืÉองดนตรีเก่าแก่ทีÉสุดของอินเดีย เครืÉองดนตรีชนิดนีÊปรากฏในคมัภีร์

ทัÊงทีÉเกีÉยวกบัดนตรีโดยตรง และคมัภีร์แขนงอืÉนๆ เช่น นาฏยะศาสตร์ พระเวท มหาภารตะ 

รามเกียรติÍ  พระไตรปิฎกของชาวพุทธ เป็นตน้ 

  คาํว่า วณีา เป็นคาํในภาษาสนัสกฤต เดิมหมายถึงเครืÉองดนตรีเกือบทุกตระกลู ไม่ว่า

จะเป็นเครืÉองสายประเภทดีดสี เครืÉองเป่า ลว้นเขา้ข่ายของคาํว่าวีณาทัÊงสิÊน ยกเวน้เพียงเครืÉองดนตรี

ประเภทเครืÉองหนงัเท่านัÊน นอกจากนีÊคาํว่า วีณา ยงัหมายถึง เสียงร้องทีÉเปล่งออกมาจากมนุษยด์ว้ย

เช่นกนั ในสมยัหลงัมีผูน้าํคาํว่าวีณามาใชใ้นความหมายทีÉแคบลง กล่าวคือ ในเครืÉองสายประเภทดีด

เท่านัÊน และใชสื้บต่อมาถึงทุกวนันีÊ  ในประเทศไทยรู้จกัคาํว่า วีณา ผา่นคาํว่า “พิณ โดยแผลงเสียง

จาก “ว”ิ เป็น “พ” และตดัเสียง “อา” ทา้ยคาํออก ดงันัÊนความหมายของคาํว่าวีณา ในภาษาสนัสกฤต 

และคาํว่าพิณในภาษาไทย ลว้นมีความหมายสอดคลอ้งสมัพนัธก์นัอยา่งต่อเนืÉอง ปัจจุบนัคาํว่า 

“วีณา” ในวฒันธรรมอินเดียหมายถึง เครืÉองดนตรีประเภทดีดชนิดอืÉนๆ เช่นเดียวกบัปรากฏ 

ในวฒันธรรมไทย กล่าวคือ “พิณ” เป็นเพียงชืÉอเฉพาะของเครืÉองดนตรีชนิดหนึÉงในตระกลู

เครืÉองสายประเภทดีด มิไดห้มายถึงเครืÉองสายประเภทดีดแบบรวมๆ เช่นกรณีของพิณ ซึÉงเป็น 

เครืÉองดนตรีพืÊนเมืองของภาคอีสาน เป็นตน้ 
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  2.2  วีณานีÊ ใชใ้นการบรรเลงดนตรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่ วิจิตรวีณาของวฒันธรรมดนตรี

แบบฮินดูสถานีสงัคีต และสรัสวตีวณีา ของวฒันธรรมดนตรีแบบกรณาฏกสงัคีต วิจิตรวีณาเป็น

เครืÉองดนตรีตามแบบวฒันธรรมฮินดูสถานีสงัคีต ในแถบตอนเหนือของอินเดีย เป็นเครืÉองดนตรี

ประเภทดีดชนิดไม่มีหยอ่ง ลาํตวัของเครืÉองดนตรีชนิดนีÊ มีความยาว 1.5 เมตร ดา้นล่างของลาํตวั 

มีกล่องเสียงขนาดใหญ่ มีความสูงประมาณ 12 นิÊว เรียกว่า ตุมบา้ ซึÉงทาํมาจากเปลือกผลไมแ้หง้ เช่น 

ฟักทอง นํÊ าเตา้ เป็นตน้ ตุมบา้นอกจากจะใชเ้ป็นกล่องเสียงแลว้ ยงัทาํหนา้ทีÉเป็นฐานสาํหรับตัÊงลาํตวั

ของวีณาอีกดว้ย ในการบรรเลงจะวางเครืÉองดนตรีในแนวราบกบัพืÊน ดา้นหนา้ของผูบ้รรเลงขณะทีÉ

บรรเลงผูบ้รรเลงจะใชล้กูแกว้ทีÉมีขนาดเสน้ผา่นศนูยก์ลาง 2 นิÊวฟุต ทีÉถือในมือซา้ยถกูไปมาบนสาย

วีณา เพืÉอหาตาํแหน่งเสียงตามตอ้งการ ในขณะทีÉนิÊวมือขวาทาํหนา้ทีÉดีด 

  สรัสวตีวีณา เป็นเครืÉองดนตรีตามแบบวฒันธรรมกรณาฏกสงัคีต ในแถบภาคใตข้อง

อินเดีย เครืÉองดนตรีชนิดนีÊ จดัเป็นเครืÉองดนตรีในตระกลูลิวท ์มีหยอ่ง (นม) ทัÊงหมด 24 อนั หยอ่ง

ทัÊงหมดถกูยดึดา้นบนของลาํตวัวีณา โดยใชขี้ÊผึÊงเป็นตวัยดึ และไม่สามารถเคลืÉอนยา้ย ลาํตวัของวีณา

ทาํดว้ยไมเ้นืÊอแข็งยาว 1.25 เมตร วีณาชนิดนีÊ มีลาํโพงเสียง 2 อนั อนัใหญ่สุดทาํดว้ยไมเ้นืÊอแข็ง  

มีขนาดเสน้ผา่นศนูยก์ลาง 40 เซนติเมตร ติดอยูด่า้นขวามือ ส่วนตุมบา้อนัทีÉสองจะอยูด่า้นซา้ยมือ 

มีขนาดยอ่มกว่าปกติ ทาํจากเปลือกผลไมแ้หง้ เช่น นํÊ าเตา้ ส่วนนีÊ ใชว้สัดุเชืÉอมต่อเพืÉอยดึกบัลาํตวั

วีณา 

  สรัสวตีวีณา มีสายทัÊงหมด 7 สาย เป็นสายใชท้าํทาํนอง 4 สาย เทียบเสน้เป็นคู่ 5 สา 

ปา สา ปา (โด ซอล โด ซอล) สายทีÉเหลือใชท้าํจงัหวะ (ตาละ) และผลิตเสียงโดรนในขณะเดียวกนั

เทียบเสียงเป็น สา ปา สา (โด ซอล โด) ในการบรรเลงผูบ้รรเลงวีณา จะวางตุมบา้ลกูใหญ่ไวก้บัพืÊน

ดา้นขา้งของขาขวา และตุมบา้ลกูเลก็ของบนดา้นหนา้ดา้นมือซา้ย วีณาจะตะแคง 45 องศา เพืÉอ

สะดวกในการบรรเลง นิÊวมือซา้ยมีหนา้ทีÉกดหาตาํแหน่งของเสียงระดบัต่างๆ ตามทาํนอง มือขวา 

ทาํหนา้ทีÉดีดใหส้มัพนัธก์บัมือซา้ย ขณะเดียวกนัจะดีดสายโดรนใหเ้ป็นเสียงจงัหวะหนา้ทบั  

สรัสวตีวีณาจึงเป็นเครืÉองดนตรีเครืÉองเดียวของอินเดียทีÉผลิตเสียงทาํนองและผลิตเสียงจงัหวะใน

เครืÉองดนตรีเครืÉองเดียวกนัอยา่งชดัเจน 

  นอกจากนีÊ  วณีาทัÊง 2 แบบทีÉไดก้ล่าวมาแลว้นัÊน ในดินแดนของชาวภารตะ ยงัปรากฏ

พบเครืÉองดนตรีทีÉมีคาํต่อทา้ยดว้ยคาํว่าวณีาอีกจาํนวนมากตามภูมิภาคต่างๆ ทีÉไม่สามารถนาํมากล่าว

ในทีÉนีÊทัÊงหมด เช่น มยรุะวีณา กินรีวีณา เป็นตน้ 
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  ซีตาร์ คาํว่า ซีตาร์ เป็นภาษาเปอร์เซียทีÉมีรากศพัทม์าจากคาํว่า ซีหตาร์ มีความหมายว่า 

สามสาย ซึÉงคงจะเป็นการเรียกชืÉอเครืÉองดนตรีตามลกัษณะของเครืÉองดนตรีทีÉมีสาย 3 สาย  

การเรียกชืÉอเครืÉองดนตรีในลกัษณะนีÊพบทั ÉวไปในวฒันธรรมดนตรีของชาติอืÉน รวมทัÊงของคนไทย

เราเอง เช่นโหม่งสามใบ ซอสามสาย เป็นตน้ ซีตาร์ในสมยัแรกๆ มีสาย 3 สาย ต่อมาระยะหลงั 

ไดเ้พิÉมเป็น 7 สาย และ 20 สาย 

  ในปัจจุบนัซีตาร์จดัเป็นเครืÉองดนตรีทีÉไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายตัÊงแต่แถบ

ตอนกลางจนกระทั Éงเหนือสุดของประเทศแถบภาคเหนือของประเทศ ซีตาร์นอกจะจดัว่าเป็น 

เครืÉองดนตรียอดนิยมในกลุ่มของชาวอินเดียวดว้ยกนัแลว้ ชาวต่างชาติยงันึกถึงซีตาร์ในฐานะ

ตวัแทนของเครืÉองดนตรีอินเดีย จากการทีÉซีตาร์เป็นเครืÉองดนตรีทีÉไดรั้บความนิยมสูงสุดในกลุ่ม 

ของชาวต่างชาติ ดงันัÊนในปัจจุบนันีÊ จึงพบว่ามีชาวต่างประเทศปีละนบัร้อยคนทัÊงจากสหรัฐอเมริกา 

แคนาดา อิตาลี ฝรัÉงเศส เยอรมนี ญีÉปุ่น และอีกหลายประเทศเดินทางไปศึกษาซีตาร์ทีÉประเทศอินเดีย 

ในขณะทีÉประเทศเหล่านัÊนลว้นแลว้แต่มีโรงเรียนสอนซีตาร์เป็นการเฉพาะทัÊงสิÊน 

  ซีตาร์เป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีสายตัÊงแต่ 7-20 สาย มีขนาดความยาวของลาํตวัประมาณ 

1.25 เมตร มีกระพุง้ทีÉทาํหนา้ทีÉเป็นลาํโพงเสียงเรียกว่า “ตุมบา้” จาํนวน 1-2 อนั ปกติจะทาํดว้ย

เปลือกผลไมแ้หง้จาํพวกผลนํÊ าเตา้และฟักทอง ตุมบา้ทีÉอยูส่่วนล่างสุดของซีตาร์จะมีขนาดใหญ่ และ

ติดอยูก่บัลาํตวั ไม่สามารถจะแยกออกจากกนัได ้ส่วนตุมบา้อีกอนัหนึÉงนัÊนอยูส่่วนบนของซีตาร์  

ซึÉงจะมีขนาดเลก็กว่าตุมบา้ทีÉอยูส่่วนล่างประมาณ 1 ส่วน 3 เท่า ตุมบา้อนัเลก็นีÊสามารถถอดออกและ

ใส่กลบัคืนไดต้ามความตอ้งการของผูบ้รรเลง สายทัÊง 20 สายทาํดว้ยโลหะขึงพาดอยูด่า้นบนของนม

ซีตาร์จาํนวน 7 สาย 5 สายแรกใชบ้รรเลงทาํทาํนอง ส่วนสายทีÉ 6 และ 7 นัÊนบรรเลงเฉพาะเสียง 

โทนิกเท่านัÊน โดยทีÉผูบ้รรเลงจะดีดสลบัไปมาระหว่างสายทีÉทาํทาํนองทัÊง 5 สายแรก ในขณะทีÉสายทีÉ 

6-7 ทีÉใชบ้รรเลงเสียงโทนิก ซึÉงมีชืÉอเฉพาะว่า “จิËกการี” ส่วนสายทีÉเหลืออีก 13 สาย มีลกัษณะเป็น 

Sympathetic Strings กล่าวคือ มีหนา้ทีÉในการผลิตเสียงซอ้น สายเหล่านีÊ จะขึงอยูด่า้นล่างของนม 

  การบรรเลงซีตาร์ ผูบ้รรเลงจะจดัวางซีตาร์ในแนวดิÉงคลา้ยกบัการบรรเลงกระจบัปีÉ

ของไทย โดยผูบ้รรเลงจะใชไ้มดี้ดทีÉทาํจากเสน้ลวดชนิดแข็งสวมใส่นิÊวชีÊของมือขวา ไมดี้ดของ 

ซีตาร์นีÊ มีชืÉอเรียกว่า “มิสหรับ” การบรรเลงจะปรากฏพบซีตาร์บรรเลงควบคู่ไปกบักลองตบับลา้ 

  2.3  ซาโรด เป็นเครืÉองดีดในกลุ่มฮินดูสถานีสงัคีตเครืÉองหนึÉงทีÉไดรั้บความนิยม 

อยา่งแพร่หลายรองจากซีตาร์ ลกัษณะของซาโรดคลา้ยคลึงกบัราบบัของชาวอาหรับ และรูนบัของ

ชาวเติร์ก คาํว่าซาโรดนัÊน เป็นคาํทีÉเกิดขึÊนในระยะหลงัๆ ตามเอกสารและวรรณคดีทีÉเกีÉยวขอ้งกบั

ดนตรี ในอดีตไม่ปรากฏพบคาํว่า ซาโรด ซาโรดเป็นเครืÉองสายทีÉไม่มีนม ผูบ้รรเลงจะหาตาํแหน่ง
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เสียงโดยวิธีสไลดนิ์Êวมือไปมาคลา้ยคลึงกบัวิธีการบรรเลงวจิิตรวณีา ลาํตวัและกะโหลกเสียงของ

ซาโรดทาํดว้ยไมเ้นืÊอแข็ง ดา้นหนา้ของกะโหลกเสียงหุม้ดว้ยหนงั ส่วนบนของลาํตวัหุม้ดว้ย 

แผน่โลหะ เพืÉอประโยชน์ในการเคลืÉอนยา้ยนิÊวมือหาระดบัเสียงไดส้ะดวก ซาโรดมีกะโหลกเสียง  

2 อนั อนัแรกขดุจากไมชิ้Êนเดียวกบัลาํตวั อีกอนัหนึÉงทาํดว้ยโลหะติดอยูใ่กลก้บัคอของซาโรด  

ผูบ้รรเลงจะใชไ้มดี้ดซึÉงเรียกว่า “ขว” ซึÉงทาํจากแผน่ไม ้หรืองาชา้ง 

  เครืÉองดนตรีชนิดนีÊ มีสายทัÊงหมด 23 สาย เป็นสายหลกัทีÉใชท้าํทาํนอง 6 สาย เทียบตรง

กบัเสียง มา สา ปา สา ปา สา (ฟา โด ซอล โด ซอล โด) อีก 2 สายทีÉใชท้าํเสียง โทนิก ส่วนอีก  

15 สายทีÉเหลือเป็นสายประเภท Sympathetic Strings มีหนา้ทีÉในการผลิตเสียงซอ้น เรียกสายเหล่านีÊ

ว่า “ตาหรับ” เช่นเดียวกบัซีตาร์ ในบรรดาเครืÉองดนตรีทัÊงหมดของอินเดีย ซาโรดจดัเป็น 

เครืÉองดนตรีทีÉมีคุณสมบติัในการบรรเลงเสียงหนกัเบา (Dynamics) ไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพมากทีÉสุด 

 ในปัจจุบนันีÊ มีเครืÉองดนตรีชนิดใหม่เกิดขึÊนมากมาย เช่น เครืÉองดนตรีทีÉใชพ้ลงังานไฟฟ้า

ช่วย ดงันัÊนจึงนิยมใชก้ารแบ่งโดยยดึหลกัวิทยาศาสตร์ (Scientific classification) ถือเกณฑว์ตัถุทีÉ

ออกเสียงเป็นสาํคญั เครืÉองดนตรีทัÊงหลายจึงแบ่งออกเป็น 5 พวก ดงันีÊ  (ไขแสง ศุขะวฒันา, 2530, 

หนา้ 2-5) 

 1.  พวกมีเสียงจากสาย (Chordophones) 

 2.  พวกมีเสียงจากลม (Aerophones) 

 3.  พวกมีเสียงจากตวัเอง (Idiophones) 

 4.  พวกมีเสียงจากการสั Éนของแผน่หนงัทีÉขึงตึง (Membranophones) 

 5.  พวกมีเสียงจากพลงังานไฟฟ้าช่วย (Electrophones) 

 1.  พวกมีเสียงจากสาย (Chorodophones) 

 ชืÉอในภาษากรีกว่า “enchordon” ชืÉอในภาษาละตินว่า “tensile” แบ่งออกเป็นดงันีÊ  

  1.1 เครืÉองสายใชสี้ (Bowed strings) 

   1.1.1  เครืÉองสายสีดว้ยคนัชกั 

    1.  ชนิดมีสายเดียว เช่น ทรอมบา มารินา (Tromba marina) พิณนํÊ าเตา้ 

    2.  ชนิดมีสองสาย เช่น ซอดว้ง ซออู ้

    3.  ชนิดมีสามสาย เช่น ซอสามสาย 

    4.  ชนิดมี 4 สาย เช่น เครืÉองสายตระกลูไวโอลิน มีไวโอลิน (Violin) วิโอลา 

(Viola) เชลโล (Cello) และดบัเบิลเบส (Double bass) 

    5.  ชนิดมีมากกว่า 4 สาย เช่น เครืÉองสายตระกลูวิโอล (Viol family) เครืÉองสาย

ตระกลูไลรา (Lyra family) 
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   1.1.2  เครืÉองสายสีดว้ยลอ้ยาง เช่น เฮอร์ดี -เกอร์ดี (Hurdy-gurdy) ออร์กานิสตรุม 

(Organistrum) 

  1.2  เครืÉองสายใชดี้ด (Plucked strings) 

   1.2.1  เครืÉองสายดีดดว้ยนิÊวโดยตรง 

    1.  ชนิดไม่มีสะพานวางนิÊว เช่น พิณไลร์ (Lyre) ฮาร์พ (Harp) 

    2.  ชนิดมีสะพานวางนิÊว เช่น ลิวท ์(Lute) ซีเตอร์ (Zither) กีตาร์ (Guitar)  

แมนโดลิน (Mandolin) จะเข ้

   1.2.2  เครืÉองสายดีดดว้ยเครืÉองกลไกจากลิÉมนิÊว เช่น คลาวิคอร์ด (Clavichord) 

ฮาร์พซิคอร์ด (Harpsichord) 

  1.3  เครืÉองสายใชเ้คาะ (Hammered strings) 

   1.3.1  เครืÉองสายเคาะหรือตีจากมือผูเ้ล่นโดยตรง เช่น ขิม ดลัซิเมอร์ (Dulcimer) 

ชิมบาลอม (Cimbalom) 

   1.3.2  เครืÉองสายเคาะดว้ยเครืÉองกลไกจากลิÉมนิÊว เช่น ปีอาโนฟอร์เต (Pianoforte) 

  1.4  เครืÉองสายใชล้ม (Blown strings) เช่น อีโอเลียนฮาร์พ (Aeolian harp) มีเสียงคลา้ย

ลมพดัสายโทรเลข 

 2.  พวกมีเสียงจากลม (Aerophones) 

  ชืÉอในภาษากรีก เรียกว่า “pneumatikon” ในภาษาละตินว่า “inflatile” แบ่งออกเป็น

ดงันีÊ  

  2.1  เครืÉองลมมีรูเป่าหรือพวกขลุ่ย (Flue instruments) 

   2.1.1  เครืÉองลมเป่าทางขา้งๆ เช่น ไฟฟ์ (Fife) ฟลุท (Flute) ปิคโคโล (Piccolo) 

   2.1.2  เครืÉองลมเป่าตรงๆ เช่น ฟลาโจเลท (Flageolet) รีคอร์เดอร์ (Recorder) 

  2.2  เครืÉองลมมีลิ Êนเป่าหรือพวกปีÉ  (Reed instruments) 

   2.2.1  เครืÉองลมลิÊนเดีÉยว 

    1.  ชนิดท่อลมทรงกระบอก (Cylindrical Pipes) เช่น เครืÉองดนตรีตระกลู  

คลาริเนท (Clarinet family) 

    2.  ชนิดท่อลมทรงกรวย (Conical pipes) เช่น เครืÉองดนตรีตระกลูแซคโซโฟน 

(Saxophone family) 

   2.2.2  เครืÉองลมลิÊนคู่ มีท่อลมทรงกรวย เช่น โอโบ (Oboe) คอร์องัแกลส์ 

(Coranglais) บาสซูน (Bassoon) ซารือโซโฟน (Sarrusophone) 

  2.3  เครืÉองลมมีกาํพวดเป่าหรือพวกแตร (Lip instruments) 
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   2.3.1  เครืÉองลมชนิดท่อลมลว้น เช่น ฮอร์นล่าสตัว ์(Hunting horn) ฮอร์นไปรษณีย ์

(Post horn) ทรัมเปทธรรมชาติ (Natural trumpet) บิวเกิลทหาร (Military bugle) 

   2.3.2  เครืÉองลมชนิดมีกลไกหรือท่อลมเลืÉอนได ้

    1.  ชนิดท่อลมเลืÉอนได ้เช่น ทรอมโบนเลืÉอน (Slide trombone) 

    2.  ชนิดมีรูกดดว้ยกระเดืÉอง เช่น บิวเกิลติดกระเดืÉอง (Keyed bugle) โอฟิไคลด ์

(Ophicleide) 

    3.  ชนิดมีลิ Êนบงัคบั เช่น เฟรนชฮ์อร์น (French horn) แซก้ซฮ์อร์น (Saxhorn) 

ทรัมเปทติดลกูสูบ (Valve trumpet) คอร์เนทติดลกูสูบ (Cornet-a-pistons) ทรอมโบนติดลกูสูบ 

(Valve trombone) 

 3.  พวกมีเสียงจากตวัเอง (Idiophones) 

  3.1  ประเภทมีระดบัเสียงแน่นอน เช่น ไซโลโฟน (Xylophone) กลอคเค็นชปิล 

(Glockenspiel) เซเลสตา (Celesta) ระฆงัราว (Tubular bells) ฆอ้งวง 

  3.2  ประเภทมีระดบัเสียงไม่แน่นอน เช่น ฉาบ กรับ วูด้บลอ้ค (Woo block) วิพ 

(Whip) มโหระทึก 

 4.  พวกมีเสียงจากการสั Éนของแผน่หนงัทีÉขึงตึง (Membranophones) 

  4.1  ประเภทมีระดบัเสียงแน่นอน เช่น  ทิมปานี (Timpani) 

  4.2  ประเภทมีระดบัเสียงไม่แน่นอน เช่น กลองใหญ่ (Bass drum) กลองเลก็ (Side 

drum) รํามะนา โทน 

  สาํหรับขอ้ 3 และขอ้ 4 รวมเรียกว่า “เพอดชัฌนั” (Percussion) ชืÉอในภาษากรีกว่า 

“krousticon” ในภาษาละตินว่า “pulsatile” 

 5.  พวกมีเสียงจากพลงังานไฟฟ้าช่วย (Electrophones) 

  5.1  เครืÉองดนตรีทีÉใชร้ะบบขยายเสียง พวกนีÊขยายเสียงใหด้งัโดยผา่นลาํโพง 

ขยายเสียง (Loudspeaker) เช่น กีตาร์ไฟฟ้า (Electric guitar) ปีอาโนไฟฟ้า (Electric piano)  

แอคคอร์เดียนไฟฟ้า (Electric accordion) 

  5.2  เครืÉองดนตรีทีÉใชว้งจรอีเลค็ทรอนิคใหเ้กิดเสียง เช่น ออร์แกนไฟฟ้า (Electronic 

organ) แฮมมอนดอ์อร์แกน (Hammond organ) อิเลก็โทน (Electone) 

   ในวงดุริยางคไ์ดแ้บ่งเครืÉองดนตรีต่างๆ ออกเป็น 4 ประเภท คือ 

   1.  เครืÉองสาย (Stringed instruments) 

   2.  เครืÉองลมไม ้(Woodwind instruments) 

   3.  เครืÉองทองเหลือง (Brass instruments) 
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   4.  เครืÉองเพอคชัฌนั (Percussion instruments) 

 ปิยพนัธ ์แสนทวีสุข (2548, หนา้ 41-42) แบ่งประเภทเครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานออกเป็น 

3 กลุ่ม ดงันีÊ  

 เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานนัÊน ถา้จดัหมวดหมู่ตามพืÊนฐานวฒันธรรม สามารถจดัได ้ 

2 กลุ่มใหญ่ๆ คือเครืÉองดนตรีของชนกลุ่มไทยลาว และเครืÉองดนตรีของชนกลุ่มเขมร ในเอกสาร

ฉบบันีÊ จะกล่าวถึงเฉพาะเครืÉองดนตรีของชนกลุ่มไทยลาวเท่านัÊน และการศึกษาในครัÊ งนีÊ ไดก้าํหนด

พืÊนทีÉศึกษาในเขต 3 จงัหวดั คือจงัหวดัมหาสารคาม จงัหวดัร้อยเอด็ จงัหวดักาฬสินธุ ์ซึÉง 

เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานทีÉพบในเขต 3 จงัหวดันีÊ  แบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ดงันีÊ คือ 

 1.  กลุ่มเครืÉองกระทบ จาํแนกไดเ้ป็น 2 กลุ่มยอ่ย คือ 

  1.1  เครืÉองกระทบทีÉใชบ้รรเลงทาํนองเพลงได ้คือโปงลาง 

  1.2  เครืÉองกระทบทีÉมีเสียงตายตวัใชบ้รรเลงทาํนองเพลงไม่ได ้คือกลองตึÊง กลองยาว 

และเครืÉองประกบจงัหวะอืÉนๆ 

 2.  กลุ่มเครืÉองสาย จาํแนกได ้2 กลุ่มยอ่ย คือ 

  2.1  เครืÉองดีด คือพิณ 

  2.2  เครืÉองสี คือซอ 

 3.  กลุ่มเครืÉองลมหรือเครืÉองเป่า จาํแนกได ้2 กลุ่มยอ่ย คือ 

  3.1  เครืÉองลมมีลิ Êน คือแคน 

  3.2  เครืÉองลมไม่มีลิ Êน คือโหวด 

 เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอีสานส่วนใหญ่ไม่วา่จะเป็นเครืÉองตี เครืÉองดีด หรือเครืÉองสาย 

ตลอดจนเครืÉองเป่านัÊน จะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัในทุกพืÊนทีÉจะแตกต่างกนัก็ตรงคุณภาพของเสียง 

ความประณีตงดงามของรูปทรง ซึÉงมีรูปแบบทีÉคลา้ยคลึงกนั 

 5.  ทฤษฎใีนการวเิคราะห์เพลง 

 5.1  การวิเคราะห์ทาํนอง (โครงสร้างหลกัของโนต้) 

  5.1.1  ทาํนอง (Melody) คือเสียงขึÊนเสียงลงหลายเสียงทีÉปะติดปะต่อกนัเป็นชุด  

แต่ละเสียงนอกจากจะมีระดบัเสียงสูงตํÉาแลว้ ยงัมีความสัÊนยาวตามลกัษณะจงัหวะทีÉอาจแตกต่างกนั 

ทาํนองตอ้งมีจงัหวะเป็นส่วนหนึÉงซึÉงไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ทัÊงระดบัเสียงและลกัษณะจงัหวะ 

จะใชส้ญัลกัษณ์ตวัโนต้บนบรรทดัหา้เสน้เป็นสืÉอ ทาํนองอาจมีความยาวตัÊงแต่ 2-3 หอ้ง ไปจนถึง  

10 หอ้ง หรือมากกว่านัÊน แต่ทาํนองทีÉดีตอ้งมีความหมายและจบในตวัเอง มีเสียงขึÊนลงทีÉสมดุล และ

มีเอกลกัษณ์ทีÉผูฟั้งประทบัใจ การทีÉทาํนองเคลืÉอนทีÉไป เรียกกว่าการดาํเนินทาํนอง การเคลืÉอนของ

ทาํนองเกีÉยวขอ้งกบัขัÊนคู่ซึÉงบอกระยะห่างระหว่างโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้ตวัถดัไป และเป็นตวัแปร
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สาํคญัทีÉแสดงว่า ทาํนองนัÊนไดข้ยบัขึÊนหรือลงเป็นระยะมากนอ้ยเพียงใด ทาํใหเ้กิดทิศทางขึÊนหรือ

ลงในระยะช่วงเสียงทัÊงสิÊนเท่าใด 

   5.1.1.1  ช่วงเสียง 

   ช่วงเสียง (Range) คือระยะห่างระหว่างตวัโนต้ทีÉมีระดบัเสียงสูงสุด และตวัโนต้ทีÉมี

ระดบัเสียงตํÉาสุด วิธีนบัระยะห่างใชว้ิธีเดียวกบัการนบัขัÊนคู ่กล่าวคือนบัโนต้ตํÉาสุดเป็นโนต้ตวัทีÉ 1 

ถา้ช่วงเสียงกวา้งกว่าคู่แปด ใหท้อนลงมาอยูใ่นช่วงคู่แปดเพืÉอหาชนิดของขัÊนคู่ เช่นถา้ช่วงเสียงมี

ระยะเป็นคู่ 24 ก็อาจใชน้บัเป็นช่วงคู่แปดได ้3 ช่วงกบัอีกคู ่3 

   5.1.1.2  ขัÊนคู ่

   การวิเคราะห์ขัÊนคู ่(Interval) ในทาํนองแนวเดียวก็คือการวิเคราะห์การดาํเนิน

ทาํนองว่า เป็นการเคลืÉอนจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉงอยา่งไร มีการขยบัมากนอ้ยเพียงใด

โดยวดัไดจ้ากการนบัขัÊนคู ่

    5.1.1.2.1  การเคลืÉอนทาํนองแบบตามขัÊน (Conjunct motion) เป็นการเคลืÉอน

ทาํนองจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉงเป็นคู่ 2 ซึÉงหมายรวมถึงการซํÊ าโนต้หรือคู ่1  

เพอร์เฟคดว้ย 

    5.1.1.2.2  การเคลืÉอนทาํนองแบบขา้มขัÊน (Disjunct motion) เป็นการเคลืÉอน

ทาํนองจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉงเป็นคู่ 3 หรือกวา้งกว่าคู่ 3 การขยบัขา้มขัÊนซึÉงเรียกว่า 

ขัÊนคู่กระโดด มกันาํหนา้หรือตามหลงัดว้ยการขยบัเพียงขัÊนเดียวในทิศทางตรงกนัขา้มเพืÉอใหเ้กิด

สมดุล 

   5.1.1.3  ทิศทาง 

   การดาํเนินทาํนองจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้ตวัถดัไป มีอยู ่3 ทิศทาง คือทิศทางขึÊน 

ถา้โนต้ตวัหลงัมีระดบัเสียงสูงกว่า หรือทิศทางลงถา้โนต้ตวัหลงัมีระดบัเสียงตํÉาว่า แต่ถา้โนต้ย ํÊ าอยูที่É

ระดบัเสียงเดิม ก็เรียกว่า ทิศทางคงทีÉ การวิเคราะห์ทิศทางของทาํนองโดยดูโนต้ทีละตวัเช่นนีÊอาจ

เป็นประโยชนก์บัทาํนองสัÊนๆ ทีÉมีโนต้อยูไ่ม่กีÉตวั แต่ถา้เป็นทาํนองทีÉมีความยาวอยา่งนอ้ย 2 หอ้ง 

ควรดภูาพรวมของทิศทาง แลว้สรุปทิศทางทัÊงหมดของทาํนองนัÊนๆ ว่ามีทิศทางขึÊนหรือลงหรือคงทีÉ 

    5.1.1.3.1  ทิศทางขึÊน ทาํนองทีÉมีทิศทางขึÊนมกัมีการดาํเนินทาํนองจากโนต้ 

ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉงในทิศทางขึÊนบา้งลงบา้ง แต่จะมีทิศทางขึÊนบ่อยครัÊ งกว่า หรืออาจมีคู่

กระโดดขึÊนหลายครัÊ งกว่าขึÊนคู่กระโดดลง การเรียบเรียงทาํนองทีÉดีนัÊนไม่ว่าจะเป็นของชนชาติใด 

ควรมีทิศทางของทาํนองทีÉชดัเจน  
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    5.1.1.3.2  ทิศทางลง ในทางกลบักนัทาํนองทีÉมีทิศทางลงจะมีการดาํเนินจาก

โนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉงทิศทางขึÊนบา้งลงบา้งเช่นกนั แต่จะมีทิศทางในขาลงบ่อยครัÊ ง

มากกว่า การเคลืÉอนทาํนองไปในทิศทางใดทิศทางหนึÉง ถา้เป็นทาํนองทีÉดีตอ้งมีความสมดุลภายใน 

ทาํนองจะไม่วิ ÉงขึÊนจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉง โดยไม่มีการหกักลบัลงมาบา้งเป็นระยะๆ 

แมว้า่โดยรวมจะเป็นทาํนองขาขึÊนกต็าม ในทาํนองขาลงก็เช่นเดียวกนั ทาํนองทีÉดีจะไม่วิ ÉงดิÉงลง 

โดยไม่มีการสร้างความสมดุลระหว่างทาง การวิเคราะห์ทิศทางการเคลืÉอนทาํนองจึงตอ้งคาํนึงถึง 

ความสมดุลของทาํนองดว้ย นอกเหนือจากทิศทางโดยรวมของทาํนอง 

    5.1.1.3.3  ทิศทางคงทีÉ ทาํนองจาํนวนไม่นอ้ยมีทิศทางคงทีÉ คือไม่มีทิศทาง

ชดัเจนว่าขึÊนหรือลง ทาํนองทีÉมีทิศทางคงทีÉไม่ไดห้มายความว่าเป็นทาํนองไม่ดี เพราะแต่ละเพลง 

จะประกอบดว้ยทาํนองหลายทาํนอง หรือประโยคเพลงหลายประโยคมาเรียงปะติปะต่อกนัจึงตอ้ง 

มีความสมดุลของทิศทางทัÊงขึÊนลงและคงทีÉ ทาํนองทีÉมีทิศทางคงทีÉทาํใหเ้พลงไม่เคลืÉอนไหวให้

ความรู้สึกของการรอคอย ซึÉงในเพลงทั Éวไปตามความเป็นจริงตอ้งมีบางช่วงทีÉตอ้งหยดุ 

การเคลืÉอนไหวบา้ง มิฉะนัÊนเพลงจะขยบัไปขา้งหนา้อยูต่ลอดเวลาจนไม่พกั 

 5.2  การวิเคราะห์ประโยคเพลง 

 ประโยคเพลง (Phrase) เป็นหน่วยทีÉสัÊนทีÉสุดของเพลงซึÉงมีความคิดจบสมบูรณ์ในตวั 

ในการวิเคราะห์เพลงนอกจากจะตอ้งแบ่งท่อนแบ่งตอนออกเป็นช่วงๆ แลว้ ยงัตอ้งแบ่งยอ่ยลงไป

จนถึงประโยคเพลงเป็นอยา่งนอ้ย เพืÉอดูพฒันาการของเพลงว่ามีการวางประโยคเรียงร้อยไวอ้ยา่งไร 

ตัÊงแต่ตน้จนจบ 

  5.2.1  ประโยคถาม-ประโยคตอบ (Antecedent-Consepuent หรือ Question-Answer) 

หมายถึงประโยคเพลง 2 ประโยคทีÉมีความสมัพนัธก์นั ความสมัพนัธนี์Êอาจเป็นเพราะทาํนอง

คลา้ยกนั นอกจากความคลา้ยกนัแลว้ในบางกรณีความแตกต่างกนัโดยสิÊนเชิงก็อาจเกิดขึÊนใน

ประโยคถาม-ประโยคตอบ อยา่งไรก็ตามประโยคถามมกัจบดว้ยเคเดนซที์Éเบาในลกัษณะเหมือน

ถามเปิดไว ้และตอ้งการคาํตอบเป็นประโยค ส่วนประโยคตอบก็มกัจบดว้ยเคเดนซที์Éหนกัแน่นกว่า 

  4.2.2  ประโยคใหญ่ (Period) คือประโยคทีÉประกอบดว้ย 2 ประโยคในลกัษณะ

ประโยคถาม-ประโยคตอบ แต่เคเดนซข์องประโยคหลงัตอ้งมีนํÊ าหนกัมากกว่าเคเดนซข์องประโยค

แรก ประโยคทีÉประกอบกนัเป็นประโยคใหญ่มกัเริÉมตน้เหมือนกนัหรือคลา้ยกนัในลกัษณะของ 

ซีเควนซ ์เพืÉอแสดงความเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนั แลว้ประโยคจึงเริÉมต่างกนัทีละนอ้ย บางครัÊ ง

ประโยคทัÊงสองอาจเหมือนกนัโดยตลอดและต่างกนัทีÉโนต้ตวัสุดทา้ยเท่านัÊน กล่าวคือเป็นการลงจบ

ประโยคต่างกนั ประโยคใหญ่ตอ้งมีความรู้สึกของความเป็นประโยคเดียวซึÉงสามารถแบ่งยอ่ย

ออกเป็น 2 ประโยคได ้
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  5.2.3  กลุ่มประโยค (Phrase group) ประกอบดว้ยประโยคทีÉมีความยาวใกลเ้คียงกนั

ตัÊงแต่ 2 ประโยคขึÊนไปเรียงติดต่อกนัโดยไม่มีความสมัพนัธก์นั เหตุทีÉนบัเป็นกลุ่มประโยคเดียวกนั

ก็เพราะว่าเมืÉอพิจารณาจากเนืÊอดนตรี กลุ่มประโยคกลุ่มนีÊ เกาะกนัเป็นส่วนเดียวกนัมีเนืÊอหาเป็นเรืÉอง

เดียวกนั มีเนืÊอดนตรีเหมือนกนั และต่างจากส่วนอืÉนค่อนขา้งชดัเจน กลุ่มประโยคเป็นตวัอยา่งของ

ประโยคเพลงทีÉพบมากทีÉสุดในเพลง โดยเฉพาะเพลงทีÉมีขนาดยาว จะประกอบดว้ยกลุ่มประโยค

หลายกลุ่ม 

  5.2.4  ประโยคเหลืÉอม (Elided phrase) เป็นลกัษณะของประโยค 2 ประโยควางอยู่

เหลืÉอมกนัหรือซอ้นกนัในช่วงทา้ยของประโยคแรกกบัช่วงตน้ของประโยคหลงั การเหลืÉอมกนั 

อาจเหลืÉอมไดต้ัÊงแต่โนต้เพียงตวัเดียวหรือมากกว่านัÊน ซึÉงหมายรวมถึงคอร์ดดว้ย เช่น โนต้ตวั

สุดทา้ยของประโยคแรกเป็นโนต้ตวัเดียวกบัโนต้ตวัแรกของประโยคหลงั หรือคอร์ดสุดทา้ยของ

ประโยคแรกเป็นคอร์ดเดียวกบัคอร์ดแรกของประโยคหลงั การเหลืÉอมประโยค (Phrase elision)  

ทาํใหเ้พลงเกิดความต่อเนืÉองในทนัที และถา้มีเคเดนซ ์ณ จุดทีÉเกิดการเหลืÉอมประโยค เคเดนซน์ัÊนก็

จะมีนํÊ าหนกันอ้ยลง เนืÉองจากไม่มีช่วงพกัทา้ยเคเดนซ ์

 5.3  เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 

 ประโยคมกัเริÉมดว้ยความคิดเลก็ๆ ซึÉงถกูพฒันาจนมีเนืÊอหาสมบูรณ์พอทีÉจะจบเป็น

ประโยคได ้เทคนิคทีÉใชใ้นการพฒันาประโยคเพลงมกัเป็นเทคนิคทีÉอาศยัความคิดหลกั เช่น หน่วย

ทาํนองยอ่ยเอก หน่วยทาํนองยอ่ยรอง บางส่วนของประโยคหรือส่วนใหญ่ของประโยค เป็นพืÊนฐาน

ในการพฒันา เมืÉอพฒันาแลว้จะทาํใหป้ระโยคเดิมนัÊนสมบูรณ์ยิ ÉงขึÊน หรือทาํใหเ้กิดประโยคใหม่ทีÉมี

ความสมัพนัธก์บัประโยคเดิม หรืออาจทาํใหป้ระโยคนัÊนยาวขึÊนเพืÉอนาํไปสู่ส่วนอืÉนๆ ต่อไป ซึÉงเป็น

เทคนิคทีÉนิยมใชม้ากในการพฒันาประโยคเพลง 

  5.3.1  การซํÊ า (Repetition) การซํÊ าเป็นเทคนิคพืÊนฐานทีÉพบในศิลปะทุกแขนง รวมทัÊง

ในดนตรีทุกประเภทของทุกชาติทุกภาษา การซํÊ าช่วยย ํÊ าความคิดโดยเฉพาะความคิดสาํคญัช่วยเตือน

ความจาํ ช่วยยดึความยาวและช่วยผนวกความคิดทัÊงหลายใหร้วมอยูใ่นกรอบทีÉเหมาะสม การซํÊ า 

อาจเป็นการซํÊ าทาํนองบางส่วน อาจเป็นการซํÊ าทนัทีในประโยคเดียวกนั การซํÊ าภายหลงัในประโยค

เดียวกนัเป็นการซํÊ าภายหลงัในประโยคอืÉน เทคนิคทีÉเรียกวา่การซํÊ าตอ้งเป็นระดบัเสียงเดียวกนั 

ในกรณีทีÉซํÊ าทนัที แต่ถา้ซํÊ าภายหลงัจะเป็นระดบัเสียงเดียวกนัหรือต่างกนัก็ได ้ถา้อยูใ่นระดบัเสียง

ต่างกนัตอ้งมีระยะขัÊนคูจ่ากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้ตวัต่อๆ ไปเท่ากนั จึงจะไดเ้สียงของทาํนองทีÉ

เหมือนเดิม 
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  5.3.2  การพลิกกลบั (Inversion) เป็นการพลิกกลบัขัÊนคู่ระหว่างโนต้ทีละคูข่องทาํนอง 

ทาํใหไ้ดท้าํนองใหม่ซึÉงเรียกว่า ทาํนองพลิกกลบั เช่น ถา้ทาํนองกระโดดขึÊนคู่ 3 เมืÉอพลิกกลบั

ทาํนองจะกระโดดลงคู่ 3 ถา้ทาํนองกระโดดขึÊนคู ่4 เมืÉอพลิกกลบัทาํนองจะกระโดดลงคู่ 4 

  5.3.3  การถอยหลงั (Retrograde) เป็นการนาํโนต้ของทาํนองมาเรียงใหม่ โดยเริÉมจาก

โนต้ตวัสุดทา้ย ไล่เรียงไปตามลาํดบัจนถึงโนต้ตวัแรก โดยอาจรักษาลกัษณะจงัหวะไวม้ากนอ้ย

เท่าใดก็ได ้

  5.3.4  การแปร (Variation) เป็นเทคนิคทีÉนาํการซํÊ ามาดดัแปลง แต่ยงัคงรักษาของเดิม

ไว ้ถา้รักษาของเดิมไวม้ากก็หมายความว่ามีการแปรเกิดขึÊนดว้ย และในทางตรงกนัขา้ม ถา้รักษา

ของเดิมไวน้อ้ยก็จะมีการแปรมาก ไม่ว่าจะแปรไปมากเพียงใดก็ตอ้งเหลือเคา้ของเดิมไวบ้า้ง  

การแปรในระดบัของการพฒันาประโยคเพลงมกัเป็นการแปรในระดบัทีÉแปรนอ้ย แต่รักษาของเดิม

ไวม้ากกว่า ส่วนประกอบของเพลงทีÉแปรได ้ไดแ้ก่ ทาํนอง ลกัษณะจงัหวะ เสียงประสาน และสีสนั

เสียง 

 

งานวจิยัทีÉเกีÉยวข้อง 

 สาํเร็จ คาํโมง (2522, หนา้ 29-30) กล่าวว่า ซุงเป็นเครืÉองดนตรีประเภทดีด มีสาย

เช่นเดียวกบัซึง ชาวอีสานนิยมเรียกว่า “พิณ” นิยมทาํจากไมข้นุน เพราะเสียงไพเราะ สีสวย 

โดยธรรมชาติ ขนาดของซุงขึÊนกบัขนาดของท่อนไม ้มีเสน้ผา่นศนูยก์ลางไม่ตํÉากว่า 12 นิÊว ส่วนลึก

ไม่ตํÉากว่า 2 นิÊว จะเป็นซุงทีÉเสียงดี คอซุงยาวประมาณ 1 ศอก ลกูบิดใชไ้มเ้หมือนลกูบิด ซออู ้ 

ซอดว้ง แต่ใชล้กูบิดกีตาร์แทนได ้

 เจริญชยั ชนไพโรจน์ (2526, หนา้ 10) ใหค้วามหมายว่า ดนตรีพืÊนบา้นหรือเพลงพืÊนบา้น

ภาษาองักฤษใชค้าํว่า Folk Music หรือ Folk Song ทัÊงสองคาํนีÊ ใชแ้ทนกนัไดแ้ละคาํว่าเพลงพืÊนบา้น 

(Folk song) ดูจะนิยมใชม้ากกว่าดนตรีพืÊนบา้น (Folk music) ดว้ยซํÊ าไป ซึÉงทัÊงนีÊนกัปราชญบ์างท่าน

ใหเ้หตุผลว่าเนืÉองจากดนตรีพืÊนบา้นมีกาํเนิดดว้ยเพลงขบัร้องไม่ใช่กาํเนิดดว้ยเพลงบรรเลง และ 

บางท่านบอกว่าทีÉใชค้าํว่าเพลงพืÊนบา้น (Folk song) แทนคาํว่าดนตรีพืÊนบา้น (Folk music) เนืÉองจาก

ดนตรีพืÊนบา้นนัÊนไม่ใช่ของง่าย แต่ลกัษณะของดนตรีพืÊนบา้นหรือเพลงพืÊนบา้นแยกออกไดด้งันีÊ  คือ

ไม่ทราบนามผูแ้ต่ง แต่งโดยนกัดนตรีทีÉมิไดรั้บการฝึกอบรมในการแต่งเพลง มีเนืÊอหาเกีÉยวกบั

ชีวิตประจาํวนั เป็นลกัษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ ขบัร้องหรือบรรเลงโดย

นกัร้องหรือนกัดนตรีทีÉมิไดรั้บการฝึกอบรมทางทฤษฎี เป็นดนตรีทีÉมีอายเุก่าแก่ เป็นดนตรีทีÉสืบต่อ

ถ่ายทอดดว้ยความจาํ มีการเปลีÉยนแปลงตลอดเวลาตามความนิยมของผูเ้ล่นและผูฟั้ง และไม่มีใคร
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ตดัสินไดว้่าทาํนองดัÊงเดิมทีÉเป็นตน้ตอนัÊนเป็นอยา่งไร นอกจากนัÊนดนตรีพืÊนบา้นยงัเป็นดนตรีทีÉ

แสดงออกเป็นความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนความเชืÉอและนิสยัใจคอของชาวบา้น ดนตรีพืÊนบา้น 

จึงสามารถเขา้ถึงและครองใจไดม้ากกว่าดนตรีประเภทอืÉนๆ เนืÊอหาสาระของดนตรีพืÊนบา้นนัÊนมีทัÊง

ใหค้วามรู้และบนัเทิง ทีÉสาํคญัคือใหค้วามรู้ทัÊงทางโลกและทางธรรมเป็นการสั Éงสอนอบรมใหค้น

ประพฤติในสิÉงทีÉดีงาม 

 จารุวรรณ ธรรมวตัร (2528, หนา้ 119-128) กล่าวว่า การละเล่นพืÊนบา้นอีสานนัÊนพอจะ

แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือการกีฬา การดนตรี และการฟ้อนรํา การฟ้อนรําพืÊนบา้นของชาวอีสาน

นัÊนเป็นศิลปะทีÉเกิดจากการเลียนแบบท่าทางการทาํมาหากิน การทาํงานในชีวิตประจาํวนัของ 

ชาวอีสาน มีลกัษณะเรียบง่าย กระฉบักระเฉงไม่ค่อยมีความเรียบร้อยแต่งดงามในท่าทาง และลีลา 

มีมากมายหลายอยา่ง ซึÉงแตกต่างกนัไปตามสภาพทอ้งถิÉนและความเป็นอยูข่องกลุ่มชน ไดแ้ก่  

ฟ้อนภูไท กระโนบ้ติงต็อง เรือนอนัเร และการฟ้อนประกอบในหมอลาํ โดยเฉพาะท่าฟ้อนประกอบ

ของหมอลาํกลอนนบัว่าเป็นการฟ้อนใหค้วามสนุกสนานบนัเทิงใจกบัผูช้มมาก โดยเฉพาะท่าทีÉ

เรียกว่า “ท่าฟ้อนเกีÊยว” มนุษยไ์ดน้าํเอาทรัพยากรธรรมชาติในทอ้งถิÉนมาเป็นเครืÉองมือในการ

แสวงหาความสุขทางใจแก่ตนเองไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 จารุวรรณ ธรรมวตัร (2528, บทคดัยอ่) ไดเ้ขียนรายงานการวิจยั เรืÉอง “บทบาทของ 

หมอลาํต่อสงัคมอีสานในช่วงกึÉงศตวรรษ” ไดก้ล่าวถึงหมอลาํมีบทบาทสาํคญัอยูส่องประการ คือ 

บทบาทดา้นพิธีกรรมและบทบาททางดา้นมหรสพ หมอลาํทีÉมีบทบาทดา้นพิธีกรรมคือหมอลาํผฟ้ีา 

เป็นการลาํเพืÉอรักษาความเจ็บไข ้และทาํนายชะตาบา้นเมือง ซึÉงการลาํนีÊสมัพนัธก์บัองคป์ระกอบ

ของสงัคมดา้นความเชืÉอ ระบบการผลิต ระบบเศรษฐกิจ การลาํผฟ้ีามีบทบาทโดยตรงในเรืÉอง

ต่อไปนีÊ คือ (1) ผอ่นคลายความตึงเครียดในสงัคม (2) ควบคุมพฤติกรรมสงัคมใหเ้ป็นไปตาม 

บรรทดัฐาน (3) สร้างเอกภาพในการอยูร่่วมกนัเป็นกลุ่มชนทีÉนบัถือผฟ้ีาเดียวกนั (4) ส่งเสริมดนตรี

พืÊนบา้นและการละเล่นพืÊนบา้นบางอยา่ง (5) ลดช่องว่างระหว่างวิถีชีวิตแบบเก่าและแบบใหม่

บางส่วน ส่วนหมอลาํทีÉมีบทบาทดา้นมหรสพคือ หมอลาํพืÊน หมอลาํกลอน หมอลาํเรืÉองต่อกลอน 

และหมอลาํเพลิน องคป์ระกอบในการแสดงหมอลาํแต่ละประเภทคือ ผูเ้ล่น ผูฟั้ง เนืÊอเรืÉอง เวที 

ดนตรี และผูเ้ล่นดนตรี บทบาทของหมอลาํดา้นนีÊ มีสองลกัษณะคือ บทบาทโดยตรง ไดแ้ก่  

ใหค้วามบนัเทิง ใหก้ารศึกษา เผยแพร่ศาสนา และปกปักรักษาบรรทดัฐานของสงัคมทัÊงสร้าง

เอกภาพทางการเมืองและความคิด เป็นเครืÉองสืÉอสารชาวบา้นและบทบาทดา้นมหรสพ อีกประการ

หนึÉงเกิดขึÊนอยา่งแฝงเร้น คือบทบาทความผอ่นคลายความเก็บกด และความคบัขอ้งใจ อนัเกิดจาก

สงัคมโดยรอบ และปัญหาในการดาํเนินชีวิต บทบาทของหมอลาํแต่ละบทบาทจะเปลีÉยนแปลงตาม

ความเปลีÉยนแปลงของสงัคม 
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 สุรศกัดิÍ  พิมพเ์สน (2532, บทคดัยอ่) ไดศึ้กษาวจิยัเรืÉองการทาํแคน กรณีศึกษาตาํบลสีแกว้ 

อาํเภอเมือง จงัหวดัร้อยเอด็ ไดส้รุปไวว้่า ขัÊนตอนทีÉมีผลต่อการสร้างระบบเสียงของแคนโดยตรง 

ไดแ้ก่ ขัÊนตอนในการเตรียมลิÊนแคน และขัÊนตอนในการเตรียมกู่แคน สาํหรับขัÊนตอนอืÉนๆ  เป็นเพียง

การเอืÊออาํนวยต่อการเกิดเสียง ไม่มีผลกระทบต่อการสร้างระบบเสียงของแคนโดยตรง และผลจาก

การศึกษาพบว่าการสร้างระบบเสียงแคนมีความสมัพนัธก์นัในลกัษณะขัÊนคู่ กล่าวคือ เริÉมดว้ย 

การสร้างเสียง Tonic แลว้สร้างเสียงคู่ 8 จากนัÊนก็จะสร้างเสียงคู่ 4 คู่ 3 และคู่ 2 ตามลาํดบั ซึÉงผลจาก

การสร้างเสียงพบว่าเสียงทีÉไดเ้ป็นระบบเสียงคลา้ยกบัระบบเสียงของ Soprano Records กล่าวคือ  

มีเสายง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที ครบตาม Diatonic Scale ทุกประการ 

 ภรตมุนี (2511, หนา้ 211-215) ไดก้ล่าวถึงพิณในหนงัสือนาฏยศาสตร์ตาํราว่า พระนารถ

กล่าวถึงเพลงขบัร้องทีÉทาํขึÊนโดยอาศยัเครืÉองบรรเลงทีÉเกิดจากวตัถุธาตุทีÉจะตอ้งเป็นไป ในเสียงทัÊง 7 

จากตํÉาไปหาสูง ไดแ้ก่ สา เร ค ม ป ธ นี เทียบเสียงดนตรีสากลไดแ้ก่ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  

ตามทาํนองต่างๆ มีอยูเ่พลงหนึÉงเรียกว่า “พหิระคีตะ” (เพลงนอก) นัÊน อนัประกอบดว้ยวรรณะ 

(ตวัอกัษร) และอลงัการ (การประดิษฐต์กแต่ง) เป็นไปตามอกัษรครุลหุดว้ยพิณ (วณีา) อนังามดว้ย

วตัถุธาตุ (เลีÉยมทอง) พหิระคีตะคือเพลงดนตรีบรรเลงนอกม่านของเทวดา 

 เดอร์บาร์รี ทีโอดอร์ (2512, หนา้ 512-513) ไดก้ล่าวถึงความรู้ทีÉเกีÉยวกบัวิชาดนตรีว่าเป็น

วิธีการทีÉมีประสิทธิผลในอนัทีÉจะบรรลุถึงความเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกบัพระศิวะ “การบูชาดว้ยเสียง

ของดนตรีนัÊนยอ่มมีความดืÉมดํÉา และการทาํใหจิ้ตแน่วแน่อยูก่บัความสุขนัÊน ณ ทีÉทีÉมีความหลั Éงไหล

แห่งเสียงทีÉเกิดจากเครืÉองดนตรีทีÉมีสาย ติดต่อกนัมาเป็นระยะยาวนานเขากจ็ะพน้จากอารมณ์แห่ง

ประชาชนอืÉนๆ จะจมดิÉงแนบแน่น ณ สิÉงทีÉเป็นอนัติมะนัÊน และพน้จากรูปฟอร์ม แห่งพระหรหม” 

 ประยทุธ เหลก็กลา้ (2512, หนา้ 43-44) ไดก้ล่าวถึงซุงว่าเป็นเครืÉองดนตรีชนิดหนึÉงของ

ชาวพืÊนเมือง เป็นเครืÉองสายใชดี้ดเหมือนกีตาร์ ชาวบา้นเรียกว่า ต่อยซุง เสียงของซุงเป็นสืÉอในการ

ถ่ายทอดอารมณ์ไดอ้ยา่งซาบซึÊง ซุงเป็นสิÉงประดิษฐข์องชาวตะวนัออกเฉียงเหนือทีÉมีมานาน ยงัไม่มี

ผูใ้ดยนืยนัไดว้่ามีประวติัความเป็นมาอยา่งไร เพียงแต่เล่าต่อกนัมาว่าซุงมาจากตอนใตข้องประเทศ

จีน จีนเรียกว่าปีÉ ปะ เป็นเครืÉองสายชนิดหนึÉงโดยการดีดทีÉสาย ทาํใหเ้กิดการสั Éนสะเทือนและ 

เกิดเสียง โดยสามารถนาํปีÉ ปะเขา้เล่นกบัดนตรีประเภทอืÉนๆ ไดอ้ยา่งดี ต่อมานาํปีÉ ปะของจีน 

มาดดัแปลงและรักษารูปแบบเดิมอยูบ่า้ง ไดเ้ปลีÉยนชืÉอใหม่ว่า พิณ และใชก้นัแพร่หลายอยูใ่นอินเดีย

จนถึงปัจจุบนั 
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 อุดม อรุณรัตน์ (2526, หนา้ 90-103) ไดก้ล่าวถึงเครืÉองดนตรีทีÉมีสายสาํหรับดีดเป็นเสียง 

มีชืÉอเรียกว่า ตตะ กคื็อพิณหรือวณีา และเชืÉอกนัว่ามีเทวะบางองคมี์พิณเป็นเครืÉองดนตรีประจาํองค ์

มีกล่าวถึงทัÊงในศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา ในศาสนาพราหมณ์มีความเคารพ นบัถือว่า 

พระสรัสวดีนีÊ เป็นชายาของพระพรหม มี 4 กร หตัถห์นึÉงถือพิณ จึงไดชื้Éอว่าเป็นเจา้แม่แห่งการดนตรี

และการขบัร้อง ในทางพุทธศาสนาก็มีกล่าวถึงเทพบุตรและเทพยธิดาทีÉมีความชาํนาญในการเปล่ง

เสียงพิณหลายองคด์ว้ยกนั เช่น เทพยธิดาคีตวา เทพยธิดาหสจันารี คนธรรพ เทวบุตรปัญจสิงขร 

และพระอินทร์ เป็นตน้ ทัÊงนีÊ ไดจ้ากหลกัฐานทีÉกล่าวไวใ้นไตรภูมิพระร่วง พระปฐมสมโพธิกถา 

และสกักปัญหสูตร ฑีฆนิกายมหาวรรค นอกจากนัÊนยงัไดแ้บ่งประเภทของพิณออกตามวิธี 

เปล่งเสียงได ้3 อยา่ง คือประเภททีÉเปล่งเสียงโดยใชนิ้Êวดึง ประเภททีÉเปล่งเสียงโดยใชไ้มดี้ด ประเภท

ทีÉเปล่งเสียงโดยใชค้นัชกั 

 สุจริต บวัพิมพ ์(2533, หนา้ 808-813) ไดก้ล่าวถึงดนตรีพืÊนบา้นว่าดนตรีพืÊนบา้น 

ในแต่ทอ้งถิÉน แต่ละภาคมีความแตกต่างกนัออกไปตามชนิด ประเภท ท่วงทาํนอง และลีลา 

ตลอดจนสาํเนียงของเสียงดนตรี ลกัษณะทีÉเด่นของดนตรีพืÊนบา้นกคื็อเป็นการถ่ายทอดเสียง 

ในลกัษณะของมุขปาฐะอนัเกิดจากการฟังมากกว่าวิธีอืÉนๆ และดนตรีพืÊนบา้นมิใช่เกิดขึÊนเพืÉอ 

ความบนัเทิงเริงรมยเ์ท่านัÊน แต่มีความเกีÉยวพนักบักิจกรรมอืÉนๆ เช่นการทาํพิธีกรรม การทาํงาน 

การเตน้รํา และประกอบในประเพณีต่างๆ นอกจากนีÊดนตรีพืÊนบา้นยงัมีการแต่งท่วงทาํนองขึÊน 

โดยฉบัพลนัโดยปราศจากการเขียนโนต้ คงใชก้ารจดจาํผา่นทางหูเท่านัÊน นอกจากนัÊนยงัไดก้ล่าวถึง 

ความสาํคญัของการอนุรักษด์นตรีและเพลงพืÊนบา้น สภาพการอนุรักษส่์งเสริมและเผยแพร่ดนตรี 

และเพลงพืÊนบา้นในปัจจุบนั ปัญหาในการอนุรักษส่์งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพืÊนบา้น 

ในปัจจุบนั แนวทางทีÉควรกระทาํเพืÉอการอนุรักษเ์พลงและดนตรีพืÊนบา้น สภาพการอนุรักษแ์ละ

เผยแพร่การละเล่นและการแสดงพืÊนบา้น 

 สมชยั สุวรรณไตร (2539, หนา้ 41-66) ไดก้ล่าวถึงกระจบัปีÉ ว่าเป็นพิณชนิดหนึÉง อาจจะมี 

2 สาย 3 สาย หรือ 4 สาย แต่ทีÉพบมากในกลุ่มดนตรีชาวโสจ้ะมี 3 สาย กระจบัปีÉ มีส่วนประกอบ 

ทีÉสาํคญัอยู ่10 ส่วน คือ กะโหลก หมอนล่าง หมอนบน คนับิด สาย คาน คนันบั ไมดี้ด หดันาค และ

สายสะพาย กระจบัปีÉ ของชาวโสส่้วนทีÉเป็นกะโหลกและคานนัÊนนิยมทาํจากไมชิ้Êนเดียว ไมที้Éใชท้าํ

กระจบัปีÉ มกัทาํจากไม ้2 ชนิด คือ ไมม้ะมีÊ  (ไมข้นุน) กบัไมแ้คน (ไมต้ะเคียน)  
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 พงษพิ์พฒัน์ ฝางแกว้ (2540, หนา้ 6) ไดก้ล่าวถึงพิณว่าเป็นเครืÉองดนตรีประเภทเครืÉองดีด

มีสายจาํพวกเดียวกบัซึง กระจบัปีÉ  จะเข ้แมนโดรลิน ใชเ้ล่นทาํนองเพลงและประสานเสียงทาํจาก 

ไมท่้อนเดียวจึงเรียนว่า ซุง แต่สมยัปัจจุบนันีÊ เรียกว่า พิณ ไมที้Éใชท้าํพิณส่วนมากใชไ้มข้นุน 

(หมากมีÊ) เพราะง่ายแก่การขดู เจาะ ถาก บาก สิÉว เซาะ เมืÉอแหง้แลว้สีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงาม

ตามธรรมชาติ 

 ภากร เชาวข์ุนทด (2546, หนา้ 191) เสนอวิทยานิพนธศิ์ลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ เรืÉองการศึกษาเพลงพืÊนบา้นนครไทย บา้นหนองนํÊ าสร้าง ตาํบล 

นครไทย อาํเภอนครไทย จงัหวดัพิษณุโลก ผลการวจิยัพบว่าเพลงพืÊนบา้นเป็นผลผลิตทางภูมิปัญญา

และอารมณ์ของมนุษย ์จดัเป็นผลผลิตทางวฒันธรรมของกลุ่มชน การศึกษาเรืÉองเพลงพืÊนบา้น 

อนัเป็นศิลปวฒันธรรมทอ้งถิÉนนัÊน ถา้พิจารณาอยา่งผวิเผนิแลว้อาจไม่ไดมี้ส่วนเกีÉยวขอ้งกบั 

การดาํรงชีวิตมนุษย ์แต่แทจ้ริงแลว้ศิลปวฒันธรรมพืÊนถิÉนคือฐานรากของวฒันธรรมแห่งชาติ 

เนืÉองจากสุนทรียศาสตร์เป็นรากฐานหนึÉงของวฒันธรรม เพลงพืÊนบา้นซึÉงเป็นผลงานของมนุษย ์

ดา้นศิลปะพืÊนบา้นจึงมีความสาํคญัยิ Éง 

 ธนะรัชต ์อนุกลู (2543, หนา้ 146) เสนอวทิยานิพนธศิ์ลปศาสตรมหาบณัฑิต 

มหาวิทยาลยัมหิดล เรืÉองกลองสะบดัชยัในสงัคมและวฒันธรรมชาวเชียงใหม่ ผลการวิจยัพบว่า 

กลองสะบดัชยัมีการใชม้าตัÊงแต่สมยัอดีต ไม่มีหลกัฐานแน่ชดัว่ามาจากทีÉใด แต่พบในบนัทึกตัÊงแต่

สมยัพระยามงัราย ประมาณ พ.ศ. 1800 และมีการสืบทอดต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั กลองสะบดัชยั

แบ่งเป็นความเชืÉอทางศาสนาเพืÉอใชก้ลองสะบดัชยัสาํหรับการบูชาศาสนา ความเชืÉอดา้น 

ความศกัดิÍ สิทธิÍ ของกลอง เชืÉอว่ากลองสะบดัชยัมีความศกัดิÍ สิทธิÍ และเป็นของสูง สามารถบนัดาลให้

เกิดสิÉงมงคลต่างๆ บทบาทของกลองสะบดัชยัในอดีตใชตี้เพืÉอใหเ้กิดความเป็นสิริมงคล แก่นกัรบ

ยามทาํศึกสงคราม เป็นอาณติัสญัญาณในการทาํยทุธวิธีการรบ เป็นเครืÉองประโคมฉลองชยัเมืÉอเสร็จ

จากการรบ ต่อมาบา้นเมืองไร้ศึกสงครามกลองสะบดัชยัไดใ้ชตี้เป็นพุทธบูชา เป็นเครืÉองส่งสญัญาณ

ต่างๆ ในชุมชน ปัจจุบนันิยมใชใ้นการบนัเทิงตามงานบุญของวดัจนกลายเป็นการแสดงทาง

ศิลปวฒันธรรมทีÉแพร่หลายในปัจจุบนั การวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีดา้นจงัหวะพบว่า  

(1) โครงสร้างจงัหวะ แบ่งเป็นลกัษณะสองท่อนและลกัษณะหลายท่อน (2) ประโยคจงัหวะ  

มีรูปแบบประโยค ตัÊงแต่ 4 รูปแบบขึÊนไป จนถึง 8 รูปแบบ โดยถา้ประโยคจงัหวะยาวรูปแบบ

ประโยคมีนอ้ย ถา้ประโยคจงัหวะสัÊน รูปแบบประโยคมีมาก (3) การแปรจงัหวะ จงัหวะปู่จา 

มีการแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกัมากทีÉสุด 3 ลกัษณะ จงัหวะสะบดัชยัมีการแปรจงัหวะ

จากกระสวนจงัหวะหลกั 2-12 ลกัษณะ จงัหวะแสะมีการแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 4 

ลกัษณะ ลกัษณะของการแปรจงัหวะเป็นการแปรโดยเปลีÉยนระดบัเสียงโนต้ ความสัÊนยาวของโนต้ 



บททีÉ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาเรืÉอง ลายพิณในครัÊ งนีÊ  ผูว้จิยัไดใ้ชว้ิธีดาํเนินการวจิยัแผนการวิจยัเชิงคุณภาพ

โดยใชท้ฤษฎีแนวคิดทางดา้นการอนุรักษสื์บสานศิลปวฒันธรรม คติชนวิทยา ทฤษฎีดนตรีสากล  

มีขัÊนตอนดงัต่อไปนีÊ  

 

พืÊนทีÉภาคสนาม และแหล่งข้อมูลบุคคล 

 1.  พืÊนทีÉภาคสนาม 

 ผูว้ิจยัเลือกศึกษาเรืÉองลายพิณโบราณในพืÊนทีÉภาคอีสาน (จงัหวดัอุบลราชธานี) 

 2.  แหล่งขอ้มลูศึกษา 

  -  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

  -  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัราชภฎันครราชสีมา 

  -  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัมหาวิทยาลยับูรพา 

  -  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

 3.  บุคคลขอ้มลู 

 ผูว้ิจยัไดแ้บ่งบุคคลออกเป็น 4 กลุ่ม คือกลุ่มนกัวิชาการดนตรีวิทยา กลุ่มนกัวิชาการ

ดนตรีพืÊนบา้นทีÉอยูใ่นพืÊนทีÉทีÉศึกษาวิจยั กลุ่มศิลปินทีÉมีความสามารถมีชืÉอเสียง และชาวบา้น 

ในภูมิภาคอีสาน 

  3.1  กลุ่มนกัวิชาการดนตรีวิทยา 

   รองศาสตราจารย ์ดร. เฉลิมศกัดิÍ  พิกุลศรี  อาจารยม์หาวิทยาลยัขอนแก่น 

   ผูช่้วยศาสตราจารยม์นตรี ภู่งาม            อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎันครราชสีมา 

   ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธิÍ  อินทรศร     อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎันครราชสีมา 

   อาจารยก์านนท ์เวชกามา              อาจารยม์หาวิทยาลยัมหาสารคาม 

   อาจารยว์ชัระ หอมหวน             อาจารยม์หาวิทยาลยัมหาสารคาม 
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  3.2  กลุ่มนกัวิชาการดนตรีทีÉอยูใ่นพืÊนทีÉทีÉศึกษาวิจยั 

   ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระณต พลอาษา        อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎัอุบลราชธานี 

   อาจารยอ์นนัท ์แกว้นิล                             อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎัอุบลราชธานี 

   อาจารยก์ฤษณะ ทิพยอ์กัษร                      อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎัอุบลราชธานี 

   อาจารยศ์รัณย ์ศรีพุทธรินทร์                    อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฎัอุบลราชธานี 

  3.3  กลุ่มศิลปินพิณอีสานทีÉมีชืÉอเสียงในจงัหวดัอุบลราชธานี 

   นายทองใส ทบัถนน 

   นายบุญมา เขาวง 

   นายอาทิตย ์คาํหงษส์า 

   อาจารยอ์ดุลย ์จนัทะเดช 

  4.  ชาวบา้นในภูมิภาคอีสาน 

   กลุ่มชาวบา้นในพืÊนทีÉ อาํเภอวารินชาํราบ และอาํเภอเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 

 

อุปกรณ์ทีÉใช้ในการวจิยั 

 1.  เครืÉองบนัทึกเสียงขนาดเลก็ M.D. Sony ใชใ้นการบนัทึกเสียงสมัภาษณ์ 

 2.  เครืÉองบนัทึกเสียงระบบดิจิตอล ใชใ้นการบนัทึกการบรรเลง ซึÉงสามารถนาํขอ้มลู

เสียงมาใชใ้นการวิเคราะห์ไดส้ะดวกรวดเร็ว 

 3.  กลอ้งถ่ายรูป 

 4.  กลอ้งวิดีโอระบบดิจิตอล ใชบ้นัทึกการบรรเลงการวางมือนิÊวต่างๆ  

 

วธีิการทีÉใช้ในการวจิยั 

 1.  การสมัภาษณ์ 

 ผูว้ิจยัเก็บขอ้มลูโดยการสมัภาษณ์บุคคลทีÉเกีÉยวขอ้งกบัลายพิณโบราณ โดยสมัภาษณ์

ศิลปินและนกัวิชาการทอ้งถิÉน สมัภาษณ์นกัวิชาการทีÉศึกษาเรืÉองลายพิณโบราณ ศิลปะการแสดง

ดนตรีอีสาน และสมัภาษณ์นกัวิชาการดา้นทฤษฎีดนตรีสากลเรืÉองระบบการวิเคราะห์ทาํนอง 

 2.  การสงัเกตการณ์ 

 ผูว้ิจยัสงัเกตการณ์เกีÉยวกบับทบาทของพิณในวฒันธรรมอีสานจากกิจกรรมทีÉมีดนตรี

พืÊนบา้นอีสานประกอบ เช่น ประเพณีบุญเดือน 3 หรือประเพณีแห่เทียนจาํนาํพรรษา 
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วธีิเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1.  การบนัทึกเสียงพิณ 

 ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกเสียงพิณของศิลปิน 5 คน ทีÉมีชืÉอเสียงเป็นทีÉยอมรับของนกัดนตรีและ

นกัวิชาการทีÉอยูใ่นพืÊนทีÉวิจยั ดว้ยเครืÉองบนัทึกเสียงระบบดิจิตอล เพืÉอนาํขอ้มลูมาวิเคราะห์ต่อไป 

 2.  การบนัทึกภาพ 

 ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกภาพทีÉเกีÉยวขอ้งกบังานวิจยั เช่น พิณชนิดต่างๆ อุปกรณ์ทีÉใชใ้นการดีด 

อุปกรณ์เพิÉมเติม การดีด การตัÊงสาย กิจกรรม และประเพณีทีÉมีความเกีÉยวขอ้งกบัพิณ เพืÉอใหง้านวิจยั

มีความครอบคลุมและชดัเจนยิ ÉงขึÊน 

 3.  การบนัทึกภาพวิดีทศัน ์

 ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกภาพการบรรเลงพิณลายโบราณ และประเพณีวฒันธรรมทีÉเกีÉยวขอ้ง 

เพืÉอนาํขอ้มลูมาวิเคราะห์ 

 

วธีิการวเิคราะห์ข้อมูล และการแปลความหมาย 

 1.  เอกสารงานวิจยัและทฤษฎีทีÉเกีÉยวขอ้ง 

  1.1  วรรณกรรมทีÉเกีÉยวขอ้ง 

  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาเอกสารขอ้มลูจากโบราณวตัถุ งานวิจยัและวรรณกรรม 

ทีÉเกีÉยวขอ้งจากเอกสารแหล่งต่างๆ ในเนืÊอหาทีÉมีความสอดคลอ้งกบังานวจิยั โดยเลือกศึกษาในเรืÉอง

ประวติัความเป็นมา พฒันาการของพิณ ความเชืÉอและบทบาทของพิณทีÉมีต่อวฒันธรรมอีสาน 

  1.2  ทฤษฎีทีÉเกีÉยวขอ้ง 

  ผูว้ิจยัศึกษาเอกสารเกีÉยวกบัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ดนตรีวิทยา มนุษยดนตรีวิทยา  

การอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมเพืÉอใชใ้นการวิเคราะห์ และหาแนวทางในการสืบสานลายพิณโบราณ 

 2.  ขอ้มลูสมัภาษณ์ 

 ผูว้ิจยันาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการสมัภาษณ์ มาประมวลผลกบัขอ้มลูทางเอกสารเพืÉอหา 

ความสอดคลอ้ง ความขดัแยง้และความชดัเจนของขอ้มลู โดยนาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการสมัภาษณ์ศิลปิน

มาเปรียบเทียบกบัขอ้มลูทางเอกสาร 

 3.  ขอ้มลูทางภาคสนาม 

  3.1  การบนัทึกเสียงพิณ 

  ผูว้ิจยันาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการบนัทึกเสียงมาทาํการวิเคราะห์โดยการถอดเทปแลว้บนัทึก

เป็นโนต้ในระบบบนัไดเสียง (Scale) แบบตะวนัตก โดยใชโ้ปรแกรม Finale 

 



39 
 
  3.2  การบนัทึกภาพ 

  ผูว้ิจยันาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการบนัทึกภาพมาประกอบการอธิบายเพืÉอใหเ้กิดความชดัเจน

ยิ ÉงขึÊน 

  3.3  การบนัทึกวดีีทศัน ์

  ผูว้ิจยันาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการบนัทึกภาพวีดีทศัน์มาศึกษาวิธีการดีดพิณลายโบราณ 

ท่าทางในการบรรเลง การวางมือ วางนิÊว และนาํภาพมาประกอบโนต้ทีÉไดจ้ากการถอดเทป 

  3.4  การบนัทึกโนต้ ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกโนต้โดยใชส้ญัลกัษณ์ดงันีÊ  

   1.  การบนัทึกระดบัเสียง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 3-1  ตวัอยา่งการบนัทึกระดบัเสียงในระบบสากล 

 

   2.  การบนัทึกจงัหวะในระบบสากล 

 

 
 

ภาพทีÉ 3-2  ตวัอยา่งการบนัทึกจงัหวะในระบบสากล 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 

 1.  การวิเคราะห์ขอ้มลูจากเอกสาร 

 ผูว้ิจยัศึกษาในประเดน็ความเชืÉอและบทบาทความสมัพนัธข์องพิณกบัวฒันธรรมอีสาน 

โดยตรวจสอบจากเอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 2.  วิเคราะห์ขอ้มลูภาคสนาม 

 ผูว้ิจยัทาํการสมัภาษณ์และสงัเกตอยา่งมีส่วนร่วมในการศึกษารูปแบบการบรรเลง 

ตลอดจนศึกษาบทบาทของพิณในวฒันธรรมอีสาน 

 3.  วิเคราะห์เพลง 

 ผูว้ิจยัศึกษาวิเคราะห์เพลงในการบรรเลงลายพิณ จาํนวน 5 เพลง ในหวัขอ้ดงันีÊ  

  3.1  โครงสร้างหลกัของโนต้ บนัไดเสียง (Scale) 

  3.2  ช่วงเสียงของบทเพลง (Range) 

  3.3  การดาํเนินทาํนอง (Melodies Motion) 

 

การตรวจสอบข้อมูล 

 ผูว้ิจยันาํขอ้มลูลายพิณจากการเก็บขอ้มลูของศิลปินทีÉมีชืÉอเสียงมาบนัทึกเป็นตวัโนต้ 

ในระบบสากล และใหผู้ส้าธิตการบรรเลงตรวจสอบความถกูตอ้งของโนต้เพลง ก่อนนาํขอ้มลู 

มาทาํการวิเคราะห์ตามทฤษฎีดนตรีสากล 

 

การนําเสนอข้อมูล 

 ผูว้ิจยันาํเสนอขอ้มลูทีÉไดจ้ากการวิเคราะห์ในหวัขอ้ดงัต่อไปนีÊ  

 1.  การนาํเสนอขอ้มลูตามวตัถุประสงคข์อ้ทีÉ 1 นาํเสนอในบททีÉ 4 ความเป็นมาและ

บทบาทลายพิณ โดยมีหวัขอ้ยอ่ยต่างๆ ดงันีÊ  

  1.1  ความเป็นมาและลกัษณะทางกายภาพของพิณ 

  1.2  บทบาทของพิณในวฒันธรรมอีสาน 

 2.  การนาํเสนอตามวตัถุประสงคข์อ้ 2 นาํเสนอในบททีÉ 4 วิเคราะห์รูปแบบลายพิณโดยมี

หวัขอ้ยอ่ยต่างๆ ดงันีÊ  

  2.1  โครงสร้างหลกัของโนต้ (ทาํนองหลกั) 

  2.2  วิเคราะห์ประโยคเพลง 

  2.3  การแปลทาํนองและเพิÉมสีสนัของศิลปิน 

  2.4  วิเคราะห์จงัหวะ 



41 
 
 3.  การนาํเสนอผลการวิจยั นาํเสนอในบททีÉ 5 อภิปรายผลการวจิยั สรุปผลการวจิยั และ

ขอ้เสนอแนะต่างๆ โดยมีหวัขอ้ยอ่ยดงันีÊ  

  3.1  อภิปรายผลการวจิยั 

  3.2  สรุปผลการวิจยั 

  3.3  ขอ้เสนอแนะ 



บททีÉ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 ในการศึกษาลายพิณในวฒันธรรมดนตรีอีสานกรณีศึกษาจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊน 

ผูว้ิจยันาํเสนอขอ้มลูตามประเดน็ปัญหาดงัต่อไปนีÊ  

 

ความเป็นมาและลักษณะทางกายภาพของพณิ 

 1.  ประวตัคิวามเป็นมา 

  1.1  ข้อมูลจากหลกัฐานทางโบราณวตัถุและเอกสาร 

  สาํเร็จ คาํโมง (2538, หนา้ 477) ไดเ้ขียนบทความเกีÉยวกบัพิณว่า คนไทยเคยใชพิ้ณ

หรือซุง เป็นเครืÉองดนตรีบรรเลงมาแต่ครัÊ งโบราณ ดงัจะเห็นไดจ้ากหลกัฐานภาพปูนปัÊ นประดบัฐาน

เจดียเ์มืองโบราณ บา้นคูบวั อาํเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี ซึÉงเป็นรูปนางทัÊง 5 บรรเลง ดุริยดนตรี  

นางหนึÉงบรรเลงพิณเพียะ นางหนึÉงดีดพิณ 5 สายนางหนึÉงตีกรับ นางหนึÉงตีฉิÉง และอีกนางหนึÉง 

เป็นนกัขบัลาํนาํ ภาพปูนปัÊ นดงักล่าวเป็นศิลปะสมยัทวารวดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-1  ภาพปูนปัÊ นนกัดนตรีทัÊง 5 กาํลงับรรเลงดนตรีทีÉมีพิณประกอบ  

 (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 
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 สนันิษฐานว่าคงปัÊ นขึÊนราวพุทธศตวรรษทีÉ 16 จึงกล่าวไดว้า่พิณเขา้มาสู่ประเทศไทยเมืÉอ

ประมาณ 1,000 ปีมาแลว้ ซึÉงเดิมมาจากจีนตอนใต ้โดยทีÉเรานาํมาดดัแปลงเล่นกบัเครืÉองดนตรีไทย 

เช่น ระนาด ฆอ้งวง ซอ กลอง ฉิÉง ฯลฯ เราเรียกวงนีÊ ว่าวงพาทย ์ต่อมาพิณไดห้ายไปจากวงพาทย ์

ดว้ยเหตุผลใดไม่ปรากฏกลบัมาใชปี้É แทน เรียกวงพิณพาทยใ์หม่ว่าวงปีÉ พาทย ์

 ในภาคอีสานพบภาพพระศิวนาฏราชหรือพระอิศวรทรงฟ้องรําอยูท่่ามกลางเทพ 5 องค ์ 

2 ใน 5 คือพระอุมา หรือพระนางปารพตี มเหสีพระคเณศ โอรสอีก 3 องค ์กาํลงัดีดพิณ 1 องค ์ 

ตีฉิÉง 1 องค ์และทาํท่าคลา้ยสีซออีก 1 องค ์ซึÉงอยูบ่นหนา้บนัดา้นตะวนัออกของพระธาตุนารายณ์ 

เจงเวง อาํเภอเมือง จงัหวดัสกลนคร (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-2  ภาพหนา้บนัของพระธาตุนารายณ์เจงเวง ซึÉงมีนกัดนตรีบรรเลงพิณประกอบการฟ้อนรํา 

   ของพระอิศวร (http://www.muangboranjournal.com) 

 

 หลกัฐานทางโบราณวตัถุบางชิÊนแสดงเรืÉองราวของพิณกบัพุทธประวติัโดยมีเนืÊอหาดงันีÊ

วิถพระโพธิญาณของสมเด็จพระมหาสตัว ์ก็ไดอ้าศยัสายกลางแห่งพิณทีÉสมเด็จพระอมัรินทราธิราช

ทรงดีดถวายถึงไดต้รัสรู้สาํเร็จสมโพธิญาณว่า การบาํเพญ็เพียรแสวงหาโมกษธรรมนัÊน ถา้เคร่งครัด

นกัก็เปรียบเสมือนการขึÊนสายพิณใหตึ้งเกินไป ดีดแลว้ยอ่มขาด ถา้หยอ่นยานนกั ยอ่มไม่มีเสียง

ไพเราะเหมือนขึÊนสายพิณหยอ่น แต่ถา้ทาํอยูใ่นขัÊนมชัฌิมาปานกลางก็เปรียบเหมือนการขึÊนสาย 
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แต่เพียงพอดีกบัระดบัเสียงยอ่มจะใหเ้สียงดงักงัวานไพเราะแจ่มใส ดงัใจความในวรรณคดีเรืÉอง 

พระปฐมสมโพธิถากล่าวถึงพิณไวใ้นตอนทุกกิริยาปริวรรต ปริจเฉททีÉ 8 ว่า ขณะนัÊนสมเด็จ 

อมรินทราธิราชทราบในขอ้ปริวติก ดงันัÊนจึงทรงซึÉงพิณทิพยส์ามสายลงมาดีดถวายพระมหาสตัว ์

สายหนึÉงเคร่งนกั พอดีดก็ขาดออกไป สายหนึÉงหยอ่นนกัดีดเขา้กไ็ม่บนัลือเสียง และสายหนึÉงนัÊน 

ไม่เคร่งไม่หยอ่นเป็นปานกลางดีดเขา้ก็บนัลือศพัท ์ไพเราะเจริญจิตพระมหาสตัวไ์ดส้ดบัเสียงพิณ 

ก็ถือเอานิมิตอนันัÊนทรงพิจารณาแจง้ว่า มชัฌิมปฏิบติันัÊนเป็นหนทางพระโพธิญาณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-3  พระอินทร์แสดงนิมิตดีดพิณสามสายถวายพระมหาสตัว ์

   (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 

 

 นอกจากนีÊ ยงัพบหลกัฐานทางโบราณวตัถุอีกหลายชิÊนทีÉแสดงถึงเครืÉองดนตรีทีÉมีลกัษณะ

คลา้ยพิณอีสาน 
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ภาพทีÉ 4-4  เจา้คนัธกุมารดีดพิณวิเศษสามสายในคนัธกุมารชาดก จิตกรรมฝาผนงัวดัภูมินทร์  

   อาํเภอเมือง จงัหวดัน่าน (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-5  ภาพเขียนสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ พระทีÉนั Éงพุทไธสวรรย ์ 

  (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 
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ภาพทีÉ 4-6  ภาพเขียนในสมุดไตรภูมิบุราณ ฉบบักรุงธนบุรี (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  

  กรมศิลปากร, 2535) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-7  การฟ้อนรําและการบรรเลงมโหรีบนพระทีÉนั Éงพุทไธสวรรย ์ 

  (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 
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ภาพทีÉ 4-8  แสดงการบรรเลงมโหรีผูห้ญิงลว้นในเขตพระราชฐานชัÊนใน ภาพลายรดนํÊ า 

   บนตูพ้ระธรรม พุทธศตวรรษทีÉ 25 (กองพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2535) 

 

 บุหลนั ลอยเลืÉอน (2523, หนา้ 2-3) กล่าวถึงเครืÉองดนตรีประเภทดีดของไทยในสมยั

โบราณว่า “พิณ” ซึÉงมาจากภาษาบาลีว่า “วณี” หรือ “วีณา” ต่อมาจึงไดมี้ชืÉอเรียกเป็นอยา่งอืÉน 

ตามพืÊนทีÉ รูปร่าง และภาษาของชาติใกลเ้คียง แต่น่าสงัเกตคือเครืÉองดีดทุกอยา่ง จะมีส่วนทีÉเป็น

กระพุง้เสียงหรือกะโหลกสาํหรับใหเ้สียงทีÉดีดออกมาเสียงดงักงัวานน่าฟัง เครืÉองดีดไดว้ิวฒันาการ

ต่อมา ทัÊงขนาด รูปร่าง และลกัษณะ มีชืÉอเรียกแตกต่างกนั เช่น พิณนํÊ าเตา้ พิณเพีËยะ กระจบัปีÉ  ซึง 

และจะเข ้

 เจริญชยั ชนไพโรน์ (2526, หนา้ 19) กล่าวถึงพิณว่าเป็นเครืÉองดีดทีÉนิยมอยา่งแพร่หลาย

โดยรองลงมาจากแคน ในวรรณคดีอีสานบางเล่มเรียกพิณวา่ “ซุง” ซึÉงมีรากฐานมาจากคาํว่าซึง 

ในภาษาพายพั และพม่าเรียกว่า “เซาง”์ พิณมีสายตัÊงแต่ 2 ถึง 4 สาย โดยตัÊงสายเป็นคู่ 5 ลา-มี 

บางคนตัÊงเป็นคู่ 5 ทัÊง 4 สาย พิณใชส้าํหรับดีดเดีÉยว หรือประกอบลาํเพลิน หรือดีดประกอบกบัแคน 

ซอ โปงลาง คาํว่าพิณมาจากภาษาบาลีสนัสกฤตว่า “วีณา” หรือ “บิวะ” ของอินเดีย พิณของอีสาน 

มีลกัษณะคลา้ยกระจบัปีÉ ของภาคกลางมาก 

 อุดม อรุณรัตน์ (2526, หนา้ 90-103) กล่าวถึงเครืÉองดนตรีประเภทดีดว่า มีชืÉอเรียกว่า 

“ตตะ” ก็คือพิณหรือวณีา และเชืÉอกนัว่ามีเทวะบางองค ์มีพิณเป็นเครืÉองดนตรีประจาํองค ์มีกล่าวถึง

ทัÊงในศาสนาพราหมณ์ และศาสนาพุทธ ในศาสนาพราหมณ์มีความเคารพในพระสรัสวดีเป็นชายา 
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ของพราหมณ์ มี 4 กร หตัถห์นึÉงถือพิณ จึงไดชื้Éอว่าเป็นเจา้แม่แห่งการดนตรีและการขบัร้อง  

ในพุทธศาสนาไดมี้การกล่าวถึงเทพบุตรและเทพธิดาทีÉมีความชาํนาญในการเปล่งเสียงพิณ 

หลายองคด์ว้ยกนั เช่น เทพยธิดาคีตวา เทพยธิดาหสจันารี คนธรรพเทวบุตร ปัณจสิงขร และ 

พระอินทร์ เป็นตน้ ทัÊงนีÊ ยงัไดอ้ธิบายการเปล่งเสียงพิณไว ้3 วิธี คือวิธีทีÉ 1 เปล่งเสียงโดยใชนิ้Êวดึง  

วิธีทีÉ 2 เปล่งเสียงโดยใชไ้มดี้ด วิธีทีÉ 3 เปล่งเสียงโดยใชค้นัชกัสี 

 พงษพิ์พฒัน์ ฝางแกว้ (2540, หนา้ 6) ไดก้ล่าวถึงพิณว่าเป็นเครืÉองดนตรีประเภท เครืÉองดีด 

มีสายจาํพวกเดียวกบัซึง กระจบัปีÉ  จะเข ้แมนโดรลิน ใชเ้ล่นทาํนองเพลงและประสานเสียง ทาํจาก

ไมท่้อนเดียวจึงเรียกว่าซุง แต่สมยัปัจจุบนันีÊ เรียกพิณ ไมที้Éใชท้าํพิณส่วนมากใชไ้มข้นุน (หมากมีÊ) 

เพราะง่ายแก่การขดู เจาะ ถาก บาก สิÉว เซาะ เมืÉอแหง้แลว้สีจะสดใส เป็นสีเหลืองสวยงามตาม

ธรรมชาติ 

 ประยทุธ เหลก็กลา้ (2512, หนา้ 44) กล่าวว่าซุงหรือพิณของคนไทยภาคอีสานนัÊนน่าจะมี

วิวฒันาการมาจากสนูหรือธนู ซึÉงเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีสายขึงเป็นรูปคนัธนูใชดี้ดเล่นหรือผกูกบั

หวัว่าวชกัขึÊนไปในทอ้งฟ้า ใหล้มพดัแลว้เกิดเสียงส่วนทีÉเป็นเสียง ซึÉงพบในกุล่มวฒันธรรมอีสาน 

และอีกทางหนึÉงมาจากสายเครือหญา้นางซึÉงขดุหลุมลงไปในดินเป็นเตา้ขยายเสียง และขึงสาย 

เครือหญา้นางเป็นสายพิณพาดไปบนปากหลุม ผกูหวัทา้ยเขก้บัหลกัสองหลกั เวลาเล่นใชตี้หรือดีด

ใหเ้กิดเสียงดงัคลา้ยกลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-9  ภาพร่างสนูทีÉใชเ้ป็นส่วนประกอบในว่าวดุ๊ยดุ่ย  หรือว่าวสองหอ้งในภาษาอีสาน  

   (http://mblog.manager.co.th/thirawatthana,ลมหนาวว่าวดุ๊ยดุ่ย) 
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 ปิยพนัธ ์แสนทวีสุข (2548, หนา้ 14) กล่าวในงานวิจยัว่า พิณ (Phin) มีรากศพัทม์าจาก 

คาํว่า Bin หรือ Vina ในภาษาอินเดีย ส่วนในวฒันธรรมอีสานโบราณนัÊน เรียกว่า ซุง เป็น  

คาํเดียวกบัคาํว่า ซึง ในภาษาเหนือทีÉมีลกัษณะคลา้ยพิณของภาคอีสาน และคาํว่า “เซาง”์ ในภาษา

พม่า ซึÉงทัÊงหมดนีÊหมายถึงพิณ และเป็นเครืÉองดนตรีประเภทดีดทีÉทาํจากไม ้ใชบ้รรเลงไดท้ัÊงเดีÉยว 

และบรรเลงร่วมวง มาตัÊงแต่โบราณ นิยมบรรเลงร่วมกบัแคนและเครืÉองเคาะจงัหวะ บรรเลงในวง

โปงลาง บรรเลงประกอบการลาํในหมอลาํเพลิน ซึÉงเป็นทีÉนิยมในแถบอีสานเหนือ บรรเลงเพืÉอ

ความบนัเทิงทัÊงในยามปกติ และเทศกาล บทเพลงทีÉนิยมบรรเลงเป็นบทเพลงเดียวกบัทีÉใชแ้คนเป่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพทีÉ 4-10  เซางเ์ครืÉองดนตรีพม่าซึÉงถือว่าเป็นพิณชนิดหนึÉง 

 (http://www.thaikids.com, การบรรเลงเพลงไทยดว้ยพิณพม่า) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-11  ซึงเครืÉองดนตรีภาคเหนือทีÉมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัพิณอีสาน 

   (http://www.thaigoodview.com, เครืÉองดนตรีภาคเหนือ) 
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 เฉลิมศกัดิÍ  พิกุลศรี (2548, หนา้ 41) กล่าวในหนงัสือดนตรีอินเดียมีเนืÊอความบางส่วน 

ตรงกบัปิยพนัธ ์แสนทวีสุขว่า 

 “คาํว่าพิณนัÊนมีรากศัพท์มาจาก วีณาของอินเดีย” 

 วีณาเป็นเครืÉองดนตรีเก่าแก่ทีÉสุดของอินเดีย เครืÉองดนตรีชนิดนีÊปรากฏในคมัภีร์ทัÊงทีÉ

เกีÉยวกบัดนตรีโดยตรง และคมัภีร์แขนงอืÉนๆ เช่นนาฏยะศาสตร์ พระเวท มหาภารตะ รามเกียรติÍ  

พระไตรปิฎกของชาวพุทธ 

 คาํว่า “วีณา” เป็นคาํในภาษาสนัสกฤต เดิมหมายถึงเครืÉองดนตรีเกือบทุกตระกลู ไม่ว่าจะ

เป็นเครืÉองสายประเภทดีดสี เครืÉองเป่า ลว้นเขา้ข่ายของคาํวา่วีณาทัÊงสิÊน ยกเวน้เพียงเครืÉองดนตรี

ประเภทเครืÉองหนงัเท่านัÊน นอกจากนีÊคาํว่า วีณา ยงัหมายถึง เสียงร้องทีÉเปล่งออกมาจากมนุษยด์ว้ย 

ในช่วงหลงัมีผูน้าํคาํว่าวณีามาใชใ้นความหมายทีÉแคบลง กล่าวคือในเครืÉองสายประเภทดีดเท่านัÊน 

และใชสื้บต่อมาถึงทุกวนันีÊ  ในประเทศไทยรู้จกัคาํว่า วณีา ผา่นคาํว่า “พิณ” โดยแผลงเสียงจาก “วิ” 

เป็น “พ” และตดัเสียง “อา” ทา้ยคาํออก ดงันัÊนความหมายของคาํว่าวีณา ในภาษาสนัสกฤต และ 

คาํว่าพิณในภาษาไทย ลว้นมีความหมายสอดคลอ้งสมัพนัธก์นัอยา่งต่อเนืÉอง ปัจจุบนัคาํว่า “วีณา” 

ในวฒันธรรมอินเดียไดห้มายถึงเครืÉองดนตรีประเภทดีดชนิดอืÉนๆ เช่นเดียวกบัปรากฏในวฒันธรรม

ไทย กล่าวคือ “พิณ” เป็นเพียงชืÉอเฉพาะของเครืÉองดนตรีชนิดหนึÉงในตระกลูเครืÉองสายประเภทดีด 

มิไดห้มายถึงเครืÉองสายประเภทดีดแบบรวมๆ เช่น กรณีของพิณซึÉงเป็นเครืÉองดนตรีพืÊนเมืองของ

ภาคอีสาน เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-12  เทพองคห์นึÉงกาํลงับรรเลงวีณา (http://www.metahistory.org) 
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 พิณไหทาํดว้ยไหซองหรือไหกระเทียมใชเ้สน้ยางหนาขึงใหตึ้งทีÉบริเวณปากไห เวลาเล่น

ใชมื้อดึงยางนีÊ ใหส้ั Éนเป็นเสียงทุม้ตํÉา ประกอบจงัหวะ พิณไหปรากฏในวงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน 

ในปี 2520 การเทียบเสียงนัÊนขึÊนอยูก่บัขนาดของไห และการขึงหนงัยางใหห้ยอ่นหรือตึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-13  พิณไหทีÉทาํจากไหซองและหนงัยาง (http://mblog.manager.co.th/thirawatthana) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-14  การบรรเลงดนตรีพืÊนบา้นอีสานทีÉมีพิณไหประกอบ 

    (http://www.thailandmuseum.com/ubonratchathani) 
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 สนัทนา ทิพวงศา (2535, หนา้ 56-153) กล่าวถึงพิณว่าพิณนัÊนมีประวติัความเป็นมา

ยาวนาน โดยอา้งถึงกลอนในวรรณคดีอีสานไดก้ล่าวถึงพิณไวด้งันีÊ  

 เรืÉองขลูนูางอั Éวไดก้ล่าวถึงพิณว่า  

    “ค่อมว่าแลว้  ตีเสบนนัเนือง 

   พิณโพนขบั  หน่อพุทธโธเมืองฟ้า” 

 เรืÉองทา้วกํÉากาดาํไดก้ล่าวถึงพิณว่า 

    “ดุริยาพร้อม  ดนตรีพิณพาทย ์

   ระบาํต่อยตอ้ง   ซอไดต่้อยสาย” 

 เรืÉองผาแดงนางไอ่กล่าวถึงพิณว่า 

    “มีทัÊงสมนาเจา้ ไหลมาเดียระดาษ 

   ฝงูหมู่พิณพาทยฆ์อ้ง ดงักอ้งสนั Éนเมือง” 

 เรืÉองสงัขสิ์นชยัไดก้ล่าวถึงพิณว่า 

    “ฝงูเคยเหลน้  ตีตะโพนพิณพาทย ์

   ขบัแข่งฮอ้ง  โคลงฟ้ากาพยส์าร” 

 เรืÉองกาฬเกษไดก้ล่าวถึงพิณว่า 

    “เขากตี็ตะโพน พิณเสพสวนเสียงหา้ว 

   ตาตีตัÊง   ภาวแพรฮบัราช” 

 เรืÉองจาํปาสีÉตน้ไดก้ล่าวว่า 

    “ฟังยืÉนควรควนกอ้ง ดริยาม่วนมีÉพุน้เยอ้ 

   พิรพาทยฆ์อ้ง  ยวงยา้ยยา่งเชิง” 

 เรืÉองพญาคนัคากไดก้ล่าวถึงพิณว่า 

    “คีÉน ๆ กอ้ง  เสียงเสพนัÊนตีพุน้เยอ 

   ควน ๆ เสียง  พาทยพิ์ณแคนได”้ 

 

  1.2  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชีÉยวชาญด้านดนตรีพืÊนบ้านอสีาน 

  นายทองใส ทบัถนน (สมัภาษณ์, 6 ธนัวาคม 2552) ไดใ้หส้มัภาษณ์ว่าไม่มีหลกัฐาน

ปรากฏชดัเจนว่าพิณมีความเป็นมายาวนานเพียงใด  และไดส้นันิษฐานว่าน่าจะเป็นเครืÉองดนตรี 

ทีÉนาํเขา้มาจากประเทศลาว ซึÉงเป็นบา้นพีÉเมืองนอ้งกบัประเทศไทย และมีเขตติดต่อกบัจงัหวดั

อุบลราชธานี ชาวเมืองมีการไปมาหาสู่กนัจึงรับเอาวฒันธรรมการเล่นพิณเขา้มา เมืÉอครัÊ งอดีต พิณ 

ในแต่ละพืÊนทีÉจะมีลกัษณะการเรียกชืÉอแตกต่างกนัออกไป เช่น ในจงัหวดัอุบลเรียกว่า ซุง  



53 
 
นายทองใส ทบัถนน กล่าวว่า นายนพดล ดวงพร ไดส้ญันิษฐานว่า พิณมีการทาํมาจากท่อนซุง 

โดยในสมยัก่อนนาํไมเ้ศษเหลือจากการสร้างอาคารบา้นเรือนมาทาํ ชาวบา้นจึงเรียกว่าซุง ในจงัหวดั 

นครพนม สกลนคร บุรีรัมย ์สุรินทร์ เรียกว่า กระจบัปีÉ  บางแห่งเรียกชืÉอตามเสียงว่า บกัโตดต่ง หรือ

อีเต่ง ส่วนคาํว่า “พิณ” นัÊนเป็นชืÉอเรียกทีÉเป็นภาษาของแถบภาคกลาง 

  ในสมยัก่อนนัÊนการบรรเลงลายพิณมีขอบเขตจาํกดั  อนัเนืÉองมาจากพิณเป็น 

เครืÉองดนตรีทีÉมี 2 สาย และมีขัÊนแค่ 4 ขัÊน ดงันัÊนการบรรเลงลายพิณจึงมีการใหเ้สียงโนต้ไดไ้ม่มาก 

ลายพิณโบราณทีÉนิยมบรรเลงกคื็อลายลาํเพลิน 

  นายทองใส ทบัถนน กล่าวต่อว่าการบรรเลงลายพิณของแต่ละจงัหวดัในภาคอีสาน

นัÊนจะมีการบรรเลงทีÉแตกต่างกนัออกไป ตามสาํเนียงการร้องหมอลาํของแต่ละจงัหวดัเช่น สาํเนียง

กาฬสินธุ ์สาํเนียงขอนแก่น สาํเนียงอุบลฯ สาํเนียงอุดรฯ เป็นตน้ 

  ลายพิณส่วนมากจะมีการแต่งขึÊนจากเหตุการณ์ในชีวิตประจาํวนั เช่น ลายสาวหยกิแม่  

มีเรืÉองเล่าว่า ในสมยัก่อนชาวบา้นในชนบทอีสานมีการทาํเครืÉองนุ่งห่มเสืÊอผา้เอง พอถึงเวลาคํÉา 

หญิงสาวตามบา้นเรือนต่างๆ จะนั ÉงปัÉนฝ้ายทีÉบริเวณชานบา้นของตนเอง ส่วนชายหนุ่มจะเดินเทีÉยว

ไปจีบสาวตามหมู่บา้นต่างๆ ในระหว่างการเดินทางชายหนุ่มแต่ละคนก็จะมีเครืÉองดนตรีของตน 

ติดมือไปดว้ย บางคนมีแคน บางคนมีพิณ ในระหว่างทางมีชายคนหนึÉงดีดพิณ เมืÉอหญิงสาวไดย้นิ

เสียงพิณดว้ยความไพเราะทนไม่ไหวจึงสะกิดแม่ใหเ้รียกชายคนดงักล่าวมาดีดพิณใหฟั้ง ซึÉงเรืÉองเล่า

นีÊก็เป็นทีÉมาของลายสาวหยกิแม่ เมืÉอมีการเล่าสู่กนัฟังหมอพิณจึงแต่งลายสาวหยกิแม่โดยให้

โนต้เพลงสอดคลอ้งกบัเรืÉองราว 

  ลายปู่ป๋าหลาน นายทองใส ทบัถนน ไดเ้ล่าว่ามีปู่คนหนึÉงอายปุระมาณ 70-80 ปี และ

หลานชายอายปุระมาณ 7-8 ขวบ ทัÊงสองจะเดินทางขา้มทุ่งกุลาร้องไห ้ซึÉงเป็นทุ่งกวา้งแหง้แลง้  

พอเดินทางไปถึงกลางทางจึงหยดุพกับริเวณใตต้น้ไมใ้หญ่ทีÉมีแต่กิÉงกา้นไม่มีใบเลย อนัเป็นผล 

มาจากความแหง้แลง้ของพืÊนทีÉดงักล่าว ในขณะเดียวกนัหลานก็ร้องบ่นกระหายนํÊ าอยา่งหนกั ปู่จึง

บอกใหห้ลานรออยูที่Éใตต้น้ไมด้งักล่าว และปู่กไ็ปหานํÊ ามาใหห้ลาน ในระหว่างทีÉปู่ไปหานํÊ านัÊน 

ปู่ก็ไดเ้สียชีวิตระหว่างทางเนืÉองจากขาดนํÊ า หลานเห็นว่าปู่หายไปนานจึงเดินตามไป ในระหว่างทีÉ

หลานไปหาปู่นัÊนหลานก็เสียชีวิตระหว่างทางเช่นกนั ก่อนเสียชีวิตนัÊนทัÊงหลานและปู่ต่างรู้สึกนึกคิด

โศกเศร้าโหยหากนัและกนั ลายปู่ป๋าหลานจึงสะทอ้นความรู้สึกของปู่กบัหลานทีÉโหยหากนั ต่อมา

ชาวบา้นไดย้นิข่าวจึงใหห้นุ่มสาวนาํนํÊ าใส่โอ่งดินเผาไปตัÊงไวบ้ริเวณใตต้น้ไมด้งักล่าว ทุกสปัดาห์

เพืÉอใหค้นเดินทางผา่นไปมาไดแ้วะดืÉมกินและเป็นการป้องกนัไม่ใหเ้กิดเหตุการณ์ดงักล่าวขึÊนอีก 

ก่อนการเดินทางกลบัหนุ่มสาวก็มีการฟ้อนรําเป็นการเฉลิมฉลองทุกครัÊ ง ต่อมาหนุ่มสาวไดเ้ดินทาง

ไปทีÉนั Éนเป็นครัÊ งสุดทา้ยพร้อมกบัเตรียมขา้วของเครืÉองใชเ้สืÊอผา้ไปดว้ย และมีการสร้างกระท่อมเป็น
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ทีÉอยูอ่าศยัและออกเรือนจนขยายเป็นหมู่บา้นจนปัจจุบนั ลายปู่ป๋าหลานจึงมีการบรรเลงเป็น 3 ท่อน 

ท่อนแรกเป็นการเล่าเรืÉองการเดินทางของปู่และหลาน ท่อนทีÉสองเป็นการสะทอ้นความรู้สึกของปู่

และหลานก่อนจะสิÊนชีวิต ส่วนท่อนทีÉสามเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการทีÉหนุ่มสาวนาํนํÊ าไปไวใ้ต้

ตน้ไมแ้ลว้มีการฟ้อนรํา 

  ลายกาเตน้กอ้น นายทองใส ทบัถนน ไดก้ล่าวว่า เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นวิถีชีวิตของ

เกษตรชาวนาในฤดูฝน ก่อนการดาํนานัÊนชาวนาจะมีการไถนา ในระหว่างการไถนานัÊนจะมีสตัวเ์ลก็

สตัวน์อ้ย ไดแ้ก่ จิ Êงหรีด ตั Ëกแตน กระโดดไปมาตามกอ้นดิน ในขณะเดียวกนัก็มีนกกาบินมากิน

แมลงดงักล่าว และนกกากก็ระโดดไปตามกอ้นกิน จึงมีการแต่งลายกาเตน้กอ้นใหส้อดคลอ้งกบั

เรืÉองราวดงักล่าว ลายกาเตน้กอ้นจึงสะทอ้นใหเ้ห็นภาพวิถีชิตของชาวนาไดอ้ยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-15  สมัภาษณ์นายทองใส ทบัถนน (ถ่ายเมืÉอ วนัทีÉ 6 ธนัวาคม 2552) 

 

 นายอดุลย ์จนัทะเส (สมัภาษณ์, 6 ธนัวาคม 2552) ใหส้มัภาษณ์ว่า พิณ ไดมี้ประวติั 

ความเป็นมายาวนานตัÊงแต่สมยัพุทธกาลโดยอา้งถึงเรืÉองของพิณสามสายในพุทธประวติัเนืÊอความว่า 

ในทางพุทธศาสนานัÊน วิถพระโพธิญาณของสมเด็จพระมหาสตัวก์็ไดอ้าศยัสายกลางแห่งพิณทีÉ

สมเด็จพระอมัรินทราธิราชทรงดีดถวายถึงไดต้รัสรู้สาํเร็จสมโพธิญาณว่า การบาํเพญ็เพียรแสวงหา

โมกษธรรมนัÊน ถา้เคร่งครัดนกัก็เปรียบเสมือนการขึÊนสายพิณใหตึ้งเกินไป ดีดแลว้ยอ่มขาด ถา้
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หยอ่นยานนกั ยอ่มไม่มีเสียงไพเราะเหมือนขึÊนสายพิณหยอ่น แต่ถา้ทาํอยูใ่นขัÊนมชัฌิมาปานกลางก็

เปรียบเหมือนการขึÊนสายแต่เพียงพอดีกบัระดบัเสียง ยอ่มจะใหเ้สียงดงักงัวานไพเราะแจ่มใส  

ดงัใจความในวรรณคดีเรืÉอง พระปฐมสมโพธิถากล่าวถึงพิณไวใ้นตอนทุกกิริยาปริวรรต ปริจเฉท 

ทีÉ 8 ว่า ขณะนัÊนสมเด็จอมรินทราธิราชทราบในขอ้ปริวิตก ดงันัÊนจึงทรงซึÉงพิณทิพยส์ามสายลงมา

ดีดถวายพระมหาสตัว ์สายหนึÉงเคร่งนกั พอดีดกข็าดออกไป สายหนึÉงหยอ่นนกัดีดเขา้ก็ไม่บนัลือ

เสียง และสายหนึÉงนัÊนไม่เคร่งไม่หยอ่นเป็นปานกลางดีดเขา้ก็บนัลือศพัท ์ไพเราะเจริญจิต  

พระมหาสตัวไ์ดส้ดบัเสียงพิณก็ถือเอานิมิตอนันัÊนทรงพิจารณาแจง้ว่า มชัฌิมปฏิบติันัÊนเป็นหนทาง

พระโพธิญาณ 

 นายอดุลยก์ล่าวว่า แต่ในจงัหวดัอุบลราชธานีเอง ไดมี้การสนันิษฐานว่าพิณเป็น 

เครืÉองดนตรีของเมืองเวียงจนัทร์ ซึÉงมาพร้อมกบัการหนีภยัสงครามของทา้วคาํผง ทา้วทิศพรหม 

และทา้วคาํบุตร ไดส้ร้างเมืองบริเวณอู่ผึÊง ใกลก้บัแม่นํÊ ามลู ถา้นบัเวลาแลว้ พิณไดน้าํเขา้มาสู่จงัหวดั

อุบลราชธานีมากกว่า 200 ปี ปกติแลว้พิณในแถบจงัหวดัอืÉนๆ จะไม่นิยมบรรเลงร่วมกบั การร้อง

หมอลาํ แต่ในอดีตจงัหวดัอุบลราชธานีนิยมนาํพิณมาประกอบการร้องหมอลาํ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-16  ผูใ้หส้มัภาษณ์ ความเป็นมาของพิณ นายทองใส ทบัถนน (ขวา) และนายปิÉ น ทบัถนน 

     (กลาง) (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 6 ธนัวาคม 2552) 
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1.2  ลกัษณะทางกายภาพของพณิ 

 ทองใส ทบัถนน (สมัภาษณ์, 6 ธนัวาคม 2552) ศิลปินพืÊนบา้นและช่างทาํพิณ กล่าวว่า 

พิณในสมยัก่อน มีเฉพาะพิณโปร่ง นิยมทาํจากไมข้นุน เนืÉองจากใหเ้สียงกงัวานใส เกิดกาํทอนดี  

ไมข้นุน เนืÊอไม่แข็งมาก ใชมี้ด ใชสิ้Éวเจาะทาํพิณใหเ้ป็นรูปทรงไดง่้าย ไมช้นิดอืÉนก็สามารถทาํได ้

เช่น ไมม้ะหาด ไมย้งู ก็ใหเ้สียงกงัวานใสดีเช่นกนั แต่เนืÊอไมค่้อนขา้งแข็งมาก ช่างส่วนใหญ่จึง 

ไม่นิยมนาํมาทาํพิณ ไมช้นิดอืÉนๆ เช่น ไมม้ะเหลืÉอม ไมฉ้าํฉา ก็ทาํพิณไดเ้ช่นกนัแต่อาจจะให้

คุณภาพเสียงไม่ดี ซึÉงหากจะเอาแค่ดีดแลว้มีเสียงดงั จะใชไ้มอ้ะไรกไ็ดที้ÉตัÊงสายแลว้ตวัพิณไม่หกั 

นอกจากนัÊน ช่างทาํพิณบางคน อาจทาํเตา้พิณจากกะลา นํÊ าเตา้ บัÊงไมไ้ผ ่กระดองเต่า ใชห้นงัสตัว ์

เช่น หนงังู ทาํเป็นแผน่ประกบปิดเตา้พิณ 

 พิณสมยัปัจจุบนั มีทัÊงพิณโปร่ง พิณไฟฟ้า และพิณโปร่งไฟฟ้า สายพิณ สมยัโบราณ 

เขา้ใจว่าคงใชเ้ชือก หนงั หรือสายเอน็สายป่านจากตน้ปอ และเมืÉอมีรถจกัรยานแลว้ก็หนัมาใชส้าย

เบรกรถจกัรยานแทน แต่ปัจจุบนันิยมใชส้ายกีตาร์โปร่งสาํหรับพิณโปร่ง สายกีตาร์ไฟฟ้าสาํหรับ

พิณไฟฟ้า 

 พิณ มีเสียงกงัวานสดใส สามารถบรรเลงเพลงไดท้ัÊงจงัหวะอ่อนหวาน เศร้ารันทด และ

สนุกสนานครืÊนเครง เขา้ถึงอารมณ์แบบพืÊนบา้น พิณจึงเป็นเครืÉองดนตรีชิÊนเอกอีกชิÊนหนึÉงของ 

คนอีสาน 

 พิณประกอบดว้ยส่วนสาํคญัต่างๆ ดงันีÊ  

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-17   ส่วนประกอบของพิณ (ปิยพนัธ ์แสนทวีสุข, 2547) 
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 1.  เต้าพณิ 

 กรณีเป็นพิณโปร่ง เตา้พิณคือส่วนทีÉเป็นโพรง ซึÉงเป็นส่วนทีÉจะขยายสญัญาณเสียงให ้

ดงัขึÊน ประกอบจากไมส้องส่วนคือส่วนทีÉเจาะเป็นโพรงหรือตวัเตา้ และส่วนทีÉเป็นแผน่ประกบปิด 

ตวัเตา้พิณโปร่ง จะตอ้งเป็นโพรงโบ๋ลงไป หากทาํจากไมก้ต็อ้งเจาะ แต่ถา้ทาํจากกะลา นํÊ าเตา้  

หรือกระดองเต่าก็ไม่ตอ้งเจาะ เพราะมีร่องโพรงอยูแ่ลว้ ขนาดความกวา้ง ความลึกของโพรง 

มีความสมัพนัธก์บัความกงัวานของเสียงดว้ยเช่นกนั โดยตวัเตา้ทีÉมีขนาดใหญ่และลึก จะมีเสียง 

ดงักว่าทุม้กว่าเตา้พิณทีÉมีขนาดเลก็และตืÊน 

 แผน่ประกบเป็นตวัรับ และขยายสญัญาณเสียง หากแผน่ประกบหนาเกินไปจะขยาย

สญัญาณเสียงไดไ้ม่ดี ดงันัÊนแผน่ประกบจึงควรใหบ้างเท่าทีÉจะบางได ้แผน่ประกบทีÉเป็นไม ้จะเจาะ

รูเพืÉอระบายลม และใหเ้สียงสะทอ้นกลบัออกมา แต่ถา้เป็นหนงัก็ไม่ตอ้งเจาะ คุณสมบติัของเสียง

พิณโปร่งจะขึÊนอยูก่บัวสัดุของแผน่ประกบเป็นสาํคญั วสัดุต่างกนัคุณสมบติัเสียงและคุณภาพเสียง

จะต่างกนั 

 นอกจากนัÊนบนแผน่ประกบจะมีหยอ่งติดไวส้าํหรับรองรับสายพิณ ซึÉงตวัหยอ่งนีÊ จะรับ

สญัญาณเสียง (การสั Éนของสายพิณ) แลว้ส่งต่อไปยงัแผน่ประกบ 

 กรณีเป็นพิณไฟฟ้า เตา้พิณไม่จาํเป็นตอ้งมีโพรง และไม่มีแผน่ประกบเพราะใชอุ้ปกรณ์

อิเลก็ทรอนิกส์เป็นตวัรับและขยายสญัญาณเสียง ซึÉงตวัเตา้พิณจะเจาะร่องสาํหรับติดคอนแท็ค เจาะรู

สาํหรับร้อยสายไฟ ติดแจ็ครวมถึงตวัปรับอืÉน ๆ เช่น ตวัปรับความดงัของเสียง เป็นตน้ 

 เตา้พิณไฟฟ้า นิยมทาํจากไมเ้นืÊอแน่นเพราะตอ้งการความคงทน และไม่จาํเป็นตอ้งมี  

กาํทอนดี ไมที้Éนิยมนาํมาทาํเตา้พิณไฟฟ้า คือไมป้ระดู ่

 2.  คอพณิ 

  คอพิณคือส่วนทีÉต่อออกมาจากตวัเตา้พิณ ความกวา้งของคอไม่มีกาํหนดตายตวั ยาว

ประมาณ 2 ฟุต หรือประมาณหนึÉงช่วงแขน โดยดา้นโคนต่อเขา้กบัตวัเตา้พิณ ส่วนดา้นปลาย เป็น

ส่วนทีÉติดลกูบิดขึÊนสายพิณและต่อหวัพิณเขา้ไป (กรณีแยกหวัไวต่้างหาก) 

 ไมที้Éทาํคอพิณตอ้งแข็ง ซึÉงโดยมากหากตวัเตา้เป็นไม ้มกัจะใชไ้มช้นิดเดียวกนักบัตวั 

เตา้พิณ แต่หากตวัเตา้เป็นกะลา นํÊ าเตา้ หรือกระดองเต่าก็จะเลือกใชไ้มค้อพิณต่างหาก 

 สมยัก่อนเนืÉองจากยงัไม่มีกาวติดไมช้ัÊนเยีÉยม การทาํพิณโปร่งจึงทาํจากไมชิ้Êนเดียว ไม่มี

รอยต่อ แต่ปัจจุบนัไมห้ายากมากขึÊน และมีกาวชัÊนเยีÉยมแลว้จึงนิยมทาํพิณโดยแยกตวัเตา้และคอพิณ

ออกแลว้นาํมาประกบติดกนัดว้ยกาว 

 ดา้นปลายคอพิณ เซาะร่อง และเจาะรูสาํหรับติดลกูบิด ปลายสุดอาจเจาะรูสาํหรับ  

นาํหวัพิณมาต่อ หรือทาํเป็นหวัพิณเลยก็ได ้
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 3.  หัวพณิ 

 หวัพิณคือส่วนทีÉต่อจากคอพิณไป เป็นส่วนประกอบเพืÉอใหพิ้ณสมบูรณ์สวยงาม 

สมยัก่อนมกัทาํพิณดว้ยไมท่้อนเดียว หวัพิณจึงติดกบัคอพิณเลยแต่ปัจจุบนัไมห้ายากขึÊนจึงแยก 

หวัพิณออกเป็นส่วนต่างหาก และนาํมาประกบเขา้กบัปลายคอพิณทีหลงัซึÉงหวัพิณนิยมทาํเป็นรูป

หวัพญานาค แต่ช่างพิณบางคนทาํเป็นรูปหวัหงส์ก็มี 

 4.  ขัÊนแบ่งเสียง 

 ขัÊนแบ่งเสียงคือตวัแบ่งระดบัเสียง หรือตวัแบ่งโนต้ ทาํจากซีÉไมไ้ผแ่บนๆ นาํมาติดเขา้กบั

คอพิณ หนัดา้นตวัไมขึ้Êนรองรับสาย สมยัก่อนติดขัÊนพิณดว้ยขีÊ สูด แต่ปัจจุบนัใชก้าวติด นอกจากนัÊน

ในปัจจุบนัยงันิยมทาํขัÊนพิณโดยใชแ้ท่งโลหะเลก็ๆ เช่น ลวด เป็นตน้ 

 5.  หย่อง 

 หยอ่งคือตวัควบคุมคียข์องสายพิณขณะดีดสายเปล่า ซึÉงมีสองตวัคือหยอ่งหนา้หรือหยอ่ง

เตา้พิณ ติดอยูที่Éดา้นหนา้เตา้พิณ และหยอ่งทา้ยหรือหยอ่งดา้นหวัพิณ จะติดดา้นปลายคอพิณ ถดัจาก

ขัÊนพิณอนัสุดทา้ย ซึÉงก็คือหยอ่งจะติดครอบขัÊนพิณทัÊงหมดเอาไว ้ตวัหยอ่งทาํจากไมเ้นืÊอแข็ง เซาะ

ร่องสาํหรับพาดสายตามจาํนวนสายพิณ 

 6.  ลูกบดิขึÊนสาย 

 ลกูบิดขึÊนสาย เป็นตวัยดึสายพิณ และปรับระดบัคียข์องสายพิณแต่ละสาย โดยติดเขา้ 

ดา้นปลายของคอพิณ สมยัก่อนทาํจากไมเ้นืÊอแข็งเหลาเป็นแท่งกลมดา้นปลายสอบเลก็ลง ปัจจุบนั 

มีการนาํเอาลกูบิดตัÊงสายของกีตาร์มาใชแ้ทน เพราะสะดวกในการตัÊงสาย และปรับแต่งเสียง

มากกว่า 

 7.  สายพณิ 

 สายพิณ สมยัก่อนเนืÉองจากสายกีตาร์ยงัไม่เป็นทีÉแพร่หลาย จึงนิยมใชส้ายเบรก

รถจกัรยานมาทาํเป็นสายพิณ แต่ปัจจุบนันิยมใชส้ายกีตาร์ เพราะหาง่ายและใหคุ้ณภาพเสียงทีÉดีกว่า 

โดยพิณโปร่งใชส้ายกีตาร์โปร่ง พิณไฟฟ้า ใชส้ายกีตาร์ไฟฟ้า 

 สายพิณโปร่ง ควรใชส้ายกีตาร์โปร่ง เพราะสายแข็งกว่าใหเ้สียงดงักว่า และไม่เป็นสนิม 

ซึÉงขนาดทีÉนิยมคือ 

 -  สายทีÉ 1 (เสน้ทีÉเลก็ทีÉสุด) ขนาด 0.011-0.013 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 2 ขนาด 0.015-0.018 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 3 ขนาด 0.020-0.025 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 4 ขนาด 0.030-0.035 มิลลิเมตร (เฉพาะพิณ 4 สาย)  



59 
 
 สายพิณไฟฟ้า ควรใชส้ายกีตาร์ไฟฟ้า เพราะสายนิÉมกว่าส่งสญัญาณเสียงทางไฟฟ้าได้

ดีกว่า ซึÉงขนาดทีÉนิยมใชคื้อ 

 -  สายทีÉ 1 (เสน้ทีÉเลก็ทีÉสุด) ขนาด 0.010-0.011 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 2 ขนาด 0.013-0.015 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 3 ขนาด 0.018-0.023 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 4 ขนาด 0.025-0.030 มิลลิเมตร (เฉพาะพิณ 4 สาย) 

 กรณีเป็นพิณสองหวั คอล่างใชส้ายขนาดตามดา้นบน ส่วนคอบนใชข้นาดดงันีÊ  

 -  สายทีÉ 1 (เสน้ทีÉเลก็ทีÉสุด) ขนาด 0.008-0.009 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 2 ขนาด 0.011-0.013 มิลลิเมตร 

 -  สายทีÉ 3 ขนาด 0.015-0.018 มิลลิเมตร (พิณทีÉมีสองหวั ไม่นิยมสีÉสาย) 

 ทัÊงนีÊ ขึÊนอยูก่บัรูปแบบการเล่นพิณของแต่ละคน และความสูงของขัÊนพิณดว้ย เช่น หาก

เล่นรูปแบบทีÉสนุกสนานเร้าใจ ควรใชส้ายพิณขนาดค่อนขา้งใหญ่ หากเล่นในรูปแบบหวาน นุ่ม 

ควรใชส้ายพิณขนาดเลก็ หรือหากขัÊนพิณสูง ควรใชส้ายขนาดทีÉใหญ่ เพราะหากขัÊนพิณสูงแลว้ใช้

สายขนาดเลก็ เวลาบรรเลงอาจทาํใหเ้สียงเพีÊยนไดง่้าย 

 8.  ปิË ก 

 ปิË กหรือทีÉดีดสายพิณ สมยัก่อนทาํจากเขาควาย หรือหากไม่มีเขาควายก็ใชไ้มเ้นืÊอแข็ง 

เหลาใหบ้าง ดา้นปลายแหลมมน ต่อมาก็ใชข้วดพลาสติก เช่น แกลลอนนํÊ ามนัแทน ในปัจจุบนั  

เมืÉอพฒันามาใชส้ายกีตาร์แทนจึงใชปิ้Ë กกีตาร์ไปดว้ย 
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ภาพทีÉ 4-18  ผูใ้หส้มัภาษณ์กาํลงัอธิบายส่วนประกอบของพิณ (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 6 ธนัวาคม 2552) 

 

 3.  พณิ  สามารถจาํแนกเป็นประเภทได้ดังนีÊ 

  3.1  ประเภทของพณิ (แบบทีÉ 1) 

  1.  พณิโปร่ง 

  พิณโปร่ง หมายถึงพิณซึÉงเตา้พิณมีรูโพรง เพืÉอใหเ้กิดเสียงดงัตามธรรมชาติ 

หากตอ้งการใชพิ้ณโปร่งต่อกบัเครืÉองเสียง ก็ตอ้งใชไ้มค ์มาต่อเขา้กบัพิณโปร่ง แต่ขอ้เสียของ 

การใชไ้มคคื์อ เมืÉอปิกสมัผสักบัสายพิณ หรือมือผูดี้ดกระทบกบัเตา้พิณ อาจเกิดเสียงรบกวนทีÉ 

ไม่พึงประสงคไ์ด ้

  2.  พณิไฟฟ้า 

   พิณไฟฟ้า หมายถึงพิณซึÉงเตา้พิณไม่มีรูโพรง แต่ติดอุปกรณ์อีเลก็ทรอนิกส์ทีÉเรียกว่า 

คอนแท็ก และอืÉนๆ ทีÉเตา้พิณแทน โดยพิณไฟฟ้าจะตอ้งต่อกบัอุปกรณ์กาํเนิดเสียงไฟฟ้าเท่านัÊนจึงจะ

ใหเ้สียงดงั เมืÉอดีดเปล่าแทบจะไม่ไดย้นิเสียงเลย 

  3.  พณิโปร่งไฟฟ้า 

  พิณโปร่งไฟฟ้า หมายถึงพิณโปร่งกบัพิณไฟฟ้าผสมกนั คือนาํพิณโปร่งมาติด 

คอนแท็ก เพืÉอใหส้ามารถนาํพิณโปร่ง ไปต่อเขา้เครืÉองเสียงไดซึ้Éงพิณโปร่งมีเสียงกงัวานอยูแ่ลว้  

เมืÉอติดคอนแท็กเขา้ไปกจ็ะใหเ้สียงกงัวานไพเราะไปอีกแบบ 
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ภาพทีÉ 4-19  การประกอบชิÊนส่วนพิณไฟฟ้า (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 6 ธนัวาคม 2552) 

 

  3.2  ประเภทของพณิ (แบบทีÉ 2) 

  -  พณิสองสาย  หมายถึงพิณทีÉใชส้ายสองสาย 

  -  พณิสามสาย  หมายถึงพิณทีÉใชส้ายสามสาย 

  -  พณิสีÉสาย  หมายถึงพิณทีÉใชส้ายสีÉสาย 

  3.3  ประเภทของพณิ (แบบทีÉ 3) 

  -  พณิหัวเดยีว  หมายถึงพิณทีÉมีคอพิณอนัเดียว 

  -  พณิสองหัว  หมายถึงพิณทีÉมีคอพิณสองคอ คอล่างตัÊงเสียงโทนตํÉา (ลายใหญ่) 

คอบนตัÊงเสียงโทนสูง (ลายนอ้ย) 

 ตวัอย่างการตัÊงสายพณิแบบต่างๆ (กรณเีป็นพณิสามสาย) 

แบบมาตรฐาน กรณีใชโ้นต้เพลงคียล์ายนอ้ย ลายนอ้ยเป็นคียช่์วงเสียงสูง เปรียบเสมือนเสียงร้อง

ผูห้ญิง 

 

ภาพทีÉ 4-20  แผนผงัแสดงตาํแหน่งเสียงใชบ้รรเลงลายนอ้ย (www.isanchula.com) 
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แบบมาตรฐาน กรณีใชโ้นต้เพลงคียล์ายใหญ่ ลายใหญ่เป็นคียช่์วงเสียงตํÉาเปรียบเหมือนเสียงร้อง

ผูช้าย

 
 

ภาพทีÉ 4-21  แผนผงัแสดงตาํแหน่งเสียงใชบ้รรเลงลายใหญ่ (www.isanchula.com) 

 

***กรณีทีÉเป็นพิณสองสาย  ใชก้ารตัÊงสายลกัษณะเดียวกนั แต่ไม่มีสายทีÉ 3 เท่านัÊน 

 

ตัÊงเพืÉอสะดวกต่อการเล่นลายลาํเพลินเต็มรูปแบบ (ลายใหญ่) 

 

ภาพทีÉ 4-22  แผนผงัแสดงตาํแหน่งเสียงใชบ้รรเลงลายใหญ่ แบบทีÉ 2 (www.isanchula.com) 

 

ตัÊงเพืÉอสะดวกต่อการเล่นเพลงลกูทุ่ง (ลายใหญ่) 

 

ภาพทีÉ 4-23  แผนผงัแสดงตาํแหน่งเสียงใชบ้รรเลงลายใหญ่ แบบทีÉ 3 (www.isanchula.com) 

 

หมายเหตุ: ขัÊนแบ่งเสียงทีÉเป็นเสน้ประ หมายถึงขัÊนแบ่งเสียงทีÉติดเพิÉม ขึÊนอยูก่บัมือพิณแต่ละคน 
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ภาพทีÉ 4-24  พิณ 2 สายเป็นทีÉนิยมใชใ้นจงัหวดัอุบลราชธานี (ถ่ายเมืÉอ วนัทีÉ 7 ธนัวาคม 2552) 

 

บทบาทและความสําคญัของพณิ 

 บทบาทของพิณต่อวฒันธรรมประเพณีจงัหวดัอุบลราชธานี  จากการเก็บรวบรวมขอ้มลู 

การสมัภาษณ์ การสงัเกต และการมีส่วนร่วมในภาคสนาม จึงสามารถสรุปบทบาทของพิณได้

ดงัต่อไปนีÊ  

 1.  บทบาทในชีวติประจาํวนั 

 จากการสมัภาษณ์ นายอดุลย ์จนัทร์เส ไดใ้หข้อ้มลูว่าตัÊงแต่อดีตจนถึงปัจจุบนันีÊ  พิณเป็น

เครืÉองดนตรีทีÉนิยมนาํมาเล่นเพืÉอใหเ้กิดความสนุกสนานในยามทีÉมีการพบปะพดูคุยสงัสรรคก์นั 

ในอดีตพิณเป็นเครืÉองดนตรีคู่ชีพของเกษตรกร ในยามทีÉชาวไร่ชาวนาไปทุ่งนาหรือไปเลีÊยงววัควาย 

ก็จะนาํพิณติดตวัไปดว้ยเสมอ เมืÉอถึงเวลาพกัจากการทาํไร่นา ผกูววัควายของตนเสร็จแลว้ ก็จะนาํ

เครืÉองดนตรีคู่ชีพนัÊนออกมาบรรเลงเป็นลายต่างๆ ตามทีÉไดมี้การสืบทอดกนัมาจากคนแก่รุ่นก่อน 

บางคนกดี็ดลายคาํพอ้ (ดีดตามใจตนเอง) ตามแต่ใครจะชอบแบบไหน ไม่มีกฎตายตวัไม่มีรูปแบบ 

บางคนสามารถทีÉจะถ่ายทอดธรรมชาติ สิÉงแวดลอ้มรอบขา้งออกมาเป็นบทเพลงได ้ดงัจะเห็นไดจ้าก 

อาจารยท์องใส ทบัถนน ไปเลีÊยงววัทีÉทุ่งนาไดย้นิเสียงรถไฟจึงไดแ้ต่งลายรถไฟออกจากสถานี 

ในช่วงเวลาทาํนามองเห็นคนไถนาทีÉทุ่งนาไดม้โนภาพต่อ และถ่ายทอดเป็นลายกาเตน้กอ้น เป็นตน้ 
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ภาพทีÉ 4-25  วิถีชีวิตของเดก็ในจงัหวดัอุบลราชธานีผกูพนักบัการเล่นพิณ 

    (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 7 ธนัวาคม 2552) 

 

 2.  บทบาทในวฒันธรรมประเพณ ี

 จากการทีÉผูว้ิจยัไดศึ้กษาขอ้มลูจากการสงัเกต และสมัภาษณ์ทาํใหท้ราบถึงบทบาท 

ของพิณทีÉมีต่อประเพณีต่างๆ ในจงัหวดัอุบลราชธานี ไดแ้ก่ 

 -  ประเพณีบุณพระเหวด ในงานบุญพระเหวดในจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊน วดัต่าง ๆ 

ในชุมชนเกือบทัÊงหมดจะมีการจดัประเพณีนีÊ  ในวนัโฮม ทีÉวดัจะมีชาวบา้นไปร่วมทาํบุญตกับาตร 

ในตอนเชา้ จากนัÊนพระก็จะเทศมหาชาติในเนืÊอหาเรืÉอง พระเวชสนัดร ซึÉงคาํว่าพระเหวด หมายถึง

พระเวชสนัดรนั Éนเอง ในการเทศมหาชาติของจงัหวดัอุบลราชธานีก็จะเทศเป็นภาษาอีสาน 

เช่นเดียวกบัจงัหวดัอืÉนๆ ในภาคอีสาน จากนัÊนพอถึงช่วงสายประมาณ 10.00 น. ชาวบา้นจากชุมชน

ต่างๆ ในเขตบริเวณบริการของวดัก็จะมีการแห่กณัฑห์ลอนมาทีÉวดัเพืÉอนาํเงินมาทาํบุญ ช่วงนีÊ เอง

ทางวดัไดมี้การจดัประกวดวงกลองยาวซึÉงมีพิณเป็นพระเอก วงกลองยาวเหล่านีÊนอกจากมาเขา้ร่วม

ประกวดประชนัแลว้ ยงัเป็นวงดนตรีทีÉคอยรับจา้งของคณะกณัฑห์ลอนจากชุมชนต่างๆ เพืÉอบรรเลง

แห่ในขบวนกณัฑห์ลอนเป็นการป่าวประกาศใหช้าวบา้นในละแวกนัÊน และผูค้นทีÉผา่นไปมาไดย้นิ

และรับรู้ถึงความพร้อมเพรียง สนุกสนานครืÊนเครง จากทีÉผูว้ิจยัไดร่้วมสงัเกตการณ์ทีÉวดัไชยมงคล 

ในเขตเทศบาลมีวงกลองยาว จาํนวน 9 คณะ แต่ละคณะทีÉรับงานในวนันัÊนคณะละ 7 ครัÊ ง แสดง 

ใหเ้ห็นว่าพิณเมืÉอเล่นประกอบกบัจงัหวะกลองทีÉสนุกสนาน จึงทาํใหเ้ป็นทีÉนิยมนาํมาประกอบ

ขบวนแห่ 
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 -  ประเพณีบุญเดือนหก หรือบุญบัÊงไฟ ประเพณีบุญบัÊงไฟนัÊน เมืÉอมาถึงวนั โฮม ซึÉงเป็น

วนัทีÉหมู่บา้นต่างๆ จะนาํบัÊงไฟของตวัเองมาประกวดประชนักนั ชาวบา้นจะนาํบัÊงไฟของตนมาตัÊง

เป็นขบวนแห่ มีการประกวดขบวนรําเซิÊง ซึÉงเป็นขบวนทีÉสวยงาม ท่าทางทีÉใชใ้นการรํานัÊนลว้นมี

การพฒันาดดัแปลงมาจากชีวิตประจาํวนัทัÊงนัÊน เช่น ท่าถอนกลา้ ท่าดาํนา ท่าลา้งมือ ท่าสลดัมือ  

ท่าเช็ดมือ ฯลฯ เครืÉองดนตรีทีÉใชป้ระกอบการรําเซิÊง ไดแ้ก่ กลองยาว ฉาบ ฉิÉง และพิณ ซึÉงใน

วฒันธรรมดนตรีของอุบลราชธานีนัÊนพิณเป็นเครืÉองดนตรีหลกัเพียงชิÊนเดียวในการประกอบ 

ขบวนแห่บัÊงไฟ 

 -  ประเพณีแห่เทียนจาํนาํพรรษา จงัหวดัอุบลราชธานีนัÊนประเพณีแห่เทียนพรรษาถือเป็น

วฒันธรรมประเพณีทีÉมีชืÉอเสียงเป็นทีÉนิยมของนกัท่องเทีÉยว และเป็นทีÉรู้จกัของคนทั Éวไป โดยมี 

การประชาสมัพนัธแ์ละถ่ายทอดผา่นสืÉอต่างๆ งานแห่เทียนของจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊนมีการจดังาน

ใหญ่โตมากประชาชนในหมู่บา้นต่างๆ ก็ไดมี้ความร่วมมือสมคัรสมานสามคัคีกนัช่วยกนัตกแต่ง 

รถขบวนแห่ ตกแต่งตน้เทียนของตนเองใหมี้ความสวยงามมากทีÉสุดเท่าทีÉจะทาํได ้นอกจากนีÊบริษทั 

หา้งร้านต่างๆ ก็มีการส่งรถของตนเขา้ประกวดเพืÉอตอ้งการชืÉอเสียง และสิÉงทีÉขาดไม่ไดใ้นขบวนแห่

แต่ละขบวนก็คือวงกลองยาวและมือพิณทีÉมีไหวพริบฝีมือดีเป็นส่วนประกอบ ดงันัÊนวงกลองยาว

หลายคณะจึงไดมี้การว่าจา้งไวข้า้มปี เช่น คณะทองใส ทบัถนน ทองวิทย ์ทบัถนน ฯลฯ 

 -  ประเพณีอืÉนๆ เช่น ประเพณี งานบวช การแห่นาค งานแต่งงาน การแห่ผา้ป่า แห่กฐิน 

ซึÉงประเพณีเหล่านีÊลว้นมีการแห่ขบวนทัÊงสิÊนดงันัÊน การทาํกิจกรรมต่างๆ  ในจงัหวดัอุบลราชธานีจึง

นิยมนาํวงดนตรีกลองยาวซึÉงมีพิณเป็นเครืÉองดนตรีใหท้าํนองหลกัของวงดนตรีมาประกอบการแห่

ขบวน 
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ภาพทีÉ 4-26  การบรรเลงพิณในงานบุญผเหวด (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 24 มีนาคม 2553) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-27  การบรรเลงพิณในขบวนแห่บัÊงไฟ (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 18 พฤษภาคม 2553) 

 

 

 

 



67 
 

การวเิคราะห์ลายพณิ 

 ในการวจิยัครัÊ งนีÊ ผูว้ิจยัไดน้าํขอ้มลูมาวิเคราะห์ตามหลกัการทางดนตรีตะวนัตกโดยเลือก

วิเคราะห์ลายพิณทีÉสาํคญัของจงัหวดัอุบลราชธานี ซึÉงนกัดนตรีพิณอีสาน ใหก้ารยอมรับว่าเป็นลายทีÉ

เหมาะแก่การฝึกฝนฝีมือและเป็นลายทีÉนิยมนาํมาประกวดแข่งขนั ไดแ้ก่ ลายกาเตน้กอ้น ลายปู่ 

ป๋าหลาน 

 ลกัษณะทีÉศึกษาเป็นการศึกษาเชิงระบบ (Systematic study) ประกอบดว้ย โครงสร้าง

ดนตรี (Musical structure) รูปแบบและปัจจยัทาํนองดนตรี (Melodic material and style) ซึÉงมีเนืÊอหา

การวิเคราะห์ดงัต่อไปนีÊ  

 1.  การวเิคราะห์ลายพณิ 

 ในการวิเคราะห์ลายพิณในครัÊ งนีÊ เพืÉอใหก้ารวิเคราะห์เป็นระบบผูว้ิจยัแบ่งหวัขอ้ 

การวิเคราะห์ดงันีÊ  

  1.  บนัไดเสียงหรือโมด (Scale or Mode) 

  2.  ช่วงเสียง (Range) 

  3.  ประโยคเพลง (Section) 

  4.  การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง (Melodic motion) 

  5.  เทคนิคในการบรรเลง 

  1.1  ลายกาเต้นก้อน 

  การวิเคราะห์ลายกาเตน้กอ้นมีรายละเอียดดงันีÊ  

  1)  บนัไดเสียง (Scale) จากการศึกษาลายกาเตน้กอ้นพบว่าทาํนองหลกัประกอบดว้ย 

โนต้ 5 เสียง คือ E G A B C เมืÉอวเิคราะห์ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก พบว่าลายนีÊอยูใ่น 

บนัไดเสียงอีไมเนอร์เพนทาโทนิค (E minor pentatonic scale) 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-28  บนัไดเสียงของลายกาเตน้กอ้น 
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  2)  ช่วงเสียง (Range) 

  ช่วงเสียงทีÉใชบ้รรเลงลายกาเตน้กอ้นอยูใ่นช่วงเสียง E1 ไปถึง D3 เมืÉอทาํการวิเคราะห์

พบว่าโนต้เพลงอยูใ่นช่วงไม่เกิน 2 ช่วงคู่แปด (Octave) ซึÉงเป็นช่วงเสียงขีดสูงสุดทีÉใชพิ้ณ 2 สาย 

ในการบรรเลง 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-29  ช่วงเสียงของลายกาเตน้กอ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-30  ตาํแหน่งโนต้สูงสุดตํÉาสุดของลายกาเตน้กอ้น 

 

  3)  ประโยคเพลง (Section) 

  รูปแบบการบรรเลงลายกาเตน้กอ้นนัÊนเป็นการบรรเลงแบบดน้ไปเรืÉอย ๆ

(Improvisation) จึงไม่สามารถกาํหนดประโยคเพลงไดช้ดัเจน แต่ในบทเพลงมีการบรรเลงกลุ่มโนต้

ทีÉซํÊ าๆ ได ้3 รูปแบบดงันีÊ  
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ภาพทีÉ 4-31  ประโยคเพลงลายกาเตน้กอ้น 
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กาเต้นก้อน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-31  ประโยคเพลงลายกาเตน้กอ้น (ต่อ) 
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กาเต้นก้อน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

ภาพทีÉ 4-31  ประโยคเพลงลายกาเตน้กอ้น (ต่อ) 

 

ในการบรรเลงรูปแบบซํÊ าๆ นัÊน มีการใชรู้ปแบ A ซํÊ า 2 จุด B 3 จุด และ C 2 จุด 
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  4)  การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง (Melodic motion) 

  จากการศึกษาทาํนองลายกาเตน้กอ้น โนต้เพลงส่วนใหญ่มีการดาํเนินทาํนอง 

แบบขา้มขัÊน (Disjunct motion) เป็นการเคลืÉอนทาํนองจากโนต้ตวัหนึÉงไปยงัโนต้อีกตวัหนึÉง เป็นคู่ 3 

หรือมากกว่าคู ่3 หรือเรียกว่า การใชข้ัÊนคู่กระโดด 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-32  โนต้การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนองแบบขา้มขัÊน 

 

มีโนต้เพียงส่วนนอ้ยเท่านัÊนทีÉมีการเคลืÉอนทีÉในขัÊนคู ่2 (Conjuct motion) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-33  โนต้การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนองแบบคู่ 2 

 

  5)  เทคนิคในการบรรเลง 

  ลายกาเตน้กอ้นนัÊน ผูบ้รรเลงจะตอ้งตัÊงสายพิณทัÊงสองสายใหเ้ป็นเสียง E เพืÉอให ้

การบรรเลงมีเสียงประสานเป็นโนต้ E ซึÉงเป็นโทนิคของเพลง ดงันัÊนการบรรเลงบางช่วงจะมีโนต้

เสียง E สลบักบัทาํนองหลกั ซึÉงผูบ้รรเลงตอ้งเนน้เสียงทีÉเป็นทาํนองหลกัดงัตวัอยา่ง 
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ภาพทีÉ 4-34  โนต้ทีÉบรรเลงในแนวประสาน  ซึÉงส่วนใหญ่เป็นโนต้ในจงัหวะยก 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-35  โนต้ทีÉบรรเลงทาํนองหลกั ส่วนใหญ่เป็นโนต้ในจงัหวะตก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-36  นายทองใส ทบัถนน ใหส้มัภาษณ์ พร้อมสาธิตการบรรเลงลายพิณ 

    (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 6 ธนัวาคม 2552) 
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  1.2  ลายปู่ป๋าหลาน 

  1)  บนัไดเสียง (Scale) 

  จากการศึกษาลายปู่ป๋าหลานของจงัหวดัอุบลราชธานี พบวา่ ทาํนองหลกัประกอบดว้ย

โนต้ 5 เสียง คือ A C D E และ G ซึÉงเป็นโนต้ทีÉอยูใ่นบนัไดเสียง A ไมเนอร์ 5 เสียง (Aminor 

pentatonic scale) 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-37  โนต้แสดงบนัไดเสียงเพลงปู่ป๋าหลาน 

 

  2)  ช่วงเสียง (Range) 

  ช่วงเสียงในการบรรเลงลายปู่ป๋าหลานนัÊน อยูใ่นช่วง A1 ถึง C3 ซึÉงเป็นช่วงเสียง 

ไม่เกิน 2 ช่วงคู่แปด (Octave) 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-38  โนต้แสดงช่วงเสียงของลายปู่ป๋าหลาน 
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  3)  ประโยคเพลง (Section) 

  ลายปู่ป๋าหลานมีการแบ่งท่อนเพลงเป็น 3 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีประโยคยอ่ย

ดงัต่อไปนีÊ  

 

ท่อนทีÉ1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-39  โนต้แสดงลายปู่ป๋าหลานท่อนทีÉ 1 ประโยคทีÉ 1 

 

ปู่ป๋าหลาน 
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 ประโยคแรกของบทเพลงในท่อนแรกเริÉมตัÊงแต่ A ถึง A1 ซึÉงแสดงในกรอบสีÉเหลีÉยม 

พบว่าประโยคนีÊ มีการเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง ส่วนใหญ่มีการเคลืÉอนทีÉแบบขา้มขัÊนกระโดด

มากกวา่โนต้ทีÉเคลืÉอนทีÉแบบขัÊนบนัได ซึÉงการเคลืÉอนทีÉของทาํนองแบบนีÊ เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 

ของการบรรเลงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-40  โนต้แสดงการเคลืÉอนทีÉขา้มขัÊนกระโดดของโนต้ในประโยคทีÉ 1 

 

แมก้ารบรรเลงในอตัราจงัหวะทีÉรวดเร็วก็มีการเคลืÉอนทีÉของโนต้แบบกระโดดขา้มขัÊน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-41  วลีเพลงของลายปู่ป๋าหลาน 
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 ในประโยคช่วงเริÉมแรกของบทเพลงนัÊน ผูบ้รรเลงมีการบรรเลงโดยใชว้ลีแบบซํÊ าๆ 

ดงัตวัอยา่งโนต้หอ้งทีÉ 2 และ 3 ซํÊ ากนั โนต้หอ้งทีÉ 5 และ 7 จะซํÊ ากนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-42  โนต้ลายปู่ป๋าหลานท่อนทีÉ 1 ประโยคทีÉ 2 

 

 ประโยคทีÉ 2 เริÉมจาก B ถึง B1 มีการนาํทาํนองในประโยกแรกมาบรรเลงใหม่ และมี 

การแปรทาํนองช่วงทา้ยประโยค ซึÉงในประโยคนีÊ มีโนต้ B เพิÉมเขา้มา ซึÉงเป็นโนต้นอกบนัไดเสียง 

ทาํนองในช่วงนีÊ จึงเป็นการเคลืÉอนทีÉของโนต้ทีÉใหค้วามรู้สึกเหมือนบนัไดเสียงซีเมเจอร์ (C Major) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-43  โนต้นอกบนัไดเสียงทีÉเพิÉมเขา้มา 
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 ประโยคทีÉ 3 เป็นการนาํทาํนองในประโยคแรกมาบรรเลงซํÊ า โดยการตดัโนต้ส่วนทา้ย

ออก 8 หอ้ง แลว้จึงแปลทาํนองใหเ้ป็นท่อนจบประโยค ดงันัÊนการบรรเลงในประโยคนีÊ  จึง

เหมือนกบัประโยคทีÉ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-44  โนต้ในท่อนทีÉ 1 ประโยคทีÉ 3 ตัÊงแต่ C ถึง C1 

 

 

   

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-45  การแปลทาํนองเพืÉอเป็นการจบของท่อนทีÉ 1 
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ท่อนทีÉ 2 

 ท่อนทีÉสองของลายปู่ป๋าหลานนัÊน เป็นการบรรเลงแบบดน้ (Improvisation) ไม่มีจงัหวะ

กาํกบัและเป็นการดน้เลียนแบบเสียงร้องในทาํนองเดียวกบัหมอลาํกลอน ในท่อนนีÊ จึงสามารถ

แบ่งเป็นประโยคยอ่ยโดยเรียงลาํดบัตามหมายเลขไดด้งันีÊ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-46  โนต้ลายปู่ป๋าหลานท่อนทีÉ 2 
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ท่อนทีÉ 3 

 เป็นการบรรเลงท่วงทาํนองในจงัหวะลาํเพลิน การเคลืÉอนทีÉของโนต้เพลงยงัมี 

การเคลืÉอนทีÉแบบกระโดดขา้มขัÊน เช่นเดียวกบัท่อนทีÉ 1 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-47  โนต้ลายปู่ป๋าหลานท่อนทีÉ 3 

 

A คือ ประโยคทีÉ 1 

B คือ ประโยคทีÉ 2 ผูบ้รรเลงนาํลายเตย้โขงมาบรรเลงโดยทีÉการแปลทาํนองเพืÉอเพิÉมสีสนัของทาํนอง 

C คือ ประโยคทีÉ 3 เป็นประโยคทีÉส่งทา้ยท่อนจบของเพลง 
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  4)  การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง (Melodic motion) 

  การเคลืÉอนทีÉของทาํนองโดยภาพรวมทัÊง 3 ท่อนของลายปู่ป๋าหลานส่วนใหญ่เป็น 

การเคลืÉอนทีÉแบบกระโดดขา้มขัÊน (Disjunct motion) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-48  การเคลืÉอนทีÉแบบขา้มขัÊนของโนต้ในท่อนทีÉ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-49  การเคลืÉอนทีÉแบบขา้มขัÊนของโนต้ท่อนทีÉ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-50  การเคลืÉอนทีÉแบบขา้มขัÊนของโนต้ท่อนทีÉ 3 
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 มีโนต้บางส่วนเท่านัÊนทีÉมีการเคลืÉอนทีÉแบบเป็นลาํดบัขัÊน (Conjunct motion) ทัÊง 3 ท่อน

ของลายปู่ป๋าหลาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-51  การเคลืÉอนทีÉแบบลาํดบัขัÊนในท่อนทีÉ 1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-52  การเคลืÉอนทีÉแบบลาํดบัขัÊนในท่อนทีÉ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-53  การเคลืÉอนทีÉแบบลาํดบัขัÊนในท่อนทีÉ 3 
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  5)  เทคนิคการบรรเลง 

  การบรรเลงลายปู่ป๋าหลานของจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊน ผูบ้รรเลงตอ้งตัÊงสายพิณ 

ใหเ้ป็นเสียง A ทัÊงสองสาย เพืÉอใหไ้ดเ้สียงประสานทีÉต่อเนืÉอง ซึÉงเป็นเทคนิคการบรรเลง ทีÉสามารถ

เลียนเสียงใหค้ลา้ยกบัแคนไดม้ากทีÉสุด ส่วนจงัหวะในการดีดนัÊน ผูบ้รรเลงตอ้งดีดตามจงัหวะ

ดงัต่อไปนีÊ  

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-54  จงัหวะการดีดในท่อนทีÉ 1 ตอ้งดีดดว้ยจงัหวะทีÉสม ํÉาเสมอ 

 

สญัลกัษณ์                       หมายถึง  การดีดขึÊน 

สญัลกัษณ์                       หมายถึง  การดีดลง 

 

 

ภาพทีÉ 4-55  จงัหวะการดีด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4-56  เด็กวยัรุ่นยคุปัจจุบนัยงัใหค้วามสาํคญัและสนใจในการเล่นพิณ 

    (ถ่ายเมืÉอวนัทีÉ 7 ธนัวาคม 2552) 
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บททีÉ 5 

อภิปรายผลการวิจัย สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 

อภปิรายผลการวจิยั 

 จากการศึกษาภาคสนามพบว่า พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีบทบาทความสาํคญัทีÉแตกต่างกนั

จากอดีตจนถึงปัจจุบนั ในอดีตนัÊนพิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉนิยมนาํมาเล่นเพืÉอความสนุกสนานในเวลา

ทีÉมีการพบปะสงัสรรคก์นั ถือเป็นเครืÉองดนตรีคู่กายของเกษตรกรทีÉใชบ้รรเลงเพืÉอการผอ่นคลาย  

ในยามทีÉว่างเวน้จากการทาํงานหรือในระหว่างการหยดุพกัในขณะทาํงาน ในเวลากลางคืนในสมยั

โบราณ ชายหนุ่มจะใชพิ้ณบรรเลงระหว่างการเดินทางไปยงับา้นของหญิงสาวทีÉหมายปองไว ้ 

ถา้ชายคนใดไม่มีความสามารถทางดา้นดนตรีก็จะไม่เป็นทีÉสนใจของสาวๆ ในสมยันัÊน ในปัจจุบนั

นัÊนการนาํพิณไปบรรเลงตามสถานทีÉทาํงานของเกษตรกรนัÊน ยงัสามารถพบเห็นไดบ้า้งแต่ไดรั้บ

ความนิยมนอ้ยลง 

 พิณใชเ้ป็นเครืÉองดนตรีทีÉใชบ้รรเลงทาํนองในวงกลองยาวสาํหรับประกอบขบวนแห่

สาํคญัต่างๆ อาทิ แห่ผา้ป่า แห่กฐิน แห่นาค ฯลฯ พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีหนา้ทีÉบรรเลงทาํนองหลกั

และเป็นจุดเด่นของวงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน เป็นเครืÉองดนตรีทีÉวงดนตรีพืÊนบา้นอีสานขาดไม่ได ้

 นอกจากนีÊ  ลายพิณยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการมีความเมตตากรุณาของคนอีสานต่อเพืÉอน

มนุษยด์ว้ยกนั ดงัเห็นไดจ้ากภาพสะทอ้นของเรืÉองเล่าในลายกาปู่ป๋าหลานทีÉชาวบา้นมอบหมาย 

ใหห้นุ่มสาวนาํนํÊ าไปไวที้Éใตต้น้ไมเ้พืÉอใหค้นผา่นไปมาไดดื้ÉมกินในเวลากระหายนํÊ า 

 การบรรเลงพิณในวฒันธรรมอีสานนอกจากจะสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมอนัดีงาม 

ของชาวอีสานแลว้ ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความงดงามทางดา้นดนตรีทีÉมีการบรรเลง และเรียบเรียง

ถ่ายทอดออกมาจากความคิดของศิลปินในระดบัพืÊนบา้น ซึÉงเป็นผลมาจากสภาพสิÉงแวดลอ้ม สงัคม

การเป็นอยู ่แลว้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผา่นเครืÉองดนตรีเป็นลายต่างๆ ไดอ้ยา่งไพเราะ  

ซึÉงลายต่างๆ นัÊน ไดรั้บการเรียบเรียงใหอ้ยูใ่นบนัไดเสียงไมเนอร์เพนทาโทนิก (Pentatonic scale)  

มีการบรรเลงสลบักบับนัไดเสียงเมเจอร์ (Major scale) และบนัไดเสียงโดเรียน (Dorion mode) 

นอกจากนีÊบางท่วงทาํนองของลายต่างๆ ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นการมีไหวพริบปฏิภาณทางดา้นดนตรี

ของศิลปินในการบรรเลงแบบดน้สด (Improvisation) การบรรเลงแบบดน้สดนัÊนเป็นการบรรเลง 

ทีÉมีการสืบทอดกนัมาตัÊงแต่อดีต และในปัจจุบนัมีการพฒันารูปแบบการดน้สดโดยศิลปินนกัดนตรี

พืÊนบา้นอีสานยคุใหม่ๆ มีการฝึกฝนพฒันาตนเองจนมีรูปแบบและแนวทางทีÉเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

ของตนเอง 
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 ในการพฒันารูปแบบของการบรรเลงลายพิณใหเ้ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนของนกัดนตรี

พืÊนบา้นอีสานแต่ละบุคคลนัÊน ถือเป็นการพฒันาดนตรีพืÊนบา้นอีสานใหมี้ความไพเราะมากขึÊน แต่

สิÉงทีÉนกัดนตรีพืÊนบา้นเยาวชนรุ่นหลงัควรศึกษา และใหค้วามสนใจก็คือเนืÊอหาดนตรีพืÊนบา้นอีสาน 

และรายละเอียดต่างๆ ทีÉเป็นลายดัÊงเดิม เพืÉอเป็นการอนุรักษสื์บสานของดัÊงเดิมและนาํมาพฒันาให้

เกิดสิÉงใหม่ๆ ขึÊนในยคุปัจจุบนั 

 

สรุปผลการวจิยั 

 การวจิยัเรืÉองการศึกษาลายพิณในวฒันธรรมดนตรีอีสาน กรณีศึกษาจงัหวดัอุบลราชธานี 

เป็นการวจิยัโดยใชร้ะบบวิธีวิจยัเชิงมนุษยดนตรีวิทยา ซึÉงมีขัÊนตอนการศึกษาวิจยัแบ่งออกเป็น  

3 ขัÊนตอน คือการเก็บรวบรวมขอ้มลู (Data collection) การวิเคราะห์ขอ้มลู (Data analysis) และ 

การนาํเสนอผลการวิจยั ในการเก็บรวบรวมขอ้มลูผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มลูจากเอกสาร ขอ้มลูจาก 

การสมัภาษณ์บุคคลทีÉเกีÉยวขอ้งกบัการบรรเลงลายพิณ อาทิ มือพิณ หวัหนา้คณะกลองยาว หมอแคน 

หมอลาํ บุคคลในทอ้งทีÉ นกัดนตรีพืÊนบา้น เป็นตน้ และทาํการบนัทึกขอ้มลูเสียงเพืÉอใหไ้ดข้อ้มลู

อยา่งชดัเจนต่องานวจิยั 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  เพืÉอศึกษาความเป็นมา ลกัษณะทางกายภาพของพิณ และบทบาทความสาํคญั 

ของลายพิณ 

 2.  เพืÉอบนัทึกลายพิณสาํหรับการบรรเลงเดีÉยวเป็นโนต้สากล วิเคราะห์ทาํนอง 

และเทคนิควิธีการบรรเลง 

 

 จากการศึกษาสรุปผลได้ดังนีÊ 

 1)  ประวติัความเป็นมา ลกัษณะทางกายภาพของพิณ และบทบาทความสาํคญัของพิณต่อ

สงัคมอีสาน 

  1.1) ประวติัความเป็นมา 

  จากการศึกษาพบว่า พณิ เป็นเครืÉองดนตรีอีสานทีÉไม่สามารถระบุความเป็นมาทีÉแน่ชดั

ได ้เนืÉองจากไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจนว่ามีมาแต่สมยัใด อยา่งไรก็ตามจากการศึกษาเอกสาร

หลกัฐานทางโบราณวตัถุ เอกสารและงานวิจยั และการวิเคราะห์ขอ้มลูจากการสมัภาษณ์ ผูว้จิยั

สามารถใหข้อ้สนันิษฐานในประวติัความเป็นมาของพิณ สรุปไดด้งันีÊ  
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  คาํว่า พณิ เป็นชืÉอเครืÉองดนตรีประเภทดีดของคนไทยซึÉงนกัวิชาการหลายท่านกล่าวว่า 

พิณ มีรากศพัทม์าจากภาษาบาลี ว่า “วีณ” หรือ “วีณา” เป็นเครืÉองดนตรีประเภทดีด “ตตะ”  

ของอินเดีย เชืÉอกนัว่าเป็นเครืÉองดนตรีของเทพบางองค ์และมีกล่าวถึงทัÊงในศาสนาพราหมณ์และ 

พุทธศาสนา ในศาสนาพราหมณ์นัÊนมีความเคารพในพระสรัสวดีชายาของพระพรหม ซึÉงมี 4 กร 

หตัถห์นึÉงถือพิณ และไดชื้Éอว่าเป็นเจา้แม่แห่งการดนตรีและการขบัร้อง ส่วนในพุทธศาสนาได้

กล่าวถึงเนืÊอความในพุทธประวติัว่าพระพุทธเจา้ไดอ้าศยัสายกลางของพิณทีÉพระอมัรินทราธิราช 

ทรงดีดถวายจึงไดต้รัสรู้สมโพธิญาณว่า การบาํเพญ็เพืÉอแสวงหาโมกธรรมนัÊน ถา้เคร่งนกัก็

เปรียบเสมือนการขึÊนสายพิณทีÉตึงเกินไป ดีดแลว้ยอ่มขาด ถา้หยอ่นนกัยอ่มมีเสียงไม่ไพเราะ แต่ถา้

อยูใ่นขัÊนมชัฌิมาปานกลางก็เปรียบเสมือนขึÊนสายพิณใหพ้อดีกบัระดบัเสียง ยอ่มใหเ้สียงทีÉกงัวาน

ไพเราะ แจ่มใส อา้งจากหลกัฐานทางพุทธประวติัแลว้สามารถกล่าวไดว้่า พิณนัÊนมีประวติั 

ความเป็นมายาวนานกว่า 2,500 ปีแลว้ 

 ในประเทศไทยนัÊนจากหลกัฐานทางโบราณวตัถุและเอกสาร กล่าวไดว้่า พิณเป็น 

เครืÉองดนตรีทีÉใชก้นัมาประมาณ 1,000 กว่าปีแลว้ ซึÉงมีการพบหลกัฐานภาพปูนปัÊ นนกัดนตรีหญิง  

3 นาง กาํลงับรรเลงดนตรีอนัประกอบดว้ย กรับ ฉิÉง และพิณ 5 สาย ซึÉงบรรเลงอยูต่รงกลาง  

เป็นศิลปะสมยัทราวดี พบทีÉฐานเจดียเ์มืองโบราณบา้นคูบวั อาํเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี 

 สาํหรับในภาคอีสาน จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มลูพบว่าพิณเป็นเครืÉองดนตรี 

ทีÉนาํมาใชเ้มืÉอประมาณ 200 ปีทีÉผา่นมานีÊ  ซึÉงมีการนาํเขา้มาพร้อมกบัการอพยพเคลืÉอนยา้ยชุมชน 

ฝัÉงซา้ยของแม่นํÊ าโขง พิณถกูนาํเขา้มาในช่วงพุทธศตวรรษทีÉ 23-24 นอกจากนีÊ  ยงัพบมีวรรณกรรม

อีสานโบราณทีÉกล่าวถึงเครืÉองดนตรีพิณ อาทิ ขลูนูางอั Éว ทา้วกํÉากาดาํ ผาแดงนางไอ่ พญาคนัคาก 

เป็นตน้ 

 พิณในภาคอีสานเองนัÊนก็มีการเรียกชืÉอแตกต่างกนัออกไปตามแต่ละพืÊนทีÉ อาทิ จงัหวดั

อุบลราชธานี เดิมเรียกว่า ซุง จงัหวดัสุรินทร์ จงัหวดับุรีรัมย ์เรียกว่า หมากจบัปีÉ  จงัหวดัชยัภูมิ 

เรียกว่า เต่ง หรือ อีเต่ง บางพืÊนทีÉเรียกชืÉอตามเสียงของเครืÉองดนตรีว่า บกัโตดต่ง 

  1.2)  ลกัษณะทางกายภาพของพิณ 

  พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีววิฒันาการปรับปรุงเปลีÉยนแปลงรูปแบบองคป์ระกอบต่างๆ

ใหเ้ป็นไปตามแต่ละยคุ แต่ละสมยั โดยการพฒันาลกัษณะทางกายภาพของพิณนัÊน ไดมี้ 

การเปลีÉยนแปลงรูปแบบใหส้อดคลอ้งกบัลกัษณะการบรรเลง ตลอดจนบทบาทหนา้ทีÉในการใช้

ประกอบการบรรเลงในรูปแบบต่างๆ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  
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  ประเภทของพิณ 

  1.  พิณโปร่ง หมายถึงพิณเตา้พิณทีÉมีรูโพรงทาํใหเ้กิดเสียงทีÉเป็นธรรมชาติ มีจาํนวน

สายตัÊงแต่ 2-4 สาย นิยมใชส้าํหรับการฝึกซอ้มและพกพาไปในทีÉต่างๆ นอกจากนีÊ  พิณโปร่ง ยงัเป็น

ทีÉนิยมสาํหรับการนาํไปบรรเลงประกวดแข่งขนัลายปู่ป๋าหลาน เนืÉองจากเมืÉอมีการดีดควบสายแลว้

จะใหเ้สียงทีÉชดัเจนกว่าพิณไฟฟ้า พิณโปร่งนัÊนเป็นพิณทีÉมีมาตัÊงแต่สมยัแรกเริÉมปัจจุบนัเป็นทีÉนิยม

นอ้ยลง เนืÉองจากพิณโปร่งเป็นเครืÉองดนตรีทีÉทาํใหเ้กิดเสียงโดยใชห้ลกัการทางธรรมชาติ เป็นพิณทีÉ

มีเสียงเบาจึงไม่นิยมนาํมาประกอบการบรรเลงร่วมในวงดนตรีต่างๆ 

  2.  พิณไฟฟ้า หมายถึงพิณทีÉเตา้พิณไม่มีรูโพรง แต่มีการติดตัÊงอุปกรณ์อิเลก็ทรอนิคส์ 

ทีÉเรียกว่า คอนแท็กหรือปิกอพั เขา้ไปทีÉเตา้พิณเวลาบรรเลงตอ้งต่อกบัเครืÉองขยายเสียง มีจาํนวนสาย

ตัÊงแต่ 2-4 สาย นิยมใชร่้วมบรรเลงในวงดนตรีพืÊนบา้นอีสานและวงดนตรีสากลอืÉนๆ ปัจจุบนั 

เป็นพิณทีÉไดรั้บความนิยมมาก เนืÉองจากพิณไฟฟ้าสามารถต่อผา่นเครืÉองขยายเสียงใหเ้สียงทีÉดงั

เท่ากบัเครืÉองดนตรีชนิดอืÉนๆ จึงไดรั้บความนิยมในการนาํมาประกอบการบรรเลงร่วมกบั 

เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นชนิดต่างๆ 

  3.  พิณโปร่งไฟฟ้า หมายถึงพิณทีÉเตา้พิณมีรูโพรงและมีการติดตัÊงอุปกรณ์

อิเลก็ทรอนิคส์ทีÉเรียกว่า คอนแท็กหรือปิกอพั ซึÉงเป็นการผสมระหว่างพิณโปร่งและพิณไฟฟ้า 

จึงสามารถบรรเลงไดท้ัÊงแบบพิณโปร่งและต่อกบัเครืÉองขยายเสียง ในขณะเดียวกนัพิณชนิดนีÊกจ็ะมี

การใหเ้สียงทีÉกงัวาน มีเอกลกัษณ์ และเป็นพิณทีÉ นายทองใส ทบัถนน ใชบ้รรเลงในปัจจุบนั 

  จาํนวนสายของพิณ 

  พิณสองสาย เป็นพิณทีÉไดรั้บความนิยมเมืÉอสมยัอดีต มีสายทัÊงหมด 2 เสน้ ในยคุแรก

สายพิณทาํมาจากสายป่านทีÉทาํขึÊนมาเอง ต่อมากไ็ดน้าํสายเบรกของรถจกัรยานมาใชเ้นืÉองจากให้

เสียงทีÉสดใส และคงทนกว่าสายป่าน ปัจจุบนัไดป้รับเปลีÉยนมาใชส้ายกีตาร์แทน พิณสองสายนัÊน

ปัจจุบนัไดรั้บความนิยมนอ้ยลง เนืÉองจากช่วงเสียงของพิณชนิดนีÊสามารถบรรเลงลายพิณได ้

ไม่กวา้ง อยา่งไรก็ตามในการประกวดการบรรเลงลายพิณยงัคงมีขอ้บงัคบัใหใ้ชพิ้ณแบบดัÊงเดิม 

สองสายอยู ่และยงัคงไดรั้บความนิยมในสายวฒันธรรมดนตรีอีสานของจงัหวดัอุบลราชธานี 

  พิณสีÉสาย เป็นพิณทีÉพฒันามาจากพิณสองสายโดยใชส้ายเป็นคู่ กล่าวคือ สาย 1-2  

มีเสียงเป็นเสียงเดียวกนั สาย 3-4 มีเสียงเป็นเสียงเดียวกนั จุดประสงคข์องพิณสีÉสายเพืÉอใหไ้ดเ้สียง 

ทีÉมีความกอ้งกงัวาน ปัจจุบนัเป็นพิณทีÉไดรั้บความนิยมนอ้ยทีÉสุดในวฒันธรรมดนตรีอีสานของ 

ทุกจงัหวดั 
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  พิณสามสาย ไดรั้บการพฒันามาจากพิณสองสายเพืÉอใหส้ามารถบรรเลงลายพิณ 

ไดก้วา้งขึÊน จนสามารถบรรเลงเพลงไทยสากล เพลงลกูทุ่งอืÉนๆ ไดอ้ยา่งหลากหลาย จึงมีการพฒันา

เพิÉมสายบนของพิณขึÊนมา ปัจจุบนัเป็นพิณทีÉไดรั้บความนิยมสูงสุดในวฒันธรรมดนตรีอีสานของ

ทุกจงัหวดั 

  1.3)  บทบาทของพิณต่อวฒันธรรมอีสาน 

  จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนาม บทบาทของพิณต่อสงัคมและวฒันธรรมสามารถ แบ่ง

ออกไดด้งันีÊ  

  บทบาทในชีวิตประจาํวัน 

  จากการศึกษาภาคสนามพบว่า พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีบทบาทความสาํคญัทีÉแตกต่าง

กนัจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ในอดีตนัÊนพิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉนิยมนาํมาเล่นเพืÉอความสนุกสนาน 

ในเวลาทีÉมีการพบปะสงัสรรคก์นั ถือเป็นเครืÉองดนตรีคู่กายของเกษตรกร ทีÉใชบ้รรเลงเพืÉอ 

การผอ่นคลายในยามทีÉว่างเวน้จากการทาํงาน หรือในระหว่างการหยดุพกัในขณะทาํงานในเวลา

กลางคืนในสมยัโบราณ ชายหนุ่มจะใชพิ้ณบรรเลงระหว่างการเดินทางไปยงับา้นของหญิงสาว 

ทีÉหมายปองไว ้ถา้ชายคนใดไม่มีความสามารถทางดา้นดนตรีก็จะไม่เป็นทีÉสนใจของสาวๆ  

ในสมยันัÊน ปัจจุบนับัÊนการนาํพิณไปบรรเลงตามสถานทีÉทาํงานของเกษตรกรนัÊน ยงัสามารถ 

พบเห็นไดบ้า้งแต่ไดรั้บความนิยมนอ้ยลง 

  บทบาทของพิณทางวัฒนธรรมประเพณี 

  จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนามพบว่า พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉใชบ้รรเลงทาํนองในวง

กลองยาว ใชป้ระกอบขบวนแห่ของประเพณีทีÉสาํคญัต่างๆ ของจงัหวดัอุบลราชธาณี เช่น ประเพณี

บุญเดือน 4 บุญพระเหวด ประเพณีการแห่เทียนพรรษา ตลอดจนประเพณีอืÉนๆ อาทิ การแห่นาค 

งานบวช งานแต่งงาน ขบวนผา้ป่า งานกฐิน ซึÉงขบวนแห่ต่างๆ เหล่านีÊนัÊน จะตอ้งมีวงดนตรี 

กลองยาวทีÉมีพิณบรรเลงประกอบเป็นส่วนร่วมในขบวนเพืÉอใหเ้กิดความสนุกสนานเป็นการบอก

กล่าวใหค้นในชุมชนทีÉมีขบวนเดินผา่นว่าขณะนีÊขบวนแห่กาํลงัจะเดินทางมาถึง 

  บทบาทต่อวัฒนธรรมดนตรีในปัจจุบัน 

  จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนามพบว่า พิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีบทบาทสาํคญัต่อ 

วงดนตรีพืÊนบา้นอีสานประเภทต่างๆ เนืÉองจากพิณเป็นเครืÉองดนตรีทีÉสามารถส่งเสียงผา่น 

เครืÉองขยายเสียงไดง่้าย และมีเสียงทีÉสดใสเป็นเอกลกัษณ์ใชบ้รรเลงทาํนองหลกัของวงดนตรีได้

ชดัเจนกว่าเครืÉองดนตรีชนิดอืÉน จึงเป็นทีÉนิยมนาํมาร่วมบรรเลงในวงดนตรีพืÊนบา้น อาทิ วงโปงลาง 

วงกลองยาว นอกจากนีÊ  ปัจจุบนัพิณยงัมีบทบาทต่อวงดนตรีสากลเพิÉมมากขึÊน ดงัจะเห็นไดจ้าก 
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มีการนาํพิณมาบรรเลงประกอบการแสดงดนตรีในวงดนตรีสากลเพิÉมขึÊน นอกจากนีÊ  ยงันิยมนาํพิณ

ไปประกอบการบนัทึกเสียงในเพลงลกูทุ่ง เพลงเพืÉอชีวิต ฯลฯ แสดงใหเ้ห็นว่าพิณนอกจากจะเป็น

เครืÉองดนตรีทีÉนิยมบรรเลงในวงดนตรีพืÊนบา้นแลว้ ยงัเป็นทีÉนิยมในการนาํไปบรรเลงประกอบ 

วงดนตรีอืÉนๆ ดว้ย 

 2)  การวิเคราะห์ลายพิณ 

 จากการวิเคราะห์ทาํนองลายพิณทีÉบรรเลงโดยนกัดนตรีพืÊนบา้นจงัหวดัอุบลราชธานี 

โดยการวิเคราะห์บนัไดเสียง (Scale) ช่วงเสียง (Range) ประโยคเพลง (Section) การเคลืÉอนทีÉของ

แนวทาํนอง (Melodic motion) เทคนิควิธีการบรรเลง โดยมีขอ้มลูดงันีÊ  

  2.1)  ลายกาเตน้กอ้น 

  เป็นบทเพลงทีÉมีทาํนองหลกัอยูบ่นบนัไดเสียงอีไมเนอร์เพนทาโทนิค (Eminor 

pentatonic scale) และมีการแปลทาํนองทีÉใชบ้นัไดเสียงจีเมเจอร์ (G Major scale) มีช่วงเสียงตัÊงแต่

โนต้ E1 ไปจนถึง D3 ซึÉงอยูใ่นช่วง 2 ช่วงคู่แปด 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 5-1  บนัไดเสียงทีÉใชใ้นลายกาเตน้กอ้น 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 5-2  ช่วงเสียงลายกาเตน้กอ้น 

 

  2.2)  ลายปู่ป๋าหลาน 

  เป็นบทเพลงทีÉมีทาํนองหลกัอยูบ่นบนัไดเสียงเอไมเนอร์เพนทาโทนิค (Aminor 

pentatonic scale) ประกอบดว้ยโนต้ A C D E G 

  ประโยคทีÉสองในท่อนแรกของเพลงนัÊน มีการเปลีÉยนไปใชบ้นัไดเสียงซีเมเจอร์  

(C Major scale) 

  ช่วงเสียงของลายปู่ป๋าหลานนัÊน อยูใ่นช่วง A1-C3 ซึÉงเป็นช่วงเสียงไม่เกิน 2 ช่วง  

คู่แปด (Octave) 
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ภาพทีÉ 5-3  บนัไดเสียงทีÉใชใ้นลายปู่ป๋าหลาน 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 5-4  ช่วงเสียงของลายปู่ป๋าหลาน 

 

 จากการวิเคราะห์ทาํนองลายพิณ ในจงัหวดัอุบลราชธานี โดยเลือกวิเคราะห์บนัไดเสียง 

(Scale) ช่วงเสียง (Range) ประโยคเพลง (Section) การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง (Melodic motion) 

เทคนิควิธีการบรรเลง จากการศึกษาสรุปตามหวัขอ้ทีÉศึกษาไดด้งันีÊ  

 1)  บนัไดเสียง (Scale) 

 จากการศึกษาพบว่า การบรรเลงลายพิณของศิลปินในจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊน มีการใช้

บนัไดเสียงไมเนอร์เพนทาโทนิค (Pentatonic minor scale) เป็นส่วนใหญ่ ในเพลงบางช่วงอาจมี 

การแปรทาํนองเป็นบนัไดเสียงเมเจอร์ (Major scale) ซึÉงบนัไดเสียงเพนทาโทนิคนัÊน ถือเป็น

เอกลกัษณ์ของแนวเพลงหรือแนวดนตรีแบบเอเชีย 

 2)  ช่วงเสียง (Range) 

 จากการศึกษาลายพิณพบว่า การใชโ้นต้ในการบรรเลงเพลงต่างๆ ของหมอพิณในจงัหวดั

อุบลราชธานี อยูใ่นช่วงเสียงไม่เกิน 2 ช่วง คู่ 8 ลายกาเตน้กอ้น มีช่วงเสียง E1 ถึง D3 ลายปู่ป๋าหลาน 

มีช่วงเสียง A1 ถึง C3 และการบรรเลงลายอืÉนๆ ก็เช่นกนั อนัเป็นผลมาจากขอบเขตจาํกดัของพิณ 

ทีÉนิยมบรรเลงในจงัหวดัอุบลราชธานีนัÊนเป็นพิณ 2 สาย 

 3)  ประโยคเพลง (Section) 

 ลายกาเตน้กอ้น เป็นบทเพลงทีÉมีลกัษณะการบรรเลงไปเรืÉอยๆ ไม่มีรูปแบบทีÉชดัเจนแต่จะ

ประกอบดว้ยวลียอ่ยซํÊ าๆ จาํนวนมาก ส่วนความยาวในการบรรเลงขึÊนอยูก่บัผูบ้รรเลงแต่ละคน 
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 ลายปู่ป๋าหลาน เป็นบทเพลงทีÉสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ท่อน ท่อนทีÉ 1 จะเป็น 

การบรรเลงดว้ยจงัหวะทีÉรวดเร็ว และมีการบรรเลงประโยคแบบซํÊ าๆ สลบักบัการดน้ 

(Improvisation) ท่อนทีÉ 2 เป็นการบรรเลงทีÉไม่มีจงัหวะควบคุม ใชว้ิธีการดน้เพียงอยา่งเดียวโดย 

ผูบ้รรเลงจะดน้เรียนแบบเสียงพดูในสาํเนียงภาษาอีสาน ท่อนทีÉ 3 มีการบรรเลงในความเร็ว 

ปานกลาง ประกอบดว้ย 3 ประโยคใหญ่ๆ ประโยคทีÉ 2 เป็นการนาํเพลงเตย้โขงเขา้มาบรรเลง 

ร่วมดว้ย 

 ในการบรรเลงลายพิณของหมอพิณแต่ละคนนัÊน จะมีความแตกต่างในรายละเอียดของ

การแปรทาํนอง มีการเพิÉมจาํนวนโนต้ในบางช่วงเพลงแต่มีทาํนองหลกัทีÉคงเดิม บางท่วงทาํนอง 

มีการบรรเลงแบบดน้สด (Improvisation) เช่นเดียวกบัดนตรีแจ๊สของชาวตะวนัตก ซึÉงเป็นผลให ้

การบนัทึกเสียงลายพิณในแต่ละครัÊ งมีความแตกต่างกนั และการบรรเลงแบบดน้สดนัÊน ถือเป็น

เอกลกัษณ์ของดนตรีพืÊนบา้นอีสานแบบดัÊงเดิม 

 4)  การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนอง (Melodic motion) 

 การเคลืÉอนทีÉของแนวทาํนองหลกัพบว่า ส่วนใหญ่มกัเป็นการเคลืÉอนทีÉแบบกระโดด  

ขา้มขัÊน (Disjunct motion) ซึÉงถือเป็นเอกลกัษณ์ของการบรรเลงดนตรีพืÊนบา้นอีสาน แต่ทัÊง 2 เพลง 

ทีÉผูว้ิจยัศึกษาก็ยงัมีโนต้ทีÉเคลืÉอนทีÉแบบเป็นลาํดบัขัÊน (Conjuct motion) โดยเฉพาะในท่วงทาํนองทีÉมี

โนต้หลายตวั และเป็นจงัหวะทีÉรวดเร็ว ทาํใหส้อดคลอ้งกบัวิธีการบรรเลง เนืÉองจากการเคลืÉอนทีÉ

ของโนต้แบบเป็นลาํดบัขัÊน สามารถทาํใหนิ้Êวของผูบ้รรเลงเคลืÉอนไหวได ้ตรงจงัหวะ 

 

ข้อเสนอแนะของการวจิยั 

 จากการศึกษาวจิยั เรืÉองการศึกษาลายพิณของวฒันธรรมดนตรีอีสาน กรณีศึกษาจงัหวดั

อุบลราชธานี ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะเพิÉมเติม ดงันีÊ  

 1.  พิณเป็นส่วนประกอบหนึÉงของดนตรีพืÊนบา้นอีสานซึÉงเป็นศิลปวฒันธรรมทีÉมี

ความสาํคญัต่อประเพณีวฒันธรรมอืÉนๆ อีกหลายอยา่ง ถึงแมก้ารศึกษาลายพิณจะเป็นส่วนประกอบ

เลก็ๆ ในวฒันธรรมประเพณีต่างๆ แต่การศึกษาลายพิณจะเป็นการอนุรักษสื์บสาน ส่วนประกอบ

ของดนตรีพืÊนบา้นอีสานใหมี้ความครบถว้นสมบูรณ์ ตลอดจนเป็นการเติมเต็มทางวฒันธรรม

ประเพณีใหมี้ความสมบูรณ์มากยิ ÉงขึÊน ดงันัÊน การบรรเลงลายพิณจึงเป็นวฒันธรรมดนตรีทีÉควร

ไดรั้บการอนุรักษแ์ละพฒันาใหมี้การสืบต่อไปในอนาคต 

 2.  ลายพิณนัÊนเป็นบทเพลงทีÉมีการประพนัธขึ์Êนสาํหรับการบรรเลงพิณโดยเฉพาะ 

แต่เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นอืÉนๆ ก็สามารถนาํมาบรรเลงลายพิณได ้การบนัทึกโนต้ลายพิณเป็น

โนต้เพลงสากลนัÊน จึงทาํใหผู้ส้นใจในดนตรีพืÊนบา้นอีสานสามารถบรรเลงลายพิณโดยใช ้
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เครืÉองดนตรีสากลหรือเครืÉองดนตรีอืÉนๆ ได ้ตลอดจนเป็นแนวทางในการศึกษาเพืÉอประพนัธ ์

เพลงพืÊนบา้นอีสานรูปแบบการนาํไปใชใ้นวงดนตรีสากลประเภทต่างๆ หรือการประพนัธ ์

ในรูปแบบของดนตรีร่วมสมยั 

 3.  ลายพิณทีÉมีการบรรเลงประกอบขบวนแห่ต่างๆ ในประเพณีวฒันธรรมอีสานนัÊน 

ปัจจุบนัมีการนาํเอาทาํนอง จงัหวะต่างๆ ทีÉเป็นสากลมาประยกุตใ์นการบรรเลง เช่น จงัหวะ 

 ชะ-ชะ-ช่า จงัหวะรุมบา หรือทาํนองเพลงสากล เป็นตน้ ดงันัÊนการศึกษาลายพิณแบบดัÊงเดิมนัÊน 

ควรมีการวางระบบใหเ้ป็นรูปแบบชดัเจนมากยิ ÉงขึÊน เพืÉอเป็นการอนุรักษล์ายพิณใหสื้บทอดต่อไป 

 4.  การศึกษาลายพิณควรมีการศึกษาเปรียบเทียบในหลายจงัหวดัในภาคอีสาน 

เพราะเนืÉองจากลายพิณของอีสานแต่ละภูมิภาคนัÊนจะมีความแตกต่างไปตามสาํเนียงการพดู 

และการร้องลาํของแต่ละจงัหวดั  
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