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 การวิจยันีเป็นการวิจยัเนน้การสร้างสรรคอ์ยา่งเป็นขนัตอน (Practice-based research) ศึกษา

คน้ควา้ขอ้มูลภาคเอกสาร และศึกษาผลงานศิลปิน ภาคสนาม มุ่งเนน้ทาํการวิเคราะห์ผลงานศิลปะของ

ศิลปินหญิงร่วมสมยัทีใชเ้สน้ผมเป็นสือทางศิลปะโดยใชแ้นวความคดิของการสูญเสียความงามจาก 

เส้นผม มีการสอดแทรกเชือมโยง แนวความคิด รูปแบบ รูปทรงทางสัญลกัษณ์ทางสญัญะความหมาย

ในงานศิลปะ โดยนาํองคค์วามรู้จากการศึกษา วิเคราะห์ผลงานของอิมหทยั สุวฒันศิลป์ ทาํใหท้ราบถึง

โครงสร้างและแนวความคิดขบวนการสร้างสรรค ์ความหมายจากการถอดรหสั ความหมาย และทฤษฎี

อยา่งมีเหตุผล จริตจึงเปรียบไดด้งัรูปแบบทางความคิด บุคลิกพฤติกรรมทีออกมาจากความเป็นตวัตน

ของศิลปินนาํเขา้สู่ผลงานศิลปะ การใชเ้ส้นผมเป็นสือวตัถุ เพราะเส้นผมอาจมีส่วนสัมพนัธ์ทีซ่อนเร้น

กบัความหมายของความเป็นผูห้ญิง ศิลปินจึงมกันาํเอาเส้นผมมาเป็นวสัดุจาํเพาะในการสร้างสรรค ์

การรับรู้ทางอารมณ ์ความรู้สึกผา่นในรูปแบบ รูปทรง แนวความคิดในงานศิลปะร่วมสมยั โดยการใช้

เครืองมือทีผูว้ิจยัใชใ้นการเก็บขอ้มูล กึงสัมภาษณแ์บบโครงสร้างและการใชท้ฤษฎีรูปทรง ทฤษฎี

สัญญะวิทยา ทฤษฎีบุคลิกภาพ เขา้มาวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคภ์ายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงาม

จากเส้นผม ผูว้ิจยัไดน้าํการสูญเสียเส้นผมนาํมาสร้างสรรคผ์ลงานโดย นาํประสบการณ์ และสิงที

สะเทือนใจจากการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ถ่ายทอดพลงัอนัซ่อนเร้นในจิตใจอนัลึกซึง 

 ผลของการศึกษาขอ้มูล และการทดลองสร้างสรรคส์รุปไดว้่า ค่าความจาํเพาะของ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งมีปัจเจกลกัษณ์ ทาํใหว้ิเคราะห์ถึงขบวนการความคิด อนัมี 

ความละเอียดอ่อนทางดา้นอารมณ์เขา้มาเชือมโยงดา้นแนวความคดิเนือหาและวสัดุ ซึงถูกถ่ายทอดผา่น

การกลนักรองทางความคิดของศิลปิน โดยแสดงรูปทรงทีนาํเส้นผมมาสือสารในรูปแบบทางสัญญะ 

ผา่นขบวนการทางเทคนิคทีแตกต่างกนัไป จึงทาํใหเ้กิดความหมายทาง สญัญะการตีความใน 

งานสร้างสรรคจ์ากเส้นผมในมิติตา่ง ๆ ถึงแมว้่ารูปแบบผลงาน เนือหาแนวคดิมีความคลา้ยคลึงกนั 

แต่ความหมายแอบแฝงภายในผลงานอยา่งมีนยัยะ ประกอบเป็นชุดการสันนิษฐานการสร้างสรรค ์คือ 

(1) การตีความหมายรูปทรงกบัแนวคิด (2) โครงสร้างส่วนประกอบทางแนวคดิ (3) การถอดรหสั

ความหมายทางสัญญะในงานศิลปะเสน้ผม 
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 This study employed the approach of Practice - based Research, aiming to analyze the 

artworks of contemporary female artists who used hair as the medium of the arts inspired by the 

loss of the beauty of hair. The works have implied the concepts, patterns, symbolic forms in 

meaning of the artworks. The knowledge acquired from the studies and analyzing the artworks of 

Imhathai Suwathansilp had helped the understanding in structure and concept of the creative 

process, decoded meaning, precise meaning as well as theories rationally. Demeanor was 

considered as pattern of thoughts, personal characteristics and behaviors conveyed through the 

artworks. Hair was used as material which could relate secretly to the meaning of feminine. The 

artist often made use of hair as the medium for creativity, emotional perception and feeling 

through patterns, forms, and concepts in contemporary art. The instruments for collecting data of 

this studies were semi-structured interview, theory of Formalist, Semiotics, and Personality as the 

framework for analyzing the artworks under the concept of the loss of the beauty of hair. 

Researcher utilized the loss of hair to create artworks through the concept experiencing the loss of 

the beauty of hair to express the hidden power in the deepened mind. 

 The results of the studies and trial creations found that the creativity of artworks were 

performed individually. Such individuality described the creativity process which was vulnerable 

to connect with its concepts, subjectivity and materials. It was demonstrated from the artist’s 

considerate thinking by displaying forms that presented the hair to communicate semantically via 

different techniques. Consequently, the meaning, symbol, and interpretation in the artworks took 

place in several dimensions. Although the pattern of artwork, the concept and the meaning were 

similar, there were hidden meanings within the artworks significantly which consisted of 3 

assumptions: (1) Interpretation of forms and concept (2) The structure of concept’s component (3) 

Decoding the symbols of hair artworks. 
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บทที 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 ความงามจากเสน้ผมเป็นความปรารถนาของเพศหญิงทุกคน ทุกชนชนั ปรารถนาใหมี้

เสน้ผมสุขภาพดี ยาว สลวย เงางาม เปรียบไดด้งัเป็นตวับอกบุคลิกลกัษณะของความเด่นใหช้วน

ประทบัใจในครังแรกพบ เป็นเสน่ห์ทีบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง เพราะภาพลกัษณ์ของหญิงงาม

ส่วนใหญ่มกัจะผกูติดกบัเรือนผมอนัยาวสลวยแทบทุกยคุทุกสมยั จนเป็นค่านิยมทุกสงัคมและ

วฒันธรรมดงับทประพนัธ ์ผูห้ญิงเลอโฉมในวรรณคดีหรือภาพยนตร์จนถึงปัจจุบนั 

 ผมทีมีความยาว คือเสน่ห์ของเพศหญิง นกัประพนัธช์าวโรมนัในคริสตศ์ตวรรษที 2 

อะเพลิอุส (Apeleius) ไดเ้ขียนไวว้่า “สตรีแมจ้ะงามเพียงใด หากถกูตดัผมทิงเสียแลว้ เธอก็จะหมด

เสน่ห์ของความเป็นหญิงไป จนไม่อาจยวัยวนใครไดแ้มก้ระทงัสามีของเธอเอง” (Nina Bolt, 2001) 

จากบทประพนัธด์งักล่าวแสดงใหเ้ห็นว่าความงามของเสน้ผมทียาวเป็นตวับอกเสน่ห์ทีสาํคญัของ

ผูห้ญิง ซึงเป็นทีปรารถนาเพือดึงดูดเพศชายไม่ว่าผูห้ญิงนนัจะอยูใ่นเชือชาติใดมีสีผมใดก็ตาม 

 เสน้ผมในฐานะเซลลที์ตายแลว้ เป็นตวับ่งบอกเรืองราวในอดีตและปัจจุบนัเชือมโยง

ความสมัพนัธข์องชีวติในหลายรูปแบบของแต่ละวฒันธรรม ความเชือและเป็นองคป์ระกอบสาํคญั

ของความเป็นผูห้ญิง ทางดา้นศิลปะศิลปินผูห้ญิงนิยมนาํประเด็นเสน้ผม และนาํตวัวสัดุจากเสน้ผม

มาสร้างสรรคผ์ลงานหลากหลายรูปแบบ และแนวความคิดแอบแฝงในรูปสญัญะ สญัลกัษณ์รูปทรง

ต่าง ๆ ตามแรงบนัดาลใจของศิลปินทีตอ้งการจะสือสารความหมายทางศิลปะ สญัญะและหนา้ที

ของเสน้ผมจากประวติัศาสตร์เป็นวตัถุของใชส้อย เสือผา้ไวค้อยปกคลุมร่างกายและเครืองประดบั 

จนถึงสงัคมร่วมสมยั เสน้ผมกลายเป็นการแสดงออกทางสญัลกัษณ์อยา่งหนึงเพือสือสารความหมาย

ในทางความหมายแฝงและความหมายตรง เพือสือถึงความทุกข-์ความสุข การเกิด-การตาย 

อิสรภาพ-ความชวั ฯลฯ อยูใ่นงานศิลปะ 

 การแสดงออกของศิลปินในงานศิลปะมีหลากหลายวิธีการ เทคนิค ต่างกนัไปตามบุคลิก 

แนวความคิด ความถนดัในงานศิลปะ มีการผสมผสานกนัในรูปแบบของงานศิลปะสือผสม (Mixed 

media art) เป็นสือขา้มศาสตร์ทีมีการผสมผสานระหว่างตวัเทคนิค และวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ เพือมา

เชือมโยงใหเ้ขา้กบังานศิลปะสือสารใหต้รงตามเจตนาของศิลปินอยา่งมีอตัลกัษณ์ บ่งบอกถึง

รูปแบบ สญัลกัษณ์ ความหมายสญัญะ เพือสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก ซึงเป็นตวับ่งบอกความเป็น

จริตนิสยัของศิลปินในการแสดงออกในงานศิลปะ 
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 แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเสน้ผมหลุดร่วงจาก

สาเหตุภาวะร่างกายไม่ปกติ ส่งผลใหเ้กิดความวติกกงัวลจากการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีรักและ 

หวงแหนของผูห้ญิงทีมีความรักความสวยรักงาม ซึงเสน้ผมนนัเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอก

ร่างกายทีสมัผสัเห็นเป็นครังแรก เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลอกภาพใหน่้าชวนมอง ทาํใหข้าด 

ความมนัใจ จึงนาํแรงบนัดาลใจทีมีอยูใ่นจิตใจภายในออกมาเป็นกาํลงัในการต่อสูป้มปัญหาร่างกาย

ทีตอ้งการแสดงออกเพือสือสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีมีสภาวะการสูญเสียเสน้ผม 

อนัเป็นทีรัก โดยถ่ายทอดทางรูปทรง วิธีการทางดา้นศิลปะ โดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสือความหมาย 

ในผลงาน 

 ในการศึกษาวจิยัครังนีผูว้จิยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี: คุณค่า 

สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผมภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม จะทาํการวิเคราะห์

แนวคิดหลกัโครงสร้างของงานศิลปะทีนาํเสน้ผมมาเป็นสือในงาน เพือถอดความหมาย สญัญะ 

รูปแบบของรูปทรงในการถ่ายทอดทางแนวความคิด เพือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแก่นแทใ้น 

การสร้างสรรค ์โดยการนาํแนวคิดทฤษฎีมาวิเคราะห์อยา่งมีเหตุผล และนาํองคค์วามรู้ทีไดม้า 

บูรณาการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งเหมาะสมของจริตภายในตวัเองผา่นเนือหา รูปทรงของ

ผูห้ญิงอยา่งลึกซึง 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสารทางดา้นเสน้ผม และงานศิลปกรรมร่วมสมยัทีนาํเสน้ผม 

มาสร้างสรรค ์

 2.  วิเคราะห์ผลงานศิลปินหญิง อิมหทยั สุวฒันศิลป์ ทีสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผม 

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 3.  สงัเคราะห์องคค์วามรู้ทงัภาคเอกสาร และงานศิลปะในการถอดรหสั จริต อิสตรี: 

คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 4.  สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใต้

แนวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค ์จาํนวน 3 ชุด เพือใหเ้ห็น

ถึงขบวนการวิเคราะห์ สงัเคราะห์เพือเขา้สู่ผลงานสร้างสรรคที์สมบรูณ์ 
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กรอบแนวคดิ 

 

 
 

ภาพที 1-1  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

 

การศึกษาการแสดงออกของศิลปิน

หญิงในผลงานศิลปะเส้นผมทีมี

แนวความคิดภายใตก้ารทาํงาน 

 

- การสูญเสียความงามจาก

เส้นผม 

 

วิเคราะห์ถึงลกัษณะเด่นของ

ผลงาน 

- เปรียบเทียบ

ลกัษณะเฉพาะผลงาน

ศิลปะเส้นผมจากศิลปิน

อิมหทยั สุวฒันศิลป์ 

- หาค่าเฉพาะเพือ

ถอดรหสัทางความคิด

ในงานศิลปะ 

- วิเคราะห์ดว้ย ทฤษฎี

สัญญะวิทยา 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 
+สังเคราะห 

ลกัษณะเฉพาะของผลงานศิลปะ 

ออกแบบภาพร่างผลงาน 

(Idea sketch) 

แนวคิด 

Concept 

สัญญะ

Semiology 

สัญลกัษณ์ 

Symbolic 

ความหมายแฝง 

Connotation 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

การ

ถอดรหสั 
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ประโยชน์ทีคาดว่าจะได้รับ 

 1.  สามารถสร้างองคค์วามรู้และเขา้ใจหลกัการทฤษฎีการถอดความหมายรูปสญัญะ 

ความหมายตรง ความหมายแฝง ใหมี้ความเชือมโยงกบัแนวความคิดทางศิลปะโดยใชสื้อวตัถุจาก

เสน้ผมในการทาํงานอยา่งมีเหตุผล 

 2.  ไดผ้ลงานสร้างสรรคที์เกิดจากผลของการสงัเคราะห์องคค์วามรู้รวมถึงไดอ้งคค์วามรู้

ทีเกิดภายหลงัการสร้างสรรคผ์ลงาน จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผมภายใต้

แนวความคิด “การสูญเสียความงามจากเสน้ผม” 

 3.  ไดผ้ลงานศิลปกรรมทีเป็นรูปธรรม บอกถึงรูปความหมายสญัญะ คุณค่าของศิลปะ

เสน้ผม 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  ขอบเขตด้านเนือหา 

  1.1  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสารทางดา้นเสน้ผม และงานศิลปกรรมร่วมสมยัทีนาํเสน้ผม

มาสร้างสรรค ์

 2.  ขอบเขตด้านกลุ่มตวัอย่างศิลปิน 

  2.1  โดยการวิจยัครังนีใชเ้กณฑใ์นการวิเคราะห์ผลงานศิลปินหญิง อิมหทยั 

สุวฒันศิลป์ ทาํงานจากสือวตัถุเสน้ผม มีแนวคิดภายใตก้ารสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยนาํ 

เสน้ผมมาสร้างเป็นผลงานใหเ้กิดพลงัทีแอบแฝงภายในจิตใจ ทีสะทอ้นความงามของผูห้ญิงใน

แง่มุมต่าง ๆ 

  2.2  โดยการวิจยัในครังนีจะใชก้ารเทียบเคียงสือวตัถุจากเสน้ต่าง ๆ ทีสือความหมาย

ในแนวคิดการสูญเสียมาร่วมวิเคราะห์ขอ้มลู 

  2.3  คดัสรรคก์ลุ่มผลงานศิลปะเสน้ผมเป็น ระยะเวลาต่อเนือง 10 ปี ซึงเป็นทียอมรับ 

หรือเป็นทีรู้จกัระดบันานาชาติ 

 3.  ขอบเขตสร้างสรรค์ 

 สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค ์จาํนวน 3 ชุด เพือใหเ้ห็นถึง

ขบวนการวิเคราะห์ สงัเคราะห์เพือเขา้สู่ผลงานสร้างสรรคที์สมบรูณ์ 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 จริต หมายถึง พฤติกรรมการแสดงออกเพือบ่งบอกเอกลกัษณ์ (Style) ความจาํเฉพาะของ

บุคลิกทีถ่ายทอด อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิดในงานศิลปะ เทคนิคเฉพาะตวั ถ่ายทอดสู่งานศิลปะ

อยา่งมีความพิเศษเฉพาะตวัของผูห้ญิง 

 คุณค่า หมายถึง การเห็น การใส่ใจกบัวตัถุหรือสภาวะจิตใจทีไดส้มัผสัจนเกิดคุณค่าทาง

จิตใจ 

 สญัญะ หมายถึง สญัลกัษณ์การแทนค่าความหมายของวตัถุหรือรูปทรงทางดา้นศิลปะ

เพือบ่งบอกถึงความหมายตรง ความหมายแฝง ในการสือสารระหว่างการแปลค่าความหมายกบัของ

สิงนนั อารมณ์ความรู้สึกนนั อาจจะมีขึนใหเ้ห็นหรืออาจตอ้งจินตนาการต่อ 

 การสูญเสียความงามจากเสน้ผม หมายถึง สภาพการณ์ทีบุคคลตอ้งแยกจากการสูญเสีย

ความงามหรือปราศจากของบางสิงบางอยา่งทีเคยมีอยูใ่นชีวิต อาจเกิดขึนทนัทีทนัใดหรือค่อยเป็น

ค่อยไป คาดการณ์ไดห้รือไม่สามารถคาดการณ์ได ้เกิดอาการของการวิตกกงัวล ทอ้แท ้หมดหวงั 

และพร้อมขึนทีจะสูก้บัปัญหาจากแรงกดดนัทีตอ้งเผชิญ 
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ภาพที 1-2  กรอบแนวคิด 
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สมมตฐิานเชิงปฏิบัต ิ

 ผลของการศึกษาขอ้มลู และการทดลองสร้างสรรค ์สรุปไดว้่าค่าความจาํเพาะของ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ อยา่งมีอตัลกัษณ์ทาํใหว้ิเคราะห์ถึงขบวนการทางความคิด อนัมี 

ความละเอียดอ่อนทางดา้นอารมณ์เขา้มาเชือมโยงทางดา้นแนวความคิด เนือหา และวสัดุ ซึงถกู

ถ่ายทอดผา่นการกลนักรองทางดา้นความคิดของศิลปิน โดยแสดงออกทางรูปทรง การแสดงออก

ของศิลปะเสน้ผมทีสือสาร ในรูปแบบทางความหมายสญัญะ ผา่นขบวนการทางเทคนิคทาง 

การสร้างสรรคที์แตกต่างกนัไป จึงทาํใหเ้กิดความหมายทางรูปสญัญะ การตีความหมาย ในงาน

สร้างสรรค ์จากเสน้ผมในมิติต่าง ๆ ถึงแมว้่ารูปแบบผลงาน เนือหา แนวความคิด มีความคลา้ยคลึง

กนั แต่ความหมายตรง และความหมายแฝงภายในผลงานตอ้งอาศยัการตีความหมายเพืออธิบายถึง

ความเขา้ใจทางดา้นศิลปะ อนัประกอบเป็นชุดการสนันิฐาน ดงันี (1) การตีความหมายรูปทรงกบั

แนวความคิด (2) โครงสร้างส่วนประกอบทางดา้นแนวความคิด (3) การถอดรหสัรูปความหมาย 

ทางสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 

วธีิดําเนินการวจิยั 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาวิธีดาํเนินการวิจยัมีรายละเอียดตามลาํดบัดงันี 

 ขนัตอนที 1 

  1.  ศึกษาขอ้มลูภาคเอกสาร โดยศึกษาผลงานศิลปะทีสร้างสรรคจ์ากเสน้ผม จาก

หนงัสือ ตาํรา บทความ วิทยานิพนธ ์งานวิจยั เอกสาร 

  2.  กาํหนดผลงานศิลปะสือจากเสน้ผมทีมีความใกลเ้คียงในแนวคิดการสูญเสีย 

ความจากเสน้ผมทางความคิดสร้างสรรคด์า้นเนือหา และตวัวตัถุทีตอ้งการศึกษา 

  3.  วิเคราะห์ขอ้มลู ผา่นผลงานสร้างสรรคจ์ากศิลปินหญิงทีมีความใกลเ้คียงใน 

การแสดงออก 

  4.  วิเคราะห์เปรียบเทียบเพือหารูปแบบ รูปทรง แนวคิด สญัญะ ในงานศิลปะทีสือ

ความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

  5.  นาํขอ้มลูทีวิเคราะห์ไดจ้ากผลงานศิลปะมาหาคุณค่า สาระ ความหมายเพือ

เชือมโยงกบัหลกัการโครงสร้างทฤษฎีทีกาํหนดเพือถอดรหสัทางความคิด 

 ขนัตอนที 2 

  1.  การสร้างภาพร่างในแนวคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยหาความหมาย 

สญัลกัษณ์ ความหมายสญัญะของรูปทรงในงานศิลปะเฉพาะตน 

  2.  ประเมินภาพร่างทดลองจินตภาพสมมุติชวัคราว 
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  3.  วิเคราะห์ผลการประเมินภาพร่างผลงาน 

  4.  สร้างสรรคผ์ลงาน 

  5.  เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะดว้ยการแสดงนิทรรศการศิลปะ 

 ขนัตอนที 3 สรุปผล อภิปรายผล ขอ้เสนอแนะ 



บทที 2 

เอกสารและงานวิจัยทีเกียวข้อง 

 

 การศึกษาในหวัขอ้ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด 

การสูญเสียความงาม ผูว้ิจยัไดมี้แนวทางในการศึกษาเพือความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์ทฤษฎี 

และกรอบแนวความคิด โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ของเอกสารและการวจิยัทีเกียวขอ้ง ดงันี 

 1.  จุดมุ่งหมายของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรมร่วมสมยั 

 2.  แนวคิดและทฤษฎีในงานศิลปะเพือถอดรหสัทางความคิดศิลปิน เพือนาํสู่งานศิลปะ 

 3.  การหาความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 4.  เอกสารและงานสร้างสรรคศิ์ลปะเสน้ผม 

 5.  สรุปแนวคิดและทฤษฎี 

 

จุดมุ่งหมายของการแสดงออกทางจริตในงานศิลปกรรมร่วมสมัย 

 จริตนิยม (ราชบณัฑิตยสถาน, 2542, หนา้ 155) มาจากภาษาอิตาลี “Maniera” หรือ “Style” 

มีความหมายตรงว่าการแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของศิลปิน ทีทาํใหท้ราบไดว้่าเป็นใครทาํขึนมา คาํนี

ถกูนาํมาใชเ้ป็นครังแรกโดยนกัประวติัศาสตร์ศิลปะชาวเยอรมนัเมือตน้คริสตศ์ตวรรษที 20 เพือ 

จดักลุ่มศิลปะทีจดักลุ่มศิลปะทีไม่ไดม้าก่อนของศิลปะอิตาลี ในคริสตศ์ตวรรษที 16 ทีขาด 

ความกลมกลืน และการวาดอยา่งมีกฎเกณฑที์เรารู้จกักนัในงานศิลปะเรเนซองส์ และเป็นคาํทีใช้

แตกต่างกนัไปตามแต่จะเป็นศิลปินผูใ้ด และเป็นลกัษณะศิลปะชนิดใด 

 ในงานสร้างสรรคมี์การพฒันาไปตามยคุสมยัอยา่งรวดเร็วเพือบอกถึงการพฒันาของ

มนุษยก์บัแนวคิดทางดา้นศิลปะทีไม่หยดุนิง มีการแข่งขนัเพือประกาศความเป็นเป็นเอกลกัลกัษณ์

ของเทคนิค วิธีการและรูปแบบของผลงานใหผู้ช้มอยา่งแพร่หลายตามกระแสรายวนั กระแสสงัคม 

ดงัจะเห็นไดใ้นศิลปะสมยัใหม่ ทศวรรษที 20 เป็นตน้กาํเนิดของศิลปะทีปฏิเสธระบบทุนนิยม 

ผลงานของยคุนีคือการกา้วพน้สุนทรียศาสตร์แบบเดิม ๆ ทีนิยามความหมายของเสน้ สี และ

เรืองราวทีสอดคลอ้งกบัตวัผลงาน สาเหตุส่วนหนึงมาจากขบวนการ คอนเซ็ปชวลอาร์ต 

(Conceptual Art) ลุกขึนปฏิวติัวงการศิลปะดว้ยการลม้ลา้งรูปทรงทีสวยงาม และคุณค่าทีสูงส่งของ

ผลงานศิลปินไปสู่ปรากฏการณ์ใหม่นนัคือ ศิลปะคือ ขบวนการทางความคิดและศิลปินเป็น 

ผูก้าํหนด เป็นการทาํลายความเชือว่านนัคือผลงานศิลปะ มีการตงัคาํถามทีทา้ทายและล่อแหลม 
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ชวนวิพากษว์ิจารณ์อยา่งอือฉาว ซึงอาจเป็นการเสียดสีโลกแห่งระบบทุนนิยม การลอ้เลียนดว้ย

ผลงานทีไม่อาจคาดเดาไดท้าํใหศิ้ลปินอยากคิดทาํงานศิลปะตามใจคิด โดยไม่ตอ้งยดึถือสิงที

สะทอ้นอตัลกัษณ์แต่ผลงานเหล่านีไม่ไดถ้กูผลิตอยา่งฉาบฉวยมนัถกูผลิตขึนอยา่งมีคุณภาพ เพราะ

ในพรมแดนของศิลปะยอ่มไม่มีกฎเกณฑเ์พือนาํไปสู่ผูค้นในขบความคิดอยา่งบนัเทิงจรรโลงใจ 

คุณค่าของศิลปะทีแทจ้ริงไม่ไดอ้ยูที่ผลงานศิลปะแต่เพียงอยา่งเดียวแต่อยูที่กระบวนการสร้างสรรค ์

หรือกระบวนการแสดงออกซึงความรู้สึก โดยกระบวนการนีอาจเกิดขึนไปพร้อมกบัการทาํงาน

ศิลปะหรือเกิดขึนเพียงในความคิดของศิลปินโดยไม่ไดป้ฎิบติั แต่กระบวนการนีจบสินลงใน

แนวความคิดของศิลปินและคุณค่าอนัแทจ้ริงของงานศิลปะ 

 ความหมาย จุดมุ่งหมาย ของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรม 

 ความหมายจริตในงานศิลปกรรม (Mannerism) 

 ความหมายจริต โดยทวัไปหมายถึง ความประพฤติของคน กิริยาหรืออาการ

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 

 ความหมายในแง่มุมหลกัศาสนา หมายถึง สภาวะจิตของคน แนวความคิดเกียวกบั

ประเภทของจิตมนุษย ์มีรากฐานจากคมัภีร์วิสุทธิมรรค 

 ความหมายจริตในงานศิลปะ หมายถึง การแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของศิลปินทีทาํให้

ทราบไดว้่าเป็นของใคร ผา่นรูปแบบงานสร้างสรรคห์รือแนวคิดดา้นศิลปะเพือสือใหค้นดูรับรู้ถึง

การแสดงออกของศิลปิน 

 จริตนิยม คือยคุศิลปะของจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และการตกแต่ง 

เริมตงัแต่ยคุฟืนฟศิูลปวิทยา ปี ค.ศ. 1520 ถึงสมยับาโรก ปี ค.ศ. 1600 คาํนีถกูใชค้รังแรกโดย 

นกัประวติัศาสตร์ศิลปะชาวเยอรมนั เมือตน้คริสตศ์ตวรรษที 20 เพือเป็นการจดักลุ่มศิลปะและ 

คาํทีใชแ้ตกต่างกนัไปตามแต่จะเป็นศิลปินผูใ้ดและเป็นลกัษณะศิลปะชนิดใด (ราชบณัฑิตยสถาน, 

2542) 

 มนุษยเ์ราแต่ละคนมีระบบความคิด ระบบมองโลกทีแตกต่างกนั ถา้เรามีการวิเคราะห์ใน

การแสดงออกทางดา้นศิลปะ จะเขา้ใจจิตใจ ความรู้สึก เขา้ใจอารมณ์พืนฐาน และระบบความคิด

ของตวัศิลปินนนัไดดี้ขึน 

 จุดมุ่งหมาย การแสดงออกทางทัศนศิลป์ของศิลปิน 

 ศิลปิน คือ ผูส้ร้างงานศิลปะโดยการถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกทีมีต่อธรรมชาติ สงัคม 

สิงแวดลอ้มออกมาเป็นผลงานศิลปะ โดยใชเ้ทคนิควสัดุอุปกรณ์ แนวคิดตามความถนดัและ

ประสบการณ์ทีผา่นมาของศิลปิน ดงัจะเห็นจากแผนภูมิ 
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ภาพที 2-1  การแสดงออกทางทศันศิลป์ 

 

 ผลงานทศันศิลป์ถกูสร้างสรรคขึ์นไม่ว่าจะเป็นศิลปินคนใด เมือผลงานไดถ้กูเผยแพร่ต่อ

สงัคม สิงทีสะทอ้นกบัมาสู่ศิลปินคือ ผลตอบรับของสงัคมทีมีต่อผลงานว่าจะชืนชอบและเขา้ใจ

วตัถุประสงคข์องศิลปินมากนอ้ยเพียงใด ผลงานบางชินอาจเป็นทีชืนชมและถกูยกยอ่งกระทงักลาย

มาเป็นผลงานศิลปะทางประวติัศาสตร์ใหค้นรุ่นหลงัไดเ้รียนรู้ 

 ผลงานทศันศิลป์เป็นเสมือนกระจกสะทอ้นความเป็นไปของสงัคมในช่วงเวลาใด

ช่วงเวลาหนึงดงัจะเห็นไดจ้ากผลงานศิลปะในยคุต่าง ๆ ทีมีการถ่ายทอดเรืองราว ความเชือ ทีเกิดขึน

ในช่วงเวลานนั สะทอ้นความรุนแรงของสงัคม ปัญหาสงัคม เหตุการณ์ทางการเมือง วิถีชีวิตผูค้น 

ซึงศิลปินไดถ่้ายทอดความรู้สึกทีมีต่อเหตุการณ์ในช่วงเวลา ผา่นทางผลงานศิลปะของตน 

 ผลงานทศันศิลป์สร้างความจรรโลงใจใหก้บัผูค้นในสงัคม ช่วยใหมี้จิตใจทีละเอียดอ่อน 

เช่น ผลงานศิลปะทีถ่ายทอดความงามของธรรมชาติ ประเพณี วฒันธรรม และสิงแวดลอ้ม 

 ผลงานทศันศิลป์เป็นเครืองมือชกัจูงความคิด ความเชือของคนในสงัคมหรือฉุกคิดให้

เห็นคลอ้ยตามความคิดของศิลปิน เช่น ผลงานศิลปะทีถ่ายทอดถึงผลกระทบทีเกิดขึนจากการทาํลาย

สิงแวดลอ้ม 

 ขา้งตน้คือ ส่วนหนึงของขบวนการการแสดงออกของศิลปินและศิลปะ ซึงใน 

การแสดงออกทางดา้นศิลปะมีทฤษฎีเขา้มาเกียวขอ้งอยูห่ลายทฤษฎีเป็นตวับ่งบอกการแสดงออก 

การสร้างสรรค์ศิลปะด้วย

เทคนิควัสดุต่าง ๆ 

การสร้างงานศิลปะดา้นสือ

และเทคนิครูปแบบ วธีิการ

ต่าง ๆ 

การแสดงออกทาง

ทศันศิลป์ 
เขา้ใจศิลปิน                           

ความรู้เกียวกบัศิลปินหรือ

ผูส้ร้างงานศิลปะ 

ศิลปินแสดงออกอย่างไร

แนวคิดทางดา้นงานศิลปะ 

งานสร้างสรรค์

ศิลปะ 
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(Expression) หมายถึง การแสดงความรู้สึก ความปรารถนา ความคิด ความหมายหรือการแสดง 

สิงต่าง ๆ ออกมา (ในศพัทบ์ญัญติัของราชบณัฑิตยสถาน) ในทางปรัชญาศิลปะใหค้วามสาํคญัมาก

กบัทฤษฎีการแสดงออก (Theory of expression) โดยตรงเป็นเรืองเกียวขอ้งกบัอารมณ์ (Emotion) 

และความรู้สึกทีมีของงานศิลปะ 

 จริต ทางการแสดงออกทางด้านอารมณ์และความรู้สึก 

 หลกัจิตวิทยาทวัไปธรรมชาติของอารมณ์เกิดขึนมากมายอาจจะเป็นความพึงพอใจ 

ความโกรธ ความร่าเริง ความเจ็บปวด ความผดิหวงั เพราะตลอดเวลาทีบุคคลอยูใ่นสถานการณ์ใด

สถานการณ์หนึง บุคคลนนัจะอยูภ่ายใตสิ้งเร้า (Stimulus) และประสบการณ์ (Experience) ซึง

อารมณ์ในลกัษณะดงักล่าวนีมีอิทธิพลต่อ พฤติกรรมของบุคคลนนั โดยภาพรวมกล่าวไดว้่า อารมณ์

และแรงจูงใจเป็นกระบวนการทางจิตวิทยาอยา่งเด่นชดั นกัจิตวิทยาทงัหลายมีความเห็นว่า

องคป์ระกอบของอารมณ์แบ่งออกเป็น 3 อยา่ง ดงันี 

 1.  สภาวะการรู้คิด (Cognitive states) เป็นความรู้สึกของผูที้กระทาํหรือประสบการณ์

ต่าง ๆ เช่น เราเคยรู้สึกโกรธ ร่าเริง เศร้า เป็นตน้ 

 2.  ปฏิกิริยาทางสรีระ (Physiological reactions) เป็นการเกิดการเปลียนแปลงภายใน

ร่างกายของเรา เช่น หวัใจเตน้เร็วขึนเมือรู้สึกตืนเตน้หรือตกใจ 

 3.  การแสดงออกของพฤติกรรม (Expressive behavior) เป็นสญัญาณการแสดงออกของ

สภาวะภายใน เช่น เกิดความพอใจกจ็ะแสดงการยมิ ไม่พอใจก็จะมีอากการโกรธ 

 องคป์ระกอบทงั 3 ขอ้ทางอารมณ์ไดถ้กูจาํแนกอารมณ์เพือความเด่นชดั นกัจิตวิทยาได้

จาํแนก อารมณ์โดยคาํนึงสิงเร้าทีมาเป็นตวักระตุน้และรูปแบบการตอบสนองพฤติกรรมทีมีต่อ 

สิงเร้าและส่วนมากมีความเชือว่า บุคคลมีอารมณ์พืนฐานอยู ่3 ชนิด คือ ความโกรธ (Anger) 

ความกลวั (Fear) และความพึงพอใจ (Pleasure) 

 กลไกทางสรีระของอารมณ์ (Physiological aspects of emotion) 

 เมือเกิดอารมณ์กระบวนการทางสรีระของร่างกายจะเกิดการเปลียนแปลงในร่างกาย  

3 ระบบ 

 1.  ระบบประสาททีอยูใ่นอาํนาจจิตใจ (Somatic nervous system) ระบบในส่วนนีจะ

ควบคุมการเคลือนไหวของกลา้มเนือตามใบหนา้ ลาํคอ แขน ขา และลาํตวั ทาํใหเ้กิดปฏิกิริยา

ทางการแสดงออกทางใบหนา้ อากปักิริยาท่าทางและการออกเสียง 

 2.  ระบบประสาทอตับาล (Autonomic nervous system) ระบบในส่วนนีจะไม่ไดค้วบคุม

หรือสงัการของจิตใจ จะควบคุมดว้ยกลา้มเนือหวัใจจะสงัการระบบประสาทอตัโนมติั เช่น ผวิหนงั 

การเตน้ของหวัใจ การหายใจ 
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 3.  ต่อมไร้ท่อ (Endocrine glands) จะเป็นตวัผลิตฮอร์โมนในร่างกาย จากการศึกษา

โครงสร้าง กลไกของอารมณ์สู่ร่างกายของมนุษยน์นัส่งผลใหเ้กิดปฏิกิริยาภายในและภายนอก

ร่างกาย เพือตีความหมายต่อสิงเร้าต่าง ๆ นนัมีอิทธิพลต่อความสามารถในกระบวนการรู้ การคิด 

การรับรู้ การเรียนรู้ การจาํ การจินตนาการ และการสร้างสมัพนัธภาพระหว่างบุคคลและสิงทีตน

สนใจใหเ้กิดเป็นแรงจูงใจ อารมณ์และความรู้สึกจึงมกัจะถกูใชเ้ป็นเครืองชีวดัสุขภาพจิตดา้นต่าง ๆ 

ของมนุษย ์

 กระบวนการคดิ ความถนัด พฤตกิรรม ความต่างระหว่างชาย-หญิง 

 มีการคน้พบลกัษณะความแตกต่างกนัของโครงสร้างทางสมองระหว่างมนุษยเ์พศชาย 

และเพศหญิง โดยคณะนกัวิจยัจากมหาวิทยาลยัเพนซิลเวเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกาไดท้าํการสแกน

สมองของอาสาสมคัรชายและหญิงจาํนวนกว่า 1,000 คน โดยพบว่าจุดเชือมต่อระบบประสาท

ระหว่างสมองส่วนหนา้และหลงัในเพศชายนนัมีปริมาณมากกว่าเพศหญิง ในขณะทีจุดเชือมต่อ

ระบบประสาทระหว่างสมองซีกซา้ยและขวานนัในเพศหญิงมีมากกว่าเพศชาย ผูเ้ชียวชาญระบุว่า

การคน้พบดงักล่าว เป็นสิงทีช่วยอธิบาย ถึงความถนดัของเพศชายทีมีความสามารถในการทาํสิงใด

สิงหนึงไดอ้ยา่งเชียวชาญมากกว่า เพศหญิงนนัมีความสามารถทีรอบดา้นกว่าและสามารถทาํได้

หลาย ๆ อยา่งในเวลาเดียวกนัเก่งกว่าเพศชาย ดร.รูเบน เกอร์ กล่าวว่าการคน้พบครังนีจะช่วยให้

นกัวิทยาศาสตร์สามารถอธิบาย และเขา้ใจความแตกต่างในประบวนการคิดระหว่างผูช้าย และ

ผูห้ญิง (www.oknation.nationetv.tv, 2556) 

 อารมณ์ในการแสดงออกทางศิลปะ 

 อารมณ์ของแชคเตอร์-ซิงเกอร์ (The Schachter-Singer Theory of Emotion) อธิบายแง่มุม

ของการควบรวมระหว่างบทบาทของการกระตุน้ทางสรีระและองคป์ระกอบทางการรู้คิด  

แชคเตอร์-ซิงเกอร์ กล่าวว่า เมือมีสิงเร้าหรือสถานการณ์กระตุน้เร้าใหเ้กิดอารมณ์ก่อใหเ้กิด 

การเปลียนแปลงทางสรีระของอวยัวะภายใน เพราะมนุษยใ์ชร้ะบบการรู้ การคิด เพือตีความหมาย

ของสิงเร้า ระบบการรู้ การคิดนีเป็นปัจจยัหลกัสาํหรับการตดัสินประสบการณ์ทางอารมณ์  

(จิราภรณ์ ตงักิตติภาภรณ์, 2556, หนา้ 167) 
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ภาพที 2-2  กระบวนการเกิดอารมณ์ตามแนวความคิดของแชคเตอร์-ซิงเกอร์  

  (จิราภรณ์ ตงักิตติภาภรณ์, 2556, หนา้ 167) 

 

 ระบบประสาทสัมผสั 

 ตา ผูห้ญิงมีประสิทธิภาพในการมองเห็นชดักว่าผูช้าย ผูห้ญิงสามารถมองเห็นเฉดสีไดถึ้ง 

256 เฉดสี ผูช้ายสามารถมองเห็นได ้36 เฉดสี 

 จมกู นกัจิตวิทยาวิเคราะห์ว่าผูห้ญิงเป็นเพศทีตอ้งเลียงดูบุตร จึงมีประสาทสมัผสัทีไวใน

การทดสอบอาหารและช่วยในการระวงัภยั 

 ระบบประสารทสมัผสัผวิหนงั ผวิหนงัผูห้ญิงไวต่อการสมัผสัมากกว่าผูช้าย 3 เท่า 

(www.oknation.net, 2550) 

 โดยสรุปความเป็นเพศ คือการบ่งบอกความต่างระหว่างเพศชายและเพศหญิงส่วนอวยัวะ

ภายในจิตใจ ไม่สามารถบอกถึงความแตกต่างไดขึ้นอยูก่บัประสบการณ์ตงัแต่ในวยัปฐมภูมิของ 

แต่ละบุคคล แต่ความจริงนนัความต่างก็มีทงัขอ้ดีและขอ้เสีย ต่างฝ่ายมีและขาดก็เพือมาสิงทดแทน 

การวจิยัดา้นจิตวิทยาและวิทยาศาสตร์สุขภาพก็ไดพ้ฒันาศึกษาอยา่งต่อเนืองเพือพฒันาดา้นสมอง

และการพฒันาบุคลิกตงัแต่วยัเดก็ (www.eduzones.com, 2549) 

 เส้นผมมคีวามผูกพนักบัวถิีชีวติของมนุษย์ 

 มนุษยมี์ความผกูพนัธก์บัเสน้ผมมาตงัแต่กาํเนิดทุกเชือชาติ ศาสนา และมีความสมัพนัธ์

อนัลึกซึงดว้ยความหมายในแง่มุมต่างกนั เสน้ผมไม่ไดมี้หนา้ทีแค่ปกป้องร่างกาย หรือให ้

สิงเร้า 

สิงเร้า 

ระบบการรู้ การคิด 

ตีความหมายสิงเร้า 

บริบท 

ระบบประสาทอตับาลการ

เปลียนแปลงทางสรีระ 
ประสบการณ์ทางอารมณ์ 
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ความอบอุ่นต่อร่างกายแค่เพียงอยา่งเดียว มองยอ้นในอดีตมนุษยไ์ดน้าํเสน้ผมมาเป็นเครืองประดบั

ธรรมชาติทีมีค่าหรือศนูยก์ลางแห่งจิตวิญญาณอนัแสดงตวัตน ดว้ยเหตุนีมนุษยจึ์งมีความรู้สึกผกูพนั

กบัเสน้ผมถือว่าเป็นการดาํรงอยูข่องชีวิต ยงัเป็นสญัลกัษณ์ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ตงัแต่ 

วยัเด็ก โต มีครอบครัว และสินชีวติหรือเป็นสือเพือการแสดงเอกลกัษณ์ของเผา่พนัธุ ์อุดมการณ์ 

และศาสนา 

 ในคริสตศ์ตวรรษที 18 และ 19 ผูห้ญิงชาวยโุรปจะนิยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นรูปภาพ

หรือเป็นเครืองประดบัอยา่งแพร่หลาย (Caroline, 2005, p. 45) สนันิษฐานว่า นกับวชหญิงแห่ง

คริสตจกัรเป็นผูริ้เริมนาํเสน้ผมมาสร้างเป็นภาพในเชิงหตัถศิลป์ เพือมาประดบัผนงัมาตงัแต่

คริสตศ์ตวรรษที 18 ต่อมาจึงมีผูนิ้ยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นของทีระลึกหรือเป็นของขวญั เช่น 

สร้อยคอ แหวน จี กาํไลขอ้มือ และเข็มกลดั เป็นตน้ ความนิยมนีเริมในราวปี ค.ศ. 1820 โดยหมู่สาว

ชาววงัในสมยัสมเด็จพระนางเจา้วคิตอเรียแห่งองักฤษ และต่อมาไดแ้พร่หลายไปสู่ดินแดนยโุรป

เหนือและยโุรปกลาง ตลอดจนวงสงัคมทวัไปในทวีปยโุรป 

 ในคริสตศ์ตวรรษที 20 ผูห้ญิงในกลุ่มประเทศตะวนัตกเริมนิยมไวผ้มสนัเพือแสดงสิทธิ

และความเสมอภาคทางเพศ ดงัเช่นในคริสตศ์ตวรรษที 1980 หญิงสาวบางคนถึงกบัโกนผมทงั

ศีรษะเพือประกาศใหโ้ลกรับรู้ว่าเธอไม่ตอ้งการใหช้ายใดมองเธอเสมือนเป็นเครืองสนองอารมณ์

ทางเพศอีกต่อไป เช่นเดียวกบัผูห้ญิงของชนเผา่หนึงบนเกาะนิวกินี อนัเป็นสงัคมทีปกครองดว้ย 

เพศแม่ พวกเธอจะไวผ้มสนัในขณะทีเพศชายส่วนใหญ่ใชเ้วลาไปในการประดิษฐป์ระดอยผมของ

ตนอยา่งพิถีพิถนั 

 ในสมยัราชวงศชิ์ง จกัรพรรดิไดท้รงออกกฎหมายบงัคบัใหช้าวจีนฮนัทุกคนไวผ้มเปีย

และสวมเสือผา้แบบชาวแมนจูเพือเป็นการแสดงความเคารพและความภกัดีต่อราชวงศชิ์ง ตลอดจน

เป็นการทาํลายอตัลกัษณ์ของชาวฮนั ดงันนั ชายชาวจีนฮนัทุกคนจึงตอ้งโกนผมครึงศีรษะและผกู

ผมเปียยาวดา้นหลงั ชาวจีนทวัประเทศก็ตอ้งปฏิบติัตามอยา่งไม่มีทางเลือก เพราะมิฉะนนัก็จะถกู 

ตดัหวั (Wikipedia, 2555) อยา่งไรก็ตามไดมี้ชาวฮนับางกลุ่มทียอมตายโดยต่อตา้นราชวงศชิ์งดว้ย

การตดัผมสนั แต่ชาวฮนัรุ่นใหม่ก็ไดซึ้มซบัรับเอาวฒันธรรมและความเชือเกียวกบัเสน้ผมของ 

ชาวแมนจูไวอ้ยา่งไม่รู้ตวั ต่อมาหลงัจากการล่มสลายของราชวงศชิ์งและมีการปฏิวติัทางวฒันธรรม 

ชาวจีนฮนัหวักา้วหนา้ไดพ้ากนัตดัผมเพือแสดงการเป็นอิสระ หลุดพน้จากการปกครองของ 

ชาวแมนจู แต่ชาวจีนส่วนใหญ่ก็ยงัคงไวผ้มยาวอยา่งชาวแมนจูอยา่งภาคภูมิใจเพราะระยะเวลา 

การปกครองอนัยาวนานของราชวงศชิ์ง ทาํใหว้ฒันธรรมของแมนจูหล่อหลอมเป็นหนึงเดียวกบั

วฒันธรรมจีนฮนั และพวกเขาไดย้ดึถือเอาสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของแมนจูบางอยา่ง เช่น ทรงผม 

มาเป็นเอกลกัษณ์ของชาติตนดว้ย 
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 การแต่งกายไทยตามสมยัประวติัศาสตร์ของสมยัอยธุยา (พ.ศ. 1893-2310) ราวสมยั 

พ.ศ. 1893 สมยัพระเจา้อู่ทองสร้างกรุงศรีอยธุยา การแต่งกายสมยัอยธุยามีการเปลียนแปลงตาม

เหตุการณ์บา้นเมือง ซึงมี 3 แบบดงันี 

 1.  การแต่งกายตามกฎมณเฑียรบาลเป็นแบบของเจา้นาย ขา้ราชการชนัผูใ้หญ่ ทงัผูช้าย

และผูห้ญิง ตลอดจนพวกมีฐานะจะแต่งตามไปดว้ยผูห้ญิงยงัมีการเกลา้ผมมวยอยู ่

 2.  การแต่งกายแบบชาวบา้น (ระยะกลางของสมยัอยธุยา) มีการนุ่งโจงกระเบนทางแถบ

เมืองเหนือผูช้ายอาจไวผ้มยาว ส่วนทางใตล้งมาตดัผมสนัลง ครันสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช

ไดมี้การไวผ้มทรงมหาดไทย ผูห้ญิงยงัคงไวผ้มยาวนิยมห่มสไบ 

 3.  ยคุสงคราม (สมยัอยธุยาตอนปลาย) ทงัผูช้าย และผูห้ญิงตอ้งช่วยกนัต่อสูก้บัศตัรู 

ผูห้ญิงตดัผมสนัลงเพือปลอมตวัเป็นผูช้ายและสะดวกในการหลบหนี เสือผา้อาภรณ์จึงตดัทอน

ไม่ใหรุ่้มร่ามเป็นอุปสรรคต่อการเคลือนทีและเคลือนไหว มีการห่มผา้ตะเบงมาน คือ ห่มไขวก้นั 

บริเวณหนา้อกแลว้รวบไปผกูไวห้ลงัคอ ส่วนผูช้ายไม่มีการเปลียนแปลง (อภิโชค แซโ้คว้, 2542, 

หนา้ 22) 

 จากประวติัศาสตร์ของไทยยงัมีการเปลียนแปลงทรงผมใหเ้หมาะกบัเหตุการณ์บา้นเมือง

และการเอาตวัรอดจากสงคราม จึงแสดงใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์และการใชชี้วิตของผูห้ญิงใน 

การสงครามของไทยอยา่งชดัเจน 

 จากตวัอยา่งทีกล่าวมาแลว้ในขา้งตน้จะเห็นไดว้่า เสน้ผมไม่เพียงแต่เป็นส่วนหนึงของ

ร่างกายมนุษย ์ซึงทาํหนา้ทีป้องกนัความร้อนและความหนาวเยน็ใหแ้ก่ศีรษะหรือเป็นเหมือน

อาภรณ์ประดบัร่างกายเท่านนั แต่ยงัแฝงความหมายสาํคญัทงัทางดา้นสงัคม การเมือง และประเพณี

ความเชือดว้ยเช่นกนั ดว้ยเหตุนี ศิลปินหลายคนจึงเลง็เห็นความสาํคญัของการนาํเสน้ผมมาเป็นสือ

วตัถุในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเพือแสดงความคิดของตนทีมีต่อชีวิตประจาํวนั สงัคม การเมือง 

ประเพณี และวฒันธรรม 

 บทบาทของเส้นผมในงานศิลปกรรม 

 ในคริสตศ์ตวรรษที 1960 ศิลปินไดเ้ริมการเปลียนแปลงการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะดว้ย

การมุ่งมนัสร้างผลงานเหมือนจริง หาค่าความหมายตามจริงโดยใชว้สัดุจริงเป็นตวับอกในงาน

ศิลปะ อวยัวะส่วนต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นคนหรือสตัวไ์ดก้ลายมาเป็นวตัถุทีศิลปินนิยมนาํมาใชเ้ป็นสือ

ในการแสดงออกทางความหมาย โดยเฉพาะอยา่งยงิ “เสน้ผม” ซึงเป็นอวยัวะส่วนหนึงของร่างกาย 

ทีสามารถสือความหมายและสาระไดห้ลากหลายรูปแบบ ขึนอยูก่บัศิลปินคนนนัจะนาํเสนอ 

แนวคิด การตีความหมาย แทนสญัลกัษณ์ในการแสดงออก และแหล่งทีมาของผมว่าอยูใ่นบริบทใด

ทีจะนาํมาถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 
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 ตงัแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ศิลปินไดน้าํเอาเสน้ผมมาใชก้บังานศิลปกรรมหลากหลาย

รูปแบบขึนอยูก่บัการสร้างสรรค ์และแมว้่าผลงานอาจสร้างสรรคใ์นยคุเดียวกนั หรือเป็นผลงาน

ประเภทเดียวกนัหากวิธีการนาํเสนอและจุดมุ่งหมายแตกต่างกนัไปในแง่มุม แนวความคิด เทคนิค 

รูปแบบ ผลงานนนัยอ่มสะทอ้นนยั สญัลกัษณ์ทางความคิดทีต่างกนัเสมอ ดงัจะเห็นจากภาพผลงาน

ทีศิลปินถ่ายทอดโดยใชเ้สน้ผมเป็นสือวตัถุในผลงาน 

 ผลงานศิลปินทนีําเส้นผมมาเป็นสือในงานศิลปะ ยุคศตวรรษที 19 

 1.  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) 

 ผลงานของโรเบิร์ต กอเบอร์ แสดงแนวคิดทางการแสดงออกของรูปความหมาย คือ 

ศิลปินทาํใหผู้ช้มเห็นและเผชิญหนา้กบัการมีสองบุคลิกในร่างกายเดียว ส่วนอีกนยัหนึงศิลปินทาํให้

ผูช้มสมัผสักบัการมีสองเพศในร่างกายดว้ยตนเอง โดยการใชผ้มจริงเพียงมือเดียวเป็นสือใน 

การแสดงออก ศิลปินพยายามตงัคาํถามใหค้นดคิูดตามในสิงทีศิลปินแสดงออกทางรูปทรงทีมีอยู่

จริงในชีวิตประจาํวนั แต่สิงทีแอบแฝงอยูภ่ายในผลงาน เป็นการแสดงออกเพศทีมีการสะทอ้น 

ความเป็นตวัตนของศิลปินอยูภ่ายในผลงาน 

 

 
 

ภาพที 2-3  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Long Hair Cheese (1992-1993)  

   (http://beyondtherealmsofdeath.wordpress.com/2013/04/05/response-to-art-outside- 

   of-class/) 
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ภาพที 2-4  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Wax and Human Hair (1992) 

   (http://sokoisbarefoot.blogspot.com/2011/10/robert-gober.html) 

 

 
 

ภาพที 2-5  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Wax and Synthetic Hair (2006) 

   (www.ericdoeringer.com/bootlegs2/BootPages/btgober.html) 
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ภาพที 2-6  โรเบิร์ต กอเบอร์ (Robert Gober) Untitled (1990) 

   (http://openspace.sfmoma.org/2012/04/a-queer-tour-of-the-permanent-collection- 

   robert-gober/) 

 

 2.  มารีน่า อบัราโมวคิ (Marina Abramovic) 

 ศิลปินใชเ้สน้ผมในการผกูติด สือความหมายทางรูปสญัญะ ใหเ้ห็นถึงการสะทอ้นสภาพ

การถกูกกักนั ความเบือหน่ายและความเมือยลา้ เพราะคนทงัคู่ถกูผกูมดัติดกนัดว้ยผมซึงเป็นส่วน

หนึงของร่างกาย ผลงานในชินอืน ๆ ของเธอมีการแต่ความหมายแอบแฝง ของการใชชี้วิตคู่ใน

แง่มุมของความคิดสะทอ้นกบัความกดดนั จาํเจ ในชีวิตทีทุกคนคิดว่ามีความสุขจากการมีชีวิตคู่ 

ผลงานไดพ้ดูถึงชีวิตความจริงทีสือสารผา่นรูปความหมายแฝงอยูก่บัชีวิตคู ่
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ภาพที 2-7  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) ความสมัพนัธใ์นเวลา (เพอร์ฟอร์แมนซ)์ (1977) 

   (http://pomeranz-collection.com/?q=node/39) 

 

 
 

ภาพที 2-8  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) AAA-AAA (1978) 

   (www.yucommentator.org/2013/03/elevating-suffering-towards-success-marina- 

   abramovic-at-times-talks/) 
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ภาพที 2-9  มารีน่า อบัราโมวิค (Marina abramovic) Pages Showing Art Must Be Beautiful in the 

  Publication (1970) (www.moma.org/explore/inside_out/2010/04/06/listening-to- 

  marina-abramovic-art-must-be-beautiful-artist-must-be-beautiful) 

 

 3.  ฟรีด้า คาห์โล (Frida Kahlo) 

 ผลงานของฟรีดา้ไดแ้สดงถึงการสะทอ้นความเจ็บปวดจากการทีตวัเองไดเ้ผชิญกบั

ปัญหาทางร่างกายและจิตใจ ส่งผลใหศิ้ลปินนาํเสน้ผมทีรักมาสะทอ้นในภาพผลงานอยา่งมีนยั 

แอบแฝงดว้ยความคิดของการสูญเสียสิงทีรักไป ซึงเป็นการส่งสาส์นเชิงสญัลกัษณ์ใหก้บัสามีรับรู้

ถึงความรักทีสลายไปพร้อมความเป็นตวัตนของฟรีดา้ 
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ภาพที 2-10  ฟรีดา้ คาห์โล (Frida Kahlo) Self-Portrait with Cropped Hair (1940) 

    (www.artquotes.net/masters/frida-kahlo/self-portrait-cropped-hair.htm) 

 

 
 

ภาพที 2-11  ฟรีดา้ คาห์โล (Frida Kahlo) Self-Portrait with Braid (1941) 

    (http://journalofanobody.tumblr.com/post/5216786398) 

 

 เริมเขา้สู่ผลงานศิลปะทีทาํจากวตัถุเสน้ผมในยคุศตวรรษที 20 มีศิลปินจาํนวนมากที

ทาํงานออกมาไดอ้ยา่งน่าสนใจ ศิลปินทีทาํงานต่างมีทงัผูห้ญิงและผูช้าย รูปแบบของผลงาน 

แนวความคิด สญัลกัษณ์ทีใชภ้ายในงาน ความหมายของเนือหาก็ไดถ้กูเปลียนแปลงไปตามบริบท

ของสงัคม วฒันธรรม ความเชือ และสิงแวดลอ้ม 
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 ความแตกต่างกนัออกไปทงัในแง่ของกายภาพและชีวภาพ เนืองดว้ยมนุษยน์บัเป็น

สิงมีชีวิตทีถกูออกแบบสร้างรูปลกัษณ์ขึนมาโดยการกาํหนดของธรรมชาติ เคมีคดัหลงัและ 

หน่วยพนัธุกรรมในร่างกายกาํหนดกลไกลทางชีวภาพของชายหญิงมีรายละเอียดทีแตกต่างกนั 

ทางดา้นศิลปะนกัวิชาการ เบลล ์ฮุคส์ (Bell Hooks, 2004) ไดก้ล่าว มีความแตกต่างทางดา้นศิลปะ

ระหว่างหญิงและชาย ผลงานทีสร้างโดยผูช้ายจะสร้างงานศิลปะราวกบัเป็นวตัถุแยกออกจาก

อารมณ์ของมนุษย ์ผูห้ญิงจะสร้างงานศิลปะนาํไปสู่ความลีลบัและซบัซอ้น ความฝันและ 

ความปรารถนา ความแตกต่างอยา่งมากระหว่างพลงัสร้างสรรคร์ะหว่างผูช้ายกบัผูห้ญิง ผลงาน

ผูห้ญิงมกัจะขาดพลงั งานจะมีลกัษณะกระจุ๋มกระจิม สวยงาม เพอ้ฝัน อ่อนไหว ประดิดประดอย 

และขาดจินตนาการในการสร้างสรรค ์นนัก็เป็นการตงัคาํถามในงานศิลปะซึงในโลกศิลปะจากอดีต

จนถึงปัจจุบนั อาจแยกแยะใหเ้ห็นไดถึ้งความต่างไดจ้ากการวิเคราะห์ผลงานศิลปินผูห้ญิงและผูช้าย

ทีทาํงานในการใชสื้อวตัถุจากเสน้ผมบางส่วน 

 ผลงานศิลปะเส้นผม  ในงานศิลปะโดยศิลปินผู้ชาย ยุคศตวรรษที 20 

 4.  บิล ฟิงค์ (Bill Fink) 

 

 
 

ภาพที 2-12  บิล ฟิงค ์(Bill Fink) Time and Mater 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium) 
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ภาพที 2-13  บิล ฟิงค ์(Bill Fink) Time and Mater 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium) 

 

 ผลงานของบิล ไดท้าํเทคนิคภาพถ่าย (Photographs) ใชก้บัผลงาน แสดงถึงเรืองราว 

“เวลาและแม่” เป็นการบนัทึกเรืองราวในวยัเดก็การนาํเสน้ผมมาสร้างสรรคใ์นรูปงานเฉพาะตน 

 

 5.  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

 

 
 

ภาพที 2-14  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/5) 
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ภาพที 2-15  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/) 

 

 
 

ภาพที 2-16  จาง เต๋อซวน (Zhang Dexuan) 

    (http://flavorwire.com/181639/hairy-art-artists-who-use-hair-as-their-medium/5) 

 

 ผลงานของ จาง เต๋อชวน เป็นการสร้างภาพขนาดเลก็โดยการทอภาพดว้ยเสน้ผมมนุษย ์

ผา่นเทคนิคทีครอบครัวไดสื้บถ่ายเทคนิคการทอผา้จากรุ่นสู่รุ่น ตอ้งใชเ้วลาและความอดทนอยา่ง
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มาก ใส่ใจรายละเอียด จางไดมี้การเรียนรู้ทีจะควบคุม การกาํหนดลมหายใจของเขาเพือจะไดมี้

สมาธิในการทาํงาน ในผลงานของจางจะใชเ้สน้ผมเป็น 10,000 เสน้ ในการสร้างสรรครู์ปแต่ละชิน 

จางมีพืนฐานการเรียนศิลปะตงัแต่วยัเดก็มีความเขา้ใจ และละเอียด พิถีพีถนักบัผลงาน 

 6.  เวนดา กู้ (Wenda Gu) 

 

 
 

ภาพที 2-17  เวนดา กู ้(Wenda Gu) United Nations-China Monument: Temple of Heaven (1998) 

    (www.wendagu.com/installation/united_nations/un_china01.html) 

 

 
 

ภาพที 2-18  เวนดา กู ้(Wenda Gu) United Nations-Canadian Monument:  

    The Metamorphosis (1998) (www.wendagu.com/installation/united_nations/ 

    un_canada01.html) 
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 ผลงานของกู ้เป็นการนาํเสนอผลงาน ทีมีแนวคิดทางดา้นเชือชาติ เผา่พนัธุ ์วฒันธรรม 

มีความพิเศษของรูปแบบผลงาน ทีมีการใชพื้นทีขนาดใหญ่แสดงออกในลกัษณะเป็นอนุสรณ์สถาน

หรืออนุสาวรียแ์ห่งชาติทีมีขนาดใหญ่โตมโหฬาร เพือสร้างกระตุน้การรับรู้ใหเ้กิด ความตืนตา 

ตืนใจ ตะลึงกบัผูช้มใหก้า้วเขา้ไปเป็นส่วนหนึงของผลงาน ไดส้มัผสัถึงความยงิใหญ่ของ 

มวลมนุษยชาติ ไม่ว่าจะเป็นใชเ้ทคนิควิธีการถกั การผกู การปัก หรือการติดกาวเพือยดึติดของ 

เสน้ผมจาํนวนมากไดถ้กูหล่อหลอมใหร้วมเป็นหนึงเปรียบเสมือนพลงัจากมนุษยชาติ 

 7.  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) 

 

 
 

ภาพที 2-19  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Forever (2008) Colour Photograph 

    150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/image/forever/) 
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ภาพที 2-20  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Megalomaniac (2008) Colour 

    Photograph 150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/ 

    image/megalomaniac) 

 

 
 

ภาพที 2-21  ปีโตรส คริสโสสโตมวั (Petros Chrisostomou) Big-Wig 5 (2006) Colour  

    Photograph 150 x 120 cm (www.petrosc.com/selected-works-3/nggallery/image/ 

    big-wig-5/) 
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 ปีโตรส คริสโสสโตมวั ผลงานของเขาเป็นการใชเ้ทคนิคภาพถ่ายทีบิดเบือน 

ความเป็นจริงจากขนาดวตัถุใหมี้ขนาดทีใหญ่โตและใหค้วามสาํคญัทีวตัถุสิงนนัทีเขากาํลงับอก 

นยัยะแฝง โดยนาํของใชใ้นชีวิตประจาํวนั และรูปสถานที ทีถ่ายจะเป็นสถานทีอยูใ่นราชวงัโรโคโค 

เพือแสดงสญัญะทางดา้นความคิดทีดูเสียดสีจากคนชม ใหรู้้ถึงความฟุ่มเฟือยของการเป็นอยูข่อง

ราชวงัโรโคโค เขาทาํใหว้ตัถุขนาดใหญ่ ปรับแต่งใหมี้ขนาดเกินจริงพดูในแง่มุมทีเกินจริง 

ความฟุ่มเฟือยของมนุษย ์

 

 8.  เดวดิ แฮมมอนส์ (David Hammons) 

 

 
 

ภาพที 2-22  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) “ไม่มีชือ” ขนาด 152.4 ซม. (1992)  

    (http://whitney.org/ForKids/Collection/DavidHammons) 
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ภาพที 2-23  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) Bruce Talamon Gelatin silver print  

    ขนาด 20 x 16 ใน (50.8 x 40.6 ซม.) (1974)  

    (www.robertsandtilton.com/pastexhibitions/11/laobject) 

 

 
 

ภาพที 2-24  เดวิด แฮมมอนส์ (David Hammons) Injustice Case Print Body Print (Margarine and 

    powdered pigments) and American flag ขนาด 63 x 40 ซม. (1970) 

    (https://lacma.wordpress.com/tag/contemporary-art/page/2/) 
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 ผลงาน “ไม่มีชือ” (ภาพที 2-23) ของเดวิด แฮมมอนส์ ศิลปินเชือสายแอฟริกนั-อเมริกนั 

ซึงใชท้งัเสน้ผม ทองแดง ลวด หิน ผา้ และเสน้ใยสงัเคราะห์ ทีเก็บไดจ้ากบริเวณทีพกัอาศยัของเขา 

มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมจดัวางทีแฝงไปดว้ยอารมณ์ขนัและการเยาะเยย้ถากถาง 

ความแตกต่างระหว่างสถานภาพของคนผวิดาํและผวิขาว รวมทงัการวางกรอบแบ่งแยกสงัคมของ

คนผวิขาวออกจากคนผวิสี ซึงเท่ากบัเป็นการลอ้มกรอบหรือปิดกนัอิสรภาพของคนโดยปริยาย 

เดวิดไดเ้ลือกใชเ้สน้ผมของผูอื้นแบบไม่จาํเพาะเจาะจงว่าตอ้งเป็นเสน้ผมของใครคนใดคนหนึง 

และการทีเขาไม่ใชเ้สน้ผมของตนเองเท่ากบัเป็นการสือความหมายสาํคญันยัยะหนึงว่า เขาไม่ได้

ตอ้งการเรียกร้องความเท่าเทียมกนัในสงัคมอเมริกนัเพือตนเอง แต่เป็นการเรียกร้องใหก้บั 

ชาวแอฟริกนั อเมริกนัทุกคนเพือการอยูร่่วมกนัอยา่งสนัติในสงัคม 

 ผลงานศิลปะเส้นผม ในงานศิลปะโดยศิลปินผู้หญิง ยุคศตวรรษที 20 

 9.  จนีิน เชอรีออส (Jenine Shereos) 

 จีนินมีความสนใจเกียวกบัรูปแบบอินทรียที์เกียวขอ้งกบัธรรมชาติ โดยเฉพาะอยา่งยงิ

ธรรมชาติมีรายละเอียดและมีความละเอียดอ่อน ใบไม ้ในแนวความคิดของเธอเกิดขึนจากทีเธอได้

เดินป่าในภาคเหนือของรัฐแคลิฟอร์เนียไดพ้บกบัโครงสร้างของใบไมที้อยูบ่นพืนและนาํโครงสร้าง

ใบไมน้นัมาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวคิดในงาน เธอไดท้ดลองโดยใชโ้ครงใบไมก้บัเสน้ผมของ

มนุษย ์ไดน้าํประสบการณ์ของตวัเธอผา่นร่างกายทงัในจิตใจและทางชีวภาพ นาํมาเป็น

แนวความคิดเกียวกบัความทรงจาํ ธรรมชาติกบัชีวิตมนุษยที์อาศยัธรรมชาติโดยผา่นจินตนาการ 

สู่ผลงาน 

 

 
 

ภาพที 2-25  จีนิน เชอรีออส (Jenine Shereos) Leaf (brunette) with Braid (2011) 

    (http://jenineshereos.com/artwork/3261934_Leaf_brunette_Photo_by_Robert_ 

    Diamante.html) 
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ภาพที 2-26  จีนิน เชอรีออส (Jenine Shereos) Anatomy of Dreaming (detail) (2006) 

    (http://jenieshereos.com/artwork/3271003_Anatomy_of_Dreaming  

    _detail_Photo_by_ Kurt.html) 

 

 10.  ออกสัทินา วู๊ดเกท (Agustina Woodgate) 

 เธอเป็นศิลปินชาวอาร์เจนตินา เธอทาํกาํแพงสูง 5 ฟุต หอคอยปราสาทสูงจาก Brickettes 

ทาํจากเสน้ผมมนุษยโ์ดยการบีบอดัเสน้ผม เธอมีแนวคิดกบัการสร้างสรรคเ์กียวขอ้งกบัการวจิยักบั

สถานทีและความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้มทีสร้างขึนทางกายภาพและจิตใจ ความสมัพนัธท์าง

ร่างกาย อารมณ์และวฒันธรรม ผลงานเธอมกัตอบสนองในเรืองของสถานที หรือสถานการณ์ต่าง ๆ 

เพือดดัแปลงสงัเกตเชือมต่อการแสวงหาและการหาทางแกไ้ขปัญหาการดาํรงชีวติ จึงเกิดเป็น

ผลงานของเธอในชุดกาํแพงเสน้ผมและรองเทา้เสน้ผม 
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ภาพที 2-27  ออกสัทินา วูด๊เกท (Agustina Woodgate) Tower 3000 Human Hair Bricks (2008) 

    (http://agustinawoodgate.com/Hair-Towers) 

 

 
 

ภาพที 2-28  ออกสัทินา วูด๊เกท (Agustina Woodgate) Sleeperitos Felted Human Hair (2007) 

    (http://artenvelope.blogspot.com/2008/09/getting-up-close.html) 

 

 11.  จโีอเจยี ซาเนลลาโท (Giorgia Zanellato) 

 เธอเป็นนกัออกแบบชาวอิตาลี ไดท้ดลองทาํงานศิลปะชุดหวีผม ทีทาํจากการตดัผมจาก

คนในชุมชนทอ้งถินทีร้านทาํผมมาทาํงาน เธอไดท้ดลองใชว้สัดุต่าง ๆ วสัดุจากอินทรีย ์เช่น 
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ขนสตัว ์เสน้ผม โดยใชร้วมกนัของเรซินเป็นตวัแทนเชือมพนัธะในการทาํรูปทรงต่าง ๆ ในผลงาน

ชุดนีของเธอ ขนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของชินผลงานของเธอ 

 

 
 

ภาพที 2-29  จีโอเจีย ซาเนลลาโท (Giorgia Zanellato) Hairdressed (2009) 

    (www.giorgiazanellato.altervista.org/index.php?/project/hairdressed/) 

 

 
 

ภาพที 2-30  จีโอเจีย ซาเนลลาโท (Giorgia  Zanellato) Hairdressed (2009) 

    (www.giorgiazanellato.altervista.org/index.php?/project/hairdressed/) 
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 12.  เซียรา พูลดโิอ (Zaira Puldio) 

 ศิลปินชาวโคลมัเบีย ผลงานของเธอเป็นการปักภาพดว้ยเสน้ผมมนุษย ์เธอไดน้าํเสน้ผมที

มีความยาวมาปักตามรูปภาพของใบหนา้ของเพือนเธอและแปรงและหวี โดยการใชผ้มแทน 

การสร้างภาพดว้ยวตัถุอืน ๆ 

 

 
 

ภาพที 2-31  เซียรา พลูดิโอ (Zaira Puldio) Human Hair Embroidery (2011) 

    (http://forum.xcitefun.net/human-hair-embroidery-hairy-art-t67344.html) 

 

 
 

ภาพที 2-32  เซียรา พลูดิโอ (Zaira Puldio) My Hairy Objects and Words (2011) 

    (www.behance.net/gallery/2939339/My-hairy-objects-and-words) 
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 13.  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) 

 

 
 

ภาพที 2-33  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) ลวดลายกุหลาบ ขนาด 8 × 8 × 10 ซม. (1998) 

    (http://kunstforum.de/bildlexikon.aso?session=&pid=3304&gr=2&suchwort= 

    Mariclla+Mosler) 

 

 
 

ภาพที 2-34  มาเรียลล่า (Mariella Mosles) V.l.n.r.: Staatszelle Dead Man’s Fingers Farn 

    Korbkoralle (aus der Serie ‘Haarobjekte II’) ขนาด 5-10 ซม. (2002)  

    (www.artnet.de/magazine/dossier-surrealismus-portrait-mariella-mosler/images/4/) 
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 มาเรียลล่า  ศิลปินชาวเยอรมนั ทีใชเ้สน้ผมมาถกัทอเป็นลกูไมล้วดลายสวยงามสาํหรับ

ประดบัผนงั หรือทาํเป็นเครืองประดบั และของทีระลึก ซึงไดแ้รงบนัดาลใจมาจากวฒันธรรมของ

ชาวยโุรปในคริสตศ์ตวรรษที 18 และ 19 ทีนิยมนาํเสน้ผมมาประดิษฐเ์ป็นรูปภาพและลวดลาย 

ต่าง ๆ เพือใชเ้ป็นเครืองประดบั และเป็นของทีระลึกกนัอยา่งแพร่หลาย ศิลปินผูนี้เลือกใชเ้สน้ผม 

ซึงเป็นวสัดุทีบอบบาง มาถกัทอใหเ้ป็นลวดลายอนัละเอียดอ่อนสวยงาม ซึงแสดงใหเ้ห็นถึง 

ความพากเพียรพยายาม ความประณีต และความอดทนของมนุษยต่์อการประดิษฐล์วดลายซาํ ๆ 

และคลา้ยคลึงกนัเหล่านนั 

 ลวดลายทีเธอสร้างขึนโดยเทคนิคการถกั ฟัน ผกู และสานอยา่งประณีตนนัแทจ้ริงคือ 

งานหตัถกรรมของผูห้ญิง ซึงในอดีตผูห้ญิงทุกคนพึงตอ้งเรียนรู้เทคนิคการผลิตงานหตัถกรรมเป็น

งานฝีมือทีตอ้งใชเ้วลา ความประณีต ความอดทน และความเขา้ใจใส่ใจ และถึงแมธ้รรมชาติของ

ลวดลาย จะไม่แสดงเรืองราวและทาํหนา้ทีเป็นเพียงองคป์ระกอบภายในภาพ หรือเครืองเรือนทีใช้

ประจาํวนั แต่วิธีการสร้างสรรคผ์ลงานของมอสเลอร์บอกเล่าเรืองราวของเสน้ผมทีเปรียบไดก้บั 

จิตวิญญาณของมนุษยไ์ดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 ตวัอยา่งผลงานศิลปะตงัแต่ศตวรรษที 19-20 ขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่าแนวคิด วิธีการ

แสดงออกของงานศิลปะทีใชเ้สน้ผมเป็นสือบอกความหมาย ถึงแมว้่าศิลปินจะใชว้สัดุเดียวกนัใน

การสร้างสรรค ์แต่ผลงานนนัสร้างสรรคค์นละยคุสมยัแต่เป็นผลงานสือความหมายทางรูปสญัญะ 

ทีต่างกนั หากวิธีการนาํเสนอและจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรคแ์ตกต่างกนัไป ผลงานนนัยอ่ม

สะทอ้น สญัลกัษณ์ทีต่างกนัเสมอทงัในเรืองวฒันธรรม สงัคม การเมืองและทีแวดลอ้มของ 

ตวัศิลปินนนั ก็มีบทบาทความสาํคญัอยา่งยงิต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะ ศิลปินไดใ้ชว้สัดุ เสน้ผม

เป็นตวัสือสารทางจินตนาการ ตามทีศิลปินจะถ่ายทอด 

 สรุปการนาํเสน้ผมมาเป็นสือบอกความหมายในงานผลงานสร้างสรรค ์ไม่อาจแบ่งแยก

ความคิดของศิลปินผูช้ายและผูห้ญิง อยา่งชดัเจน ขึนอยูก่บัแรงบนัดาลใจ แนวคิด รูปแบบ 

ประสบการณ์ชีวิต ของแต่ละศิลปินออกมาอยา่งหนา้ประทบัใจ ทงัในดา้นเทคนิควิธีการแสดงออก 

และเนือหาความหมายของแนวความคิดทีน่าสนใจทาํใหผู้ช้มเกิดเป็นแรงบนัดาลใจใน 

การสร้างสรรค ์และจิตนาการต่อยอดความคิดได ้ผลงานศิลปินจะสือจริต ทางการแสดงเรือง

แนวคิดทีเสียดสีสะทอ้นสงัคมและสิงแวดลอ้ม ทีมีองคค์วามคิดทีกวา้งสะทอ้นบทบาททีกระทบ

บุคคลส่วนใหญ่ ผลงานทีออกมาของศิลปินผูช้ายจะแสดงออกเด่นชดัในแนวทางสงัคม การเมือง 

มีความอลงัการยงิใหญ่ ผลงานผูห้ญิงจะสือจริต ทางการแสดงเรืองแนวความคิดบทบาทของผูห้ญิง

ในแง่มุมต่าง ๆ เรืองส่วนตวั สิงแวดลอ้ม ความประทบัใจ ความงาม หรือการถกูกดขีทางเพศ 
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สะเทือนใจ ผลงานทีออกมาของศิลปินผูห้ญิง จะเนน้การแสดงออกทางรูปทรงทีบ่งบอกความเป็น

ผูห้ญิง ประดิษฐ ์ประดอย อ่อนชอ้ย แสดงถึงอารมณ์ส่วนตวัเป็นความหมายทีตอ้งการสือในผูช้ม 

 การหาคุณค่า ความหมายรูปสัญญะ และทฤษฎใีนงานศิลปะเส้นผม 

 ทีมาของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบหลกัเพือทาํใหเ้ห็น

เป้าหมายสาํคญัในการสร้างสรรคแ์ละการวิเคราะห์อยา่งชดัเจน โดยการแยกเป็น บทวิเคราะห์ 

การใชอ้งคป์ระกอบ (Element) ดงันี 

 

 

ทีมา-แรงดลใจ          แนวความคิด         รูปแบบ-เนือเรือง         เทคนิควิธีการ          เนือหาสาระ 

  

  -ธรรมชาติ                -ภาวะวิสยั             -รูปธรรม                         -สีนาํ                   -ความสงบ          

  -ความเชือ                Objective Art         Reality Art                      -สีนาํมนั              -ความงาม 

  -ศาสนา                    -อตัตวิสยั               -นามธรรม                      -สีอะคริลิค          -ความสุข 

  -ศรัทธา                    Subjective Art       Abstract Art                    -ประติมากรรม   -ความศกัดิสิทธิ 

  -ความงาม                 -ความคิดรวบยอด -กึงรูปกึงนาม                  -ภาพพิมพ ์         -ความคิด 

  -ความรู้สึก               Concept Art           Semi Abstract Art          -เทคนิคผสม        -ความคิดชอบ 

  -ทศันคติ                   -ประสบการณ์       -Composition(Element) -Multimedia        -ความรู้สึกชอบ 

  -วิถีชวั-ดีวฒันธรรม                                -Drawing                                                   -สญัญาลกัษณ์ 

  -สิงแวดลอ้ม                                           -จิตรกรรม ประติมากรรม 

                                                                  ภาพพิมพ ์ศิลปะไทย 

                                                                   Mixmedia Tran Media 

  รู้สึกมโนทศัน์        คิดเป้าหมาย              ประดิษฐ ์            กระทาํการแสดงออก     ผลลพัทที์ได ้

 

 

ภาพที 2-35  การสร้างองคค์วามรู้ดา้นการสร้างสรรคศิ์ลปะและดา้นการวิจยั 

 

 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทุกแขนงตอ้งอาศยัหลกัการวิเคราะห์ผลงานเพือนาํไปสู่

ขบวนการสร้างสรรคใ์นเชิงความคิด เพือกลนักรองความคิดในงานใหมี้ความเชือมโยงกบัการเขา้ใจ



39 

ทางวิจยั ทีเรียกว่า Practice-Led หรือ Practice-based เป็นการทาํงานสร้างสรรคโ์ดยใหก้ารปฏิบติั

เป็นเครืองมือนาํไปสู่ความรู้ใหม่ ในสาขานนั ๆ ทงันีอาจเนน้ถึงความรู้ทีไดใ้หก้ารปฏิบติัเป็น

เครืองมือนาํไปสู่ความรู้ใหม่ในสาขานนั ๆ ทงันีอาจเนน้ถึงความรู้ทีไดจ้ากกระบวนการศึกษาและ

สร้างสรรคที์แสดงออกดว้ยความเป็นเอกลกัษณ์ของผลงาน (Originality) หรือการพฒันาความรู้ใน

การปฏิบติังานสร้างสรรคใ์นสาขานนั ๆ เป็นการเชือมโยงงานสร้างสรรคว์จิยัศิลปะ + งานวจิยั 

ผลสรุปเป็นงานสร้างสรรค ์คือ งานสร้างสรรค ์ผลสรุปเป็นวิจยัก็คือ วจิยั 

 3.  การแสดงออกจริตในงานศิลปะ เปรียบเทียบการใช้วตัถุจากเส้นต่าง ๆ ในงาน

สร้างสรรค์ 

 ผลงานสร้างสรรคที์อาศยัวสัดุหรือวตัถุมาเป็นส่วนสาํคญัในงานศิลปะเป็นการเลือกวสัดุ

ใหเ้หมาะสมทงัทีมา แนวความคิด แรงบนัดาลใจ ถึงก่อเกิดเป็นชินผลงานขึนมาศิลปินเป็นผูก้าํหนด

ความหมายในวตัถุทางศิลปะ 

 วสัดุ (Object) หรือเศษส่วนสาํเร็จรูป (Redy made) กบัพวกวสัดุตกหรือวสัดุพานพบ 

หรือวสัดุทอดทิง (Object trove or found object) มีลกัษณะและคุณสมบติัเฉพาะและมีความหมาย

ในตวัมนัเอง เมือวสัดุนนัปรากฏอยูใ่นผลงานศิลปะ สิงนนัยอ่มมีคุณค่าและมีความหมายใหม่ขึนมา

ตามวตัถุประสงคใ์นการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปินแต่ละคน 

 วตัถุ (Material) ทีอาศยัทศันธาตุสือทงัอารมณ์ ความรู้สึก ความงามและความหมาย ใน

ตวัเองโดยมิไดอ้า้งอิงหรือบอกเล่าเรืองราวเกียวกบัโลก เกียวกบัชีวิตโดยตรงถึงแมว้ตัถุทีใชชิ้นนนั

จะหยบิยมืมาจากชินส่วนของวตัถุต่าง ๆ และวตัถุบางชินกบ่็งบอกถึงทีมาหรือความหมายของตวั

มนัเอง แต่มุ่งนาํมาใชใ้นมิติใหม่ทีมิไดพ้ยายามอา้งอิงความหมายเดิมของวตัถุนนั วตัถุนนัจึงเป็น

ตวัแทนของวตัถุทีมนุษยส์ร้างขึนเป็น “สญัญะ” บ่งบอกถึง “โลกแห่งวตัถุ” ซึงมีอิทธิพลครอบงาํ

จิตใจของมนุษยใ์หห้ลงใหลอยูใ่นโลกแห่งวตัถุนิยม ความหมายทีเป็นเพียงนยัยะทีแฝงซอ้นอยูใ่น

เบืองหลงัของผลงานเพราะตวัผลงานเองนนัเป็น “นามธรรม” ซึงเป็นศิลปะสากลแห่งการแสดงออก

ถึงสภาวะจิตใจความคิดและอารมณ์ ความรู้สึก ผา่นภาษาภาพแห่งทศันศิลป์โดยตรง เรืองราวหรือ

ความหมายมิไดบ่้งบอกออกมาอยา่งชดัเจนต่อผูช้ม 

 วสัดุ หรือวตัถุ หมายถึงสิงของต่าง ๆ ทีนาํมาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ แบ่งได้

เป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 

 1.  วสัดุพืนฐาน ไดแ้ก่ วสัดุดงัเดิมจากธรรมชาติ เช่น ดิน หิน ทราย เปลือกไม ้กิงไม ้นาํ 

กระดกูสตัวห์รือมนุษย ์หนงัสตัว ์ผมคน เป็นตน้ 

 2.  วสัดุสาํเร็จรูป ไดแ้ก่ วสัดุทีผา่นกระบวนการแปรรูปจากวสัดุพืนฐาน เช่น พลาสติก 

แกว้ ไมอ้ดั เหลก็ อลมิูเนียม เป็นตน้ 
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 มีศิลปินจาํนวนไม่นอ้ยทีใชว้สัดุกบังานศิลปะ ก่อใหเ้กิดความหมายทางทศันธาตุ คือ  

เสน้สี นาํหนกั และรูปทรง เมือนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะจึงเกิดเป็นความหมายขึน ยอ่มขึนอยูก่บั

ผูส้ร้างเป็นสาํคญัทีจะใหว้สัดุนนั ทาํหนา้ทีทีจะสือสารความรู้สึก อารมณ์ หรือความหมาย 

 ผลงานศิลปะทีแสดงออกดว้ยสือวสัดุของเสน้มีหลากหลายรูปแบบ จากการศึกษาขอ้มลู

ทางดา้นเอกสารจึงทาํใหผู้ว้ิจยัพยายามศึกษาขอ้มลู งานศิลปะทีมีการใชสื้อทดแทนชนิดอืน ๆ ซึง

ศิลปินไดน้าํมาใชคื้อ เสน้ดา้ย เสน้ลวด โดยผา่นกระบวนการสร้างสรรคแ์ละแนวความคิดทีตวั

ศิลปินตอ้งการนาํเสนอในรูปแบบต่าง ๆ อยา่งน่าสนใจ 

 ผลงาน หลนิ เทยีนเหมยีว (Lin Tianmiao) 

 หลิน เป็นศิลปินหญิงร่วมสมยัจากสาธารณรัฐประชาชนจีน จากความสนใจเรืองราวของ

เสน้ดา้ยและแพรพรรณ ทาํใหศิ้ลปินเกิดการมองดว้ยความคิดอนัลึกซึงถึงทีมาของมนัและดว้ย

จินตนาการของศิลปิน ทาํใหเ้สน้ดา้ยกลายเป็นบ่อเกิดทีมาของผลงานหลิน มีทรรศนะในความหมาย

ของเสน้ดา้ยว่า “ดา้ย” ก่อเกิดดว้ยเสน้ใย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการรวมตวั ความต่อเนืองและการร้อยต่อ

เชือมโยงเป็นสรรพสิงทีมากมายไม่ว่าสิงนนัจะจะแทนความหมายถึงชีวิตหรือวฒันธรรม ทุก ๆ สิง 

ทุก ๆ อยา่ง ลว้นตอ้งมาจากการเชือมโยงอยา่งต่อเนือง วฒันธรรมจึงดาํรงสืบทอดอยูต่่อไปได้

ภายใตก้ารร้อยเชือมของเสน้ใยนนั เมือมดัเป็นปมจะมีความแข็งแรง เมือมว้นเป็นเกลียวก็จะมี 

ความเหนียวแน่น เมือแผก่างเสน้ดา้ย ผา่นกระบวนการทกั ทอ ปัก ร้อย เยบ็ เสน้ดา้ยต่าง ๆ กจ็ะ

แปรเปลียนไปสู่ลวดลายและผนืผา้อนังดงาม และสิงนีนีเองทีหลิวเทียนเหมียวมกัยบิยกมาเป็น

หวัขอ้ของผลงานศิลปะของเธออยูเ่สมอ (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2555, หนา้ 77) 
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ภาพที 2-36  หลิน เทียนเหมียว (Lin Tianmiao) Braiding (1998) 

    (www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminnist_art_base/gallery/lintianmiao. 

    php?i=809) 

 

 ผลงานศิลปะชุดสาํคญัทีสร้างชือใหก้บัเธอคือผลงานทีมีชือว่า ถกัทอ (Braiding) เป็นงาน

ศิลปะ Installation ทีสร้างสรรคใ์นช่วงปี ค.ศ. 1998 หลินเทียนเหมียวใชผ้า้ใบความสูง 12 เมตร  

ขึงกางแนวตงั ฉาบภาพใบหนา้ของศิลปินผา่นจอมอนิเตอร์ของทีวี ในขณะทีองคป์ระกอบของ

ใบหนา้ถกูร้อยโยงไวด้ว้ยเสน้ใยฝ้ายสีขาวจาํนวนมากจากเสน้ทีเรียวเลก็กลายมาเป็นปมใยฝ้าย 

ขนาดใหญ่คลา้ยเชือก ผกูร้อยเขา้กบัจอเพือฉายภาพใบหนา้ขนาดใหญ่เต็มผนืผา้ใบ สาํหรับผลงาน

ชุดนีนบัเป็นจุดเริมตน้ทีเธอทดลองใชค้วามเรียบง่ายของภาพใบน่าธรรมดา ๆ เสน้ใยฝ้ายขนาด 
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ต่าง ๆ ถกูแทนความหมายของความยงุเหยงิในจิตใจ และภาพทีปรากฎเป็นเสมือนดงัตวัแทนถึง 

การปรุงแต่งของมนุษยที์ตีความจากเปลือกนอกของใบหนา้ 

 สรุปผลงานของ หลินเทียนเหมียว (Lin Tianmiao) ทีกล่าวไวข้า้งตน้เป็นเพียงตวัอยา่ง

บางส่วน ผลงานแทบทุกชินลว้นเกียวกบัเสน้ดา้ยถกูเชือมโยงไปถึงกรรมวิธีในการแสดงออกคือ 

การเยบ็ ปัก ถกั ร้อย ทุกสิงห่อหุม้เคลือบคลุมไวด้ว้ยเสน้ดา้ยใยไหม เนือหาเรืองราวถ่ายทอดผา่น

ความคิดและประสบการณ์ของศิลปินสู่งานศิลปะ เพราะเสน้ดา้ยทีถกัทอกลายมาเป็นผนืผา้ ก็เป็น

ชินเดียวกบัชินส่วนโครงกระดูกทียดึเกียวร่างกายของสรรพชีวิตเอาไว ้ความงามหรือความตาย 

ความสุขหรือความเศร้า เสน้ดา้ยหรือชินส่วนกระดกูอาจไม่ใช่เป้าหมายทีศิลปินบ่งบอกชีนาํ  

แต่บทสรุปของความคิดทีถ่ายทอดผา่นผลงานหลากหลายดงักล่าวเป็นตะกอนความคิดทีตกผลึกใน

จิตใจของผูช้มงาน และกลายเป็นบทบนัทึกของความคิดทีทิงไวเ้พียงร่องรอยใหค้งอยูโ่ดยไม่เลือน

หายไปกบัการเวลา (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2555, หนา้ 19) 

 

 
 

ภาพที 2-37  หลิน เทียนเหมียว (Lin Tianmiao) ทุกอยา่งก็เหมือน ๆ กนั (ภาพบางส่วน) (2011) 

     เสน้ดา้ย ลินิน ผา้ไหม กระดูกสงัเคราะห์ 
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 ผลงาน รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) 

 

 
 

ภาพที 2-38  รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) Crocheted Wire Sculpture (1950) 

    (http://oharadesigngroup.com/tag/ruth-asawa/) 

 

 รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) เกิดเมือ 24 มกราคม ค.ศ. 1928 เป็นศิลปินชาวอเมริกา 

เชือสายญีปุ่น ไดรั้บการยอมรับและมีชือเสียงในระดบัประเทศ ผลงานของเธอมีความโดดเด่น 

ทางศิลปะ ประติมากรรม ทาํจากเสน้ลวด โดย รูธ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ส่วนตวั

ของเธอ ในผลงานของ รูธ มีการเชือมโยงความสมัพนัธก์บัชีวิตของเธอ เป็นเสียวหนึงของวยัเดก็ 

ครอบครัวของ รูธ ถกูคุมขงัในคอกมา้ในซานตาแอนิตาปาร์คซึงเป็นผลมาจากสงครามโลกครังที 2 

และเธอไดเ้ริมเรียนการวาดภาพจากวอลทดิ์สนียส์ตูดิโอจากทีนนั 

 รูธ กล่าวว่า อิทธิพลต่าง ๆ มาจากการทีเธอไดอ้ยูใ่นคอกมา้ ฟาร์ม แปลงผกัและผลไม ้

ทีพ่อและแม่เธอทาํอยูใ่น รัฐเคลิฟอร์เนีย เป็นความทรงจาํทีแสดงจากเธอเห็นปีกอนัโปร่งแสงของ

แมลงปอซึงเธอไดแ้ปรค่าเป็นงานประติมากรรมเสน้ลวดโครเซต ์และเธอไดท้าํลวดเป็นรูปแบบ 

ต่าง ๆ รูปทรงกลม รูปทรงไข่ รูปทรงนาฬิกาทราย ผลงานของเธอมีชือเสียงในครังแรกในปี  

ค.ศ. 1958 ทีเดอะนิวยอร์ไทมส์ เธอไดใ้หส้มัภาษณ์ปี ค.ศ. 2006 เริมแรกในปี ค.ศ. 1947 รูธ ได้

เดินทางไปเมก็ซิโกเพือไปเรียนรู้เทคนิคการถกัตะกร้าลวดคลอ้ง ซึงเป็นหตัถกรรมของชาวบา้น

ประดิษฐขึ์นเพือการใส่ไข่ไก่ และผลผลิตต่าง ๆ ในตลาด และเธอไดท้าํการทดลองวตัถุอืน ๆ จาก

เทคนิคการถกั จนกลายมาเป็นผลงานประติมากรรมลวดโคเซตข์อง รูธ อะซ่าวา 
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ภาพที 2-39  รูธ อะซ่าวา (Ruth Asawa) Crocheted Wire Sculpture (1950) 

    (http://oharadesigngroup.com/tag/ruth-asawa/) 

 

 สรุปวิเคราะห์ผลงานของ รูธ อะซ่าวา แสดงใหเ้ห็นถึงพลงัอนัแอบแฝงอยูใ่นตวัผลงาน

ผลงานแสดงออกของรูปทรงนามธรรมทีปรากฎในธรรมชาติ เธอไดน้าํแรงบนัดาลใจส่วนตวัมา

เป็นภาพวาดสามมิติและคาํนึงถึงสถานที ทีติดตงั แสงเงาในงานเป็นหวัใจสาํคญัในงานของเธอ 

ซึงเป็นการถกัเสน้ลวดใหเ้กิดเป็นมิติทีสบัซอ้นของแสงเงาผา่นทางเสน้ลวดอยา่งหนา้มหศัจรรยใ์จ

ต่อผูช้มทีพบเห็นผลงานของเธอบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ตวัตนของ รูธ 



45 

 การทีศิลปินจะเลือกใชสื้อวตัถุทีตนเองมีความถนดัและความสนใจนาํมาใชก้บัผลงาน

ศิลปะนนั วตัถุนนัจึงถือเป็นนยัยะแฝงความซอ้นเร้น แนวคิด ใหต้รงตามจิตนาการของศิลปิน 

ซึงวตัถุทีเลือกมาใชน้นัอาจมีความหมายทีแตกต่างกนัไปตามประสบการณ์ วฒันธรรม สิงแวดลอ้ม 

และบริบทดา้นต่าง ๆ เพือสือใหเ้ห็น สญัลกัษณ์ การแทนค่าความหมายของงานศิลปะ ออกมาเป็น

ภาษาภาพทีมีปฏิสมัพนัธร์ะหว่างจิตนาการของศิลปินกบัผลงานสร้างสรรค ์ส่งผา่นมาในรูปของ

การแสดงออกทางงานศิลปะเพือสือความหมายใหผู้ช้ม สือวตัถุต่าง ๆ ทีนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะ 

มีคุณสมบติัของวตัถุไม่เหมือนกนั หนา้ทีการใชง้านไม่เหมือนกนั แต่อาจมีความใกลเ้คียงกนัใน

รูปทรงและรูปแบบขึนอยูว่่าศิลปินจะนาํมาใชใ้นแนวทางใดใหส้อดคลอ้งกบัภาพร่างผลงานที

ศิลปินคิดกลนักรองทางจิตนาการและแนวคิด ผา่นนยัยะ สญัญะสาํคญัในตวัผลงานบ่งบอกถึง 

ความเป็นเอกลกัษณ์ จริตในตวัของศิลปิน และนาํทฤษฎี ผลงานทีศึกษานาํมาสงัเคราะห์เพือตอบ

โจทยใ์นขบวนการสร้างสรรค ์จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

แนวคดิและทฤษฎ ีในผลงานศิลปะเพอืถอดรหัสทางความคดิศิลปินสู่ผลงานศิลปะ 

 ในระบบของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ไม่สามารถกาํหนดตายตวัไดว้่าสิงนนัจะตอ้ง

เกิดขึนก่อนสิงใดจะเป็นตวัสินสุดของผลงาน ศิลปินบางท่านอาจเกิดแรงบนัดาลใจจากความคิด

ส่วนตวัก่อนบางท่านอาจเกิดจากรูปทรง สญัลกัษณ์ ทางดา้นศิลปะก่อน บางท่านอาจเกิดความหมาย

ในสาระเนือหาก่อน นนัจะคงตอ้งเป็นการศึกษาโดยควบคู่ไปกบังานสร้างสรรคแ์ละการวจิยั เพือ

คน้หาขบวนการคิดอยา่งมีระบบ โดยการหาความหมายทีแฝงนยัยะอยูภ่ายในผลงานเพือนาํไปสู่ 

การวิเคราะห์หาหลกัการและเหตุผลภายในงานศิลปะ โดยอาศยัหลกัทฤษฎีมาวิเคราะห์ ประกอบไป

ดว้ย ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา และทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalist Theory) 

 ทฤษฎีรูปทรงนิยมเกิดขึน เพือโตแ้ยง้ทฤษฎีการเลียนแบบ เช่นเดียวกบัทฤษฎีการ

แสดงออกในช่วงทีศิลปะสมยัใหม่เริมเกิดขึนอยา่งเฟืองฟโูดยเริมจากศิลปะลทัธิประทบัใจ 

(Impressionism) ลทัธิประทบัใจยคุหลงั (Post-impressionism) ต่อมาพฒันาเป็นศิลปะลทัธิ 

บาศกนิยม (Cubism Art) และศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ทีมีอิทธิพลอยา่งมากต่องานศิลปะใน

ศตวรรษที 20 ทงันีเนืองจากส่วนประกอบทีสาํคญัของงานศิลปะมีสองส่วนคือ เนือหาและรูปทรง 

ในงานศิลปะมีความแตกต่างจากเนือหาในศิลปะ เนือหาอนัหมายถึง เรืองราวทีศิลปินนาํมาจากโลก

ภายนอกทงัทีเป็นธรรมชาติ หรือการกระทาํของมนุษยน์นัเป็นสิงอิสระจากศิลปะ เพราะหากไม่มี

ผูใ้ดสร้างศิลปะเรืองราวจากโลกภายนอกยงัคงมีอยูแ่ต่หากไม่มีศิลปะรูปทรงของศิลปะยอ่มไม่

เกิดขึน ดงันนัรูปทรงจึงมิไดเ้ป็นอิสระจากศิลปะมนัคือ คุณสมบติัเฉพาะของศิลปะทีเกิดขึนจาก 
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การสร้างสรรคข์องศิลปินขณะทีเนือหามีการเปลียนแปลงเสมอไปตามยคุสมยั และสงัคมที

เปลียนแปลงไป รูปทรง คือสิงเดียวทีเป็นลกัษณะร่วมของศิลปะทุกชินทุกแขนงทุกยคุทุกสมยั  

นกัทฤษฎีรูปทรงเชือว่ารูปทรง คือสารัตถะหรือหวัใจสาํคญัของศิลปะ รูปทรง คือลกัษณะร่วมทีมี

อยูใ่นศิลปะทุกชินรูปทรง คือสิงเดียวทีทาํใหศิ้ลปะแตกต่างไปจากสิงทีไม่ใช่ศิลปะความเพลิดเพลิน

ความสุนทรีย ์หรือความซาบซึงต่อศิลปะอยา่งแทจ้ริง ตอ้งเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงเท่านนั ไม่ใช่

จากเนือหาของศิลปะศิลปะหรือรูปทรง คือสิงทีจบสินในตวัเอง และมีค่าในตวัเองโดยไม่ไดเ้ป็น

เครืองมือรับใชห้รือสมัพนัธก์บัสิงใดจากโลกภายนอก รูปทรงเท่านนัทีมีความสาํคญัทางศิลปะ 

เพราะศิลปะบางอยา่งนนัอาจจะมิใช่เป็นการเลียนแบบ (Representation) สิงหนึงสิงใดเลยก็ได ้และ

ศิลปะบางอยา่งก็อาจจะมิไดแ้สดงความหมายอยา่งใดอยา่งหนึงออกมาเลยก็ไดห้รือแมว้่าศิลปะ

บางอยา่งอาจจะเป็นการลอกแบบสิงใดสิงหนึงหรือแสดงความหมายอยา่งใดอยา่งหนึงมนัก็อาจจะ

เป็นสิงทีเป็นไปอยา่งบงัเอิญเท่านนั และไม่มีส่วนเกียวขอ้งอะไรกบัความสนใจทางสุนทรียะทีคนมี

ต่อศิลปะวตัถุชินนนัเลยดงันนั ความสวยงามของศิลปะจึงเกิดจากรูปทรงอยา่งเดียวเท่านนัและการที

เราสนใจในศิลปะวตัถุก็เพราะมนัมีรูปทรงสวยงามนนัเองสนใจทีรูปแบบขององคป์ระกอบใน 

งานศิลปะโดยตรงโดยไม่เนน้กระบวนการในการแสดงออกหรือเนือหาเรืองราวของผลงาน 

 ไคลฟ์เบลล ์(Clive Bell, 1881-1964) และโรเจอร์ ฟรายด ์(Roger Fry, 1866-1934)  

นกัสุนทรียศาสตร์แลนกัวจิารณ์ศิลปะชาวองักฤษทีมีชือเสียงในศตวรรษที 20 และมุ่งเนน้ไปทีงาน

ดา้นทศันศิลป์ และแนวความคิดเรือง “อารมณ์สุนทรียะ” ซึงเป็นอารมณ์พิเศษทีถกูกระตุน้ให้

เกิดขึนจากผลงานศิลปะทีดีเท่านนั ทงัสองท่านมีความนิยมต่อผลงานศิลปะลทัธิ 

โพสตอิ์มเพรสชนันิสม ์โดยเฉพาะผลงานของพอลเซซานน์ (Paul Cezanne, 1839-1906) มากเป็น

พิเศษ เบลลไ์ดเ้ขียนบทนาํวิจารณ์ในการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะของกลุ่มศิลปิน 

โพสตอิ์มเพรสชนันิสมที์ลอนดอนเมือปี ค.ศ. 1910 ไวว้่า “กลุ่มโพสตอิ์มเพรสชนันิสมส์ร้างงานให้

ดูง่ายขึนดว้ยการละทิงส่วนละเอียดต่าง ๆ เพ่งเลง็ในส่วนทีสาํคญักว่านนั คือความสาํคญัของ

รูปทรง” ฟรายดก์็ใหเ้หตุผลว่า “ศิลปินในกลุ่มนีไม่ยอมรับความเชือทีว่าการวาดจะตอ้งใหมี้

รายละเอียดหรือการเลียนแบบแต่พยายามสร้างรูปทรงขึนใหม่โดยทีรูปทรงใหม่นนัจะตอ้งมี

ความสมัพนัธต่์อชีวิตจริงของมนัเอง ไดมี้การลดทอนรูปทรงใหง่้ายเขา้เพิมลกัษณะของพืนผวิและ

ส่วนประกอบอืน ๆ ภาพทุกภาพแทนทีจะบอกผูดู้ว่าเป็นภาพอะไรอยูที่ไหนกลบัคลา้ยกระตุน้ผูดู้ว่า

รู้สึกอยา่งไร ประดุจเรามีความรู้สึกตามเสียงดนตรีมากกว่าจะมีความเขา้ใจเหมือนดูรูปถ่าย” (อารี 

สุทธิพนัธุ์, 2533, หนา้ 47) และเมือไดพิ้จารณาผลงานทศันศิลป์ต่าง ๆ แลว้นนั เบลลก์็สรุปว่า

คุณสมบติัร่วมอยา่งเดียวทีมีในงานศิลปะทีดีทงัหลายนนัคือรูปทรงบริสุทธิ (Pure form) ซึงถือเป็น

หวัใจสาํคญัของงานศิลปะรูปทรงบริสุทธิทีปรากฏอยูใ่นผลงานทศันศิลป์ต่าง ๆ นนัเรียกโดยรวม
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ว่าทศันธาตุ (Visual elements) อนัหมายถึงเสน้สีรูปร่าง และรูปทรงทีประกอบกนัอยูใ่นโครงสร้าง 

และสดัส่วนทีเหมาะสมกลมกลืนและกระตุน้ใหเ้กิดอารมณ์สุนทรียะ ซึงเป็นอารมณ์แห่งความสุข

ความเพลิดเพลิน หรือความปลืมปิติยนิดีเป็นอารมณ์คละแบบกบัอารมณ์ความรู้สึกทีเกิดขึนอยา่ง

ปกติในชีวติประจาํวนั เช่น ความรัก ความโกรธ ความเศร้า ฯลฯ การทีจะเกิดอารมณ์สุนทรียะไดน้นั

จะตอ้งมาจากรูปทรงแห่งนยัยะไม่ใช่มาจากเนือหาเรืองราวในผลงานศิลปะ 

 เบลล ์อธิบายไวใ้นหนงัสือชือศิลปะ (Art) ของเขาว่าในงานศิลปะนนัเสน้และสีต่าง ๆ 

จะตอ้งสอดคลอ้งประสานกลมกลืนกนัดว้ยสดัส่วนทีพอเหมาะพอดีลงตวัในรูปแบบใดรูปแบบ

หนึงโดยเฉพาะของงานศิลปะประเภทนนั ๆ ซึงจะทาํใหเ้กิดอารมณ์สุนทรียะทีละเอียดอ่อน 

อยา่งทีสุดขึนมาโดยเบลลเ์รียกว่ารูปทรงแห่งนยัยะ (Significant form) ซึงเป็นการรวมตวักนัของ

เสน้และสีทีสามารถกระตุน้ดลใจทางความงามรูปทรงแห่งนยัยะคือคุณภาพอนัสาํคญัและจาํเป็นต่อ

งานศิลปะ เราต่างคุน้เคยกบัภาพทวัไปทีกระตุน้ความชืนชมของเราแต่ไม่ไดก้ระตุน้เร้าอารมณ์

ความรู้สึกของเราไดอ้ยา่งงานศิลปะงานประเภทนีเบลลเ์รียกว่าจิตรกรรมแบบพรรณา (Descriptive 

painting) (Clive Bell, 1987, p. 16) เบลลก์ล่าวว่า โลกของศิลปะเป็นโลกของความงามอนัสูงส่ง 

โลกของศิลปะอยูอ่ยา่งเป็นอิสระเหนือโลกแห่งกระแสชีวติ การทีคนทวัไปจะเขา้ถึงโลกแห่ง 

ความงามนีไดจ้ะตอ้งอาศยัความช่วยเหลือจากศิลปิน เพราะศิลปินคือคนทีมีพรสวรรคใ์นการที

สามารถนาํประสบการณ์ในโลกความงามใหป้รากฏตวัออกมาในงานศิลปะของเขาได ้เบลล ์อธิบาย

ว่าศิลปินสามารถทีจะเขา้ถึงโลกแห่งความงามไดโ้ดยตรงกเ็พราะศิลปินสามารถทีจะมองดู

ธรรมชาติและสิงต่าง ๆ รอบตวัไดผ้ดิแผกแตกต่างจากทีคนธรรมดา ๆ มองดูกนั ศิลปินยงัมี

ความสามารถพิเศษในการทีจะมองสิงต่าง ๆ รอบตวัในฐานะทีสิงสิงนนัมีความหมายมี 

ความน่าสนใจในตวัของมนัเองโดยไม่คาํนึงถึงผลประโยชน์นอกตวัทีมนัจะมีต่อมนุษยเ์มือศิลปิน

มองดูสิงต่าง ๆ รอบตวันนัเขาจะมองลึกลงไปถึงรูปแบบบริสุทธิ (Pure form) ของสิงเหล่านนั 

อนัเป็นการรวมตวัของเสน้สีทีมีความสมัพนัธก์ลมกลืนกนัเขาจะเกิดมีความรู้สึกชืนชมแบบสุนทรีย์

ในการเห็นรูปแบบบริสุทธินนั และนีเองเป็นช่วงเวลาทีแรงบนัดาลใจเกิดขึน กล่าวคือศิลปินเกิด

ความประสงคอ์ยา่งแรงกลา้ทีจะทาํใหค้วามปรารถนาในการแสดงสิงมีเขารู้สึกออกมาใหป้รากฏ 

 เบลล ์มีความคิดทางปรัชญาว่าเบืองหลงัโลกทีปรากฏทางตาหู จมกู ลิน กายของคนเรา

นนั (Sensible world) ยงัมีโลกของความจริงแท ้(Reality) ทีนิรันดรไม่เปลียนแปลงเป็นพืนฐานของ

โลกแห่งสิงปรากฏเมือศิลปินมองสิงต่าง ๆ ในฐานะทีมนัเป็นการรวมตวักนัของรูปแบบอนับริสุทธิ

เสน้สีความสมัพนัธต่์าง ๆ ทีกลมกลืนลงตวันนั หมายความว่า ศิลปินสามารถทีจะเห็นธาตุแทข้อง

ความเป็นจริงทีแฝงเร้นอยูใ่นวตัถุทางผสัสะทงัหลาย และคนธรรมดาสามารถมองเห็นรูปแบบของ

ความจริงอนับริสุทธินีไดช้วัคราวจากผลงานทางศิลปะของศิลปินนนั ๆ เบลลจึ์งคิดว่าผูช้มทีติดอยู่
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กบัเนือหาของศิลปะก็คือคนทียงัไม่เขา้ถึงศิลปะทีแทจ้ริง (นิพาดา เทวกุล, 2537, หนา้ 12) เบลลเ์ห็น

ว่า “ศิลปะคือสิงทีสะทอ้นชีวิตของมนุษยอ์นันาํไปสู่ความปลาบปลืมศิลปะสร้างบางสิงทีมีคุณค่าต่อ

การมีชีวติอยูศิ่ลปะเป็นสิงจาํเป็นต่อชีวิต และเป็นผลิตผลแห่งจิตวิญญาณชีวิตมนุษยก์ารสร้างสรรค์

ศิลปะนนัตอ้งเป็นบุคคลผูมี้ฝีมือ และความรู้สึกต่อรูปทรงและสีสนัรวมทงัลกัษณะ 3 มิติ และพลงั

ความรู้สึกและอารมณ์ของการสร้างสรรคศิ์ลปะอาจเกียวพนักบัชีวติของบุคคลผูส้ร้างสรรคห์รือ 

สิงสากลทีส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกหรือสภาวะทางจิตวญิญาณอนัลึกลาํทีเราเรียกว่า แรงดลใจ 

(Inspiration) ทีผลกัดนัไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ” (Clive, 1987, pp. 75-77) เบลลอ์ธิบาย 

การเขา้ถึงความงามของผลงานศิลปะว่า “การซาบซึงต่อผลงานศิลปะนนัเราไม่ตอ้งอาศยัสิงใด 

ในชีวิตนอกจากความรู้สึกแห่งรูปทรงสีสนั และความรู้เกียวกบัปริมาตรสามมิติอนัเป็นความรู้

เลก็นอ้ยทีเบลลย์อมรับว่าเป็นปัจจยัสาํคญั ในการซาบซึงต่อผลงานทียงิใหญ่ทงัหลายหรือแมแ้ต่ 

การสร้างสรรคน์นัต่างก็อยูใ่นลกัษณะแบบสามมิติความรู้สึกแห่งปริมาตรสามมิติยงัเป็นปัจจยั

สาํคญัในการเติมเต็มความซาบซึงต่อรูปทรงทางสถาปัตยกรรมดว้ยเช่นกนั การซาบซึงต่อผลงาน

ศิลปะนนั เราไม่ตอ้งอาศยัสิงใดในชีวิตไม่ตอ้งอาศยัความรู้ความคิด และเรืองราวของชีวติ 

ไม่เกียวขอ้งกบัอารมณ์ของชีวิต ศิลปะนาํพาเราจากโลกแห่งการงานของมนุษยไ์ปสู่โลกแห่ง 

ความงามอนัสูงส่งชวัขณะนนัเราต่างออกห่างจากผลประโยชน์ของมนุษยค์วามคาดหวงัและ 

ความทรงจาํทงัหลายของเราลว้นหยดุพกัลง เราต่างอยูเ่หนือกระแสธารแห่งชีวิต ในการซาบซึง

ศิลปะของมนุษยเ์ราไม่ตอ้งรู้อะไรเลยเกียวกบัศิลปินก็สามารถพดูไดว้่ารูปไหนดีกว่ากนัโดย

ปราศจากความรู้ทางประวติัศาสตร์แต่ถา้เราพยายามทีจะอธิบายการเปลียนแปลงรูปแบบศิลปะของ

ศิลปินเราตอ้งมีความรู้เกียวกบัตวัศิลปินอยา่งจริงจงั” (Clivel, 1965, pp. 55-61) 

 ฟรายด ์แสดงทรรศนะในเรืองนีไวเ้ช่นกนัในหนงัสือของเขาชือการมองเห็น และ 

การออกแบบ (Vision and design) ฟรายดก์ล่าวว่า “อารมณ์สุนทรียะ คืออารมณ์เกียวกบัรูปทรงใน

ผูค้นจาํนวนหนึงความสมัพนัธท์างรูปทรงอนับริสุทธิชนิดทีแน่นอนจะปลุกอารมณ์พิเศษเฉพาะ 

อนัลึกซึงหรืออาจกล่าวไดว้่า การสาํนึกโดยผูค้นเหล่านีต่อความสมัพนัธท์างรูปทรงชนิดพิเศษจะ

ปลุกอารมณ์สุนทรีย ์และขณะเดียวกนัอารมณ์สุนทรียอ์าจจะเกิดขึนไปพร้อมกบัอารมณ์ชนิดอืน 

ซึงอาจจะมีมากนอ้ยไปกบัสิงทีเรียกว่าชีวิตตามสญัชาตญาณ (Instinctive life)” (จรูญ 

โกมุทรัตนานนท,์ 2539, หนา้ 56-57) 

 กล่าวโดยสรุป คือ เบลล ์และ ฟรายด ์ใหคุ้ณค่าของศิลปะทีรูปทรงแห่งสญัญะ โดย

ปฏิเสธเนือหา หรือเรืองราวในภาพ และถือว่างานศิลปะนนัเป็นอิสระ และเป็นสิงทีมีค่าโดยตวัเอง 

เพราะเกิดขึนจากการประกอบกนัของเสน้ สี รูปร่าง รูปทรง พืนผวิ และพืนทีว่างซึงมีนยัใหเ้กิด

อารมณ์พิเศษทีนาํเราออกห่างจากอารมณ์ปกติในชีวิตประจาํวนั ไดโ้ดยไม่ตอ้งเกียวพนักบัเนือหา
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เรืองราวหรือจุดมุ่งหมายใด ๆ ศิลปะทีแทจ้ริงตอ้งเป็นสากล และเป็นอมตะซึงรูปทรงแห่งนยัเท่านนั

ทีใหคุ้ณสมบติันีได ้เพราะรูปทรงแห่งนยัเป็นสิงทีอยูเ่หนือกาลเวลา และสถานทีและเป็นสิงทีมีอยู่

ในผลงานศิลปะทุกยคุทุกสมยั 

 จากการเนน้ความสาํคญัเฉพาะรูปทรงโดยละเลยความสาํคญัของเนือหาในผลงานศิลปะ 

ซึงเป็นการตดัความสมัพนัธร์ะหว่างศิลปะกบัโลกภายนอก โดยมุ่งใหค้วามสนใจแต่รูปทรงในงาน

ศิลปะเพียงอยา่งเดียวนนัไดก้ลายมาเป็นปัญหาสาํคญัของทฤษฎีรูปทรงนิยม เพราะการมุ่งให ้

ความสนใจแต่รูปทรงในงานศิลปะเพียงอยา่งเดียวทาํใหย้ากแก่การรับรู้และการซาบซึงต่อ 

งานศิลปะของคนทวัไป และไม่สามารถอธิบายครอบคลุมถึงศิลปะนามธรรม ศิลปะสือผสม หรือ

ศิลปะทีมีภาษาเป็นสือ เช่น ผลงาน วรรณคดี ละคร ภาพยนตร์เพลงทีมีเนือร้องได ้เนืองจากเชือว่า

ศิลปะไม่ไดมี้ความสมัพนัธก์บัโลกภายนอก หรือความหมายของชีวิตอนัแสดงถึงคุณสมบติั 

การกระทาํหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ในชีวิตจึงทาํใหศิ้ลปะทีมีภาษาเป็นสือนนัไร้ความหมาย  

แต่สิงสาํคญัทีเห็นไดช้ดัทฤษฎีรูปทรงมีอิทธิพลกบังานศิลปะอยา่งมาก เพราะการสร้างสรรค ์

งานศิลปะรูปทรงทีมีความงามเป็นสิงทีมีความจาํเป็นมาก เพราะถา้ไม่มีรูปทรงดงักล่าวสิงทีเป็น

หวัใจของศิลปะทีจะสือถึงผูช้มไม่ไดเ้รืองงานศิลปะจะมีค่าก็ต่อเมือรูปทรงไดสื้อสิงสาํคญัทีสุด คือ 

ความรู้สึกไปสู่ผูช้ม จึงส่งผลใหเ้กิดนยัของงานศิลปะขึน เพือนาํไปสู่การวิเคราะห์ความหมาย

รูปสญัญะทีแอบแฝงความหมายในรูปทรงต่อไป 

 2.  ทฤษฎีสัญญะวทิยา 

 สญัญะวิทยา (Semiotic) หรือ สญัญศาสตร์ (Semiology) เป็นการศึกษาเพือใหไ้ดม้าถึง

ความรู้วิธีการหนึงของการหาความรู้แนวโครงสร้างนิยม คือ กระบวนการสร้างมายาคติ และ 

ตวัมายาคติ เพือหากระบวนการเกิดของสิงทีศึกษา กลวิธีการนาํเสนอ การผกูเรือง การเล่าเรือง 

ตลอดจนถึงความหมายแฝง ความหมายเชิงมายาคติหรือสิงทีมายาคติบิดเบือนไวใ้หส้งัคมรับรู้ 

 ผูบุ้กเบิก แนวคิดนีก่อตงัขึนในทศวรรษที 20 โดยนกัคิดนกัปรัชญา เฟอร์ดินาน เดอ 

โซซูร์ (Ferdinand de Saussure ค.ศ. 1875-1914) สญัญะวิทยาจึงเป็นศาสตร์ทีศึกษาเกียวกบัระบบ

ของสญัลกัษณ์ ทีปรากฏอยูใ่นความคิดของมนุษย ์อนัถือเป็นทุกสิงทุกอยา่งทีมีอยูร่อบตวัของเรา 

สญัลกัษณ์อาจไดแ้ก่ ภาษา รหสั สญัญาณ เครืองหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงสิงทีถกูสร้างขึนมาเพือให้

มีความหมายแทนของจริง ตวัจริง ในตวับทและในบริบทหนึง ๆ การนาํทฤษฎีสญัญะมาใชใ้น

การศึกษาการสือสารของมนุษย ์ถือเป็นการศึกษาในแนวใหม่จากแนวความคิดทีมีแต่เดิม สือสาร

แบบเป็นกระบวนการทีเกียวขอ้งอยูก่บัสารกบัผูรั้บสาร 

 เดอ โซซูร์ ใหค้วามสาํคญัมากทีสุดกบัการแยกภาษาออกจากการใชภ้าษาและวิธีการหา

ความรู้แบบโครงสร้างนิยมเป็นการศึกษาระบบความสมัพนัธที์เชือมโยงสิงทีใหอ้ยา่งทีเป็น  
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ซึงวิธีการศึกษาของโครงสร้างนิยมจะเริมโดยการสลายความเป็นองคป์ระธานของมนุษย ์สนใจ

ความหมายในระดบั จิตไร้สาํนึก สิงต่าง ๆ ทีศึกษาเป็นส่วนยอ่ย ๆ เพือนาํกลบัมาศึกษาดู

ความสมัพนัธร์ะหว่างหน่วยยอ่ยกบัหน่วยใหญ่ ใหค้วามสาํคญักบัตวัเชือมเพือศึกษาโครงสร้างนิยม

ทีจะมองสิงทีตอ้งการในรูปของสญัญะทีตอ้งคน้หารหสัทีกาํหนดความหมายของโครงสร้างออกมา

โดยไม่ไดส้นใจในเรืองความแตกต่างของเวลาและสถานที 

 การวิเคราะห์หาขนัตอนในการแสดงความหมาย 2 ระดบั คือ 

 1.  การตีความหมายตามความหมายตรง (Denotation) 

 การตีความตามความหมายตรง เป็นระดบัทีเกียวกบัความจริงตามธรรมชาติ เป็นการอา้ง

ถึงสามญัสาํนึกหรือความหมายทีปรากฏแจ่มแจง้อยูแ่ลว้ของสญัญะ (Symbol) และความสมัพนัธ์

ของสญัญะกบัสิงทีกล่าวถึงในความหมายทีชดัแจง้ของสญัญะ สญัลกัษณ์ทางศิลปะ คือ 

การแสดงออกของสิงนนัโดยไม่ไดบ้อกถึงสิงนนัใหป้รากฎใหเ้ห็นแต่อาจเป็นการนึกถึงเรืองนนั  

สิงนนั ฯลฯ ในบริบทต่าง  ๆ

 2.  การตีความหมายโดยนยัแฝง (Connotation) 

 การตีความหมายในขนันีจะเป็นการตีความหมาย ในระดบัทีมีปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มา

เกียวขอ้งดว้ย ซึงไม่ไดเ้กิดจากตวัสญัญะเอง เป็นการอธิบายถึงความสมัพนัธที์เกิดขึนเมือสญัญะ

กระทบกบัความรู้สึกหรืออารมณ์ของผูใ้ช ้และคุณค่าทางวฒันธรรมของเราซึงสญัญะในขนันีจะ 

ทาํหนา้ที 2 ประการ คือ การถ่ายทอดความหมายโดยนยัแฝงและถ่ายทอดความหมายในลกัษณะ

มายาคติ (Myths) 

 โรลอ็งบาร์ต (Roland Barther) ไดใ้ชรู้ปแบบของการศึกษาทีพฒันามาจากแนวคิดของ

เดอ โซซูร์ และวิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยม โดยทีบาณ์ตาส์ ศึกษาความสมัพนัธร์ะหว่าง

รูปสญัญะ (Signifier) ความหมายรูปสญัญะ (Signified) และรูปสญัญะ (Sign) ในระบบของ 

สญัญวิทยาความหมายทีเกิดขึนมาไดต้อ้งอาศยัสามสิงดงัทีกล่าวไป เพียงแต่ประสบการณ์การรับรู้

ของเราจะพบเห็น และเขา้ใจจนเป็นความเคยชินไป ส่วนมากจะมองเห็นเพียงรูปสญัญะ และ

ความหมายสญัญะเท่านนั ในความคิดของบาร์ตส์รูปสญัญะจะมีลกัษณะเชิงวตัถุ (Materiality) เช่น 

เสียง วตัถุต่าง ๆ รูปภาพ ส่วนความหมายสญัญะเป็นตวัแทนทางความคิดของสิงของต่าง ๆ ซึงทงั

รูปของสญัญะและความหมายสญัญะจะรวมตวักนัเรียกว่า สญัญะ บาร์ตส์ไดจ้กัแยกหมวดหมู่

ของสญัญะ โดยใชว้ิธีการ 3 แบบ ดงันี 

 วิธีแรก จดัหมวดหมู่ตามวิธีทาํใหเ้กิดความหมายของสญัญะนนัเป็นจริง 

 วิธีทีสอง สนใจการขยายตวัทีอาจซอ้นทบักนัของความหมายของสญัญะทีต่าง  ๆ
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 วิธีทีสาม สนใจความหมายการตอบสนองของความหมายสญัญะต่อรูปสญัญะในกรณีที

ผูเ้สพมีความรู้ในวฒันธรรมในระดบัทีแตกต่างกนั  อนัจะทาํใหก้ารถอดรหสัต่างกนัออกไปแมน้จะ

ใชภ้าษาเดียวกนั 

 ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพีร์ซ (Charles Sander Peirce 1983-1914) ไดส้ร้างแบบจาํลองขึนว่า 

การสร้างความหมาย (Semiology) เกิดขึนมาจาก 3 ปัจจยั คือ 

 1.  สญัญะ (Symbol) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที 2-40  การขยายความหมายของสญัญะ 

 

 2.  ความหมายการแปลความหมาย หรือผลของความหมาย (Meaning, interpretation 

meaning-effect) ซึงเพียร์ซอธิบายว่า หมายถึงการแปลความทีมนุษยส์ร้างขึนมาจากปฎิสมัพนัธ์

กบัสญัญะ 

 3. วตัถุ (Object or Referent) คือ สิงทีสญัญะอา้งถึง 

 

 

รูปสญัญะ                                   ความหมายรูปสญัญะ                                    สญัญะ 

 

 

ภาพที 2-41  ความสมัพนัธส์ญัญะกบัความหมายสญัญะ 

 

 

 

 

 

Sign Symbol Meaning 
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                                                                   ตวัหมาย (Signifier) 

          สญัญะ 

                                                                   ตวัหมายถึง (Signified) บา้น 

 

ภาพที 2-42  สญัญะและความหมายรูปสญัญะ 

 

 การสือความหมายในระดบัของปัจเจก เกิดจากประสบการณ์ต่าง ๆ ทีเรามีในชีวิต 

เป็นเรืองของปัจเจกทีไดก่้อรูปก่อร่างสร้างวิธีการมองโลกและตอบโตก้บัโรคของเราขึนมา ทาํให้

นาํแนวคิดทางดา้นศิลปะ เกิดแง่มุมหรือรูปการทงัหมดเกียวกบัการเป็นอยูข่องเรา รวมไปถึง 

การโตต้อบของเราต่อภาพ ทาํใหเ้กิดการวิเคราะห์ใชเ้ชิงสญัญะวิทยาขึนกบังานศิลปะในยคุศิลปะ

สมยัใหม่ 

 นกัสญัญะวิทยาพยายามชีใหเ้ห็นว่าเหตุการณ์ การกระทาํ หรือวตัถุหนึง ๆ นนั จะมี

ความหมายก็เพราะมีตาํแหน่งบทบาทภายใตร้ะบบใหญ่ ซึงโดยปกติทวัไปถกูมองขา้ม เพราะเป็น

เรืองในระดบัจิตไร้สาํนึก นนัคือไม่มีความหมายใดทีอยูไ่ดด้ว้ยตวัมนัเองโดยไม่พึงรหสั แต่สญัญะ

ส่วนใหญ่จะเป็นทีรับรู้ในสงัคมอยูแ่ลว้จึงไม่จาํเป็นตอ้งอาศยัรหสั ความหมายรูปสญัญะเหล่านนัจะ

เปลียนไปเป็นสญัลกัษณ์ สญัญะวิทยา จึงเป็นทฤษฎีทีนาํมาอธิบายการสือสารของมนุษยว์่าสือสาร

คือ จุดกาํเนิดของความหมาย ซึงการศึกษาในแนวทางนีเป็นหวัใจหลกัของงานศิลปะเช่นกนั ซึงเป็น

การสือสารจากรูปทรงทีสร้างจากผลงานศิลปะ สือถึงผูช้มดว้ยสญัลกัษณ์ซึงมีความหมายแฝงอยูใ่น

ผลงาน ตอ้งอาศยัการตีความหมายเพือสือความหมายการนาํสญัญะในรูปแบบของระบบภาษา 

มาเป็นรูปสญัญะในระบบมายาคติ ทาํใหรู้ปสญัญะประกอบไปดว้ย (1) สญัญะของภาษาทีเรียกว่า 

Meaning (2) รูปสญัญะในระดบัมายาคติทีเรียกว่า From ความหมายสญัญะทงัสองระดบัไม่มี 

การเปลียนแปลงใด ๆ จึกเรียกว่า Concept ส่วนสญัญะในระบบมายาคติเพือไม่ใหส้บัสนจึงเรียกว่า 

Signification จะเห็นไดว้่ารูปสญัญะของมายาคตินนัจะเป็นทงั Meaning (Full) แต่ไม่ปรากฏ 

Meaning ใหเ้ป็น From โดยการบิดเบียนความหมายทาํใหค้วามหมายเดิมอยูไ่กลจนมองขา้มไป 

เห็นแต่สิงทีมายาคติหรือจินตนาการขึนใหเ้ห็นเท่านนั จึงเปรียบเป็นการเล่นซ่อนหาของ Meaning 

และ From ซึงทงัสองความหมายจะไม่ถกูทาํลายไปแต่จะถกูทาํใหม่ใหม่เท่านนั 

 3.  ทฤษฎบุีคลกิภาพ 

 บุคลิกภาพ (Personality) ไดเ้นน้ประเดน็สาํคญัของขบวนการจูงใจในฐานะทีเป็นกุญแจ

นาํไปสู่การทาํความเขา้ใจพฤติกรรมของมนุษย ์เป็นการทาํนายพฤติกรรมของมนุษยอ์ยา่งกวา้งขวาง

และว่าดว้ยปรากฎการณ์ต่าง ๆ ทีมีนยัสาํคญัต่อบุคคล ในอดีตทฤษฎีบุคลอกภาพขาดความแจ่มแจง้ 
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และหลกัฐานอา้งอิงการเสนอทฤษฎีก็ขาดการเรียงลาํดบั และค่อนขา้งจะเป็นการชกันาํมากกว่า 

การอธิบายและไม่เอือต่อการตรวจสอบ แต่ในปัจจุบนัทฤษฎีบุคลอกภาพไดรั้บการปรับปรุงใหดี้ขึน 

มีการสร้างตวัคงทีทีจะนาํมาใชใ้นการวิจยั 

 ทฤษฎีบุคลิกภาพมีความแตกต่างจากทฤษฎีจิตวิทยา ทีว่าดว้ยปรากฎการณ์ของ

พฤติกรรม ทีมีนยัสาํคญัต่อการปรับตวัของมนุษย ์เรียกว่า ทฤษฎีทวัไปของพฤติกรรม (General 

theory of behavior) ทฤษฎีจิตวิทยาทีจาํกดัตวัเองในการศึกษาพฤติกรรมเฉพาะอยา่งของพฤติกรรม 

(Single-domain theories) ทฤษฎีบุคลิกภาพ มีความซบัซอ้นและแตกต่างกนั เกณฑที์นิยมใช้

เปรียบเทียบความแตกต่างคือ ลกัษณะของการนาํเสนอและเนือหาสาระของทฤษฎี 

 อลัเฟรด แอลเลอร์ (Alfred Adler) มีความสนใจดา้นความสมัพนัธข์องมนุษยใ์นระบบ

สงัคมนิยม เห็นถึงความสาํคญัของการชดเชย ปมดอ้ย ซึงเรียกว่า Overcompensation เขามี 

ความโตแ้ยง้ในทฤษฎีของฟรอยด ์ทฤษฎีจิตวิเคราะห์และไดล้งตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพท์อ้งถินในปี 

ค.ศ. 1902 และไดรั้บเลือกเป็นประธานกลุ่มจิตวิเคราะห์แห่งเวียนนาในปี ค.ศ. 1910 ทฤษฎี

ของอลัเฟรด มีลกัษณะทางจิตวิยาสงัคม เนน้การเขา้ใจ Individual และพยายามทาํความเขา้ใจอาํนาจ

สร้างสรรคอ์ยา่งลึกลบัของชีวิต อาํนาจดงักล่าวแสดงออกในลกัษณะความปรารถนาจะพฒันาจะ

ขวนขวายและสาํเร็จ และชดเชยความลม้เหลวในทางหนึงดว้ยการแสดงหาความสาํเร็จในทางอืน 

จึงนาํมาเป็นทีมาของทฤษฎี ทาํความเขา้ใจบุคลอกภาพของมนุษยจ์ะเป็นไปไดก้็ต่อเมือทราบถึง 

เป้าหมาของบุคคล อลัเฟรด แตกต่างจากฟรอยด ์ฟรอยดใ์หค้วามสาํคญักบัตวักาํหนดทางร่างกาย 

อลัเฟรดรับเอาหลกัว่าดว้ยอนาคต (Teleology) ซึงไดแ้ก่ เป้าหมายของบุคคลทีชีทางพฤติกรรม 

ในปัจจุบนัของเขา คนเรามีจุดมุ่งหมายในชีวติเพือบรรลุถึงความสมบูรณ์แบบ การกา้วไปสู่ 

ความสมบูรณ์แบบต่อใหเ้กิดจากความรู้สึกตาํตอ้ยมีปมดอ้ย ดงันนัมนุษยจึ์งดินรนจากความตาํตอ้ย

ไปสู่สิงทีดีขึน มนุษยท์งัหลายมีแรงขบัในการเขยบิสูงขึน (ศรีเรือน แกว้กงัวาล, 2551 หนา้ 41) 

 ในการนาํทฤษฎีบุคลิกภาพมาใชใ้นงานศิลปะเพือเป็นการวิเคราะห์ Style of Life ได้

ทราบถึงพฤติกรรมความไม่พอใจของบุคคล การเรียนรู้สิงเร้าและการตอบสนองซึงหมายถึงบทบาท

ของบุคคลนนัเป็นขนัพืนฐานของบุคลิกภาพของตนเองจากการไดรั้บประสบการณ์ Experience 

Self หมายถึง การทีเราสร้างบุคลิกภาพของตนเองจากการไดรั้บประสบการณ์และพนัธุกรรม 

เราจะคาํนึงถึงแนวเลือกทีจะมีอยูใ่นการแกปั้ญหาและการแสดงออกอยา่งสมเหตุสมผล ส่งผลต่อ

การตีความหมายของประสบการณ์ตนเองดา้นต่าง ๆ  ทาํใหเ้กิดบุคคลมีทศันคติต่อสิงต่าง ๆ และ

สญัลกัษณ์ทางรูปทรงดา้นศิลปะ และกาํหนดว่าจะมีความสมัพนัธก์บัสิงต่าง ๆ อยา่งไร แค่ไหน 

มีการวางเป้าหมายของการดาํเนินการทางดา้นศิลปะหรือเป้าหมายชีวิต และเลือก Style of Life  
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ทีเหมาะสมในการเผชิญกบัปัญหา ปมดอ้ย และขวนขวายนาํไปสู่สภาพทีสมบูรณ์ ซึงเปรียบไดก้บั

แรงบนัดาลใจทีทาํใหเ้กิดแรงจูงใจในการแสดงแนวคิด รูปแบบทางศิลปะอยา่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะ

ตนขึนมา 

 4.  สรุปแนวคดิทฤษฎีในงานศิลปะ 

 แนวคิดทฤษฎีในงานศิลปะ ทีนาํมาใชใ้นงานวิจยั จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงาน

ศิลปะเสน้ผม เพือเป็นการหาหลกัการ เหตุผลในเชิงทฤษฎี นาํมาวิเคราะห์เป็นขบวนการในการคิด

มาสู่ขบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งมีระบบของการวิจยั เพือคน้หาความหมายรูปสญัญะ ซึงเป็นการสือ

ความหมายของสญัลกัษณ์ทางความคิดทีศิลปินตอ้งการสือสารในผลงานศิลปะใหผู้ช้มนาํไป

ตีความหมายและความเขา้ใจ โดยผา่นประสบการณ์ของตวัเองและเป็นการตีความหมายทางดา้น

ศิลปะใหรู้้ถึงความหมายสญัญะแอบแฝง ภายในผลงานว่าศิลปินไดใ้หค้วามหมายและแนวคิด

อยา่งไรในการสือใหค้นชม แสดงใหเ้ห็นถึงการถอดรหสัทางความคิดสู่ผลงานศิลปะโดยใชเ้สน้ผม

เป็นสือวตัถุเพือบ่งบอกแนวความคิดอยา่งมีหลกัการและเหตุผล 

 งานวิจยันีไดน้าํทฤษฎี 3 ทฤษฎี ไดแ้ก่ 

 1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพือหาความหมายสญัญะแอบแฝงทีศิลปินตอ้งการสือในผลงาน

ศิลปินใหเ้ขา้ใจในเรืองทีมา และแรงบนัดาลใจในผลงาน 

 2.  ทฤษฎีสญัญะวิทยา เพือหาความหมายรูปสญัญะแอบแฝง ทีไดม้าจากรูปทรงมาหาค่า

ความหมายกบัสญัญะ ทีเกิดในรูปของสญัลกัษณ์ต่าง ๆ เพือสือสารความหมาย บ่งบอกถึง

ความหมายทีตอ้งการแสดงออกหรือไม่บอกความหมายถึงอยา่งตรงตวั แต่สามารถแฝงความหมาย

กบัตวัความหมายถึงกบัประสบการณ์ของผูช้มเอง เพือใหเ้ขา้ใจถึงแนวคิดของศิลปิน 

 3.  ทฤษฎีบุคลิกภาพ เพือหาเจตนาความคิดของเบืองลึกของสภาพจิตใจว่าศิลปินผูน้าํ 

มีความหลงัจากประสบการณ์ดา้นใดมาก่อน หรือเกิดแรงบนัดาลใจดา้นประสบการณ์ปมดอ้ย 

การต่อสูเ้พือความสาํเร็จ นาํมาเป็นจุดเริมตน้ของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์

 

การหาความหมายสัญญะในงานศิลปะ 

 การแสดง ความหมายรูปสญัญะ ในงานศิลปะมนุษยเ์ป็นผูส้ร้างความหมายโดยผา่น 

การตีความทีเรียกว่า สญัญะ สญัญะอาจอยูใ่นรูปของคาํ ภาพ ภาพลกัษณ์ เสียง กลิน รส การกระทาํ 

และวตัถุ ทงัหมดทีกล่าวมาไม่มีความหมาย และมนัไดก้ลายสภาพมาเป็นสญัญะกต่็อเมือมนุษย ์

ไดส้ร้างความหมายใหก้บัสิงเหล่านี และสิงเหล่านีมีความหมายกบัชีวิตมนุษยเ์พราะมนัไดส่้ง

ความหมายบางอยา่งมาใหท้างศิลปะ ศิลปินคือผูส้ร้าง ตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง 

(Signified) ตวัหมาย อาจหมายถึง รูปทรง ทีตวัหมายเขา้มาอยู ่ส่วนตวัความหมายถึง หมายถึง
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ความคิดทีอยูใ่นตวัหมาย ถา้เปรียบทางความคิด Concept ของผลงาน ทาํใหรู้้ถึงความคิดในตวั

ผลงาน และส่งผลต่อจินตนาการในการสร้างสรรคผ์า่นทางรูปทรงทีเกิด และเกิดจินตนาการจาก

วตัถุ นาํไปสู่จินตนาการส่วนตวัของผูช้ม 

 การสือความหมาย (Connotation) คือบางสือบางอยา่งทีผูดู้ หรือผูช้มรับรู้อยูก่บัภาพ 

ภาพหนึง การสือความหมายนนัทาํงานใน 2 ระดบั คือ ระดบัของปัจเจกและระดบัของวฒันธรรม 

 1.  การสือความหมายในระดบัปัจเจก (Individual connotation) 

 ประสบการณ์ต่าง ๆ ทีเรามีในชีวิตเป็นเรืองของปัจเจกทีไดก่้อรูปก่อร่างสร้างวิธี 

การมองโลกและการตอบโตขึ้น ในแง่มุมหรือรูปการทีเกียวกบัการเป็นอยูข่องตวัเราเอง อาจตอบโต้

ดว้ยภาพ เช่น การมองเห็นดอกไม ้อาจนาํพาการสือสารความหมายส่วนตวัไปถึงความรักทีซาบซึง 

ทาํใหเ้กิดการวิเคราะห์ทางสญัญะในเรืองของความหมาย 

 2.  การสือความหมายเชิงวฒันธรรม (Cultural connotation) 

 สือความหมาย ชีถึงวิธีการซึงวตัถุทีแตกต่างกนัไดพ่้วงเอาความสมัพนัธแ์ละการสือ

ความหมายไปพร้อมกนั เช่น ของขวญัทีเป็น “ดอกไม”้ ไดรั้บการยอมรับเชิงวฒันธรรมในฐานะสือ

ความหมายทีโรแมนติก 

 การสือความรู้สึกรูปทราบเกียวกบัการสือความหมายเหล่านีจะทาํใหเ้รารู้ถึงความหมาย

เชิงวฒันธรรมในเรืองของภาพ การสือความหมายเป็นเหตุผลทีทาํใหเ้ป็นสิงสาํคญัสาํหรับวิเคราะห์

ถึงความหมายทีเป็นไปไดข้องใจความทงัหมด 

 สรุปสัญญะในงานศิลปะ 

 สญัญะ เปรียบเสมือนภาพแทนความหมาย ทีก่อใหเ้กิดความหมายใหม่หรือความรู้สึกถึง

สิงกาํลงัจะกล่าวถึง แต่ของสิงนนัอาจไม่แสดงภาพโดยตรงอยา่งชดัเจน แต่สามารถสะทอ้นแทน

ความหมายถึงสิงทีกาํลงัจะกล่าวนนัได ้ก่อใหเ้กิดความเขา้ใจ ดว้นเหตุนี เราอาจเขา้ใจไดว้่า 

ความหมายของ ภาพใด ๆ หรือวตัถุใด ๆ ยอ่มมีพลวตัร คือการเปลียนแปลงเคลือนไหวของ

ความหมายอยา่งไม่หยดุนิง ขึนอยูก่บัประสบการณ์ของผูรั้บรู้ ศิลปินเป็นผูต้งัเป้าหมาย คาํถาม และ

บอกกล่าวเรืองราวผา่นผลงาน คนชมภาพผลงานตอ้งพยายามหาความสาํคญั และความหมายทีเห็น

ไดช้ดัเจนในผลงานนนัไดจึ้งเปรียบไดก้บัการรับสาร 

 

เอกสารงานวจิยัและงานสร้างสรรค์ศิลปะ 

 เปมิกา จุฬาธนานนท ์(2555) งานวิทยานิพนธ ์เสน้ผม: สือศิลปะในงานศิลปกรรม 

ร่วมสมยั งานวจิยันีไดน้าํเอาหลกัการดา้นเนือหาขอ้มลูมาอา้งอิงในการศึกษาประวติัของเสน้ผมและ

กระบวนการของการสร้างภาพลกัษณ์ของการแสดงออกทางเสน้ผมในแง่มุมต่าง ๆ ของสงัคม  
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รวมมาถึงการสือในศิลปะ ซึงแสดงใหเ้ห็นถึงโครงสร้างทีซบัซอ้นไม่ว่าจะเป็นเนือหาหรือบทบาท

อยา่งมีเหตุผล และศิลปินนาํมาใชใ้นผลงานศิลปะอยา่งมีเหตุและผล ทุกปัจจยัของเสน้ผมมีเหตุผลที

แตกต่างกนัตามแต่ศิลปินผูน้นัจะนาํเสนอผลงานตนเองในแง่มุมใด ใหญ่หรือเลก็ ตามจินตนาการ

ส่วนบุคคล บุคลิกภาพของแต่ละคนในงานศิลปะสือจากเสน้ผม 

 งานสร้างสรรค์ศิลปะ 

 ในงานศิลปะการแสดงออกของศิลปินมีความหลากหลาย อาทิรูปแบบ เทคนิควิธีการ 

ขบวนการสร้างสรรค ์แนวความคิดทางดา้นศิลปะ นนัเกิดจากความซบัซอ้นทางดา้นการแสดงออก

ทางปัจเจก เพือบ่งบอกค่าเฉพาะในตนเอง จึงส่งผลต่อผลสร้างสรรคที์ไม่มีความหมายเหมือนกนั 

แต่อาจมีความคลา้ยคลึงกนัในเรืองของสือวตัถุทีนาํมาใช ้รูปแบบการแสดงออก หรือแนวความคิด

ทีมีความใกลเ้คียงกนั แต่สือความหมาย นยัยะ สญัญะ ในเรืองเดียวกนั เช่น ผลงานสร้างสรรคที์

เกียวขอ้งของ อิมหทยั สุวฒันศิลป์ และยพุา ชงักุล ซึงมีการใชว้ตัถุจากเสน้ผมและรูปทรง 

การแสดงออกคลา้ยกนั มีเนือหาทีต่างกนัไปสญัญะทีตอ้งการสือมีความต่างกนัส่วนสะทอ้น 

ความเป็นผูห้ญิงอยูใ่นผลงาน 

 

 
 

ภาพที 2-43  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ หางเปียของพ่อทีถือเป็นมรดกลาํค่าของศิลปิน 

    (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 
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 อิมหทยัไดน้าํแนวคิดเกียวกบัเสน้ผมมาทาํงานศิลปะ จากครอบครัวทีมีลกูสาว 4 คน 

พ่อของเธอไดต้ดัผมเปียใหล้กูสาวทงั 4 คน พ่อของเธอใหเ้หตุผลว่าพ่อไม่มีสมบติัจะใหน้อกจาก

เสน้ผม และพ่อยงักาํชบัเธอมาว่าใหเ้ก็บเสน้ผมนีไวใ้หดี้เพราะมนัเป็นตวัแทนเลือดเนือเชือไข 

ของพ่อ เหตุการณ์นีนบัเป็นการจุดประกายใหเ้ธอคิดว่าสกัวนัเธอจะตดัใชเ้สน้ผมเป็นวสัดุใน 

การสร้างงานศิลปะ (เปมิกา จุฬาธนานนท,์ 2555, หนา้ 96) 

 

 
 

ภาพที 2-44  อิมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. (2550) 

    (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 

 

 
 

ภาพที 2-45  อิมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของพ่อ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 18 x 36 x 9 ซม. (2550) 

    (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 
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 “หมอนของพ่อ” เป็นผลงานชินทีสร้างสรรคขึ์นขณะทีศิลปินไปดูแลพ่อซึงป่วยเป็น

มะเร็งระยะสุดทา้ยในโรงพยาบาล โดยศิลปินไดเ้ก็บรวบรวมเสน้ผมของตวัเองทีหลุดร่วงใน 

แต่ละวนั มาถกัจนเกิดเป็นลวดลายหุม้หมอนขิดทีพ่อของเธอใชง้านมาจริง ๆ แสดงออกถึงความรัก

ความผกูพนัระหว่างพ่อและลกูดว้ยเสน้ผมของศิลปิน เปรียบเสมือนสญัลกัษณ์แทนตวัศิลปินที 

โอบอุม้พ่อซึงถกูแทนค่าดว้ยหมอน ราวกบัเธอตอ้งการจะปกป้องและแบกรับความเจ็บปวดทงัหมด

ของพ่อไวเ้สียเอง 

 

 
 

ภาพที 2-46  อิมหทยั สุวฒันศิลป์, หมอนของแม่ (มิกซมี์เดีย) ขนาด 44 x 72 x 9 ซ.ม. (2550) 

    (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, ซีดีรอม, 2551) 

 

 “หมอนของแม่” ศิลปินแสดงถึงความรักความห่วงใยต่อมารดาทียงัมีชีวิตอยูก่บั 

ความคิดถึงทีตอ้งห่างไกลกนัคนละที เมือเกิดเหตุการณ์ทีบิดาเสียชีวิตความเศร้าโศกทีเกิดขึนกบั

ครอบครัว ส่งผลใหช่้วงเวลานนัมารดาของเธอตอ้งจมอยูก่บัความทุกขที์ตอ้งสูญเสียสามี ทาํให ้

อิมหทยัเองรู้สึกเหมือนว่าเธอไดสู้ญเสียมารดาไปพร้อมกบัเหตุการณ์นนัดว้ย เธอจึงนาํเสน้ผม 

ของตนเองมาถกัเป็นลวดลายดอกไมที้มีขนาดแตกต่างกนัจนไดผ้า้ผนืสีเหลียมทีดูเหมือนกบั

ผา้ลกูไมสี้ดาํ ซึงมีขนาดหมอนเท่ากบัหมอนใบโปรดของแม่ทีใชอ้ยูจ่ริง ๆ 
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 ผลงาน ยุพา มหามาตร 

 

 
 

ภาพที 2-47  ยพุา มหามาตร เรืองที เกิด.....รอยทีก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 

 

 
 

ภาพที 2-48  ยพุา มหามาตร เรืองที เกิด.....รอยทีก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 
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ภาพที 2-49  ยพุา มหามาตร เรืองที เกิด.....รอยทีก่อ (Bom By Imprint) (Oknation, กรกฎาคม 2552) 

 

 ยพุา มหามาตร เป็นศิลปินผูถ่้ายทอดเรืองราวสู่ผลงานชุดนี “เรืองทีเกิด...รอยทีก่อ” เป็น

การสะทอ้นจากประสบการณ์ตรงทีสงัสม บ่มเพาะมาจนถึงจุดหนึงทีประตูแห่งความเขา้ใจเปิดกวา้ง 

สิงทีเห็น สิงทีคิดว่าเป็น สิงทีเคยเชือมนั สุดทา้ยแลว้อาจไม่เป็นเช่นนนัเลย เปรียบเหมือน 

ความบอบบาง อ่อนไหวของเพศหญิง ทีสงัคมอาจมองจากรูปลกัษณ์ภายนอก ก่อเกิดเป็นความคิด 

ความเชือทีแน่นหนา หากแต่มองขา้มหลายสิงหลายอยา่งอนัเป็นความจริงแท ้ทีความละเอียดอ่อน 

ซบัซอ้นของเพศหญิงนนัเองทีเก็บงาํ ซ่อนเงือนไวก้ลายเป็นความคลุมเครือ ดุจม่านหมอกกนักลาง

ระหว่างความเชือกบัความเป็นจริง 

 ถึงแมศิ้ลปินทงั 2 มีการใชว้ตัถุสือจากเสน้ผมทีเหมือนกนั แต่การแสดงออกทาง

สญัลกัษณ์และแนวความคิดทีแตกต่างกนั และทงั 2  ไดแ้สดงความเป็นเพศหญิงในผลงาน 

อยา่งลึกซึง มีเสน่ห์ทงัรูปแบบ เทคนิควิธีการ และการตีความหมายทางสญัลกัษณ์ในงานอยา่งมี

ปัจเจกในตวัเอง อาจวิเคราะห์ไดจ้ากตวัผลงานและแนวคิดการสือความหมายในผลงานศิลปะ 

 

สรุปแนวคดิและทฤษฎ ี

 ปัจจยัหลกัสาํคญัของเสน้ผมมีประวติัศาสตร์อนัยาวนาน เพราะมนุษยมี์ทงัความเชือ

ส่วนตวั และทางวฒันธรรมและหลกัฐานทางการแพทยแ์ละวิทยาศาสตร์ จึงมีความเชือมโยง

ระหว่างเสน้ผมกบัมนุษยต์งัแต่เกิดจนตาย บทบาทของเสน้ผมไม่ใชแ้ค่ความเชือยงัมีบทบาทใน 

งานศิลปะทีศิลปินนาํเอาเสน้ผมมาใชใ้นการทาํงานศิลปะ โดยสือสารถึงแนวความคิด รูปแบบ  

การแสดงออกทีแตกต่างกนัไปขึนอยูก่บัความสนใจของศิลปินในเรืองนนั ๆ รูปแบบของผลงาน 
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ของแต่ละคนมีความน่าสนใจ ศิลปินตอ้งคาํนึงถึงบริบทของสถานทีและรอบขา้งในการแสดงออก 

ในเชิงการติดตงั (Installation art) ผลงานทีตอ้งใชแ้นวคิดเป็นผลงานทีมีความสมัพนัธก์บัพืนที 

ซึงอาจเป็นพืนทีเฉพาะเจาะจงหรือไม่เจาะจงอาจจดัขึนในหอ้งว่างตามแกลอรี หอศิลป์ พิพิธภณัฑ ์

ตึกรามบา้นช่อง สถานทีต่าง ๆ ทีมีลกัษณะเป็นพืนทีปิดมีขอบเขตจาํกดั ศิลปินทีสร้างงานประเภทนี

จะใหค้วามสาํคญักบัการประกอบส่วนต่าง ๆ และการจดัการ สภาพแวดลอ้มทงัหมดโดยไม่ไดเ้นน้

ทีศิลปะวตัถุชินใดชินหนึงเท่านนั ตอ้งคาํนึงถึงองคร์วมทาํใหค้นดูไดรั้บประสบการณ์ร่วมใน 

การสร้างปฏิสมัพนัธใ์นบริบททีผลงานศิลปะอยูแ่วดลอ้มตวัผูช้ม ณ ขณะทีผูช้มไดเ้ขา้ไปเป็น 

ส่วนหนึงของผลงาน ดงัจะเห็นไดจ้ากการยกตวัอยา่งผลงานศิลปินทีสร้างสรรคง์านศิลปะจาก 

เสน้ผมขา้งตน้ว่ามีหลากหลายปัจจยัในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 ในการศึกษาหลกัการแนวคิดและทฤษฎี เพือเป็นการวิเคราะห์ปัจจยัเหตุ และผลทีมี 

ความสอดคลอ้งกนัระหว่างหลกัการทางวทิยาศาสตร์ หลกัการทางดา้นศิลปะว่าศิลปะทีเกิดขึน 

มีปัจจยัในการคิดอยา่งเป็นระเบียบ ระบบในการสร้างสรรคข์องขบวนการและสมมุติฐานเชิงปฏิบติั 

เพือเห็นถึงแนวทางการสร้างสรรคอ์ยูเ่ป็นรูปธรรม และสามารถนาํมาบูรณาการไดจ้ริงดงัขอ้มลู 

ทีรวบรวมและศึกษาในขนัตน้ 



บทที 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาวจิยัในหวัขอ้ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาเป็นการวจิยัเนน้การสร้างสรรคอ์ยา่งเป็น

ขนัตอน ( Practice-based research) โดยรวบรวมขอ้มลูภาคเอกสารจากหนงัสือ ตาํรา  

บทความวิชาการ วิทยานิพนธ ์เอกสาร ขอ้มลูจากเวบ็ไซต ์และงานวิจยัต่าง ๆ (Documentary 

research) ประกอบกบัการเก็บขอ้มลูภาคสนาม มุ่งเนน้วิเคราะห์ผลงานศิลปะของศิลปินร่วมสมยั 

ทีใชเ้สน้ผมเป็นสือทางศิลปะ โดยใชแ้นวความคิดของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม  

มีการสอดแทรกเชือมโยง แนวความคิด รูปแบบ รูปทรงทางสญัญะ ความหมายในงานศิลปะ  

ดยนาํองคค์วามรู้จากการศึกษา การวิเคราะห์ผลงานของ คุณอิมหทยั  วฒันศิลป์ และวิเคราะห์

เปรียบเทียบ แนวคิดขอ้มลูจากผลงานศิลปะจากศิลปินต่างประเทศ คือ คุณ Yayoi Kusama 

เพือนาํไปสู่การสงัเคราะห์ผลงานสร้างสรรคต่์อไป โดยวิธีการดาํเนินการวิจยัมีรายละเอียด

ดงัต่อไปนี 

 1.  การกาํหนดกลุ่มแนวคิดผลงานศิลปะ 

 2.  การวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดขอ้มลูจากผลงานศิลปะ  

 3.  การสร้างเครืองมือทีใชใ้นการวจิยั  และการเก็บรวบรวมขอ้มลู 

 4.  การสมัภาษณ์ 

 

การกําหนดกลุ่มแนวคดิผลงานศิลปะ 

 กลุ่มตวัอยา่งทีนาํมาวิจยัครังนี วิธีการเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

ใชห้ลกัเกณฑโ์ดยศิลปินผูห้ญิงใชเ้สน้ผมเป็นสือวตัถุในการสร้างสรรคมี์แนวคิดการสูญเสีย 

ความงามจากเสน้ผม สร้างสรรคผ์ลงานมากกว่า 5 ปีขึนไป และยงัคงทาํงานสร้างสรรคอ์ยูใ่นช่วง

ยอ้นหลงั 10 ปี คือ พ.ศ. 2548-2557 หรือ ค.ศ. 2004-2013 
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ตารางที 3-1  การจาํแนกกลุ่มตวัอยา่งศิลปินทีสร้างสรรคง์านจากเสน้ผมภายใตแ้นวความคิด 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 

2548 2549 2550 2551 2552 2553 2554 2555 2556 2557 

 

 

 

อิมหทยั  สุวฒันศิลป์ 

 เป็นศิลปินทีนาํเสน้ผมมาใชใ้นผลงาน  มีความโดดเด่นมากในประเทศไทยเป็นผูห้ญิงทีมี

ความเชียวชาญในการทกัทอเสน้ผมและมีการผสมผสานกบัสือวตัถุ เช่น แกว้ หมอน ฯลฯ  ใน

ผลงานแต่ละชุดมีความหมายแฝงดว้ยความหมายรูปสญัญะ  ความผกูพนัระหว่างคนในครอบครัว

และบริบทแวดลอ้ม  วฒันธรรม  ความเชือ  ปัจจุบนัอิมหทยัเป็นอาจารยส์อนทีมหาวิทยาลยั

ศิลปากร และเป็นศิลปินแสดงงานทงัในประเทศและต่างประเทศ  ไดรั้บรางวลัจากในประเทศและ

ระดบันานาชาติ  เริมทาํงานเกียวกบัเสน้ผมตงัแต่ปี พ.ศ. 2549-ปัจจุบนั อาทิ 2550 : “Memory of my 

hair” ENSBA, กรุงปารีส ประเทศฝรังเศส,2551 : “DNA” Valentine Willie Fine Art Gallery, กรุง

กวัลาลมัเปอร์ ประเทศมาเลเซีย,2552 : International Incheon Women Artist’s Biennale 2009, เมือง

อินชอน, ประเทศเกาหลี 

 

 
 

ภาพที 3-1  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ (www.ardelgallery.com/exhibition/277) 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

อมิหทัย สุวฒันศิลป์ 
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ภาพที 3-2  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for Hope (2012) (http://thaicatwalk.com/?p=28448) 

 

 
 

ภาพที 3-3  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ Hair for art (2012) (www.megazy.com) 
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ภาพที 3-4  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน (2014) (www.fineart-magazine.com/) 

 

 
 

ภาพที 3-5  อิมหทยั สุวฒันศิลป์ ออกเรือน (2014) (www.fineart-magazine.com/) 
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การวเิคราะห์เปรียบเทียบแนวคดิข้อมูลจากผลงานศิลปะ 

 1.  สญัลกัษณ์ รูปทรง สญัญะทีแสดงออก ของ อิมหทยั สุวฒันศิลป์ 

 อิมหทยั คาํนึงถึงคุณสมบติัของเสน้ผมตอ้งมีคุณภาพทีดีเบาบาง และยงัคงเป็นเสน้ผม 

ทีน่าทะนุถนอมในผลงาน ตอ้งการความพิเศษของความเบาบางใหป้รากฏในงานไม่ตอ้งการ 

ความน่ากลวัภายในงาน ผลงานของอิมหทยัใชเ้ทคนิคในการถกัเสน้ผมผา่นรูปทรงความทรงจาํ 

ของครอบครัว และรูปทรงธรรมชาติ ซึงเปรียบการมองงานศิลปะเป็นการบนัทึกความทรงจาํ

เรืองราวในชีวิต 

   
                                              Veil No.2 (2008)        Grow Old (2008-2010) 

    
                                            Cherish (2009)                             My father's pigtail (2006) 

 
                              My father's pillow (2008)            Last phrase from my dad (2008) 
 

ภาพที 3-6  ผลงานศิลปะจากเสน้ผมของ อิมหทยั สุวฒันศิลป์ 
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 2.  รูปความหมายสัญญะ ทีสือความหมายทางการสูญเสีย 

 ผลงานของ อิมหทยั ไดแ้สดงเนือหาจากประสบการณ์ส่วนตวัภายในครอบครัว และเป็น

การบนัทึกเรืองราว ซึงก็มีลกัษณะแอบแฝงทางความรู้สึก การแสดงชินผลงานมีส่วนขยาย

ความหมายภายในงาน โดยการอาศยัวสัดุอืน มาเชือมโยงแนวความคิด เช่น ผลงานชือ My father’s 

pillow กล่องสีขาวลกัษณะคลา้ยโลงศพทีนาํงานหมอนของพ่อว่าศิลปินตอ้งการสือทีมีความหมาย

แอบแฝงของการสูญเสียทางจิตใจ ผลงานชือ Cherish มีการแสดงออกของความรู้สึกของแม่ทีตอ้ง

สูญเสียสามี โดยนาํหมอนของแม่มาขยายความหมาย เสน้ผมทีถกูถกัและมีหินมาถ่วงเปรียบไดก้บั

ลกู ๆ และชินผลงานชือ My father’s pigtail เป็นการเนน้ยาํคาํสอนของพ่ออธิบายสายสมัพนัธที์

เชือมต่อกนัระหว่างพ่อ เมือจากไป ผลงานชือ Last phrase from my เป็นการบนัทึกความทรงจาํโดย

วิธีการปักเสน้ลงกบัตวัหนงัสือทีพ่อพยายามเขียนในเวลาทีพ่อสือสารกบัลกู ๆ เวลาทีท่านป่วย 

 ผูว้ิจยัไดน้าํแนวการทาํงาน และแนวความคิดของศิลปินมาวิเคราะห์ เพือคน้หาแก่นแท้

ของความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม โดยการใชค้วามหมายรูปสญัญะ ของเสน้ผม

แทนความหมายตรง เพือขยายความหมายใหก้ารสือสาร ในการรับรู้ทางผลงานศิลปะเสน้ผม 

 

 วเิคราะห์เปรียบเทียบแนวคดิข้อมูลจากผลงานศิลปะของ ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) 

 

 
 

ภาพที 3-7  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) (www.qagoma.qld.go v.au/exhibitions/past/2011/ 

   yayoi_kusama_look_now,_see_forever) 
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 วิเคราะห์ผลงานศิลปิน Yayoi Kusama ซึงเป็นศิลปินทีแนวคิด เกียวกบัการสะทอ้นใจ

จากเจ็บปวดทางจิตตงัแต่วยัเด็ก มองเห็นสิงรอบตวั เป็นลายจุดและเสน้ตระข่าย และเธอไดมี้

ประสบการณ์จากการทาํร้ายตวัเอง มาถ่ายทอดตามแนวคิดสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีเรืองราวเนือหา

เกียวกบัการซาํ ความไม่สินสุด ความครอบงาํ การต่อตา้นสงคราม ภาพของตนเอง และเรืองราว 

ทางเพศ ในการแสดงออกของศิลปิน คือการซาํของรูปทรงทีเหมือนกนั หรือมีลกัษณะเดียวกนั

รวมทงัเพิมขึนทวีคณูของรูปทรงและวตัถุต่าง ๆ อยา่งเป็นเอกลกัษณ์ 

 

 
 

ภาพที 3-8  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Flowers that bloom at midnight (detail) (2010) 

  (www.qagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2011/yayoi_kusama_look_now,_ 

  see_forever) 

 

 
 

ภาพที 3-9  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Flowers that bloom at midnight (detail) (2010) 

  (www.qagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2011/yayoi_kusama_look_now,_ 

  see_forever) 
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ภาพที 3-10  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

    (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 
 

ภาพที 3-11  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Violet Obsession (1994) 

    (http://uk.phaidon.com/agenda/art/picture-galleries/2012/february/02/the-fantastical- 

    world-of-yayoi-kusama/?idx=17&idx=17) 
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ภาพที 3-12  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Accumulation (1963) 

    (http://whitney.org/Exhibitions/YayoiKusama) 

 

 
 

ภาพที 3-13  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) Accumulation (1963) 

    (www.brommel.net/2012/04/bit-of-yayoi.html) 
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 วเิคราะห์งานศิลปิน ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama) 

 ผลงานของ ยาโย มีแนวคิดเกียวกบัการสะเทือนใจจากอาการป่วยทางจิต มองเห็น 

สิงรอบตวัเป็นลายจุดและลายตาข่าย ศิลปินมีประสบการณ์จากการทาํร้ายตวัเองมาถ่ายทอด 

ตามแนวคิดสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีเนือหาเกียวกบัการทาํซาํ ความไม่สินสุด การแสดงออก 

ของพลงัทีแฝงภายในจิตใจ ยาโยไดศึ้กษาบทกวีและบทประพนัธจึ์งนาํมาถึงการตีความหมาย 

ทางแนวคิดและใชส้ญัญะในผลงานศิลปะ มุมมองทีเกียวกบัจิตใตส้าํนึกของมนุษย ์เรืองเซ็กส์ และ

การต่อสูเ้พือสิทธิสตรี ลายจุดในผลงานเปรียบเสมือนดวงอาทิตย ์ซึงเป็นแสงสว่างและความหวงั

ของชีวิตเปรียบดงัจนัทราแสนงดงาม สงบนิงแต่น่าพิศวงและยงัเป็นหนทางสู่ความเป็นนิรันดร์ 

การใชรู้ปทรงทีมีขนาดใหญ่ การทาํซาํของรูปทรงเพือเนน้ยาํการแสดงออก จึงทาํใหเ้กิดเป็นพลงั 

ทีแอบแฝงภายใน และทาํใหผู้ช้มรับรู้ถึงการแสดงออกของศิลปินทีมีการประทะดว้ยสายตา 

อยา่งน่าสนใจ 

 ผูว้ิจยัไดน้าํแนวทางการทาํงานทีมีความน่าสนใจของรูปทรง และการแสดงออกในงาน

ผา่นรายละเอียดของ ลวดราย พืนผวิ และเนือหาทีแสดงออกของการซาํเพือเป็นการยาํเนน้ 

ปมปัญหาสภาวะของจิต ก่อใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจในการแสดงออกของรูปทรงและแนวคิด 

 ในการวิเคราะห์ผลงานศิลปินทงั 2 ขา้งตน้ ผูว้ิจยัอธิบายเปรียบเทียบในเขา้ใจถึง 

สหวิทยาการทางการวิเคราะห์หาความเชือมโยงทางดา้นศิลปะ อนัมีองคป์ระกอบเกียวขอ้งเชือมโยง 

กบัการสร้างสรรคง์านศิลปะใหมี้การแปรรูป เปลียนค่าทางการนาํเสนอรูปและความหมายแบบ 

ต่าง ๆ กนัไป ก่อใหเ้กิดรูปความหมายและภาษาทางการเห็น การไดย้นิ การเคลือนในศิลปะลกัษณะ

แบบใหม่ ๆ แปลก ๆ ทีน่าสนใจ (สุชาติ เถาทอง, 2558) ผลงานของทงั 2 เกิดจากการนาํ

ประสบการณ์ส่วนตวัมาถ่ายทอดเป็น ผลงานอยา่งมีปักเจก และมีความหมายแอบแฝงในงานศิลปะ

แนวความคิดของศิลปิน ทงัทีเป็นความหมายตรงของรูปทีรับรู้ดูออก และความหมายแฝงทีมองไม่รู้

ดูไม่ออกหากซ่อนอยูเ่บืองหลงั จึงเป็นการผสมผสานขา้มศาสตร์หรือหลากหลายแหล่งความรู้ เพือ

การแสวงหาคาํตอบดว้ยวิธีการต่าง ๆ ในการแสวงหาทางการสร้างสรรค ์

 ตวัผูว้ิจยัไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสภาวะร่างกายสูญเสียเสน้ผม ซึงเป็นเสน่ห์ของผูห้ญิง

ผูห้ญิงทุกคนมีความปรารถนาในความงาม ซึงเป็นสิงทีอยูคู่่กบัผูห้ญิงทุกเชือชาติ ทุกวยั แต่ 

การสูญเสียเสน้ผมอาจเป็นประเด็นเพียงเลก็นอ้ย แต่สามารถบนัทอนสภาพจิตใจไดไ้ม่นอ้ย 

เมือรูปลกัษณ์ทีเปลียนแปลงไปทาํใหต้อ้งเผชิญอยูก่บัปมดอ้ยทีเกิดจากผูช้มพบเห็น และสิงที

ตอ้งการมีเสน้ผมอยา่งผูห้ญิงทุกคน 

 การสูญเสียเป็นสิงทีมนุษยทุ์กคนสามารถพบเจอไดต้ลอดชีวิตตงัแต่เกิดจนตาย ไม่มีใคร

หลีกเลียงไดโ้ดยเฉพาะการสูญเสียบุคคลอนัเป็นทีรัก สิงของอนัเป็นทีรัก สภาพร่างกายอนัเป็นทีรัก 
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ยอ่มเกิดสภาวะเศร้าโศก เสียใจ วิตกกงัวล กลวั เสียใจ ละอายใจ การตอ้งเผชิญกบัการสูญเสียไม่ว่า

จะเป็นรูปแบบไหนก็ตามจึงเป็นสิงสาํคญั ผูเ้ผชิญตอ้งมีการระบายอารมณ์ความรู้สึกอยา่งเหมาะสม 

รวมถึงการดูแลและใหก้าํลงัใจตนเอง (ทิพยสุ์ดา สาํเนียงเสนาะ, 2556, หนา้ 1) 

 ผูว้ิจยัไดน้าํความสูญเสียเสน้ผม นาํมาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะโดยการนาํเอาการสูญเสีย

ทีเกิดขึนกบัตวัเองมาถ่ายทอดแสดงพลงัอนัซอ้นเร้นในจิตใจอนัลึกซึงเกียวกบัการสูญเสียเสน้ผม 

ผา่นนยัยะสภาวะจิตใจการสูญเสียผา่นทางสญัลกัษณ์รูปทรง ทีบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง เช่น  

ของใชต่้าง ๆ ของผูห้ญิง รูปทรง สญัญะ ทีแสดงออกถึงผูห้ญิง มาสร้างสรรคใ์หเ้กิดความหมาย

ทางดา้นศิลปะ โดยผา่นรูปทรง สญัลกัษณ์ ความหมาย สือสารถึงการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม 

 ในการวจิยัจะทาํการหาผลงานศิลปะทีนาํเสน้ผมมาเป็นสือวตัถุทีสือแนวความคิดภายใต้

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมหรือหากลุ่มงานศิลปะทีใชสื้อวตัถุอืนทีมีแนวความคิดใกลเ้คียงกนั

มาวิเคราะห์ แนวการดาํเนินการสร้างสรรคแ์ละแนวทางในการทาํงาน เพราะศิลปินอาจมีแนวคิดที

คลา้ยกนัแต่ใชว้ตัถุทีต่างกนัไปก็ได ้นนัจึงเป็นการวิเคราะห์แบบคู่ขนานเพือหาหลกัเหตุผลใน 

การอา้งอิง 

 

การสร้างเครืองมือทีใช้ในการวจิยัและเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการสร้างเครืองมือทีใชใ้นการวจิยั  มีวิธีการดาํเนินการเพือหา สาระ ความหมายของ

แก่นแทข้องการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมีระบบความคิดอยา่งมีหลกัการตามกรอบความคิดแผนภูมิ

การดาํเนินการวิจยั 

 1.  เครืองมอืทีผู้วจิยัใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูลในขันตอน การดําเนินงานตาม

วตัถุประสงค์ 

 ขอ้ที 1 ของการวิจยัครังนี ประกอบดว้ยเครืองมือวิจยัจาํแนกตามวตัถุประสงค ์
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ภาพที 3-14  การวิเคราะห์งานศิลปะกบัทฤษฎี 

 

 การนาํหลกัทฤษฎีมาวิเคราะห์ผลงานศิลปะในงานวิจยัครังนี ไดแ้ก่ ทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎี

บุคลิกภาพ ทฤษฎีรูปทรงเป็นหลกัเพือคน้หาหวัใจของกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน การวิเคราะห์
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ลกัษณะ สญัญะ โดยนาํทฤษฎีสญัญะของเดอ โซซูร์ ใหค้วามสาํคญัมากทีสุด คือ การแยกภาษา

ออกมาจากการใชภ้าษาและวิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยมเป็นการศึกษาระบบความสมัพนัธ์

ทีเชือมโยงสิงทีตอ้งการสือสาร ซึงวิธีการศึกษาของโครงสร้างนิยมจะเริมโดยการสลายความเป็น

องคป์ระธานของมนุษย ์เนน้การสนใจความหมายในระดบัจิตไร้สาํนึกกบัสิงต่าง ๆ ทีศึกษาเป็น

ส่วนยอ่ยเพือนาํกลบัมาศึกษาดคูวามสมัพนัธร์ะหว่างหน่วยยอ่ยกบัหน่วยใหญ่ ใหเ้กิดความสาํคญั

กบัตวัเชือมเพือศึกษาโครงสร้างนิยมทีจะมองสิงทีตอ้งการในรูปของสญัญะ ตอ้งการคน้หารหสัที

กาํหนดความหมายของโครงสร้าง ทฤษฎีบุคลิกภาพของ อลัเฟรด แอลเลอร์ มีเป้าหมายของบุคคลที

ชีทางพฤติกรรมในปัจจุบนัของมนุษย ์จุดมุ่งหมายในชีวติเพือบรรลุถึงความสมบูรณ์แบบ การกา้ว

ไปสู่ความสมบูรณ์แบบต่อชีวติใหเ้กิดความรู้สึกตาํตอ้ยมีปมดอ้ย ดงันนัมนุษยจึ์งตอ้งการดินรนจาก

ปัญหาต่าง ๆ เพือสิงทีดีทีสุดจึงนาํทฤษฎีนีมาวิเคราะห์ในแนวทางความคิดดา้นความหมายตรงและ

ความหมายแฝงเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีเป็นการแสวงหาความหมายของ

ชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่ทฤษฎีรูปทรงนิยม ของไคล ์เบลล ์และโรเจอร์ ฟรายด ์ใหคุ้ณค่า

ของศิลปะทีรูปทรงแห่งสญัญะ โดยปฏิเสธเนือหา หรือเรืองราวในภาพ ถือว่างานศิลปะนนั 

เป็นอิสระและเป็นสิงทีมีค่าโดยตวัเอง เพราะเกิดขึนจากการประกอบกนัของเสน้ สี รูปร่าง รูปทรง 

พืนผวิ และพืนทีว่างซึงมีนยัยะใหเ้กิดอารมณ์พิเศษทีนาํเราออกห่างจากอารมณ์ปกติใน

ชีวิตประจาํวนัได ้โดยไม่ตอ้งเกียวพนักบัเนือหาเรืองราวหรือจุดมุ่งหมายใด ๆ ศิลปะทีแทจ้ริง 

ตอ้งเป็นสากล และเป็นอมตะซึงรูปทรงแห่งนยัยะเท่านนัทีใหคุ้ณสมบติันีได ้เพราะรูปทรง

แห่งสญัญะเป็นสิงทีอยูเ่หนือกาลเวลา และสถานทีทีเป็นสิงทีมีอยูใ่นผลงานศิลปะในทุกยคุทุกสมยั 

 ผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์ผลงานศิลปินผูห้ญิงทีทาํงานจากเสน้ผมทีเกิดจากความสูญเสีย 

ดว้ยกรอบแนวความคิดและทฤษฎี ดงัทีไดจ้ากการศึกษาภาคเอกสารอนัประกอบดว้ยทฤษฎีรูปทรง

นิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา และทฤษฎีบุคลิกภาพ ซึงมีรายละเอียดดงัต่อไปนี 

 

ตารางที 3-2  แนวคิดและทฤษฎีเพือใชใ้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นการหาหลกัเกณฑก์ารวิเคราะห์ในเรือง 

1.  สญัลกัษณ์ ทางการสือสารความหมายในงานศิลปะ 

2.  การสือความหมายหรือสญัญะต่าง ๆ ทีสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้

ความรู้สึกจากจินตนาการจากผูช้ม 

3.  ความรู้สึกทีมีต่อผลงานศิลปะ เพือหาความหมายทางความคิด 
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ตารางที 3-2  แนวคิดและทฤษฎีเพือใชใ้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน (ต่อ) 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีสญัญะ การใชท้ฤษฎีเพือแนวความคิดในดา้นความหมายตรงและความแฝง เป็น 

การสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีเป็นการแสวงหาความหมาย

ของชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่

1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

2.  ความหมายมากกว่า ความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้น

ของสญัญะและความหมายตรง 

3.  เพือหาการใชส้ญัญะในการสือความหมาย วิถีชีวิต ความเชือ อุดมการณ์ 

จึงตอ้งศึกษาเพือหาการสือความหมายในการขยายความ 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ บุคลิกภาพเป็นสิงบอกความสมัพนัธส์อดคลอ้งกนัของวิถีชีวิต (Style of life) 

หรือเรียกว่า การวางแผนชีวิต (Life plan) หรือการมโนภาพนาํทาง (Guiding 

image) เพือหาเป้าหมายทีมีเอกลกัษณ์ในการดาํเนินการนาํไปสู่เป้าหมายของ

ตนเอง 

 

 การวิเคราะห์ขอ้มลูตามวตัถุประสงคข์อ้ที 2 แบบสอบถามการสมัภาษณ์โครงสร้างของ

เนือเรือง (Structure of plot) โดยใชห้ลกัทฤษฎีนาํมาวิเคราะห์ 

 การวิเคราะห์ผลงานศิลปินและผลงานผูว้ิจยัในอดีต วตัถุประสงคข์อ้ที 2 

 สร้างแบบสมัภาษณ์จากทฤษฎีหลกัการแนวคิด ทีไดจ้ากการศึกษาเอกสารและงานวิจยั 

ทีเกียวขอ้ง เพือทาํการกาํหนดประเดน็และจาํนวนขอ้คาํถามของแบบสมัภาษณ์และประเดน็ 

การสนทนา 

 การสัมภาษณ์ 

 1.  กลุ่มตวัอยา่งผูเ้ชียวชาญในการสมัภาษณ์โดยการวิเคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือก

กลุ่มตวัอยา่งผูเ้ชียวชาญอยา่งเจาะจง จากผลงานศิลปะจากสือผสม โดยศิลปินผูห้ญิงทีทาํงาน

เกียวกบัเสน้ผมเป็นเวลาต่อเนืองกนั หรือ อยูใ่นช่วงเวลา 10 ปี คือ พ.ศ. 2548-2557 คือ อิมหทยั 

สุวฒันศิลป์ โดยใชเ้ครืองมือกึงสมัภาษณ์แบบโครงการ 

 2.  แนวทางการสมัภาษณ์ ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชว้ิธีการสมัภาษณ์ศิลปินโดยกาํหนดคาํถาม

อยา่งชดัเจนแต่ไม่กาํหนดคาํตอบไวล่้วงหนา้เพือใหไ้ดข้อ้มลูทีมีความอิสระ และเปิดกวา้งต่อ

แนวความคิดและความรู้สึกของศิลปิน ซึงตอ้งใชรู้ปแบบการบรรยายมากกว่าคาํตอบตายตวั ทงันี
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แนวทางการตงัคาํถามจะผสมผสานแนวคิดทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีบุคลิกภาพ 

ดงันี 

 

ตารางที 3-3  หลกัการและเกณฑก์ารสมัภาษณ์ 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการสัมภาษณ์ 

1.  ทฤษฎีรูปทรงนิยม รูปแบบ เทคนิค วิธีการ สร้างสรรค ์ส่งผลต่อความงามทางดา้นศิลปะ 

2.  ทฤษฎีสญัญะวิทยา การหาความหมายในงานศิลปะตามแนวคิดทีศิลปินสร้างสรรค ์

3.  ทฤษฎีบุคลิกภาพ ภูมิหลงัของศิลปิน ประวติัการทาํงาน ทศันคติ ภูมิหลงัทางจิตวิทยา 

บุคลิกภาพ สิงแวดลอ้มของสงัคม รสนิยมทางศิลปะ การวิเคราะห์การสือ

ความหมายในชีวติ ถ่ายทอดออกมาใหก้ารแสดงออกของศิลปะ 

 

 1.  แบบสมัภาษณ์ 

 จากแนวความคิดทฤษฎีขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดน้าํมาประยกุตเ์พือสร้างแบบสมัภาษณ์ โดยแบ่ง

แบบสมัภาษณ์ออกเป็น 4 ส่วนดงันี คือ 

 ส่วนที 1 คาํถามเกียวกบัขอ้มลูส่วนตวัของศิลปิน 

  คาํถามที 1 ประวติัชีวิต การศึกษา และสภาพแวดลอ้มทางสงัคม 

  คาํถามที 2 ประวติัการทาํงาน 

 ส่วนที 2 คาํถามเกียวกบัแนวความในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

  คาํถามที 1 แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์

  คาํถามที 2 แนวคิดทีตอ้งการนาํเสนอ 

  คาํถามที 3 รูปแบบการนาํเสนอ 

  คาํถามที 4 เทคนิควิธีการสร้างสรรค ์

  คาํถามที 5 สญัลกัษณ์ทีซอ้นเร้นและการตีความของศิลปิน 

 ส่วนที 3 คาํถามเกียวกบัรูปแบบในการสร้างสรรค ์

  คาํถามที 1 อิทธิพลรูปแบบ หรือแนวคิดทางดา้นศิลปะส่งผลต่องานสร้างสรรค ์

  คาํถามที 2 ขนัตอนการเตรียมการสร้างสรรคผ์ลงาน 

  คาํถามที 3 ขนัตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน 

  คาํถามที 4 ขนัตอนหลงัการสร้างสรรค ์

 ส่วนที 4 ขอ้เสนอแนะงานวจิยั  เพือเป็นขอ้มลูในการวิเคราะห์เพิมเติม 
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 2.  การตรวจสอบคุณภาพของเครืองมือวิจยั 

 แบบสมัภาษณ์ในทีนีคือเครืองมือวิจยัในการสมัภาษณ์ศิลปิน และวิเคราะห์ผลงานศิลปิน 

ซึงจะนาํเสนอต่ออาจารยผ์ูค้วบคุมดุษฎีนิพนธพิ์จารณาและปรับปรุงเพือใหค้ณะกรรมการตรวจ 

จริยธรรมพิจารณา ซึงมีขนัตอนดงันี 

  2.1  ดาํเนินการขออนุมติัจากคณะกรรมการจริยธรรมการวจิยั 

  2.2  ขอหนงัสือเก็บขอ้มลูเพือทาํการวิจยั  พร้อมขึนแบบรายงานผลการพิจารณา

จริยธรรมวจิยั 

  2.3  ดาํเนินการสมัภาษณ์เก็บขอ้มลู 

 

การดําเนินงานด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 การดาํเนินงานในส่วนที 2 นีเป็นการนาํความหมายทีไดจ้ากส่วนที 1 ซึงเป็นความหมาย

ของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม จาการวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีทางรูปทรงนิยม ทฤษฎีสญัญะวิทยา 

และบุคลิกภาพ นาํเสนอโดยใชห้ลกัการทางทศันศิลป์ นาํมาใชเ้ป็นขอ้มลูสาํหรับการสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปกรรม ดงัทีกล่าวไวแ้ลว้ว่าผลลพัธใ์นงานวิจยันีจะมีทงัส่วนทีเป็นเอกสารและส่วนที

เป็นผลงานสร้างสรรคจ์ากเนือหาในเอกสาร 

 สาํหรับขนัตอนในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมนนั ไดล้าํดบัขนัตอนสาํคญัไวเ้พือ

เป็นกรอบแนวทางในการปฏิบติั และเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงทีมาความคิดจากการวิเคราะห์นาํมาสู่

การแปลความหมาย และสร้างเป็นแนวความคิดผสมผสานกบัรูปแบบ เทคนิค และกระบวนการ

สร้างสรรคโ์ดยทีขนัตอนกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมไดว้างแผนการดาํเนินการไวด้งันี 

 ขนัตอนที 1 การดาํเนินงานเกียวกบัการทาํภาพร่าง (Sketch) 

 การกาํหนดภาพร่างเป็นขนัตอนเบืองจน้สาํหรับการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมและเป็น

ขนัตอนทีมีความสาํคญัมาก เนืองจากภาพร่างเป็นสมมุติฐานเบืองตน้ทีจะกาํหนดควบคุม 

แนวความคิด ขนาด ทศันธาตุ วสัดุ พืนทีจดัวางและความหมายในงานศิลปกรรมชินนนั 

แนวทางการกาํหนดภาพร่างของผูส้ร้างสรรคแ์ต่ละบุคคลจะมีความแตกต่างกนัตามความถนดัและ

ความชาํนาญ สาํหรับในงานวิจยันีผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวทางภาพร่างตามความถนดัเฉพาะของผูว้จิยั

ไว ้ดงันี 

 1.  การกาํหนดภาพร่างดว้ยลายเสน้คร่าว ๆ ซึงเป็นแนวทางทีพอจะเป็นสมมติฐานให้

ผูว้ิจยัสร้างสรรคท์ราบถึงขนาดของผลงาน ลกัษณะรูปทรงและองคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพ การร่าง

ภาพตามความถนดัของผูว้ิจยัในลกัษณะนีบางครังจะเขียนเนือหาแนวความคิดประกอบลงไปและ
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จะไม่ลงสีใด ๆ เนืองจากตอ้งการถ่ายทอดจินตนาการทางความคิดออกมาโดยเร็ว ทาํใหรู้้ถึงรูปแบบ 

ขนาด และโครงสร้างขององคป์ระกิอบศิลป์เท่านนั 

 

 
 

ภาพที 3-15  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 1 

 

 
 

ภาพที 3-16  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้ปากกา 2 
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 2.  การกาํหนดภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์เมือผูว้ิจยัร่างภาพลายเสน้คร่าว ๆ พอทีจะ

สามารถกาํหนดเป็นแนวทาง ขนาด รูปทรง องคป์ระกอบศิลป์ สาํหรับภาพผลผลงานจริงตามที

ตอ้งการในเบืองตน้แลว้ ขนัตอนต่อไปผูว้จิยัเริมร่างภาพอีกครังดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ซึงโดย

ผูว้ิจยัสร้างสรรคจ์ะใชโ้ปรแกรม Photoshop สาํหรับการตกแต่งภาพเป็นส่วนมาก 

 การร่างภาพดว้ยคอมพิวเตอร์มีความจาํเป็นมากสาํหรับกระบวนการสร้างสรรคเ์ฉพาะ

ของผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์นืองจากภาพผลงานเมือทาํเสร็จแลว้ ส่วนประกอบหนึงในผลงานจะเป็น 

ภาพพิมพโ์ฟโตป้รินท ์(Photo Print) อิงเจท็ ดว้ยระบบการพิมพจ์ากคอมพิวเตอร์ 

 ภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ในหนึงชินผลงาน ผูว้ิจยัร่างไวเ้ป็นลายเสน้เพือเขา้สู่

กระบวนการคอมพิวเตอร์โดยคาํนึงถึงรายละเอียดของเนือหา ความหมาย และการเลือกวสัดุทีจะ

นาํมาผสมผสานกบังานโฟโตป้รินท ์เพือสอดคลอ้งกบัการวิเคราะห์ภาพดว้ยสญัญะทางความหมาย

และรูปทรง ผสมผสานกบัการแสดงออกของจริตในการแสดงออกทางบุคลิกภาพของผูว้ิจยั

สร้างสรรค ์ดงัภาพตวัอยา่ง 

 

    
 

ภาพที 3-17  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 1 
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ภาพที 3-18  ตวัอยา่งภาพร่างลายเสน้นาํเขา้สู่คอมพิวเตอร์ 2 

 

 ภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ทงั 2 แต่ละภาพจะเกิดจากการวิเคราะห์ความหมายดว้ยทฤษฎี

รูปทรงนิยม สญัญะวิทยา และบุคลิกภาพ โดยแต่ละภายพจะเป็นสญัญะต่าง ๆ เช่น 

 รูปที 1 จะเป็นภาพร่าง ความหมาย รูปสญัญะ ความเป็นอตัลกัษณ์ส่วนบุคคล บ่งบอก

สภาวะความสูญเสียความงามจากเสน้ผมซอ้นอยูภ่ายในจิตใจ ภายนอกอาจดูปกติแต่ภายในทีตอ้ง

เผชิญกบัสายตาของคนรอบขา้งทีถกูมองดว้ยความสงสยั ทาํใหเ้กิดความระแวงขาดความเชือมนั

ภายในจิตใจ 

 รูปที 2 จะเป็นภาพร่างทีสือความหมายทางรูปสญัญะสะทอ้นใหเ้ห็นภาพทีฝังจาํในจิตใจ

และจิตใตส้าํนึกดบัการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีรัก เมือเวลาทีตอ้งส่องกระจกดูความสวยงามของ

ตวัเอง แต่กบักลายว่าตอ้งเห็นความสะเทือนใจแอบแฝงภายในใจ 

 ในผลงานจริงภาพร่างอาจเปลียนแปลง โดยทีอาจจะมีขนาด จาํนวนทีต่างออกไปหรือมี

การนาํเสนอสญัญะทีแตกต่าง ๆ ไปจากนี ทงันีตอ้งขึนอยูก่บัผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์ ดงันนั 

ภาพตวัอยา่งเหล่านี ผูว้ิจยัสร้างสรรคท์ดลองร่างขึน เพือนาํเสนอเป็นแนวทางใหเ้ห็นกระบวนการ

ทางความคิดทีจะนาํเสนอผา่นรูปของผลงานศิลปกรรมก่อนในเบืองตน้เท่านนั 

 3.  การพฒันาภาพร่างซึงเป็นการร่างภาพร่างหลาย ๆ ลกัษณะดดัแปลงแกไ้ขและ

ตรวจสอบภาพร่างจนกว่าจะไดภ้าพร่างทีพอใจ แลว้จึงนาํภาพร่างนีไปขยายเป็นผลงานจริง 

 4.  การกาํหนดวสัดุและรูปแบบของผลงานศิลปกรรม ก่อนการขยายเป็นภาพร่างนาํไปสู่

ผลงานจริง ผูว้ิจยัสร้างสรรคจ์าํเป็นตอ้งกาํหนดวสัดุ รูปแบบ วิธีการในการสร้างรูปทรงและ 
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การติดตงัผลงานในเบืองตน้ไวด้ว้ย เนืองจากผลงานสร้างสรรคต์ามทีผูว้ิจยัถนดัส่วนใหญ่จะเป็น

ลกัษณะผลงานในลกัษณะวสัดุผสม ซึงหมายถึงการนาํวสัดุหลาย ๆ ชนิดมาผสมผสานกนักบั

กระบวนการทางศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดว้างแผนเบืองตน้ไวว้่าจะนาํวสัดุทีเกียวขอ้งกบัสิงของเครืองใชข้อง

ผูห้ญิง เช่นกระจก ชุดชนัใน หวี เป็นตน้ ซึงวสัดุเหล่านีจะใหผ้ลทางความรู้สึกถึงความเป็นผูห้ญิง

และมีความร่วมสมยั ทีพบเห็นไดใ้นชีวิตประจาํวนั ดงันนัจากภาพร่างดว้ยลายเสน้และภาพ

กระบวนการของระบบคอมพิวเตอร์ทีผูว้ิจยัสร้างสรรคว์างแผนไวใ้นขนัตอนก่อนหนา้นี เมือจะนาํ

ภาพร่างนนัมาขยายเป็นผลงานจริง ผูว้ิจยัจะคดัเลือกวสัดุทีสือความหมายถึงความงามของผูห้ญิง 

นาํมาขยายความหมาย ขยายขนาด เพือใหเ้ห็นถึงการตีความหมายทางการรับรู้ เพือเชือมโยงกบั

แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ดงัรูปตวัอยา่ง 

 

           
 

                 
 

ภาพที 3-19  ภาพตวัอยา่งแนวทางการสร้างสรรค ์การขยายรูปทรงใหใ้หญ่กว่าของจริงทาํใหเ้กิด 

    เป็นภาพทีสมบูรณ์ตามแนวความคิด 
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ภาพที 3-20  ภาพตวัอยา่งผลงานของ ถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์(2559) เทคนิค Eyeball Photo: Print  

    lace and collage hair ขนาด 80 x 80 ซม. (วดัโดยรอบผลงานทงัชิน) 

 

 จากภาพตวัอยา่งผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั การนาํวสัดุเสน้ผม ลกูปัดและภาพพิมพ ์

รูปถ่าย มาผสมผสานเป็นกระบวนการทางทศันศิลป์เพือบ่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ เรืองราว 

ถ่ายทอดผา่นกระบวนการการตีความหมายในแนวความคิด “ การสูญเสียความงามจากเสน้ผม”  

ตามความเหมาะสมของเนือหาและผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์ จึงทาํใหเ้กิดเป็นผลงานการสร้างสรรค ์

 

 



83 

 ขันตอนที 2 กระบวนการสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 

 ขนัตอนที 2 เป็นกระบวนการนาํภาพร่างทีคดัเลือกแลว้ว่าสามารถว่าสามารถสือสาร

ความหมายทางการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ไดต้ามทีผูว้ิจยัตอ้งการ ผูว้ิจยัจะนาํภาพร่างนีมา

ขยายเป็นผลงานจริงดว้ยเทคนิค และรูปแบบดงัทีไดก้ล่าวไวใ้นขนัตอนที 1 แต่อยา่งไรกต็าม

กระบวนการสร้างสรรคท์างศิลปะมิไดเ้ป็นกระบวนการทีสามารถกาํหนดเกณฑที์ชดัเจนไดห้มด 

ทุกขนัตอน บางขนัตอนอาจเกิดความบงัเอิญหรือการคน้พบบางอยา่งซึงเป็นธรรมชาติของวิธีวิทยา

ทางศิลปะ จึงขอกล่าวถึงการวางแผนแนวทางอยา่งคร่าว ๆ ไวด้งันี 

 1.  ศึกษาและแกไ้ขปัญหาทีพบในการสร้างสรรค ์

 2.  พฒันาผลงานสร้างสรรคใ์นชินงานถดัไป ทาํในลกัษณะเดียวกนันีจนครบ 1 ชุด 

โครงการ ซึงผลงาน 1 ชุดโครงการ (จาํนวนประมาณ 6-9 ชิน) จะเพียงพอต่อการแสดงความหมาย 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมและก่อใหเ้กิดผลลพัธใ์นงานวิจยันีได ้

 ขันตอนที 3 เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะ 

 การเผยแพร่ผลงานการสร้างสรรคใ์นชุดนีไดว้างแผนการเผยแพร่ในรูปแบบการจดัแสดง

นิทรรศการและจดัทาํแบบสอบถามเกียวกบัความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม ทีรับรู้

ไดจ้ากผลงานดว้ย เพือนาํขอ้มลูจากแบบสอบถามมาใชป้ระกอบความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะ 

 คาํถามในแบบสอบถามจะทาํเป็นลกัษณะคาํถามปลายเปิดโดยทีผูว้ิจยัมิไดต้อ้งการ

คาํตอบจากแบบสอบถามไปใชป้ระกอบในการวิเคราะห์การวิจยั หากแต่ตอ้งการการแสดงให้

คาํตอบจากผูเ้ขา้ชมงานเป็นการแสดงถึงปฏิสมัพนัธร์ะหว่างผูช้มงานกบัผลงาน 

 ขันตอนที 4 สรุปผลและข้อเสนอแนะจากผู้ชมผลงานในนทิรรศการ 

 การสรุปผล อภิปรายผล จากการประเมินแบบสอบถาม เรียบเรียงเนือหา การดาํเนินงาน

ทงัสองส่วน คือส่วนที 1 ภาคเอกสาร และส่วนที 2 ภาคการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม จดัทาํเป็น

รายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ 



บทที 4 

การวิเคราะห์และแปลความหมายสัญญะตรงและแฝงทีสือในงานศิลปะเส้นผม 

 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมของอิมหทยั สุวฒันศิลป์ ในลกัษณะ 

การพรรณนาวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีทางสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีบุคลิกภาพ  

ผา่นหลกัการทางทศันศิลป์ ซึงผลลพัธจ์ากการวิเคราะห์จะไดรู้ปแบบการแสดงออก การแสดงจริต

ในการแสดงออกซึงแฝงอยูใ่นสญัญะและลกัษณะเด่นทางทศันศิลป์ทีตวัศิลปินมีความถนดัเฉพาะ

ทางเทคนิค โดยมีวตัถุประสงคเ์พือใหไ้ดผ้ลลพัธที์ไดจ้ากการวิเคราะห์ในผลงานของศิลปิน นาํมา

ถกูแปลเป็นความหมายทีจะแยกความคิดและขบวนการสร้างสรรค ์เพือจะไดน้าํมาพฒันาสู่

แนวความคิดและรูปแบบสาํหรับหารนาํไปสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทศันศิลป์ต่อไป 

 

 

 

 

เชิงกายภาพ 

    เวลา 
 

ความหมาย 

ความรู้สึก 
 

วลี/คาํพดู 
 

ประสบการณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที 4-1  การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผมตามทฤษฎี 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 

(Work of art) 

-  การร่างภาพเบืองตน้ 

-  การปรับแต่งภาพร่างดว้ยคอมพิวเตอร์ 

-  การกาํหนดวสัดุและการประกอบเป็นชิ น

ผลงาน 

ความหมายของเส้นผม 

รูปความหมาย

สัญญะ 

การแสดงออก 

การวิเคราะห์ศิลปะเส้นผม 

ทฤษฎี

สัญญะ

วิทยา 

ทฤษฎี

รูปทรง

นิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ 
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ผลการวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีสือความหมายตามทฤษฎต่ีาง ๆ 

 ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือในลกัษณะการแสดงออกมีความหมายในงาน 

ตามทฤษฎีต่าง ๆ ตามทีผูว้จิยัไดน้าํมาใชใ้นการวิเคราะห์ ตามหวัขอ้ต่อไปนี 

 1.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีสญัญะวิทยา 

 2.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 3.  ผลวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 4.  สรุปผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายทีปรากฏบนงานศิลปะ 

 ผลการวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีสือความหมายตามทฤษฎีสัญญะวทิยา 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีสญัญะ ผูว้จิยัขอนาํเสนอ

ผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตามทฤษฎีสญัญะ ไดแ้ก่ การวิเคราะห์

ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนยั ภายใตแ้นวความคิดในงานสร้างสรรคข์องการสูญเสีย

ความงามจากเสน้ผม วิเคราะห์เปรียบเทียบกบังานอิมหทยั สุวฒันศิลป์ และถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์

ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2557 โดยแบ่งจาํแนกตามกลุ่มทีเชือมโยงแนวคิดต่าง ๆ ดงันี 

 

ตารางที 4-1  ทฤษฎีสญัญะวิทยากบัรายละเอียดในการวิเคราะห์งานศิลปะ 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีสญัญะวิทยา การใชท้ฤษฎีเพือแนวความคิดในดา้น ความหมายตรงและความหมายแฝง 

เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรูปแบบการแสดงออกทีเป็นการแสวงหา

ความหมายของชีวิตและความตอ้งการมีชีวิตอยู ่

1.  หาความหมายและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

2.  ความหมายมากกว่า ความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้น

หรือสญัญะแอบแฝง 

3.  วิธีการใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

4.  เพือหาการใชรู้ปสญัญะในการสือความหมาย วิถีชีวิต ความเชือ 

อุดมการณ์จึงตอ้งศึกษาเพือหาการสือความหมายในการขยายความใน 

การนาํเสนอผลงาน 
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 เสน้ผมถกูนาํมาเรียงร้อยและถกูนาํมาใชข้ยายแนวคิดในงานศิลปะ ก่อใหเ้กิดจินตภาพ

ก่อนนาํเขา้สู่กระบวนการวิเคราะห์ใหเ้กิดผลงานสร้างสรรค ์เชือมโยงดว้ยบริบท อนัประกอบดว้ย

เรืองของกายภาพในเชิงร่างกาย การขยายความหมายจากความรู้สึกประสบการณ์ส่วนตวั คาํพดูหรือ

วลีและเวลา เป็นตวักาํหนดการบนัทึกความทรงจาํหรือพลงัทีแอบแฝงภายในเสน้ผมเพือนาํสู่ 

การสร้างสรรค ์บ่งบอกถึงจริตในการแสดงออกของศิลปินกบัชินผลงานในงานวิจยัไดถ้อดรหสั

ขนัตอนดงันี 

 1.  วิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยค (Syntagmatic form) และความสมัพนัธ์

แบบแทนที (Paradigmatic form) 

 การวิเคราะห์ความสมัพนัธแ์บบประโยคและความสมัพนัธแ์บบแทนที หมายถึง  

การวิเคราะห์ในเชิงลึก (Deep structure) ของตวับทหรือสญัญะทีไดจ้ากการวิเคราะห์ในทางระนาบ

แบบ แลว้นาํสญัญะเหล่านนัมาถอดรหสัความหมายแบบอืน ๆ ในลกัษณะการเปรียบเทียบหรือ 

การเชือมโยงความหมาย การใชร้หสั (Code) ในหลกัการของสญัญะวิทยามีการนิยามรหสัไว้

หลากหลายความหมาย 

 โดย โรลอ็ง บาร์ตส์ ในการใชรู้ปแบบของการศึกษาทีพฒันามาจากแนวคิดของ เดอ 

โซซูร์ วิธีการหาความรู้แบบโครงสร้างนิยม โดยอาศยัการศึกษาความสมัพนัธร์ะหว่างรูปสญัญะ 

(Signifire) ความหมายสญัญะ (Signified) และสญัญะ (Sign) ผูว้ิจยันาํแนวคิดสญัญะวิทยา 

มาวิเคราะห์หาความหมายของแต่ละหน่วยสญัญะทีประกอบต่อเนืองกนัในแนวระนาบและ

ความหมายของแต่ละหน่วยสญัญะในแนวดิง ทีสามารถเพิมเติมและเปลียนแปลงเพือเขา้ถึงรหสั 

ในความหมายต่าง ๆ ได ้จากการวิเคราะห์ความหมายในแนวระนาบจะไดค้วามหมายของหน่วย

สญัญะเป็นความหมายกวา้ง ๆ ดงันี 

 ในแต่ละหน่วยของสญัญะยงัประกอบดว้ยการสร้างรหสัและความหมายต่าง ๆ ที

สามารถแทนความหมายไดจ้ากผลงานศิลปะเสน้ผม ในดา้นกระบวนการแนวคิดและการแสดงออก

ในการนาํเสนอ หน่วยของสญัญะนีจะเขา้ไปแทนทีตวัสือทีมีลกัษณะเป็นตวับอกขยายความหมาย

ใหเ้ขา้ใจถึงเนือหาของศิลปิน 
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ตารางที 4-2  การวิเคราะห์ศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยค 

     และความสมัพนัธแ์บบแทนที 

 

เส้นผม กายภาพ+ 

ของร่างกาย 

ความหมายทาง+ 

ความรู้สึกทาง

จติใจ 

วล/ี ความเชือ/ + 

ประสบการณ์ 

เวลา/ สถานท ี

- ความงาม 

บนศีรษะ 

- แฟชนั 

- บุคลิกภาพ 

- พนัธุกรรม DNA 

- เชือชาติ 

- การเจ็บป่วย 

- เพศ 

-  การเติมเต็ม 

ทางความงาม 

- ความมนัใจ 

- มีเสน่ห์ 

(Sex appeal) 

- ของใช ้เช่น 

ทอผา้จากเสน้ผม 

- ชนชนั 

- วฒันธรรม 

- life style  

ชีวิตสีสนัในชีวิต 

- เลียงชีพ 

- การเกิด/  

การตายอายไุข 

- ยคุสมยั 

- ปฎิสมัผสัทาง

สงัคม  

(ร้านตดัผม) 

- กฎเกณฑ ์

ระเบียบวินยั 

 

 สรุปการวิเคราะห์แบบความสมัพนัธแ์บบประโยคความสมัพนัธแ์บบประโยคและ

ความสมัพนัธแ์บบแทนที คือการเขา้รหสัความหมายเชือมโยงของสญัญะในลกัษณะทีลาํดบักนั 

ในระนาบ เพือหาความหมายหลกัจากการวิเคราะห์ ความหมายสญัญะ แต่ละอนัทีไดใ้นแนวทางลึก 

เพือถอดรหสัรูปสญัญะเหล่านนัตามตวับทและบริบททีแวดลอ้มดว้ยสญัญะนนั 

 2.  การวิเคราะห์แบบการอุปมาอุปไมย (Metaphor) และแบบการแทนค่าสญัญลกัษณ์ 

(Metonymy) แบบอุปมยัเป็นการแปลความหมายสญัญะในลกัษณะอุปมาอุปไมย หรือเป็น 

การเปรียบเทียบ ความหมายจากส่วนใหญ่ (Whole) กบัความหมายส่วนปลีกยอ่ย 

 แบบแทนค่าสญัลกัษณ์เป็นการแปลความหมายสญัญะในลกัษณะหยบิยกส่งปลีกยอ่ยมา

เปรียบเทียบกบัส่วนใหญ่ หรือการใชค้าํหรือวลีแทนคาํอืน 

 จากการวิเคราะห์เสน้ผม เพือนาํเขา้สู่งานศิลปะ จึงจาํเป็นตอ้งหารความหมายเปรียบเทียบ

ภาพความหมายของเสน้ผม พบว่าภาพรวมของความหมายเสน้ผมดงันี 

  2.1  เพือหาความหมายโดยอรรถ อุปมาอุปไมย ในลกัษณะตรงไปตรงมาเพือสือให้

เห็นภาพลกัษณ์ของเสน้ผม ผา่นรูปสญัญะแทนความหมาย 

  2.2  เพือหาความหมายของรูปสญัญะในลกัษณะความหมายตรงและแฝงสือใหเ้ห็น

ภาพความหมายแฝงทีสือถึง ทงัเรืองของอดีต ปัจจุบนั อนาคต ซึงมีเนือหาความหมายทีแอบแฝง
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หรือรายละเอียด เช่น ความดกดาํ เงาเป็นประกาย นุ่มดุจใยไหม คุณสมบติัทีแสดงออกต่าง ๆ ร่วม

อยูด่ว้ย 

 การวิเคราะห์ความหมายรูปสญัญะในงานสร้างสรรค ์

 

 
 

ภาพที 4-2  My father’s pigtail (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, 2006) 

 

 ผลงานของอิมหทยั มีความเชือมโยงกบัสายสมัพนัธ ์กบัครอบครัวซึงชินผลงานนี ศิลปิน

ใชแ้นวความคิดทีมองเห็นเสน้ผมในรูปความหมายทีเป็นรูปสญัญะทางความงามแทนความเป็นอดีต 

และมีความหมายแอบแฝงในเรืองทางสญัญะแห่งความตาย นอกเหนือจากความหมายที กล่าวถึง

เสน้ผมสาํหรับศิลปินยงัเป็นการบนัทึกสาํคญัทีสะทอ้นใหเ้ห็นชีวิต ประสบการณ์ความทรงจาํและ

ความผกูพนัซึงครังหนึงเคยเกิดขึนกบัครอบครัวและชีวิตของศิลปิน 

 1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 การทีศิลปินนาํแนวคิดความสมัพนัธร์ะหว่าง พ่อมาขยายความหมาย และใหค้วามสาํคญั

กบับริบทรอบขา้งมาเป็นตวัสือสาร ระหว่างพ่อทีจากไปกบัหมอนทีพ่อมีความสมัพนัธ ์คือใชน้อน

ในชีวิตจริง โดยใชเ้สน้ผมทีเป็นเงือนไขของตวัศิลปินมาห่อหุม้เปรียบเสมือนปลอกหมอน 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้นของความหมาย

รูปสญัญะ ความหมายเชิงซอ้นในผลงาน ศิลปินพยายามจะบอกกล่าวเรืองราวการสูญเสียพ่ออนัเป็น

ทีรัก และดงัความสมัพนัธข์องสิงของ เครืองใชข้องผูเ้ป็นพ่อมาผสมผสานกบัเทคนิคการถกัโครเชต ์

ทอ ผกู ร้อยเพือสะทอ้นในรูปสญัญลกัษณ์ ในฐานะตวัแทนแห่งการระลึกถึงความมีอยูแ่ละ 

การจากไปของพ่อ 
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 วิธีใชส้ญัญะในงานศิลปะ 

 ศิลปินเลือกวิธีการถกัโครเชต ์เพือสะทอ้นในรูปสญัญลกัษณ์ มาแทนความผกูพนัโดยใช้

เสน้ผมมาถกัทอร้อยเชือมโยงกนัและนาํวสัดุทีผกูพนัในชีวติประจาํวนั บอกถึงเรืองราวทีผา่น

ประสบการณ์ของการสูญเสียคนรักผูเ้ป็นพ่อทีจากไป 

 การใชค้วามหมายรูปสญัญะในการสือความหมาย วิถีชีวติ ความเชือ อุดมการณ์ จึงตอ้ง

ศึกษาเพือหาการสือสารความหมายในการขยายความหมายในการนาํเสนอ 

 การใชส้ญัญะเพือขยายความหมายภายในงาน ศิลปินไดห้ยบิเอาความเชือทางศาสนา 

ในเรืองของความตายเขา้มาในผลงาน ฐานสีขาว ศิลปินเปรียบความหมายในผลงานคือโรงศพ 

นาํมาขยายความหมายหมอนของพ่อ และขยายความหมายของหมอนใหมี้ความน่าสนใจมากยงิขึน

ในการนาํเสนอ 

 ผลงานของผูว้ิจยัในช่วงปี พ.ศ. 2548-2557 

 

 
 

ภาพที 4-3 My hair1 (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2005) 

 

 ผลงาน My hair1 เป็นผลงานทีไดรั้บรางวลัสนบัสนุนศิลปกรรมรุ่นเยาว ์ครังที 21 ปี 

พ.ศ. 2548 เป็นการนาํเสนอผลงานเทคนิคสือผสมและภาพพิมพพื์นราบ ซึงมีแนวคิดในผลงาน

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม จากประสบการณ์ส่วนตวัและความสะเทือนใจ
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ถ่ายทอดออกมาเป็นงาน 2 มิติ เพือเชือมโยงกบัตวัเองโดยการอาศยัภาพถ่ายหรือเทคนิคต่าง ๆ ที

สามารถบอกกล่าวเหตุการณ์การสะเทือนใจไดโ้ดยตรง 

 1.  หาความหมาย และการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์หค้วามหมายกบัรูปทรง ร่างกาย ท่าทาง อิริยาบถ ของตวัเองเป็น

สือสารความเป็นตวัเอง และเทคนิคของการนาํเสนอโดยปักเสน้ผมลงบนภาพถ่าย เพือให้

ความหมายของการปลกู การเกิดใหม่ของเสน้ผม เพือเชือมโยงกบัแนวความคิดในการสูญเสียเสน้

ผมจากความงาม 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้นรูปความหมาย

ทางสญัญะ 

 ความหมายเชิงซอ้นในผลงาน ผูว้จิยัพยายามจะสะทอ้นความสะเทือนใจจากการสูญเสีย

เสน้ผมอนัเป็นทีรัก ทีเกิดจากสภาวะการผดิปกติของร่างกาย ฮอร์โมนเพศ และอารมณ์ การหลุดร่วง

ของเสน้ผมส่งผลใหเ้กิดสภาวะขาดความมนัใจ หดหู่ใจ เพราะเสน้ผม คือสิงทีบ่งบอกถึงบุคลิกภาพ

ภายนอก เมือแรกเห็นก่อใหเ้กิดความประทบัใจ ในการรักษาเสน้ผมใหเ้กิดขึนมาใหม่มีหลากหลาย

วิธีการ ผูว้จิยัสร้างสรรค ์จึงนาํเอาการปักเป็นรูปสญัญาลกัษณ์ แสดงออกถึงการกาํเนิดเสน้ผมใหม่ 

นนัก่อใหเ้กิดการมีชีวติขึนใหม่อีกครัง 

 3.  วิธีใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เลือกวิธีการปักเสน้ผม กบังานภาพพิมพหิ์น การปักเสน้ผมลงบนผา้ 

ซึงไดผ้า่นขบวนการพิมพล์งผา้ (Photo print) นนัผูว้ิจยัตอ้งการถ่ายทอดความสมจริงเพือสะทอ้น

ความเป็นตวัตนของผูว้ิจยัอยา่งมีอตัลกัษณ์ ผสมผสานกบังานภาพพิมพหิ์นทีมีขนัตอนขบวนการ

ทางภาพพิมพที์ซบัซอ้นและความอดทนในการสร้างสรรค ์

 4.  การใชรู้ปสญัญะในการสือความหมาย วิถีชีวติ ความเชือ อุดมการณ์ จึงตอ้งศึกษา 

เพือหาการสือสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 การใชรู้ปสญัญะ เพือขยายความหมายภายในงาน ผูว้จิยัสร้างสรรคไ์ดห้ยบิยกปัญหาและ

ประสบการณ์ชีวิตของตวัเองกบัสภาวะอารมณ์ในการถ่ายทอดใหเ้ห็นถึงรูปทรง อากปักริยา 

สะทอ้นความเป็นตวัเองส่วนผูดู้งาน ทงั 2 เทคนิคทีผูว้ิจยัเลือกนนัเป็นการบ่งบอกถึงสญัญะ

ความหมายของเวลาและความอดทน พยายามเฝ้ารอกบัสิงทีกาํลงัเกิดขึนจากการกระทาํทงั 2 วิธีการ

เพือเชือมกบัความหมายของการเกิด การปลกู 

 ผลงานของอิมหทยั มีความเชือมโยงกบัสายสมัพนัธร์ะหว่างครอบครัว เรืองราวในอดีต

ถกูนาํกลบัมาถ่ายทอดผา่นทางเสน้ผมตวัเองกบัวตัถุของใชส่้วนตวั ผา่นความทรงจาํในอดีต ผูว้จิยั

สร้างสรรคไ์ดค้ดัเลือกผลงานทีมีความหมายสือสารทางรูปสญัญะของการสูญเสียความงามจาก 
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เสน้ผมของศิลปินมาวิเคราะห์ เพือหาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายตรง ความหมาย

แฝงในผลงานดงันี 

 

 
 

ภาพที 4-4  My father’s pigtail (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, 2006) 

 

 ผลงานของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์มีแนวความคิดกบัผลงานเกียวกบัสภาวะอารมณ์ทาง 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผมสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการสูญเสียความงาม ซึงเป็นความปารถนาของ

ผูห้ญิงทุกคน ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํประสบการณ์ส่วนตวัและความสะเทือนใจมาถ่ายทอด 

ผา่นอารมณ์ ความสะเทือนใจ ความกงัวลใจ ความอบัอาย โดยใชส้รีระตวัเองกบัเสน้ผมอนัเป็นทีรัก

ในการถ่ายทอดโดยตรง 

 

 
 

ภาพที 4-5  My hair1 (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2005) 
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การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 

 

ตารางที 4-3  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

อมิหทัย สุวฒันศิลป์ 

ผู้วจิยัสร้างสรรค์ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1.  หาความหมายรูปสญัญะ ศิลปินใชรู้ปสญัญะของ

ภาพถ่ายและเสน้ผมของพ่อ 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชรู้ปสญัญะ

ของการสูญเสียความงามโดย

ใชรู้ปร่างท่าทาง อิริยาบถ 

สรีระตวัเอง 

2.  สญัลกัษณ์ของรูปสญัญะ เสน้ผมพ่อทีถกัเป็นผมเปีย รูปถ่ายตวัเองโดยเนน้สรีระ

ส่วนศรีษะ 

3.  เนือหาของสญัญะ การถ่ายทอดเรืองราวในอดีต

กบัการสูญเสียพ่อผา่นตวั

แทนทีหลงเหลืออยูคื่อเสน้ผม

ของพ่อ 

การถ่ายทอดเรืองราว 

การสูญเสียความงามจากเสน้

ผมผา่นรูปถ่ายตวัเองเพือ 

บ่งบอกความสูญเสียความงาม

ความสะเทือนใจ 

4.  ความหมายเชิงซอ้น หรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

- ศิลปินถ่ายทอดความผกูพนั 

ทียงัคงมีอยู ่กบัความสูญเสีย 

พ่อโดยใชเ้สน้ผมทีพอใหไ้ว ้

ก่อนตาย (ความหมายตรง) 

- ศิลปินใชเ้สน้ผมเป็นสือ 

ในการถ่ายทอดแนวความคิด

ในผลงานเป็นการขยายความ 

หมายเสน้ผมในเชิงซอ้น 

(ความหมายแฝง) ของความ

เป็น DNA เชือสาย 

ความผกูพนัธส์ายใย 

- ผูว้ิจยัสร้างสรรคถ่์ายทอด

อารมณ์ ความสูญเสีย ความงาม 

ความสะเทือนใจ ความกงัวลใจ 

โดยใชรู้ปถ่ายเป็นสือ 

(ความหมายตรง) 

- ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชเ้สน้ผม

เป็นสือในการแสดงความ

สะเทือนใจกบัอารมณ์ภายใน 

และจิตใจทีมีความกงัวลใจเพือ

การขยายความหมายภายใน

จิตใจ (ความหมายแฝง) ของ

การสูญเสียความงาม 
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ตารางที 4-3  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ 

     (ต่อ) 

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

อมิหทัย สุวฒันศิลป์ 

ผู้วจิยัสร้างสรรค์ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

5.  วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสญัญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมาย

เชิงซอ้นมาหาค่าความพิเศษ

ของการเชือมต่อของ

โครโมโซมของ DNA 

ผูว้ิจยัสร้างสรรค ์นาํเอา

ความหมายเชิงซอ้นมาหาค่า

ความพิเศษของการทดแทน

ทางความงามทีขาดหายภายใน 

จิตใจของการสูญเสียคือ 

การปลกูการกาํเนิดใหม่ของ

เสน้ผมเพือเป็นการทดแทนให ้

เกิดมีพลงัภายในใจอีกครังและ

กาํลงัใจ 

6.  รูปแบบของการสือ

ความหมายในรูปสญัลกัษณ์ 

ศิลปินนาํสญัลกัษณ์ของการถกั

โคเชมาเป็นการนาํเสนอ

แนวคิดในการสร้างสรรค์

เปรียบ เสมือนการต่อกนัของ

สายใยสายสมัพนัธใ์น

ครอบครัวโดยใชเ้สน้ผมตวัเอง 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํสญัลกัษณ์

ของการปักเสน้ผมกบัผา้มาเป็น

การนาํเสนอแนวคิดใน 

การสร้างสรรคเ์ปรียบเสมือน

ผา้เป็นผวิหนงับนศรีษะ 

นาํเสน้ผมมาร้อยทีละเสน้ 

แลว้นาํมาแทงขึนลงเป็น 

การปลกูเสน้ผมใหเ้กิดใหม่กบั

รูปทรงและพืนทีทีเรา สามารถ

กาํหนดใหเ้กิดความงามได ้
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ภาพที 4-6  Sleep (อิมหทยั สุวฒันศิลป์, 2008) 

 

 1.  หาความหมายและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ความหมายในงานชินนี ศิลปินใชรู้ปทรงทีมีความหมายเกียวกบัเรืองของความตาย 

มาเชือมโยงกบัเสน้ผม ซึงความหมายไดถ้กูเรียงร้อยความปฏิสมัพนัธท์งัในเรืองรูปทรงและ

ความหมายอยูภ่ายในชินงานอยา่งสมบูรณ์ 

 2.  ความหมายมากกว่าความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้นหรือสญัญะ 

 ศิลปินใหค้วามหมายในเชิงซอ้นในผลงานในเรือของความตาย นอกเหนือจากรูปทรง

ของโกฐทีเป็นความเชือทางศาสนาทีชาวพุทธรับรู้แลว้ ศิลปินยงัใส่ความเป็นตวัตนในงานเพือขยาย

ความสมัพนัธโ์ดนใชเ้สน้ผมของตวัเองทีหลุดร่วมเปรียบเสมือนความตายนาํมาซอ้นความรู้สึกของ

รูปทรง 

 3.  วิธีการใชส้ญัญะในงานศิลปะ 

 ศิลปินหยบิรูปทรงทีแสดงความตายอยา่งชดัเจน ภายในความหมายกบัรูปทรงนนั 

 4.  เพือหาการใชส้ญัญะในการสือความหมาย วิถีชีวิต ความเชือ อุดมการณ์อุดมคติ 

จึงตอ้งศึกษาเพือหาการสือสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 ศิลปินใชเ้สน้ผมของตนเอง เป็นวสัดุในการสร้างรูปโกฐ ทีใชส้าํหรับเก็บอฐิัของผูที้ 

ตายแลว้ ในแง่หนึงผลงานชินนีนาํเราเขา้ไปสู่บทบนัทึกการสูญเสียภายในครอบครัว ซึงมีลกัษณะ

ของประสบการณ์โครงสร้างของเสน้ผมรูปโกฐนีก็เปิดเผยประเด็นเกียวกบัความตาย เชือมโยงไปสู่
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เนือหาทางพุทธศาสนาเกียวกบัความเปลียนแปลงของธาตุขนัธใ์นร่างกายทีร่วงโรยดบัสลายไปตาม

อายไุขและเวลา 

 สญัญะในงานศิลปะเสน้ผมของอิมหทยั มีความซบัซอ้นในเชิงความคิด รูปทรง 

ความหมาย นนัมาจากประสบการณ์ชีวติ เวลา ห่วงความคิดทีนาํมานาํเสนอ ทาํใหมี้ความน่าสนใจ 

ทงักระบวนการทางเทคนิคทีมีความเชือมโยงกบัปฏิสมัพนัธก์บัแนวความคิดเฉพาะตวั สญัญะจึง

เป็นสือทีสาํคญัในการสือสารความหมาย และถอดรหสัความคิดของศิลปินทีถ่ายทอดใหค้นดูรับรู้

ถึงความหมายของผลงาน 
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ภาพที 4-7  My Desire of Idealistic Beauty 2 เทคนิค Mixed Media  

  ขนาด 68 x 140 x 140 เซนติเมตร (ถนอมนวล เดชาคนีวงศ,์ 2006) 
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 1.  หาความหมายรูปสญัญะและการใชค้วามหมายในงานศิลปะ 

 ความหมายในงานชินนี ผูว้จิยัใชรู้ปทรงร่างกายของผูว้จิยัเองใหเ้ห็นเสน้ผมทีผดิปกติ 

ในมุมต่าง ๆ บนศีรษะ สะทอ้นความเป็นตวัตนผา่นรูปทรงตวัตน ผา่นกระบวนการภาพถ่าย 

 2.  ความหมายรูปสญัญะมากกว่า ความหมายขนัตน้ เพือหาความหมายเชิงซอ้น

หรือสญัญะ 

 ผูว้ิจยัใหค้วามหมายเชิงซอ้นในผลงานในเรืองของการสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

โดยใชต้วัผูว้จิยัเป็นผูบ้อกกล่าวประสบการณ์ของความสูญเสียใหเ้ห็นถึงกระบวนการปักเสน้ผม 

ทงัดา้นหนา้และดา้นหลงั เพือสะทอ้นความหมายของการปลกูและหลุดร่วง 

 3.  วิธีการใชรู้ปสญัญะในงานศิลปะ 

 ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงตวัเองผา่นกระบวนการภาพถ่าย เป็นการสือสารอยา่งตรงไปตรงมากบั 

ผูดู้ ทาํใหเ้กิดแรงประทะกบัรูปทรงและเทคนิคในการนาํเสนอเกิดความหมายอยูใ่นผลงาน 

 4. เพือหาการใชส้ญัญะในการสือ ความหมาย วิถีชีวิต ความเชือ อุดมการณ์จึงตอ้งศึกษา

เพือหาการสือสารความหมายในการขยายความในการนาํเสนอ 

 ผูว้ิจยันาํเสน้ผมทีหลุดร่วงมาปักบนผา้ทีผา่นกระบวนการพิมพผ์า้ดว้ยภาพถ่ายมาขึงใหตึ้ง

เปรียบเหมือนหนงัศีรษะ และใชเ้สน้ผมปักจากดา้นหลงัของภาพทะลุดา้นหนา้เพือเป็นการปลกู 

เสริมแต่งความงามทีหายไป ทุกเข็มทีถกูแทงขึนเหมือนเป็นการปลกูหรือกาํเนิดเสน้ผม แต่การแทง

ขึนของเข็มก็ไม่มีความแน่นอนหรือมีการยดึติดอะไร สามารถหลุดร่วงไปตามเวลาของมนั สะทอ้น

ใหเ้ห็นถึงความอดทนและเวลาในการปักเสน้ผมทีละเสน้ เปรียบเสมือนการปลกูการเติบโตก็ตอ้ง

อาศยัเวลา การหลุดร่วงก็ตอ้งอาศยัเวลา 

 การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 
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ตารางที 4-4  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั 

 

หัวข้อการวิเคราะห์ ศิลปิน 

อิมหทัย สุวัฒนศิลป์ 

ผู้วิจัย 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1.  หาความหมายรูปสัญญะ ศิลปินใชส้ัญลกัษณ์ของรูปทรง

โกฐทีใส่กระดูกแสดงถึงพิธีทาง

ศาสนา 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชส้ัญญะของรูปภาพ

สรีระตวัเองเพือแสดงความผิดปกติของ

ความงามทีปรากฏความสะเทือนใจ 

2.  สัญลกัษณ์ของรูปสัญญะ ความตาย ความปกติของสรีระ อากบักิริยา 

3.  เนือหาของสัญญะ ศิลปินใชค้วามหมายของภาษาใน

ผลงานกบัคาํว่า Sleep คืออา 

การหลบัหรือพกัผ่อน 

ผูว้ิจยัตอ้งการถ่ายทอดความสะเทือนใจ

กบั สายตาทีประทะเมือพบเห็น สะทอ้น 

ความสูญเสียความงามจากเส้นผม

ภายในจิตใจสู่การตีความหมายภายนอก

เมือพบเห็น 

4.  ความหมายเชิงซ้อนหรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

ศิลปินถ่ายทอดความหมายภายใน

ผลงานตงัแต่การตงัชือผลงานและ

รูปแบบทรงของ วตัถุ ถูกนาํมา

ขยายความหมายในรูปสัญญะ 

ในแง่มุมต่าง ๆ เช่น ทาง

ความหมายตรงในเรืองของคาํ 

Sleep คือการหลบัพกัผ่อนและ

โกฐกระดูกมีวิธีใชคื้อเก็บกระดูกมี

ความแขง็แรง ปิดมิดชิดแต่

ความหมายแฝงทีเกิดในผลงาน

ศิลปินแสดงแนวคิดเกียวกบัคาํใน

เชิง สัญญะซ้อน ของการตายและ

รูปทรงของโกฐก็ถูกหกัเส้นผมให้

มีโครงสร้างทีไม่มนัคงอยูใ่น ท่า

โยนเอียงของรูปทรงในท่านอนซึง

มีความหมายในเชิงพุทธศาสนา

เขา้มาขยายความ หมายในรูป

ความหมายตรงและแฝงสามารถ

มองมุมกลบัไปกลบัมาไดมี้ 

การตอบคาํถามและ ตงัคาํถาม

ภายในตวัผลงาน 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคพ์ยายามใชรู้ปถ่าย

เสมือนจริงขนาดสรีระเท่าขนาดของจริง 

เพือสะทอ้นความจริงตามท่าทางอากบั

กิริยาของความวิตกกงัวลใจถ่ายทอด

ทางความหมายตรงในเชิงความหมาย

แฝงทีเกิดขึนในผลงานผูว้ิจยัสร้างสรรค์

ใชข้บวนการ ทางคอมพิวเตอร์ใน 

การสร้างรูปถ่ายใหไ้ม่ชดัของรูป เพือ

แฝงความหมายของการรับรู้ทาง 

การมองเห็นปัญหาทีชดั ทาํใหเ้กิด 

ความสะเทือนใจภายในจิตใจตวัเอง 

เพือบิดเบือนความชดัของการมองเห็น 

ก่อใหเ้กิดปมปัญหาภายในจิตใจสะทอ้น

ความสะเทือนใจกบัสภาวะทีเกิด 

ความผิดปกติ ทางความงาม 
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ตารางที 4-4  การวิเคราะห์เปรียบเทียบความหมายรูปสญัญะระหว่างศิลปินและผูว้ิจยั (ต่อ) 

 

หัวข้อการวิเคราะห์ ศิลปิน 

อิมหทัย สุวัฒนศิลป์ 

ผู้วิจัย 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

5.  วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสัญญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมายเชิงสอน

มาหาค่าความพิเศษของ 

การเชือมต่อของโครโมโซมของ 

DNA ผ่านของพุทธศาสนาและใช้

ภาษาความหมายของคาํ 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํความหมายเชิงสอน

มาหาค่าความพิเศษของการทดแทน

ความงามทีขาดหายภายในจิตใจของ 

การสูญเสียคือการปลูกการกาํเนิดใหม่

ของเส้นผมเพือ เป็นการทดแทนใหเ้กิด

มีพลงัภายในใจอีกครังและกาํลงัใจ 

6.  รูปแบบของการสือ

ความหมายในรูปสัญลกัษณ์ 

ศิลปินนาํลกัษณะของรูปทรงโกฐ

เกบ็กระดูกมาเชือมโยงกบัคาํ เพือ

ขยายความหมายทางรูปสัญญะ

และนาํเอาการถกัเส้นผมมา

ประกอบการสร้างสรรคใ์ห ้เกิด

ความหมายแฝงของความหมาย

ทางการพกัผ่อนหลบัและ 

ความตายทาํใหเ้กิดความพิเศษ 

ทงัในดา้นรูปทรงและความหมาย

ภายในผลงาน 

ผูว้ิจยัสร้างสันนาํเอาสัญลกัษณ์ของ 

การปากเส้นผมกบัผา้มาเป็น 

การนาํเสนอแนวคิด ในการสร้างสรรค์

เปรียบเสมือนภาพเป็นผิวหนงับนศีรษะ

นาํมาร้อยใส่เขม็ทีละเส้น แลว้นาํมาแทง 

ขึนลงเป็นการปลูกเส้นผมใหเ้กิดใหม่

กบัรูปทรงและพืนทีทีเรา สามารถ

กาํหนดใหเ้กิดความงามไดส้ามารถมอง

ทะลุผ่านทางดา้นหนา้และดา้นหลงัเพือ 

ใหเ้ห็นถึงความงามทีเกิดจาก 

ความสูญเสียความสูญเสียความงามจาก

เส้นผมของ ผูห้ญิง 
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ภาพที 4-8  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

   (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 
 

ภาพที 4-9  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

  (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 
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 การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้จิยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้

 

ตารางที 4-5  การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

ยาโย คุซามะ 

ผู้วจิยันําเอามาปรับใช้ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

1. การแสดงออกทางรูป

ความหมายสญัญะ 

การมองเห็นสิงของทีมีความซาํ

ของรูปทรงและลวดลายทีไม่มี

จุดสินสุด 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคมี์ความสนใจ

กบัรูปทรงทีไม่มีจุดสินสุดไม่

ว่าจะเป็นรูปทรงสิงของรอบตวั

หรือลายจุดทีเกิดขึนในผลงาน 

2. สญัลกัษณ์ของรูปสญัญะ ศิลปินแสดงออกถึงสญัลกัษณ์

ทางเพศ หญิงเรืองเซ็กซแ์ละ

การต่อสูเ้พือสิทธิสตรี 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํเอา

รูปแบบการแสดงออกทาง

สญัลกัษณ์ทีแสดงออกทางเพศ

และเรืองเซ็กซม์าใชก้บัผลงาน

สร้างสรรค ์

3. เนือหาของสญัญะ ศิลปินมีแนวความคิดกบั

มุมมองทีเกียวกบัจิตใตส้าํนึก

ของมนุษยโ์ดยการถ่ายทอด 

จากประสบการณ์จากการทาํ

ร้ายตวัเองและการป่วยจาก

อาการทางจิตมองเห็นสิง

รอบตวั เป็นลายจุดและลายตา

ข่ายสร้างรูปทรงการทาํซาํเพือ

เนน้ยาํการแสดงออกปมปัญหา 

สภาวะของจิต 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํมุมมอง

เกียวกบัการสะเทือนใจจาก

อาการเจ็บป่วยต่าง ๆ ทีนาํมา

ถ่ายทอดในรูปแบบเนือหา

ประเด็นส่วนตวัและถ่ายทอด

ออกมาจากประสบการณ์จริง

เพือยาํการแสดงออกของ 

ปมปัญหาสภาวะของจิต 

 

 

 

 

 



102 

ตารางที 4-5  การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปินต่างประเทศกบัผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอามาปรับใช ้(ต่อ) 

 

หัวข้อการวเิคราะห์ ศิลปิน 

ยาโย คุซามะ 

ผู้วจิยันําเอามาปรับใช้ 

ถนอมนวล เดชาคนีวงศ์ 

4. ความหมายเชิงซอ้นหรือ

ความหมายตรงและความหมาย

แฝง 

ศิลปินใชค้วามหมายตรงของ

การแสดงออกของสญัลกัษณ์

รูปส่งรอบตวัทีผา่นการมอง 

เห็นเป็นลายจุด หรือลายตาข่าย

ความหมายแฝงในผลงาน

ศิลปินแสดงออกในเรืองเพศ

เรืองเซ็กซแ์ละการต่อสู ้

เพือสิทธิสตรีเกิดจาก 

การตีความหมายกบัมุมมอง

เกียวกบัจิตใตส้าํนึกของมนุษย ์

ผูว้ิจยัสร้างสรรคส์นใจ

ความหมายตรงของการแสดง

ทางรูปทรงรอบตวัผา่น 

การมองเห็น สู่การประทะ

สายตาผูช้มกบัความหมายแสง

ในเรืองการตีความหมายกบั

การถ่ายทอด อาการผดิปกติที

เกิดขึนต่าง ๆ ตอ้งอาศยั 

การตีความหมายจาก 

จิตใตส้าํนึก 

5. วิธีการใชค้วามหมายของ

รูปสญัญะ 

ศิลปินนาํเอาความหมายพิเศษ

ส่วนตวัเกียวกบัการมองเห็น

ลายจุดลายตาข่ายมาสร้าง 

สรรคก์บัรูปทรงรอบตวัโดย

การทาํซาํเพือเนน้ยาํปมปัญหา

ส่วนตวั 

ผูว้ิจยัสนใจเรืองประเด็น 

การแสดงออกเรืองปมปัญหา

โดยการทาํซาํเพือเนน้ยาํสิงที

เกิดและสิงทีตอ้งเผชิญ 

6. รูปแบบของการสือ

ความหมายในรูปสญัลกัษณ์ 

นบัเป็นใชรู้ปแบบการทาํซาํ

การสร้างมิติในการมอง

ลวดลายทีไม่มีจบสิน

แสดงออก ทางพลงัทีซ่อนเร้น

กบัรูปทรงกบัลวดลายกบัพืนที

แสดงพลงัความเป็นเพศหญิง 

ผูว้ิจยัสร้างสรรคส์นใจเรือง 

การตีความหมายทาง

ความหมายของเรืองเพศ และ

เรืองเซ็กซใ์นการแสดงของ

รูปทรงทีมีสญัลกัษณ์ทาง

ความหมายเพือก่อให ้เกิด 

ความพิเศษภายในงาน

สร้างสรรค ์
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 สรุปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผมของผูว้ิจยั มีความซบัซอ้นในเชิงความคิดทีสะทอ้น 

ความเป็นตวัตน ทงัในดา้นรูปทรง ความหมาย ทีเกิดจากประสบการณ์ชีวิต เวลา และความอดทน

ในการสร้างสรรคแ์ละนาํเสนอใหมี้แง่คิด วิธีคิด อยา่งน่าสนใจ จึงเกิดเป็นกระบวนทางความคิด

ถ่ายทอดประสบการณ์โดยตรงกบัชีวติ ตดัถอนรูปความหมายภายในตวัเอง และหยบิยกนาํเสนอ

แง่มุมทีสูญเสีย เชือมโยงปฏิสมัพนัธก์บัสญัญะเพือถอดรหัสความหมายสู่ผลงานไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 การวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีสือความหมายตามทฤษฎรูีปทรงนิยม 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎี รูปทรงนิยม ผูว้ิจยั 

ขอนาํเสนอผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผม โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรง ไดแ้ก่ 

การวิเคราะห์ คุณค่าของงานจากความหมาย เรืองราวและวสัดุ และรูปแบบการจดัวางว่าดูแลว้ 

เขา้กบัความหมายและวสัดุทีใชห้รือไม่ 

 

ตารางที 4-6  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์งานศิลปะ 

ทฤษฎีรูปทรงนิยม เป็นการหาหลกัเกณฑก์ารวิเคราะห์ในเรือง 

1.  สญัลกัษณ์ ทางการสือสารความหมายในงานศิลปะ 

2.  สญัญะ แอบแฝงทางความคิดของศิลปินทีมีต่อผลงาน 

3.  การสือความหมายหรือสญัญะต่าง ๆ ทีสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้

ความรู้สึกจากจินตนาการจากผูด้ ู

1.  สญัลกัษณ์ทางการสือสารความหมายในงานศิลปะของอิมหทยั สุวฒันศิลป์ 

 

 โกฐ ทีเก็บอฐิัของผูต้ายไปแลว้ในงาน

ศิลปินไดเ้อาสญัลกัษณ์ทางความตายเขา้มา

เชือมโยงกบัเรืองราวในครอบครัวของการจาก

ไปของผูอ้นัเป็นทีรัก นนัก็เป็นการนาํแนวคิดมา

ขยายความหมาย รูปทรง และผสมผสานกบั

เทคนิค เสน้ผม จึงความพิเศษทงัเทคนิควิธีการ

และความหมายรูปทรง 
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ตารางที 4-6  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

2.  สญัญะ แอบแฝงทางความคิดของศิลปินทีมีต่อผลงาน 

 

 ศิลปินพยายามใหค้วามสาํคญักบัชือ

ผลงานและตวัรูปทรงในผลงาน ซึงมีความหมาย

ของความสูญเสีย ชือผลงาน “Sleep” ใน

ความหมายทางภาษาคือการหลบั หรืออีก

ความหมายคือ การตาย ศิลปินใชค้วามหมาย

แอบแฝงอยูภ่ายในผลงาน ยาํความสาํคญั เพือให้

เกิดส่งถึงเจตนาในการสือสาร 

 

 การวิเคราะห์เพือหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ตารางที 4-7  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวิเคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

อิมหทยั สุวฒันศิลป์ การเลือกวสัดุ ศิลปินคดัเลือกใชเ้ส้นผมตวัเองและวสัดุ 

สิงของส่วนตวัต่าง ๆ ทีมีความหมายกบั 

แนวความคิดในผลงาน 

 คุณสมบติัวสัดุ เส้นผมมีความบางเป็นเส้นยาวหรือสัน 

ขึนอยู่วา่ตดัช่วงไหนนาํเอาเส้นมามดั 

ต่อกนัทีละเส้นใหมี้ลกัษณะเป็นเส้นดา้ย 

ศิลปินเลือกใชคุ้ณสมบติัของเส้นผมใหมี้  

ลกัษณะโปร่งเบาบางความงามในผลงาน 

 วธีิการก่อรูปทรง ศิลปินเลือกวธีิการสร้างรูปทรงของ 

การถกัเส้นผมตามรูปทรงสิงของต่าง ๆ  

ทีมีความสอดคลอ้งกบัแนวความคิดกบั 

ผลงานและการนาํเสนอการถกัเส้นผม 

ออกมาใหดู้เบาบางมีความงามกบัรูปทรง 

นนั ๆ 
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ตารางที 4-7  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวิเคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวิเคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 ลกัษณะการติดตงัของรูปทรง 

ทีเกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

ศิลปินคาํนึงถงึความหมายของคาํภาษา 

และรูปทรงทางผลงานจะมีความหมาย 

การตีความทาง รูปสัญญะผ่านรูปทรง 

ทีประกอบสร้างขึนอย่างมีความหมาย 

กบัพืนทีทีติดตงั และแสงไฟใหเ้ห็นถึง 

ความเบาบางของคุณสมบติัของเส้นผม 

การถกัอย่างสมบูรณ์ 

 การหยิบยืมรูปทรง (รูปสัญญะ) 

เพือสร้างความหมายของตนเองให้

เกิดขึนใหม่ตามประสบการณ์การ

รับรูปเดิมของผูช้ม 

ศิลปินเลือกใชรู้ปทรงทีมีความหมาย 

ในตวัวตัถุนนัทงัในรูปของภาษาและ 

การใช ้งานของวตัถุนนัซึงเป็นรูปทรง 

ผ่านการรับรู้และประสบการณ์ที 

สามารถสือสารไดอ้ย่างชดัเจนและ  

กระตุน้จินตนาการสู่ผูช้มศิลปินอาจ 

เพิมเสริมเติมแต่ง การประกอบรูปทรง 

ตามแนวความคิดในผลงาน เช่น 

โกฐทีมีความเป็นรูปส่งตงัตรงแต่  

ศิลปินใชแ้นวคิดเกียวกบัการหลบั 

พกัผ่อนจึงทาํใหโ้กฐในรูปใหม่โดยใช ้

การขยายความหมายของคาํมาใชใ้น 

ผลงานจึงออกมาเป็นโกฐทีมีลกัษณะ 

นอนเอียง อิงจากรูปทรงโกฐทีมี 

อยู่จริง 
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ภาพที 4-10  My father’s pigtail (2006) 

 

 
 

ภาพที 4-11  My father’s pillow (2008) 

 

 
 

ภาพที 4-12  My mom’s pillow (2008) 

 

 ตวัอยา่งผลงานทงั 3 ชิน ขา้งตน้ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสดงออกของศิลปินทีตอ้งการ

ถ่ายทอดความคิดในผลงานเกียวกบัการสูญเสียผูเ้ป็นพ่อในฐานะลกู และสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแม่ทีตอ้ง

สูญเสียคู่ชีวิต ซึงเป็นการกระตุน้ความรู้สึกความคิดของศิลปิน ส่งถ่ายแรงขนัในการสร้างสรรค์



107 

ผลงานทีออกมาจากความคิดทีอยูใ่นเบืองลึก ถ่ายทอดจากผลงานศิลปะไปสู่ผูม้องงานทาํใหเ้กิด

ความน่าสนใจในเรืองการจดัองคป์ระกอบและการจดัภาพเป็นเพียงสือทางความคิดและความรู้สึก

จากประสบการณ์ สามารถสือความคิดและความรู้สึกไดใ้นระดบัหนึงเป็นคุณสมบติัทีกระตุน้

ความรู้สึกและสือความหมายไดลึ้กซึงของวสัดุทีนาํมาใชใ้นผลงานใหเ้กิดความพิเศษและมี

ความหมายทางสญัญะบอกถึงความหมายของรูปทรงไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 1.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกการใชสื้อความหมายในงานเป็นสญัลกัษณ์ทางรูปทรง สรีระ

ตวัเองเพือเนน้ยาํบ่งบอกถึงปมปัญหา เพือสะทอ้นความเป็นตวัตนในรูปแบบภาพถ่ายแสดงอารมณ์

ความนิมความกงัวลใจจาก การสูญเสียความงามจากเสน้ผมเพือสือความหมายอยา่งตรงไปตรงมาสู่

การรับรู้ จากผูช้ม 

 2.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชค้วามหมายของสญัลกัษณ์รูปส่งของตวัเองผา่นการถ่ายทอด

อารมณ์ความรู้สึกทางภาพถ่ายเพือแสดงความรู้สึกภายในทีสะทอ้นอารมณ์ที มีความหมาย

ของสญัญะแอบแฝงของการสูญเสียความงามจากเสน้ผมซ่อนอยูภ่ายในจิตใต ้สาํนึกจาก 

ความสะเทือนใจเวลาเสน้ผมหลุดร่วง และใชส้ญัลกัษณ์ของการปากเสน้ผมเพือแสดงสญัญะ 

ในรูปแฝงของการปลกูการกาํเนิด ผมใหม่ใหก้ลบัมามีชีวิตก่อใหเ้กิดความงามของผูห้ญิง 

 3.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกรูปแบบการแสดงออกการสือความหมายรูปทรงของ สญัลกัษณ์

รูปส่งภาพถ่ายตวัเองโดยใชท่้าทางใหเ้ห็นถึงความผดิปกติกบัผมปัญหา โดยใชข้นาดภาพทีมี 

ความเท่าจริงเพือกระตุน้การรับจากการปะทะสายตาของผูช้ม 

 

1.  สญัลกัษณ์ทางการสือความหมายในงานศิลปะของถนอมนวล เดชาคนีวงศ ์

 

 รูปตวัผูว้จิยัทีใชสื้อความหมายใน

งาน เป็นสญัลกัษณ์ทีสะทอ้นความเป็นตวัตน

สะทอ้นในเรืองความสูญเสียความงามจากเสน้

ผมไดอ้ยา่งตรงไปตรงมากบัผูที้ดูผลงาน 

2.  สญัญะแอบแฝงทางความคิดของผูว้ิจยัทีมีต่อผลงาน 
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 ผูว้ิจยัพยายามใหค้วามสาํคญักบั 

การถ่ายทอด อารมณ์ ความรู้สึกทีสะทอ้น 

ความสูญเสียความงามจากเสน้ผมของผูห้ญิง 

ซึงมีความสะเทือนใจและไดใ้ชค้วามหมาย

ซอ้น 

ในเรืองของเวลาเพือยาํความสาํคญัของ 

การเกิดใหม่ การหลุดร่วงของความงาม 

3.  การสือความหมายสญัญะต่าง ๆ ทีสร้างความพึงพอใจหรือกระตุน้ความรู้สึกจากจินตนาการ 

จากผูด้ ู

 

      
 

ภาพที 4-13  My Desire of Indealistic Beauty II (2006) 
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ภาพที 4-14  My Desire of Indealistic Beauty III (2006) 

 

 ตวัอยา่งผลงานทงั 2 ชิน ทีหยบิยกมาดา้นบนสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสดงออกของผูว้จิยั 

ทีตอ้งการถ่ายทอดความคิดในผลงานเกียวกบัการสูญเสียเสน้ผมจากความงาม โดยใชต้วัผูว้ิจยั 

เป็นสือในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกทีอยูภ่ายในจิตใจสะทอ้นออกมาเป็นผลงาน 2 มิติ และ 

จดัวางทีสามารถมองไดร้อบดา้นไดเ้ห็นถึงการปักเสน้ผมทีผา่นเพียงผา้บาง ๆ เปรียบเสมือนผวิหนงั

ศีรษะ เพือเพิมแรงกระตุน้ใหเ้ขา้กบัความหมาย สญัญะ ทีผูว้ิจยัสร้างสรรคต์อ้งการสือสารกบัคนดู

ไดรั้บรู้ถึงความสะเทือนใจจากการสูญเสียความงาม และสะทอ้นความคิดกบัสู่คนดูเพือเปรียบเทียบ
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ประสบการณ์ถึงจะเขา้ใจแก่นแทข้องความสูญเสียความงาม ซึงผูว้ิจยัใชรู้ปทรง และเทคนิคทีมี

ความจาํเพาะและมีความเป็นอตัลกัษณ์เพือบอกความเป็นตวัตนของผูว้ิจยั 

 

 
 

ภาพที 4-15  ยาโย คุซามะ (Yayoi Kusama), Infinity Mirror Room-Phalli’s Field (1965-1998) 

    (http://artasiapacific.com/News/YayoiKusamaSaysSayonaraToGagosian) 

 

 การวิเคราะห์เพือหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ตารางที 4-8  การวิเคราะห์เพือหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

ยาโย คุซามะ 

(Yayoi Kusama) 

การเลือกวสัดุ ศิลปินเลือกใชว้สัดุจากผา้และวสัดุ 

จากรูปส่งเกา้อีรูปทรงรองเทา้รูปทรง 

เสือและของใชอื้น ๆ 

 คุณสมบติัวสัดุ ศิลปินใชว้สัดุจากผา้ทีมีความเป็นวสัดุที 

สามารถนาํไปตดัเยบ็ตามรูปทรงต่าง ๆ  

ขึนอยูก่บัศิลปินผูน้นัตอ้งการนาํเสนอ 

 วิธีการก่อรูปทรง ศิลปินใชว้ิธีการก่อรูปทรง โดยการนาํ 

วสัดุทีมีรูปทรงชดัเจนของรูปลกัษณะ 

เฉพาะทีสามารถสือสารถึงความหมาย 

อยา่งมีความเป็นสากล 
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ตารางที 4-8  การวิเคราะห์เพือหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

 ลกัษณะการติดตงัของรูปทรง 

ทีเกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

ศิลปินมีการติดตงัผลงานกบัพืนทีทีมี 

การจดัการของสถานทีและพืนทีนนั 

ใหมี้ความพิเศษในแนวความคิดของตวั 

ศิลปินอยา่งมีความหมายของรูปสญัญะ 

การสือสารการมองวสัดุนนันนัโดย 

การซาํของรูปทรงทีเกิดขึนภายในงาน 

ไม่ว่า จะเป็นพืนผวิทีเกิดขึนจะมี 

รูปแบบใดแต่ศิลปินเลือกการซาํ 

 การหยบิยมืรูปทรง (รูปสญัญะ) 

เพือสร้างความหมายของตนเอง

ใหเ้กิดขึนใหม่ตามประสบการณ์

การรับรูปเดิมของผูช้ม 

ศิลปินใชรู้ปสญัญะของวสัดุจริงทีมีอยู ่

แต่ใชแ้นวความคิดตวัเองในการขยาย  

สญัลกัษณ์ทีเกิดขึนใหม่จาก 

ประสบการณ์ ของตวัเองถ่ายทอด 

ออกมาสู่ผลงานใหมี้การสือสารผา่น 

การรับรู้ในการแสดงออก เฉพาะตวั 

ผูว้ิจยั 

ถนอมนวล 

เดชาคนีวงศ ์

การเลือกวสัดุ ผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกใชเ้สน้ผมและ 

ภาพถ่ายทีผา่นกระบวนการปรินทล์งผา้ 

 คุณสมบติัวสัดุ เสน้ผมทีผูว้ิจยัเลือกเป็นเสน้ผม 

สงัเคราะห์มีความยดืหยุน่และมี 

ความยาวที คดัเลือกไดต้าม 

ความตอ้งการพาทีนาํมาใชก้บัการปริน 

ตอ้งเลือกภาทีมีความละเอียดและ 

มีความบางของเนือผา้ 
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ตารางที 4-8  การวิเคราะห์เพือหาความหมายตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (ต่อ) 

 

ศิลปิน หัวข้อในการวเิคราะห์ทฤษฎี

รูปทรงนิยม 

ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎีรูปทรงนยิม 

 วิธีการก่อรูปทรง รูปทรงในผลงานมีเอกลกัษณ์ในรูปทรง 

ของภาพของผูว้จิยัโดยอาศยัเทคนิค  

กระบวนการคอมพิวเตอร์และใช ้

การสร้างเสน้ผมในงานคือการตดั 

เสน้ผมทีละเสน้ในผล งานใหค้วามมี 

ชีวิตของเสน้ผมกบัคืนสู่ศรีษะ 

 ลกัษณะการติดตงัของรูปทรงที

เกิดจากคุณสมบติัของวสัดุ 

รูปทรงทีเกิดจากการประกอบสร้างของ 

วสัดุจากผา้และเสน้ผมมีการเชือมโยง 

ความ หมายโดยการใชเ้ทคนิคการปัก 

เสน้ผมซึงมีความหมายสญัญะทาง 

การกาํเนิดใหม่การปลกู ผูว้ิจยัมี 

การติดตงัผลงานโดยการแสดงออก 

ทางการรับรู้ทางดา้นสายตาโดยตรง  

จากการมองภาพผลงานทางดา้นตรง 

เพือหาความรู้สึกของการปากเสน้ผม 

ทาํใหส้มัผสั ถึงการปลกูเสน้ผม 

 การหยบิยมืรูปทรง (รูปสญัญะ) 

เพือสร้างความหมายของตนเอง

ใหเ้กิดขึนใหม่ตามประสบการณ์

การรับรูปเดิมของผูช้ม 

ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงเพือความหมาย 

ทางสญัญะสร้างความสาํคญัของรูปทรง 

กบัวสัดุที สร้างสรรคโ์ดยความพิเศษ 

ของเทคนิคและการตีความหมายสญัญะ 

โดยใชป้ระสบการณ์จาก การสูญเสีย 

เสน้ผมจากความงามสร้างการรับและ 

กระตุน้การจินตนาการของผูช้มตาม  

ประสบการณ์การรับรู้ของผูช้ม 
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 สรุปจากการนาํเอาผลงานของศิลปินและผูว้ิจยั วิเคราะห์เปรียบเทียบในรูปแบบทฤษฎี

รูปทรงนิยมพบความพิเศษและความจาํเพาะทงัในรูปแบบ เทคนิควิธี แนวความคิด กระบวนการ

ทางความคิดในผลงาน มีความหมายทางรูปทรงทีแตกต่างกนั ขึนอยูก่บัประสบการณ์ทีสะสมและ

แรงบนัดาลใจ แสดงออกทางรูปทรงทีมีความหมายต่อแนวคิดในงานศิลปกรรม 

 การวเิคราะห์งานศิลปะเส้นผมทีสือความหมายตามทฤษฎบุีคลกิภาพ 

 จากการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ ผูว้จิยัขอ

นาํเสนอผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมโดยการสมัภาษณ์ถึงภูมิหลงัของศิลปิน เพือใหเ้ห็นถึง

ขบวนการถ่ายทอดแนวความคิดสู่ผลงานสร้างสรรค ์

 

ตารางที 4-9  การวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายตามทฤษฎีบุคลิกภาพ 

 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ รายละเอียดในการวิเคราะห์งานศิลปะ 

 บุคลิกภาพเป็นสิงบอกความสมัพนัธส์อดคลอ้ง

กบัวิถีชีวิต (Life style) หรือเรียกว่า การวางแผน

ชีวิต (Life plan) หรือการมโนภาพนาํทาง 

(Guiding image) เพือหาเป้าหมายทีมีต่อ

เอกลกัษณ์ในการดาํเนินการนาํไปสู่เป้าหมาย

ของตนเอง 

 

 อิมหทยั สุวฒันศิลป์ เป็นศิลปินทีถ่ายทอดความเป็นอตัลกัษณ์ โดยวิธีการใชส้ญัญะ 

ในเสน้ผมเป็นตวับอกทีปรากฏใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธร์ะหว่างร่างกายและชีวติของศิลปิน 

ซึงเชือมโยงเขา้ดว้ยกนัอยา่งมีความหมายจนเกิดเป็นโครงสร้างความสมัพนัธใ์หม่ระหว่างศิลปิน 

เวลาและวตัถุทีกระทาํอยูเ่บืองหนา้ การถกัทอเสน้ผมเพือกาํลงับอกกล่าวสายสมัพนัธชี์วิตที

เชือมโยงกบัครอบครัว นาํเอาเสน้ผมทีหลุดร่วงมาทาํใหมี้ความหมายทางสญัญะใหม่เพือบอกถึง

อดีต ประสบการณ์ชีวิตใหก้ลบักลายเป็นหลกัฐานทางความทรงจาํสาํคญัของศิลปินซึงเคยเป็น

ปัจจุบนัในช่วงเวลาหนึง และตกทอดหลงเหลือใหค้วามสาํคญักบัการนาํเสนอ เพือใหแ้สดง 

ความเป็นอตัลกัษณ์ 

 ผูว้ิจยัพยายามถ่ายทอดขอ้มลูจากการผา่นประสบการณ์โดยวิธีการใชส้ญัญะในเสน้ผม

และรูปทรง อากปักริยาของร่างกายผา่นทางรูปถ่ายเป็นตวับอกความสมัพนัธเ์รืองราวของตวัเอง 

กบัสภาวะการสูญเสียความงามจากเสน้ผม อยา่งมีความหมายเชือมโยงกนัระหว่าง สภาวะอารมณ์ 
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สภาพจิตใจ ความสะเทือนจิตใจและเวลา มาทาํใหเ้กิดความหมายทางสญัญะโดยผา่นรูปทรง 

เทคนิควิธีการปักเสน้ผมทีละเสน้ ผา่นผา้ทีพิมพรู์ปถ่ายใบหนา้ทีไม่คมชดั เพือสะทอ้นความกงัวลใจ 

ไม่ตอ้งการเปิดเผยเรืองสะเทือนใน เวลาทีมองเห็นตวัเองจากรูปทรง กระจก จึงเป็นการนาํ

ประสบการณ์ จากการสูญเสีย และการพยายามทาํใหเ้สน้ผมกลบัคืนมาแต่ตอ้งพยายาม

ประคบัประคองสภาพจิตใจ ใหพ้ร้อมสู่กบัปัญหาทีเกิดขึนและนาํแรงใจกลบัมาเป็นแรงผลกัดนั 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมีปัจเจก 

 การวิเคราะห์เพือหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

ตารางที 4-10  การวิเคราะห์เพือหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

บุคลิกภาพเป็นสิงบอก

ความสมัพนัธก์ารสอดคลอ้ง

กบัวิถีชีวิตหรือเรียกว่าการ

วางแผนชีวิตซึงการมโนภาพ

นาํทางเพือหาเป้าหมายทีมีต่อ

ลกัษณะในการดาํเนินการ

นาํไปสู่เป้าหมายในการสร้าง 

สรรคผ์ลงาน 

อิมหทยั สุวฒันศิลป์ เกิดในครอบครัวทีมีลกูสาว 

4 คน และมีความพิเศษในตวั

อิมหทยั เพราะเป็นฝาแฝด 

ผลงานบางชินศิลปินไดห้ยบิ

เอาความเป็น DNA มาใชใ้น

ความเป็นฝาแฝดมี 

ความเชือมต่อของโครงสร้าง

โครโมโซมระหว่างพีนอ้งและ

ความเป็นครอบครัวศิลปินมี

การปลกูฝัง ในวยัเด็กจากการที

อยูโ่รงเรียนหญิงลว้นในช่วง

มธัยมตน้มีการปลกูฝังประเพณี 

นิยมในการทาํงานฝีมือซึงเป็น

การสะทอ้นความเป็นผูห้ญิง

ผา่นการถกัมาตงัแต่ เดก็ ศิลปิน

มีความผกูพนักบัครอบครัวซึง

ในเนือหาผลงานศิลปิน

สอดแทรกความรู้สึกกดดนั 
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ตารางที 4-10  การวิเคราะห์เพือหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ (ต่อ) 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

  จากสภาพเศรษฐกิจครอบครัว

ทีมีการลม้เหลวของธุรกิจ 

เขา้มาถกูแนวความคิดใน 

บางชินตามวาระและเวลาใน

การนาํเสนอศิลปินเปรียบ

ผลงานทีสร้างสรรคด์ว้ยเสน้ผม 

มีความเบาบางดว้ยสถานภาพ

ความเป็นครอบครัวซึงไม่อาจ

อยู ่ไดด้ว้ยความรักเพียง 

อยา่งเดียวตอ้งมีการสะสม

ประสบการณ์ความสมัผสั

ร่วมกนักบั คนภายใน

ครอบครัวผา่นทางช่วงเวลาทีดี

และร้ายไปพร้อมพร้อมกนัและ

นาํเอาความ จริงทางความรู้สึก

นาํมาตีค่าหาความหมายในเชิง

สญัลกัษณ์และความหมาย

สญัญะของ เสน้ผมไม่สามารถ

สร้างขึนไดถ้า้ไม่มีรูปทรงทีมี

ความหมายเป็นการเชือมโยง 

ทงัในดา้นความหมายตรงและ

ความหมายแฝงถ่ายในผลงาน

เป็นการสะทอ้นเรืองราวใน 

อดีตถกูนาํเสนอออกมาเป็น

ผลงานสร้างสรรคจ์ากเสน้ผม 
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ตารางที 4-10  การวิเคราะห์เพือหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

 ยาโย คุซามะ 

(Yayoi Kusama) 

ศิลปินมีปัญหาทางดา้นสภาพ

จิตตงัแต่วยัเด็กมองทุกอยา่ง

รอบตวัเป็นจุดและลาย ตาข่าย

และจากประสบการณ์จาก 

การทาํร้ายตวัเองเนือหา

เกียวกบัการทาํซาํเกิดจาก 

การมองทีซาํไม่มีจุดสินสุด

ความครอบงาํการต่อตา้น

สงครามและเรืองราวทางเพศ 

 ถนอมนวล 

เดชาคนีวงศ ์

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํเอา

ประสบการณ์ของการสูญเสีย

เสน้ผมจากความงามมาพดูใน

ความ รู้สึกทีเกิดภายในสภาพ

จิตใจทีเกิดความกงัวลจาก

ความสูญเสียทางความงามทีมี 

ผลต่อผูห้ญิงอยา่งมากผูว้ิจยั

ประสบกบัสภาวะผมร่วงมา

เป็นระยะเวลากว่า 10 ปี  

เกิดจากระบบฮอร์โมนภายใน

ร่างกายทีไม่สมดุลจึงทาํใหมี้

ผลกบัเสน้ผมหลุด ร่วงจึง

ก่อใหเ้กิดความสะเทือนใจจาก

พืนฐานบุคลิกภาพของผูว้จิยั

นนัมีความ สนใจเกียวกบั 

ความสวยความงามตงัแต่วยั

เด็กมีความพิถีพิถนัในการเลือก 
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ตารางที 4-10  การวิเคราะห์เพือหาการสะทอ้นความเป็นตวัตนตามทฤษีบุคลิกภาพ (ต่อ) 

 

รายละเอยีดในการวเิคราะห์ 

งานศิลปะ 

ศิลปิน ผลวเิคราะห์ตามทฤษฎี

บุคลกิภาพ 

  ใชสิ้งของ การแต่งกายใบหนา้

ทรงผมผูว้ิจยันาํความรู้สึกผา่น

ประสบการณ์ในการไปหา

หมอ ในการรักษาสภาพเสน้ผม

ใหก้ลบัคืนมา ตรวจสภาพเสน้

ผมพบเห็นลขูุมขนทีเปิดกวา้ง

จดัการหลุดร่วงของเสน้ผมและ 

เห็นเสน้ผมเลก็ทีกาํลงัจะเกิด

ใหม่ทาํใหเ้กิดกาํลงัใจกบัการ

กระตุน้เสน้ผมที เกิดขึนใหม่

และเสียใจกบัเสน้ผมทีสมบูรณ์

แต่หลุดร่วงทาํใหผู้ว้ิจยัมี 

ความคิดเกียวกบัการปลกูผม 

ทาํใหเ้กิดความดีใจกบัการรอ

คอยจึงนาํเอาความสูญเสียมา

ทาํ ใหเ้กิดเป็นพลงัอีกครังหนงั

ศีรษะก็เปรียงไดก้บัผนืผา้ทีรอ

การปักเสน้ผมขึนมาทาํใหม่ 

เกิดความงาม 

 

 สรุปผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผมทีสือความหมายทีปรากฏบนงานศิลปะ 

 จากการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน อิมหทยั สุวฒันศิลป์ และผูว้ิจยั เพือหาความหมาย ถอด

ความหมายภายใตแ้นวความคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผมนนั เป็นการนาํเสน้ผมมาสร้างสรรค์

ผลงานในรูปแบบงานเชิงความคิด (Conceptual art) เมือศิลปินใชรู้ปลกัษณ์ของศิลปะเชิงแนวคิด 

ก็จะใชค้วามหมายว่าการวางแผนและการตดัสินใจทีจะสร้างงานไดรั้บการทาํไปแลว้ การสร้างงาน 

จริงจึงเป็นการทาํอยา่งเป็นพิธีเท่านนั ความคิดหลายมาเป็นเครืองมือในการสร้างงานศิลปะ 
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รายละเอียดและส่วนประกอบอืน ๆ ซึงมีความจาํเฉพาะตามอตัลกัษณ์ของแต่ละคนจึงนาํเอา 

หลกัใหญ่ของแนวความคิด ประเด็นตามความเหมาะสมของเนือหาและผลลพัธที์ผูว้ิจยัสร้างสรรค ์

ตอ้งการนาํไปใชใ้นการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะในลาํดบัต่อไปเท่านนั 

 การวิเคราะห์ผลงานเสน้ผม ตามทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎีรูปทรงและทฤษฎีบุคลิกภาพ 

สามารถนาํมาจาํแนกการวิเคราะห์ตามหลกัจดัวางองคป์ระกอบภาพ ไดด้งันี 

 

 
 

ภาพที 4-16  แผนผงัความคิดในงานเสน้ผม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Present 

Contrast 

Feeling 
Hair 

Art Form Object 

Concept 
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ตารางที 4-11  ผลการวิเคราะห์งานศิลปะเสน้ผม 

 

ทฤษฎ ี รายละเอยีดการสือความหมายในงานศิลปะเส้นผม 

สญัญะ/ รูปทรง/ บุคลิกภาพ 1. วตัถุประสงคใ์นการแสดงความหมาย 

เสน้ผมในรูปความหมายสญัญะในผลงานทีวิเคราะห์ศิลปินและ

ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํมาใชสื้อความหมายในเรืองของครอบครัว 

ศาสนา ประสบการณ์และเวลา 

 2.  แนวความคิดในการแสดงออกกบัผลงาน 

ศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรค ์มีแนวคิดหลกัทีต่างกนัออกไปแต่

สามารถเชือมโยงในเรืองวตัถุ เสน้ผมกบัเนือหาทีมีกระบวนการคิด

ในช่วงเวลาทีมีการสูญเสีย นาํมาเสนอในรูปแบบทีต่างกนัออกไป 

 3.  รูปทรงในผลงาน 

รูปทรงของศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรคมี์ความต่างกนัค่อนขา้งมาก

เพราะศิลปินจะใชรู้ปทรงของสิงของเครืองใชที้ผา่นประสบการณ์

ในอดีตแต่ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงสญัลกัษณ์ใบหนา้ตวัเองมาเป็นสือใน

ผลงาน 

 4.  การนาํเสนอ 

การนาํเสนอ ศิลปินและผูว้ิจยัสร้างสรรคใ์ชเ้ทคนิคของการใชว้สัดุ

เสน้ผมทีต่างกนั ศิลปินจะใชก้ารถกัเสน้ผมกบัวตัถุทีตอ้งการ

นาํเสนอ ผูว้ิจยัใชก้ารปักเสน้ผมกบัผา้พิมพล์ายภาพถ่าย ทงั 2 คน 

เลือกวิธีการจดัวางผลงานผสมผสานเทคนิคเพือใหมี้ความเชือมโยง

กบัแนวความคิด 

 5.  ความรู้สึก 

ความรู้สึกทีเกิดขึนภายในผลงานศิลปินและผูว้จิยัพยายามอธิบายภูมิ

หลงัช่วงเวลาทีผา่นมาของเรืองราว ประสบการณ์ซึงมีความคิดอยู่

ภายในผลงาน แอบซอ้นคาํถามกบัผูช้มใหมี้ความรู้สึกร่วมทงัดา้น

แนวความคิดและการนาํเสนอเพือกระตุน้อารมณ์ ความรู้สึกจากการ

สร้างสรรคผ์ลงาน 
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 จากตารางที 4-11 ผูว้ิจยัไดส้รุปความหมายในงานศิลปะเสน้ผมในเชิงพรรณนาและ 

นาํผลการวิเคราะห์ทางสญัญะ รูปทรงและบุคลิกภาพนาํมาใชป้ระกอบความหมายความสมัพนัธ์

ระหว่างการถอดความหมายทางภาษากบังานศิลปะเพือแสดงถึงกระบวนการทางความคิดในดา้น

เอกสาร เพือใหเ้ห็นถึงประเด็นสาํคญัของความหมายของสญัญะในงานศิลปะเสน้ผมจะถกูนาํไป

สร้างเป็นผลงานศิลปกรรมในงานวจิยั ส่วนที 2 



บทที 5 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 

 จากการวิเคราะห์ผลงานศิลปะเสน้ผมของศิลปินอิมหทยั สุวฒันศิลป์ และผูว้ิจยัในช่วง 

ปี พ.ศ. 2548-2557 โดยลกัษณะการพรรณนาวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม 

ทฤษฎีบุคลิกภาพ โดยผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํผลลพัธจ์ากการวเิคราะห์ความหมายสญัญะ รูปทรง และ

บุคลิกภาพ มาแปลความหมาย เพือไดเ้ห็นถึงกระบวนการทางความคิด สญัลกัษณ์รูปแบบ 

การนาํเสนอในผลงานจนเกิดเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะทางทศันศิลป์ ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํความหมาย

ทีกล่าวถึงนีมาพฒันาต่อเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมโดยมีเนือหาและวิธีการต่าง ๆ ดงันี 

 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานจากความหมาย จริต อิสตรี: คุณค่า สัญญะ ในงาน

ศิลปะเส้นผม 

 จากความหมายศิลปะเสน้ผมภายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม พบว่า 

เสน้ผมเมือประกอบร่วมกบัความหมายเชิงศิลปะอนัประกอบไปดว้ย สญัญะ รูปทรงและบุคลิกภาพ

ของผูส้ร้างสรรค ์สามารถสร้างความหมายของงานศิลปะเสน้ผมใหแ้สดงออกถึงอตัลกัษณ์ของ

บุคคลในรูปแบบต่าง ๆ ได ้โดยผา่นกระบวนการทางความคิด อดีตสู่ปัจจุบนัจากและสบการณ์

ความเชือ วลี และศาสนา ใชว้ิธีการเหล่านีในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเสน้ผมเพือถอดความคิด 

และสญัลกัษณ์จากศิลปินสู่ผูช้ม อยา่งเป็นระบบทางความคิดจากเสน้ผม ถอดรหสัความหมายสู่ 

งานศิลปะในลกัษณะการขยายความหมายของเสน้ผมและการสือสาร ความหมายจากตวัศิลปิน 

ถ่ายทอดสู่แนวความคิดถกูกลนักรองเป็นภาพร่างทางจินตภาพสมมติ นาํเขา้สู่การวิเคราะห์เพือสร้าง

เป็นผลงานอยา่งสมบูรณ์ ซึงประกอบดว้ยความหมายรูปสญัญะและรูปทรงและบุคลิกภาพใน 

การนาํเสนอในรูปแบบลกัษณะต่าง ๆ และหากมองอยา่งพินิจพิเคราะห์จะเห็นว่าเสน้ผมคนเรา

สามารถถอดรหสัความหมายแยกส่วนกนัของส่วนประกอบทงัหลายในลกัษณะความคิดเทคนิค

วิธีการและการนาํเสนอผลงานสร้างสรรค ์

 แนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเสน้ผมหลุดร่วงจาก

สาเหตุสภาวะร่างกายไม่ปกติ ส่งผลใหเ้กิดความวิตกกงัวลใจจากการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีรักและ

หวงแหนของผูห้ญิงทีมีความรักความสวยงามซึงเสน้ผมนนัเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอกร่าง

กานทีสมัพนัธเ์ห็นเป็นครังแรก เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลิกภาพใหน่้าชวนมอง ทาํใหข้าดความมนัใจ 

จึงนาํแรงบนัดาลใจทีมีอยูใ่นจิตใจภายในออกมาเป็นกาํลงัใจในการต่อสูป้มปัญหาร่างกายทีตอ้ง
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แสดงออกเพือสือสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีมีสภาวะการสูญเสียเสน้ผมอนัเป็นทีรัก 

การถ่ายทอดทางรูปทรง วิธีการ ทางดา้นศิลปะโดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสือวตัถุในงาน ในการศึกษาวจิยั

ครังนีผูว้จิยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

หากแต่เมือพินิจพิเคราะห์ส่วนประกอบต่าง ๆ ในผลงานศิลปะเสน้ผมจะพบความหมายทางสญัญะ

จากรูปทรงกนัหลาย ๆ ซึงถกูสร้างขึนโดยกระบวนการสร้างสรรค ์ฉะนนัเสน้ผมจึงคลา้ยกบั

ตวักลางสือความหมายนนัเอง ผูว้ิจยัจะกาํหนดแนวความคิดนีเป็นภาพตวัอยา่งเพือใหง่้ายต่อการทาํ

ความเขา้ใจดงันี 
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 กระบวนการสร้างสรรค์ในงานวจิยั “จริต อสิตรี: คุณค่า สัญญะ ในงานศิลปะเส้นผม” 

 

 
 

ภาพที 5-1  แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางทศันศิลป์ 

 

เส้นผม 

ภาพร่าง 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 

 
 

ภาพที 5-1  แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางทศันศิลป์ (ต่อ) 



125 

 จากภาพที 5-1 แสดงแนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ผูว้จิยัวางแผนทีจะ

สร้างภาพอนัแรกคือส่วนของเสน้ผม ทีนาํมาขยายความหมายกบัความเป็นจริตทีแสดงออกของ

ผูห้ญิง ซึงประกอบไปดว้ย การจดัการกบัการถอดความหมายทางอุปกรณ์ของใชต่้าง ๆ ทีบ่งบอกถึง

ความเป็นผูห้ญิง เช่น ชุดชนัใน หวี และเครืองแต่งตวัต่าง ๆ ในลาํดบัที 2 คือภาพร่าง เป็นการสร้าง

จินตภาพสมมุติโดยกระบวนการต่าง ๆ เช่น ร่างดว้ยดินสอและการสร้างดว้ยระบบคอมพิวเตอร์ 

เพือถอดความหมายรูปสญัญะขอ้ความทางทศัน์ธาตุต่าง ๆ ของแต่ละชินผลงานทีไดว้ิเคราะห์ไว้

แลว้ โดยผลงานจะสร้างจากเสน้ผมต่าง ในลาํดบัที 3 คือกระบวนการสร้างสรรค ์คือ ผูว้ิจยัใช้

เทคนิคการสร้างสรรคห์ลากลหายวิธีการในการนาํเสนอและใหค้วามสาํคญักบัเทคนิควิธีการปัก

เสน้ผม มดัเสน้ผม ติดเสน้ผม เป็นหลกัสาํคญักบัแนวความคิดในผลงาน ในลาํดบัที 4 คือ 

การนาํเสนอผลงาน ผูว้ิจยันาํเสนอผลงานทงัในรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ซึงเป็นการถ่ายทอด

ความหมายเชิงแนวคิด ในงานภายใตแ้นวคิดทีไดอ้ธิบายไวแ้ลว้ 

 

ขันตอนการกําหนดภาพร่าง และรูปแบบของผลงาน 

 ผูว้ิจยักาํหนดภาพร่างทีจะสร้างสรรคใ์นงานวจิยันี โดยกาํหนดกรอบแนวความคิดไวว้่า

ผลงานทางทศันศิลป์จะตอ้งแสดงใหเ้ห็นถึงจริตในการแสดงออกของเสน้ผม โดยผา่นประสบการณ์ 

และการวิเคราะห์ทางเอกสารเพือหาความหมายในคุณค่าทางความงามทางศิลปะเสน้ผมดว้ย 

กรอบแนวคิดนีภาพในความคิดเบืองตน้ของผลงานศิลปกรรมชุดนี ผูว้จิยัวางแผนทีจะนาํเสน้ผมมา

ถอดความหมายทีซอ้นนยั โดยรูปความหมายสญัญะในรูปแบบของผูห้ญิงทีมีความสะเทือนใจ 

จากการหลุดร่วงของเสน้ผมนาํความเชือมโยงระหว่างผูว้จิยันาํสู่นยัหนึงทีสามารถมองรวม

ส่วนประกอบต่าง ๆ เพือถ่ายทอด อารมณ์ความรู้สึก ความหมาย ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ดงักล่าวเป็น

ผลงาน เมือกาํหนดภาพร่างคร่าว ๆ ในความคิดไดร้ะดบัหนึง ผูว้ิจยัไดท้ดลองร่างเป็นภาพลายเสน้

ง่าย ๆ เพือตอบสนองความคิดเบืองตน้ ดงัภาพ 
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ภาพที 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา 
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ภาพที 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา (ต่อ) 
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ภาพที 5-2  ภาพร่างรูปแบบผลงานทางทศันศิลป์ดว้ยลายเสน้ปากกา (ต่อ) 

 

 การร่างภาพดว้ยลายเสน้ปากกาคร่าว ๆ ในเบืองตน้ ทาํใหผู้ว้ิจยัสามารถกาํหนดลกัษณะ

รูปแบบผลงานทีจะมีความสอดคลอ้งกบัเนือหา ความหมายของภาพลกัษณ์การแสดงออกของ จริต 

อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ไดใ้นระดบัหนึง ผูว้ิจยัทาํผลงานออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ

โดยคาํนึงถึงการถอดความหมาย สญัญะสือสารโดยตรงกบัผูว้ิจยัและผูช้มดว้ยการขยายความใน 

ชุดที 1 คือการใชค้วามหมายสญัญะของจากของใชใ้นการสะทอ้นความเป็นผูห้ญิง ชุดที 2 คือ 

การใชค้วามหมายสญัญะของสภาวะจิตใตส้าํนึกและความสะเทือนใจของผูว้ิจยัถ่ายทอดออกมาใน

เทคนิคสือผสม เพือสะทอ้นความเป็นอตัลกัษณ์ ชุดที 3 คือการใชค้วามหมายสญัญะของการตอบโต้

ของความคิดและความรู้สึกทีสะเทือนใจกบัอุปกรณ์ทางความงามทีแอบแฝงความสูญเสียเสน้ผม

ผา่นทางดา้นอารมณ์ โดยวิธีการจดัวางประกอบภาพเขา้ดว้ยกนัของแนวคิดและเทคนิควิธีการ ผูว้ิจยั

ไดรู้ปแบบจากแนวคิดทางภาพร่างดว้ยปากกาไวด้งันี 

 ภาพรูปแบบชุดที 1 เป็นการกาํหนดรูปแบบ รูปทรง ของอุปกรณ์ของใช ้เช่น ชุดชนัใน 

หวีผม ทีบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิงทีสะทอ้นความเป็นเรือนร่าง ความอ่อนหวานหนา้ทะนุถนอม 

และเป็นของใชส่้วนตวัของผูห้ญิง ซึงมีความละเอียดอ่อน แอบแฝง รสนิยมของแต่ละบุคคลเป็น

การแสดงออกทางจริต ทางในจิตใจและแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นตวัตน 



129 

 ภาพรูปแบบชุดที 2 เป็นการสือความหมายสญัญะ เพือบ่งบอกความเป็นตนัตนทีพยายาม

ต่อสูก้บัสภาวะจิตใน ซึงเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกผา่นทางรูปภาพ และลกัษณะการใชว้สัดุและ

เสน้ผม ช่วยเชือมโยงความหมายทีผูว้จิยัตอ้งการสือสารกบัผูช้ม 

 ภาพรูปแบบชุดที 3 ผูว้ิจยัไดน้าํประสบการณ์ความสะเทือนใจทีมากระทบจิตใจทุกครังที

ตอ้งส่องกระจก และนงับนเกา้อีและเห็นเสน้ผมของตนเองหลุดร่วมหรือไม่สวยงาม จึงนาํเอา

แนวคิดการสูญเสียทางความงาม ตงัคาํถามกบัผูว้ิจยัในการถอดรหสั และสือใหเ้ห็นถึงความหมายที

แอบแฝงกบัความงาม 

 หลงัจากไดว้ิเคราะห์และสงัเคราะห์จากอาจารยที์ปรึกษาและแกไ้ขจึงไดภ้าพร่างที

สมบูรณ์ในเบืองตน้และขนัตอนถดัไปในการดาํเนินงานสร้างสรรคแ์ต่ละชินผลงาน ซึงแต่ละชินมี

ความพิเศษของรูปทรง วิธีการและเสน้ผม ทีผา่นกระบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งประณีตพิถีพิถนั 

ตอ้งคาํนึงถึงการแสดงออกของผลงานโดยการจดัวางกบัพืนทีและผูช้ม 

 ก่อนทีจะทาํการถอดรูปแบบของภาพร่าง ผูว้ิจยัไดมี้การทดลองวสัดุจริงกบัเสน้ผมดว้ย

เทคนิคการปัก เยบ็ แปะกาวกบัเสน้ผม คดัเลือกเสน้ผมและวสัดุของใชม้าจากขอ้มลูเอกสารและ

ประสบการณ์ และทาํการวิเคราะห์ความหมายของวสัดุและแนวความคิดของผลงานแต่ละชิน 

ผลงานทงัหมด 29 ชิน มีขนาดรูปแบบทีแตกต่าง ๆ กนัไปตามแนวคิดของผูว้จิยั 

 

ขันตอนการสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 

 ดุษฎีนิพนธ ์ชุด “การสูญเสีย ความงามจากเสน้ผม” ขึนโดยนาํเทคนิควิธีการ รูปแบบ 

การนาํเสนอผลงานรวมทงัแนวความคิด เมือไดภ้าพร่างและวสัดุอุปกรณ์ทีตอ้งการแลว้ ขนัตอน

ต่อไปคือ การนาํเทคนิคกระบวนการทีไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนดุษฎีนิพนธ ์มีการพฒันา

และปรับปรุงอยา่งต่อเนืองจนเกิดเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานามคิดเกียวกบัสภาวะอารมณ์ทีส่งผล

กระทบต่อผูว้จิยัมาวิเคราะห์ประมวลผลและสรุปออกมาเป็นผลงาน 

 ผลงานดุษฎีนิพนธเ์นน้การนาํเสนอเนือหา สาระทางความคิด ผา่นสือและวสัดุ  

โดยเลือกใชว้สัดุเชิงสญัลกัษณ์สอดคลอ้งกบัเนือหาเจาะประเด็นเกียวกบัประสบการณ์และ 

ความสะเทือนใจของผูว้ิจยั เพือนาํเสนอเนือหาของผลกระทบของการสูญเสียทงัในดา้นจิตใจ

ความรู้สึกและอารมณ์ การใชว้สัดุและภาพถ่าย เป็นการบนัทึกและนาํเสนออยา่งตรงไปตรงมา 

มีเรืองราวของเวลา เริมตน้และสินสุด มีการตดัทอนเพิมเติม เพือใหมี้ความหมายในการสือสาร 

ใหเ้กิดอารมณ์ ความรู้สึกเพิมมากขึน 
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ภาพที 5-3  ภาพร่างและผลงานจริง 1 

 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํหวีทีมีขนาดเท่าของใชจ้ริง นาํมาปักเสน้ผมแทนซีหวี เพือสะทอ้น

ความรู้สึกสะเทือนใจเมือเวลาทีหยบิหวีมาสรางผมใหดู้เรียบสวยงาม แต่กบัสูญเสียเสน้ผม 

ทีสวยงาม 

 

   
 

 
 

ภาพที 5-4  ภาพร่างและผลงานจริง 2 
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 ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดก้าํหนดรูปทรงผลไมแ้อปเปิลมาใชใ้นผลงานเพราะแอปเปิลเป็น

ผลไมมี้ความหมายรูปสญัญะแอบแฝงในเรืองเพศและเซ็กส์ และแอปเปิลยงัเป็นสญัลกัษณ์บอกถึง

รูปร่างสรีระของผูห้ญิงความหมายสญัญะตรงหรือผลไมเ้ปลือกบางมีเปลือกหลายสีมีทงัรสเปรียว

รสหวานสามารถทานไดแ้ละสามารถควบคุมนาํหนกัตวัเวลาลดความอว้นผูว้จิยัไดว้ิเคราะห์

ความหมายและ ลกัษณะพิเศษของรูปทรงแอปเปิลผสมผสานกบัแนวคิดกบัเสน้ผมแอปเปิลเป็น

ผลไมเ้ปลือกบางตอ้งอาศยัตวักนักระแทกไม่ใหเ้ปลือกชาํ เสน้ผมก็เปรียบเสมือนการปกคุมไม่ให้

หนงัศีรษะเจอแสงแดดโดยตรงจึงนาํเอาทรงผม ทีมีลกัษณะเป็นเสน้หนาทีเรียกว่าทรงผม 

เดรดลอ็คส์ (Dread Locks) นาํมาแทนเป็นตวัจบักระแทกไม่ใหผ้วิแอปเปิลบางชาํและตอ้งการ 

ความงามจากเสน้ผมผา่นรูปทรงแทนความหมายสญัญะในเรืองเพศ 

 

   
 

 
 

ภาพที 5-5  ภาพร่างและผลงานจริง 3 
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 ผูว้ิจยัไดน้าํสะดึงและนาฬิกามาสร้างสรรคโ์ดยวิธีการปักเสน้ผมและเยบ็เสน้ผมบนผา้ 

เพือสือความหมายของเวลา เวลาเป็นตวัขยายความคิดในงานในเรืองราวการปักผา้และการรอให ้

ผมงอกขึนมา 

 

  
 

 
 

ภาพที 5-6  ภาพร่างและผลงานจริง 4 

 

 ผูว้ิจยัไดน้าํภาพถ่ายทีผา่นกระบวนการสร้างภาพในโปรแกรมสาํเร็จรูป Photoshop โดย

ตดัรายละเอียดรอบขา้งใหเ้หลือนอ้ยทีสุด เนน้รูปทรงในหนา้ของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์ภาพทีไดจ้ะมี
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ลกัษณะไม่คมชดั เพราะผูว้ิจยัมีความสะเทือนใจเมือไดเ้ห็นรูปถ่ายตวัเอง สร้างความกงัวลใจและ

ขาดความมนัใจในตวัเอง 

 

   
 

 
 

ภาพที 5-7  ภาพร่างและผลงานจริง 5 

 

 ผูว้ิจยัไดน้าํอุปกรณ์ทีใชเ้กียวกบังานผา้ทีมีความหมายของการเชือมต่อรูดปิดใหริ้มผา้

หรือวสัดุทงั 2 ชิน ประสานเขา้ดว้ยกนั โดยนาํลกัษณะเชิงสญัญะและแนวคิดของผูว้ิจยัคือ การอยาก
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เปิดเผยและปิดบงั ความกงัวลใจกบัเสน้ผม ซึงเสน้ผมผูห้ญิงเป็นภาพสะทอ้นความงามทาง

บุคลิกภาพ 

 

   
 

 
 

ภาพที 5-8  ภาพร่างและผลงานจริง 6 

 

 ผูว้ิจยันาํรูปทรงของโคมไฟมาเชือมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยัสร้างสรรค ์เกียวกบั

สภาวะอารมณ์ทีตอ้งการสือความหมาย ถึงแสงสว่างทีทาํใหเ้ห็นถึงความชดัเจน ทงัดา้นรูปทรงและ

รายละเอียดจากคาํพดูเมือพบเห็นคนศีรษะลา้น จะมีลกัษณะของความใสและสว่างของหนงัศีรษะ 
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ทาํใหผู้ว้ิจยันาํโคมไฟมาสือสารความหมายทางอารมณ์ ความรู้สึกทางดา้นการรับรู้และ 

การตีความหมาย จึงเปรียบโคมไฟเสมือนศีรษะถา้เปิดไฟกจ็ะสงัเกตเห็นช่องไฟทีมองผา่นเสน้ผม 

ได ้ทาํใหข้าดความสวยงามและความมนัใจ 

 

   
 

 
 

ภาพที 5-9  ภาพร่างและผลงานจริง 7 

 

 ผูว้ิจยันาํรูปทรงของกระจกมาเชือมโยงกบัแนวคิดของผูว้จิยั เกียวกบัสภาวะอารมณ์ที

ตอ้งการสือสารความหมายของการรับรู้และสมัพนัธไ์ดอ้ยา่งตรงไปตรงมา โดยผา่นกระบวนการ

พิมพผ์า้ ดา้นการทาํโปรแกรมสาํเร็จรูป Photoshop โดยเนน้และขยายจุดเด่นในภาพทีอยูภ่ายใน 
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กระจก ทาํการปกเสน้ผมลงบนผา้ตามรอยผมเปีย เชือมต่อดา้นเสน้ผมประกอบติดเขา้กบักระจก 

ใชว้สัดุ ลกูปัดดวงตา ประกอบติดลงบนผา้ เพือสือความหมายและขยายความคิดในงาน ผูว้ิจยั

ตอ้งการสือสาร ภาพสะเทือนใจจากการทีมองกระจกแลว้สะทอ้นใจกบัสิงคือความงามบนศีรษะ 

สร้างความสงสยักบัสายตาจากคนรอบขา้งทีพบเจอ จึงทาํใหเ้กิดความกงัวลใจและขาดความมนัใจ 

 

  
 

ภาพที 5-10  ภาพร่างและผลงานจริง 8 

 

 ผูว้ิจยันาํเอารูปถ่าย มาเชือมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยั เกียวกบัการถกูจอ้งมอง ผูว้ิจยั

มีสภาวะผมร่วงในเพศหญิง เป็นปัญหาทีสะเทือนใจมากเพราะทาํใหข้าดความมนัใจ ขาดความงาม

บนศีรษะซึงเป็นจุดเด่นของบุคลิกภาพ ทาํใหเ้กิดประสบการณ์โดยตรงจากการถกูมอง ถกูถามจาก

ความผดิปกติจากธรรมชาติของผูห้ญิง เกิดเป็นความอบัอาย ระแวงจากสายตาของคนรอบขา้งทีจอ้ง

มองมาทีตวัเรา ผูว้ิจยัจึงนาํเอารูปถ่าย ผา่นกระบวนการโฟโตป้ริน ทีมีรอยยมิแต่ภายในจิตใจเติมไป

ดว้ยความกงัวน ความอาย และดวงตา ในงานมีความหมายแทน สายตาทีค่อยจอ้งมอง 
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ภาพที 5-11  ภาพร่างและผลงานจริง 9 

 

 ผูว้ิจยัสร้างสรรคน์าํรูปทรงเกา้อีมาเชือมโยงกบัแนวความคิดของผูว้ิจยัเกียวกบั 

ภาษาฝังเศสตามหลกัไวยกรณ์เพศของคาํนามทงัหมดมีเพศ คือเพศชายและหญิง ซึงในภาษาฝรังเศส

เกา้อีเป็นเพศหญิงคือ 

 Le canapé (เลอ กานาเป้), Les chaises (เล แวส้) แปลว่าเกา้อี นาํมาเป็นแนวคิดในผลงาน

กบัประสบการณ์ของเสน้ผมทีหลุดร่วง ตามพืนและเกา้อี พืนทีใชเ้ป็นกิจวตัประจาํวนัจะพบเจอ 

เสน้ผมเสมอ นาํเอาแนวคิดมาสร้างสรรคโ์ดยผา่นความรู้สึกสูญเสียเสน้ผมโดยบ่งบอกความเป็น

ตวัตนผา่นในผลงาน 
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ตารางที 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม 

 

รูปผลงาน หน้าท ี ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

ใชง้านโดย 

การหว ี

- ความหมายสญัญะตรงหวีใช ้

แปรงเสน้ผม มีสญัลกัษณ์ของ 

รูปทรงของแปรงหวีเสน้ผมใหมี้ 

ระเบียบสวย 

- ความหมายสญัญะแฝง 

แฝงความน่ากลวัจาก 

การหลุดร่วงของเสน้ผมเวลา 

หวีผมทาํใหมี้ความสะเทือนใจ 

เมือพบเห็นเสน้ผมทีหลุดร่วง 

ติดแปรง 

 

ใชรั้บประทาน - ความหมายสญัญะตรง 

แอปเปิลเป็นผลไมเ้ปลือกบาง 

มีรสชาติเปรียวและหวานหอม 

มีหลากหลายสีในแต่ละ 

สายพนัธุ ์

- ความหมายสญัญะแฝง 

แอปเปิลเป็นสญัลกัษณ์บอกถึง 

เรืองเพศหรือเซ็กส์เป็นตวับอก 

สภาพรูปร่าง สรีระเพศหญิง 
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ตารางที 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าท ี ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

ใชน้งั - ความหมายสญัญะตรง เกา้อีมี

หลากหลายรูปทรง และมี 

ความแตกต่างกนัไปตาม 

ความตอ้งการในการใชง้าน 

- ความหมายสญัญะแฝงมี 

ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

บุคคลในรูปทรงของเกา้อีแสดง

ถึงความเป็นเจา้ของบอก

เรืองราว ประสบการณ์ผา่น

สญัลกัษณ์เกา้อี ซึงมีความหมาย

ทางภาษาของภาษาฝรังเศส บอก

ถึงการแบ่งเพศในการเรียก 

 

ใชบ้อกเวลา - ความหมายสญัญะตรง เป็นตวั

บอกเวลา เป็นการให้

ความสาํคญักบัรูปทรงของ

นาฬิกา ซึงมีความหมายบอก

ความจาํเพาะขยายความสาํคญั

ของแนวคิดการใชเ้วลาทงั

ปัจจุบนั อดีต และอนาคต 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ใชก้ารแฝงความหมายในงาน

เกียวกบัการรอคอยเสน้ผมที

กาํลงัเกิดใหม่ และกาํลงัจะหลุด 

ร่วงไปพร้อมกาลเวลา บ่งบอก

ถึงความสูญเสีย สงัขารและ 

การตาย โดยใชเ้วลามาเป็น

ความหมายแฝงภายในงาน 
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ตารางที 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าท ี ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

รูปภาพใชใ้น 

การติดตงั 

เป็นงาน 

ศิลปะใหผู้ช้ม 

มองถึงความงาม 

- ความหมายสญัญะตรง ผูว้จิยั

ใชค้วามหมายทางสญัลกัษณ์

ของรูปทรงสรีระตวัเองใน 

การสือสารความหมายเป็น

ตวัเอง 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ใชค้วามหมายแฝงภายในงาน

โดยใชรู้ปทรงตวัเอง บอก

กล่าวถึงประสบการณ์ส่วนตวั 

เดียวกบัการสูญเสียเสน้ผม ซึงมี 

ความปรารถนาของผูห้ญิงใน

เรืองความงาม 

 

สญัลกัษณ์ของ 

เพศหญิงใน 

การสวมใส่

ภายใน 

ร่างกายที 

ไม่อาจเผยได ้

ผูว้ิจยัตอ้งการสือความหมายถึง 

ความบอบบางน่าทะนุถนอม

ของเสือชนัในทีบ่งบอกถึง

รสนิยมของผูห้ญิง ซึงสามารถ

ส่งถึงเฉพาะตวัของทรงผมของ

ผูห้ญิง 
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ตารางที 5-1  การแปลความหมายรูปสญัญะในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน หน้าท ี ความหมายสัญญะตรงและแฝง 

 

กล่องสาํหรับ 

บอกถึงขอ้ความ 

หรือโน๊ตเตือน 

ความจาํสนั 

- ความหมายสญัญะตรง 

การนาํเอาสญัลกัษณ์ของ 

กล่องโน๊ตขอ้ความเพือเตือน

ความจาํในแต่ละวนั 

- ความหมายสญัญะแฝง ผูว้ิจยั

ตอ้งการใชส้ญัลกัษณ์ 

ความหมายแฝงในผลงานของ

เรืองการจอ้งมอง การระแวงของ

สายตา เมือถกูมองถึง 

ความผดิปกติของสายตามนัค่อย

ยาํเตือนใหรู้้สึกถึงความกงัวลใจ 

ทีเกิดภายในจิตใจเกียวกบั 

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 

จานใส่อาหาร - ความหมายสญัญะตรง 

เป็นสญัลกัษณ์ของถว้ยชามใส่

ผลไมห้รือนาํไปประดบัตกแต่ง 

- ความหมายสญัญะแฝง ถว้ย

ชามมีสญัลกัษณ์ความหมายแฝง

ของการรองอาหาร ผูว้ิจยัเลือก

ชามเพราะมีความเปราะบาง

เพราะความเป็นเซรามิกและมี

ความสวยงามในตวัชาม ชามมี

ลกัษณะรูปทรงคลา้ยสรีระ

ผูห้ญิง และความเปราะบางของ

สภาพจิตใจทีสูญเสียความงาม 
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ตารางที 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัลกัษณ์ของรูปทรง 

หวี บ่งบอกหนา้ทีใน 

การใชห้วีผมรูปทรงที 

น่าสนใจและความงาม 

เสน้ผมทีแทนซีกหวี  

มีสญัญะบอกถึง 

ความผดิปกติของเสน้ผม 

แฝงความน่ากลวัและ 

คาํถามในการขยาย 

ความหมายของศิลปิน 

 

สญัลกัษณ์ของผลไม ้ เรืองเพศ ทงัรูปร่างสรีระ 

ของผูห้ญิง และเรือง 

เพศสมัพนัธ ์
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ตารางที 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

เกา้อีนงั มีความเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะบุคคลในรูปทรง

เกา้อี แสดงถึงความเป็น

เจา้ของบอกเรืองราว

ประสบการณ์ผา่น

สญัลกัษณ์เกา้อี ซึงมี

ความหมายทางภาษา

ของภาษาฝรังเศส 

 

สญัลกัษณ์ของนาฬิกา

บอกเวลา 

ผูว้ิจยัตอ้งการสือสารใน

เรืองการรอคอยผมทีเกิด

ใหม่และผมทีกาํลงัจะ

สูญเสียไปพร้อมกบัเวลา 
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ตารางที 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัลกัษณ์ใบหนา้ของ

ผูว้ิจยั 

ผูว้ิจยัตอ้งการสือสาร

ประสบการณ์ส่วนตวักบั

เสน้ผมทีบ่งบอกถึงความ

งามของผูห้ญิง 

 

สญัลกัษณ์ของเพศหญิง

ในการสวมใส่ภายใน

ร่างกายทีไม่อาจเผยได ้

ผูว้ิจยัตอ้งการสือความ

หมายถึงความบอบบาง

น่าทะนุถนอมของเสือ

ชนัในทีบ่งบอกถึง

รสนิยมของผูห้ญิง ซึง

สามารถส่งถึงเฉพาะตวั

ของทรงผมของผูห้ญิง 
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ตารางที 5-2  การแปลความหมายสญัญะแอบแฝงในงานศิลปะเสน้ผม (ต่อ) 

 

รูปผลงาน สัญญะตรง สัญญะแฝง 

 

สญัญลกัษณ์ของกล่อง

บอกขอ้ความ 

ผูว้ิจยัตอ้งการสือสารใน

เรืองของการบอกกล่าว

ความเป็นตวัตนผา่นเสน้

ผมและแววตาในการ

มองเพือสือสาร 

 

สญัลกัษณ์ของถว้ยชาม

ใส่ผลไม ้

ผูว้ิจยันาํถว้ยชามบอก

ความหมายแฝงของ

ความเป็นผูห้ญิงในเรือง

แม่บา้นแม่เรือนมีรูปทรง

กลมมลบอกถึงสรีระ

ของผูห้ญิง 
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ปัญหาทีพบในงานวจิยั 

 ปัญหาประการแรกในการสร้างสรรคคื์อการหาเสน้ผมและวสัดุในการสร้างสรรคปั์ญหา

เกิดขึนกบังานทุกชินแตกต่างกนัไป เพราะงานสือผสมตอ้งมีกระบวนการทางความคิดผสมผสาน

กบัวสัดุทีเป็นสือในงาน 

 

 
 

ภาพที 5-12  เสน้ผม 

 

 คุณสมบติัของเสน้ผมทีผูว้จิยัเลือกใชน้นัคือเสน้ผมเทียม ซึงมีความยดืตวัและพนักนั 

ง่ายมาก ในการใชจ้ะพบปัญหาในการแยกเสน้ผมออกจากกนั จะมีลกัษณะทีติดพนักนัจนแยก 

ไม่ออก ผูว้ิจยัพบว่าตอ้งอาศยัความใจเยน็มาก ปัจจยัสาํคญัทีทาํใหผ้มพนักนัคือ เสน้ผมยาวเกินไป

และไม่ไดใ้ชน้าํมนัชโลมเสน้ผมระหวา่งแยกเสน้ผม ไม่ควรหวีผมแรงและตอ้งระมดัระวงัเรืองลม 

จะทาํใหเ้สน้ผมยดืพนักนั 
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ภาพที 5-13  เข็มเยบ็ผม 

 

 ในผลงานผูว้ิจยัสร้างสรรคเ์ลือกใชเ้ทคนิควิธีการปักเสน้ผมกบัผา้ ปัญหาทีพบใน

กระบวนการคือ การเลือกใชเ้ข็ม เข็มทีเลือกใชต้อ้งมีลกัษณะของรูสนเข็มตอ้งกวา้ง และมี 

ความแหลมคมของเข็มค่อนขา้งดีมีความเสียวบางของเข็ม มีขนาดของเข็มทีแตกต่างกนัไป แลว้แต่

จะเลือกใชเ้ข็มกบัพืนทีบริเวณใดในการปักเสน้ผม การแทงเข็มขึนสู่ดา้นบนของผา้แลว้ล่อยเสน้ผม

ใหล้อยติดกบัผา้นนัตอ้งอาศยัความประณีตในการสนเข็มร้อยผม เพราะเสน้ผมทีถกูร้อยและปัก

สามารถหลุดร่วงออกมาไดเ้สมอ เปรียบไดก้บัการหลุดร่วงของเสน้ผมในกระบวนการก็มี

ความหมายในการสร้างสรรค ์

 

 
 

ภาพที 5-14  กาวในการติดเสน้ผม 

 

 ในผลงานผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีติดเสน้ผมกบัวสัดุดว้ยกาวยาง เพราะมีความสะดวกในการติด

และแหง้เร็ว มีความทนทานรับนาํหนกัของเสน้ผม ทีมีความหนาและหนกัไดดี้ ปัญหาทีผูว้ิจยั

สร้างสรรคพ์บคือ การวางหรือติดวสัดุนนัตอ้งใชเ้วลาในการกดวสัดุกบักาวบนวสัดุทีมีความเป็นผา้ 
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ฟองนาํ และวสัดุทีมีความมนั ตอ้งนาํวสัดุเสน้ผมแบ่งออกมาเพือติดใชแ้รงและเวลาแหง้กบัวสัดุ 

อาจทาํใหเ้สน้ผมทีไม่ตอ้งการติดนนั ลมพดัหรือหลุดออกจากกนัได ้

 

 
 

ภาพที 5-15  ผา้ทีใชใ้นการปักผม 

 

 ในผลงาน ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการปักผมลงบนผา้ ปัญหาทีพบในผลงานคือ ผา้ทีเลือกใชต้อ้ง

มีลกัษณะบางและเนือผา้ละเอียด สามารถรับสีพิมพล์งบนผา้ทีชดั ถา้ผา้หนาเกินไปทาํใหปั้กเสน้ผม

ลงไปยาก และถา้ผา้บางเกินไปจะทาํใหผ้มทีปักไปหลุดลว้งไป 
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ภาพที 5-16  การเปลียนวสัดุใหมี้สีขาว 

 

 เสน้ผมมีความบางและเลก็มากถา้ไม่สงัเกตก็จะมองไม่เห็นชดั การทีนาํเสน้ผมมาสร้าง

ผลงานนนั ผูว้ิจยัไดค้าํนึงถึงรูปทรง ทีมีความหมายกบัแนวความคิด สามารถเพือความพิเศษของ 

เสน้ผมในงานใหเ้ด่นชดัออกมาไดน้นั ผูว้ิจยัพบว่าวสัดุบางอยา่งทีนาํมานนัตอ้งมีการเปลียนแปลงสี

บนวสัดุนนัใหมี้สีขาวหรือสีดาํ เพือใหเ้สน้ผมมีความเด่นชดัดงัภาพ 

 ปัญหาประการทีสองคือ ดา้นการขนยา้ยผลงานและการติดตงัผลงานนี เป็นขนัตอนที

สาํคญัมากในการนาํเสนอผลงานสร้างสรรค ์ถึงแมจ้ะเป็นปัญหาทีเลก็นอ้ย แต่นนัคือปัญหาทีสาํคญั

ทีสุดทีจะทาํใหผ้ลงานไม่ชาํรุดแลว้ ค่ารูปทรงทีสมบูรณ์ไดด้งัภาพ 
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ภาพที 5-17  การขนยา้ยและการติดตงัผลงาน 

 

 ในการขนยา้ยผลงานพบปัญหาของการพนักนัของเสน้ผม ทาํใหต้อ้งมีการแกปั้ญหา 

หนา้งานตอนติดตงั ผูว้จิยัพบว่าเสน้ผมติดนนั เช่น วสัดุทีเป็นโคมไฟทีมีพืนผวิของกระดาษสา 

สามารถขาดไดเ้มือขนยา้ยไม่ดี ตอ้งระมดัระวงัสก็อตเทปใสทีปิดทีห่องานทาํใหเ้สน้ผมติดเทปกาว

นนัไดไ้ม่สามารถดึงออกไดจ้ากกนัได ้
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ภาพที 5-18  ภาพความสว่างของแสงไฟ 
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 ในการติดตงัผลงานมีส่วนสาํคญัมากในการนาํเสนอผลงาน ปัญหาทีพบในการติดตงัคือ

ความสว่างของแสงสว่างไม่เพียงพอ ตอ้งมีการกาํหนดแสงไฟส่องผลงาน จะทาํใหเ้กิดความเด่นชดั

อยูใ่นเสน้ผม และตอ้งคาํนึงถึงสายลมทีออกมาจากช่องแอร์ปรับอากาศอาจทาํใหเ้สน้ผมในผลงาน

ผดิรูปไปจากทีกาํหนดไว ้

 ปัญหาทงัสองประการดงักล่าวเป็นปัญหาดา้นเทคนิคในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม 

ซึงผูว้ิจยัจะนาํไปเป็นประโยชน์สาํหรับแนวทางการปรับแกไ้ขในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม

ในชุดต่อ ๆ ไป สาํหรับปัญหาในดา้นความหมายของภาพผลงานทีสือสารออกมาดว้ย วสัดุ รูปทรง 

และทศันธาตุต่าง ๆ นนั ผูว้ิจยัพึงพอใจผลลพัธที์ไดใ้นระดบัหนึงและมีความรู้สึกว่าผลงานทงั 3 ชุด 

สามารถสือสารความหมายไดต้รงตามวตัถุประสงคที์ตอ้งการ 



บทที 6 

สรุปผลการดําเนินงานและอภิปรายผล 

 

 จากการดาํเนินงานวจิยัสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัไดแ้บ่งกระบวนการดาํเนินงานออกเป็น 2 ส่วน 

ประกอบดว้ยส่วนที 1 การดาํเนินงานภาคเอกสารภารวิจยั และส่วนที 2 การดาํเนินงานผลงาน

สร้างสรรค ์ผูว้ิจยัพบว่าผลลพัธที์ไดจ้ากการดาํเนินงานทงั 2 ส่วนนี มีหลายประเด็นทีน่าสนใจ

ดงันนั การสรุปผลการดาํเนินงานจะดาํเนินการสรุปทีละส่วนก่อน และจะสรุปผลโดยรวมจาก 

การดาํเนินงานทงัหมดเพือใหเ้ห็นความสมัพนัธข์องการดาํเนินงานตามลาํดบั 

 

สรุปผลส่วนที 1 การดําเนินงานภาคเอกสารการวจิยั 

 การศึกษางานวิจยั จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการ

กาํหนดแนวทาง การศึกษาเบืองตน้สาํหรับการวิจยันีโดยใหค้วามสาํคญัแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ จาก

การศึกษาในเรืองของ “เสน้ผม” เพือเชือมโยงกบังานศิลปกรรมประกอบดว้ย 

 1.  จุดมุ่งหมายของการแสดงออก จริตในงานศิลปกรรมร่วมสมยั 

 2.  แนวคิดและทฤษฎีในงานศิลปะเพือถอดรหสัทางความคิดศิลปิน เพือนาํสู่งานศิลปะ 

 3.  การหาความหมายสญัญะในงานศิลปะ 

 4.  เอกสารและงานสร้างสรรคศิ์ลปะ 

 จากแนวทางทีกาํหนดไวใ้นเบืองตน้ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้เอกสารทีมีเนือหาเกียวกบัแนวทาง

การศึกษาดงักล่าว และไดป้ระมวลผลเป็นความเขา้ใจว่าการแสดงออกของจริตในงานศิลปกรรม

ดงันี จริตภายในผลงานคือการถ่ายทอดพฤติกรรม การชอบทาํใหสิ้งทีตนเองมีความถนดั แสดงออก

โดยไม่ขดัเขิน แสดงออกอยา่งมีอตัลกัษณ์ในผลงานศิลปกรรม ผูว้ิจยัไดน้าํเอาทฤษฎีบุคลิกภาพ 

เขา้มาวิเคราะห์ในผลงานและตวัศิลปินเสน้ผม บ่งบอกถึงภมิูหลงัและบุคลิกในการแสดงออกของ

ผลงานทีศิลปินพยายามจะสือสารโดยการแสดงออกทางสญัลกัษณ์ต่าง ๆ โดยผา่นเสน้ผมและนาํมา

ขยายความหมายในทฤษฎี แนวคิดรูปทรงนิยมและทฤษฎีสญัญะวิทยา ในการวิเคราะห์เพือเชือมโยง

ความสมัพนัธข์องแนวทางสาํหรับการวิเคราะห์และแปลความหมายภาษาภาพในงานศิลปะเสน้ผม 

ซึงผูว้ิจยัไดแ้บ่งเป็นกระบวนการวิจยัมีขนัตอน การคน้หาแบ่งเป็น 2 ส่วนดงันี 

 1.  ผูว้ิจยัสร้างสรรคไ์ดน้าํกระบวนการทางแหล่งขอ้มลูต่าง ๆ และทฤษฎีมาวิเคราะห์ 

เขา้สู่กระบวนการการสร้างสรรคศิ์ลปะผลงาน ภายใตแ้นวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

ในมิติของแนวความคิด เพือคน้หาสญัลกัษณ์ รูปทรง คุณค่า สญัญะทีเกิดจากแนวคิดอยา่งมี 
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หลกัการเพือนาํเขา้สู่กระบวนการพฒันาภาพร่างและผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งมีขอ้มลูจากการศึกษา 

ทงัภาคเอกสารและสมัภาษณ์ศิลปิน งานศิลปะจึงนาํมาวิเคราะห์หาความพิเศษในงานศิลปะของ 

ผูว้ิจยั 

 2.  ในการสร้างสรรค ์ผูว้ิจยันาํภาคเอกสารและผลงานศิลปินกบังานวิจยัมาวิเคราะห์และ

ไดส้ร้างจินตภาพสมมติเพือสะทอ้นความคิดและการแสดงออกนาํทางไปสู่ผลงานเป็นความรู้สึกนึก

คิดส่วนตวัของศิลปิน ซึงเป็นประเดน็สาํคญัในการวจิยัศิลปะทีตอ้งอธิบายกระบวนการถ่ายทอด 

การรับรู้และการเรียนรู้ผา่นรูปความหมายทางภาษาทีแฝงมาในรูปความหมายทงัทีรับรู้ไดโ้ดยตรง

และทางออ้ม การวิจยัพบว่าตอ้งมีความยดืหยุน่ระหว่างภาษาจากตวัหนงัสือ ซึงเป็นนามธรรมสูง 

นาํเขา้สู่ภาษาศิลปะทีตอ้งอาศยัประสบการณ์ทางสุนทรียศิลป์ มาวิเคราะห์ซึงเป็นศาสตร์คนละขวั 

จึงตอ้งอาศยัคุณสมบติั บุคลิกลกัษณะเฉพาะ ความหมายเชิงสงัคม วฒันธรรม ความเชือ 

ความศรัทธา ความรัก 

 ความผกูพนั และบริบทดา้นต่าง ๆ เขา้มาผสมผสานกนัเพือใหเ้กิดความสอดคลอ้งของ

ธรรมชาติศิลปะและงานวิจยัทีสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพที 6-1  ขนัตอนแนวคิดในการสูญเสียความงามจากเสน้ผมสู่งานสร้างสรรค ์

ศึกษาขอ้มูล 

ศิลปิน            +         งานศิลปะ 

ศึกษาปัจจยัสูญเสียความงามจากเส้นผม 

- สัญญะ   -    วิธีการแสดงออก 

- รูปแบบ  -     เทคนิค 

- แนว Concept  

สังเคราะห์แนวความคิด 

สูญเสียความงามจากเส้นผม 

จินตนาการ 

สร้างสรรค ์
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 ผลลพัธ์จากการวเิคราะห์และแปลความหมายสัญญะในงานศิลปะเส้นผม 

 ภายหลงัจากไดศึ้กษาทฤษฎีและแนวคิดทีเกียวกบัการวิจยัและขนัตอนการดาํเนินงาน

ของการวจิยันีไดก้าํหนดเป็นแนวทางสรุป คือ การวิเคราะห์ผลงานศิลปิน อิมหทยั สุวฒันศิลป์ 

ทีมีแนวคิดภายใตก้ารสูญเสียเสน้ผม ถอดรหสัความหมาย แปลความหมายเนือหาในผลงานโดย 

การสมัภาษณ์และวิเคราะห์งานเสน้ผมในเบืองตน้ ผูว้ิจยั ไดพ้บว่าเสน้ผมมีความสมัพนัธ ์และ 

ถกูถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะเสน้ผมได ้ดงันี 

 1.  เชิงกายภาพของร่างกาย เช่น สงัขาร อาการเจ็บปวดทีปรากฏ ฯลฯ 

 2.  ความหมายทางความรู้สึก เช่น ความผกูพนัทางดา้นสายใยครอบครัว ความรัก 

ความสูญเสีย ฯลฯ 

 3. เวลา เช่น เสน้ผมเป็นตวับ่งบอกความทรงจาํทีมีการเชือมโยงความสมัพนัธต่์าง ๆ กบั

สิงแวดลอ้มโดยผา่นช่วงเวลา ถ่ายทอดเป็นความทรงจาํ ฯลฯ 

 4.  วลี เช่น การบอกเล่าเรืองราวในอดีต ประวติัศาสตร์ ความเชือทางวฒันธรรม ฯลฯ 

 5.  ความเป็นเพศสภาพ สือความหมายของเพศหญิง และในเรืองของเซ็กส์ 

 ในการวิเคราะห์ไดแ้ยกความหมาย ความสาํคญัออกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์

ดว้ยทฤษฎี สญัญะ ก่อนเป็นอนัดบัแรกเพือจาํแนกคุณลกัษณะเบืองตน้ของผลงานศิลปะเสน้ผม

อนัดบัถดัมา คือ ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพือจาํแนกแนวคิดและวิธีการถ่ายทอดความหมายทางรูปทรง 

เพือหาทีมาของสญัญะตรง และแฝง โดยการใชท้ฤษฎีบุคลิกภาพมาช่วยเสริม ในการวิเคราะห์เพือ

จาํแนกรูปทรง สญัลกัษณ์และแนวคิดในงานเพือเป็นประโยชนต่์อการนาํไปแปลความหมาย

ทางสญัญะ ดงัภาพ 
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ภาพที 6-2  การขยายแนวคิดจากเสน้ผม 

 

 จากการวิเคราะห์เสน้ผมสู่การเชือมโยงดว้ยบริบท อนัประกอบดว้ยเรืองของกายภาพใน

เชิงร่างกาย การขยายความหมายจากความรู้สึกส่วนตวั ความเชือหรือวลี เวลา และเรืองเพศสภาพ 

เป็นตวักาํหนดการบนัทึกความทรงจาํหรือพลงัแอบแฝงภายในเสน้ผม ทงัหมดนีสามารถเชือมโยง

กบัเสน้ผม สามารถนาํแนวคิดกบัไปกบัมา เขียนไปมาไดอ้ยา่งไม่ตายตวั ขึนอยูก่บัศิลปินจะหยบิยก 

แนวคิดนนั ๆ มาใชใ้นการสร้างสรรคเ์พือนาํสู่การสร้างสรรค ์บ่งบอกถึงจริตในการแสดงออกของ

ศิลปินกบัชินผลงาน 

 

สรุปส่วนที 2 การดําเนินงานด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 ผลลพัธที์ไดจ้ากขนัตอนและแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมในการ

ดาํเนินงานของส่วนที 2 เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมซึงมีขนัตอนการดาํเนินงานทีสาํคญัคือ 

 1.  การร่างภาพลายเสน้เบืองตน้ 

 2.  การกาํหนดรูปแบบและวสัดุ 

 3.  การสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง 

 4.  ปัญหาทีพบในการสร้างสรรค ์

 

เส้นผม 

เวลา/สถานท ีเชิงกายภาพ

ของร่างกาย 

วล/ีความเชือ 

ประสบการณ์ 

ความหมายทาง

ความรู้สึก 

เพศสภาพ 
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 ซึงจากการดาํเนินงานตามขนัตอนต่าง ๆ ผูว้จิยัไดก้าํหนดแนวความคิดของ 

การสร้างสรรคเ์ป็นแนวความคิดภายใตก้ารสูญเสีย ความงามจากเสน้ผมเป็นหลกัในผลงานทงัหมด 

คือ ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการเยบ็ ปัก และการปะติดเสน้ผมลงวสัดุต่าง ๆ เพือบ่งบอกถึงการปลกูเสน้ผม 

การกาํเนินใหม่ของเสน้ผม โดยการนาํเสน้ผมมาเสริมเติมแต่งในส่วนทีขาดหายไป อยา่งมี

ความหมายและสอดคลอ้งกบัแนวคิดในงานวิจยั 

 วิธีการเยบ็ปักและปะติดเสน้ผม 

 ในผลงานสร้างสรรคผ์ูว้ิจยัใหค้วามสาํคญักบัเทคนิควิธีการเยบ็ การปัก และการปะติด

เสน้ผมเพราะเปรียบเสมือนการปลกูเสน้ผม การกาํเนิดใหม่ของเสน้ผม ผูว้ิจยัไดน้าํประสบการณ์

และความสะเทือนใจจากการสูญเสียเสน้ผมมาเป็นแนวคิดในชินผลงาน ตามหลกัการทางการแพทย์

เสน้ผมมีการหลุดร่วมตามธรรมชาติ แต่ถา้เกิดผมหลุดร่วงในผูห้ญิงยอ่มมีความวิตกกงัวลใจ 

ขาดความมนัใจในเรืองของความงามซึงเป็นสิงสาํคญัทีคู่ควรกบัผูห้ญิง 

 การเลือกวตัถุในการสร้างสรรค ์

 วตัถุเป็นสิงทีความหมายสญัญะอา้งถึง ซึงหมายถึงทาํใหเ้กิดการแปลความหมาย หรือ 

ผลของความหมายภายในผลงาน ผูว้ิจยัเลือกวตัถุทีมีความผกูพนัในชีวติและมีความหมายสือถึง

ความเป็นผูห้ญิง ทงันยัยะแอบแฝงและอยา่งตรงไปตรงมา และมีความหมายทีเป็นสากล ถ่ายทอด

ผา่นประสบการณ์การรับรู้ของผูช้มใหจิ้นตนาการมากกว่าภาษา (พดูและเขียน) จึงนาํมาเชือมโยง

ระหว่างแนวคิดและการแสดงออกทางดา้นทศันศิลป์ 

 การตีความหมายในงานสร้างสรรค ์

 สญัญะภายในงานเป็นกระบวนการสร้าง ก่อใหเ้กิดความเขา้ใจ “ความหมาย” ขึนอยูก่บั

ประสบการณ์เวลา สถานะ หรือบทบาทของแต่ละคน มีความหมายเชือมโยงกบัความหมาย

รูปสญัญะเขา้กบัความหมายเมือทศันธรรม และวตัถุธรรมถกูใส่รหสันยั ความหมายจึงไม่

จาํเป็นตอ้งเกิดขึนมาโดยตรงจากภาพ หรือวตัถุ Roland Barthes (1915-1980) ผูว้ิจยัจึงนาํแนวคิดมา

เชือมโยงกบัภาพทศันศิลป์ ทาํใหเ้กิดการรับรู้อารมณ์โดยตรงต่อผูช้ม ในลกัษณะคลา้ยขอ้ความสือ

ความหมายภายใตแ้นวความคิด (Concept) ในผลงานสร้างสรรค ์
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ภาพที 6-3  แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม 

 

อภปิรายผล 

 ความหมายทีไดจ้ากการแปลความหมายสญัญะของเสน้ผมในงานศิลปะและ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมบนพืนฐานจากการวิจยัสามารถถอดรูปความหมายของสญัญะ 

โดยปรากฏทงัในรูปความหมายตรงและความหมายแฝง  โดยเริมตน้จากการวจิยัเพือเป็นแนวคิด

บางประการ เพือนาํไปสู่กระบวนการวิจยัสร้างสรรค ์เป็นผลงานศิลปกรรมโดยทงัสองส่วน

สามารถสนบัสนุนซึงกนัและกนัไดเ้ป็นอยา่งดีและมีหลกัการในการคิดอยา่งเป็นระบบ 



159 

 ตามทีไดก้ล่าวไวใ้นส่วนตน้ของการวจิยันีว่าผลลพัธใ์นงานวิจยันีอาจมิไดเ้ป็นการหา

ความหมายทีตายตวัของความหมายเสน้ผมทางงานศิลปะ หากแต่ว่าผลลพัธที์เกียวกบัเสน้ผม 

ทีคน้พบในรายงานวิจยันีอาจเป็นแนวทางใหผู้ส้นใจนาํเอาความหมายของเสน้ผมทีมีความเชือมโยง

กนัระหว่างงานศิลปะไปพฒันาในงานศิลปะภายใตแ้นวคิดทางดา้นศิลปะอืน ๆ ต่อไปไดอ้ยา่งมี 

เหตุและผล 

 จากทีกล่าวมาผูว้ิจยัไดต้งัสมมติฐานและวิเคราะห์ผลงานโดยละเอียดโดยการนาํเอา

ทฤษฎีสญัญะวิทยา ทฤษฎีรูปทรงนิยม ทฤษฎีบุคลิกภาพ มาเชือมโยงเขา้กบัผลงานศิลปะ จนกระทงั

ผูว้ิจยัไดค้น้พบลกัษณะพิเศษ (Characteristic) สิงทีเป็นสาระแก่นแทข้องผลงานวจิยัเชิงสร้างสรรค ์

ซึงสรุปเป็นหวัขอ้ต่าง ๆ ดงันี 

 1.  การวิเคราะห์จากการนาํผลงานศิลปินและผูว้ิจยั มาเปรียบเทียบกบัการบูรณาการ

ทฤษฎีสญัญะ ทฤษฎีรูปทรงนิยมและทฤษฎีบุคลิกภาพ เขา้ดว้ยกนัเพือนาํมาวิเคราะห์งานศิลปะ 

เสน้ผม ภายใตแ้นวความคิดการสูญเสียความงามจากเสน้ผม พบความพิเศษ ความจาํเพาะในรูปทรง 

เทคนิควิธี แนวความคิดทีมีความหมายทีแตกต่างกนั ขึนอยูก่บัประสบการณ์และแรงบนัดาลใจ 

ทีสามารถถ่ายทอดสามารถกระทาํไดเ้ป็นอยา่งดี เพือตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 1 

 2.  การศึกษาจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม สามารถแยกแยะ

ความหมายทีประกอบในหวัขอ้และสามารถนาํเป็นแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ได ้

โดยการวิเคราะห์ทางรูปสญัญะ ความหมายสญัญะ ซึงประกอบดว้ยความหมายตรงและความหมาย

แฝง ซึงมีความหมายนยัยะ เหตุผลประกอบหลากหลายดา้น แนวความคิด การสือสารสญัญะผา่น

แสดงออกทางรูปทรง ซึงไม่สามารถเป็นรูปแบบตายตวัไดส้ามาถเชือมโยงความสมัพนัซึงกนัและ

กนั เพือตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 2 

 3.  การนาํเสน้ผมทีมีความซบัซอ้นละเอียดลึกซึง ในรูปนามธรรมหาความหมาย 

ความพิเศษทางดา้นศิลปะ ผูว้จิยัคน้พบในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดนี เพือตอบโจทยว์ตัถุประสงค์

ของการวจิยั ขอ้ 3 

 4.  กระบวนการดาํเนินงานทงัสองส่วนในงานวจิยัเป็นกรรมวิธีเฉพาะอยา่งหนึง ซึงผูว้ิจยั

กาํหนดใหเ้ป็นภาพร่างจินตภาพและกระบวนการเทคนิคของการวิจยัสร้างสรรคใ์นลกัษณะ

เฉพาะตวัเพือตอบโจทยว์ตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ 3 และ 4 

 การสร้างสรรคศิ์ลปกรรมโดยมีฐานความรู้มาจากการวิจยัสามารถเป็นแนวทางหนึงที

เป็นประโยชน์ต่อทงัวงการศิลปะและแวดวงวิชาการไดเ้ป็นอยา่งมาก เนืองจากในแวดวง 

การสร้างสรรคศิ์ลปกรรมโดยส่วนใหญ่ใหค้วามสาํคญัต่อการปฏิบติัสร้างสรรคม์ากกว่าทีจะอธิบาย

ถึงทีมาของความคิดและระบบกลไก ตลอดถึงการทาํงานในขนัตอนต่าง ๆ ซึงจะเป็นประโยชน์ต่อ
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ผูว้ิจยัและผูส้นใจทราบถึงสาระของการวิจยัเชิงสร้างสรรคน์นัไดอ้ยา่งถ่องแท ้ดงันนั 

กระบวนการวิจยัทีเป็นฐานขอ้มลูใหแ้ก่งานสร้างสรรคที์ปรากฏในดุษฎีนิพนธนี์น่าจะเป็นตวัอยา่ง

หนึงทีผูว้ิจยันิยาม 

 กระบวนการนีว่า “การวิจยัเชิงสร้างสรรค”์ ซึงผูว้ิจยัขอสรุปภาพรวมกระบวนการวิจยั

สร้างสรรคเ์ป็นภาพสรุปแบบจาํลองการดาํเนินงานทงัสองส่วนนีในลกัษณะเฉพาะตนทีแสดงถึง

ปัจจยันาํเขา้ (Input) กระบวนการ (Process) และผลลพัธ ์(Output) ดงัภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที 6-4  แบบจาํลองการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะของผูว้จิยั 

 

สิงทีคน้พบใหม่ในงานวิจยั 

1.  การบูรณาการทฤษฎีเขา้ดว้ยกนัเพือการวิเคราะหแ์ละสังเคราะหใ์น

งานศิลปะ เส้นผมพบว่าเส้นผมถูกหลอมรวมในดา้นบริบทต่าง ๆ ดา้น

กายภาพดา้นความรู้สึกดา้น เพศสภาพดา้นเวลาดา้นวลี ถูกนาํมาใชใ้น

แนวความคิด และแง่มุมต่าง ๆ ในงานศิลปะ 

2.  การหาความหมายสัญญะในงานศิลปะเส้นผม พบว่ามีทงั

ความหมายตรงและความหมายแฝงแอบซ่อนอยู่ภายในผลตอ้งอาศยั

การถอด ความหมายเพือขยายความหมายทางรูปทรงความหมายทาง

สัญลกัษณ์เพือเชือมโยงกบั วตัถุทีนาํมาใหเ้กดิการถอดรหสัในรูป

ความคิดสู่การแปรค่าทางความหมายสัญญะ 

3.  แบบจาํลองการวิจยัสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะตน พบว่าการนาํ

แนวความคิดทางทฤษฎีในการสังเคราะหข์อ้มูลตามหลกัและภาษานนั

มี ส่วนช่วยขยายความหมายการตีความการหาความหมายสัญญะเพือ

เชือมกบัรูปทรงที ปรากฏภายในผลงานใหมี้ความเขา้ใจรองรับ

ความคิดในการถ่ายทอดของศิลปินอย่าง เป็นกระบวนการให ้

การอธิบายรูปทรงวสัดุพืนทีแนวความคิดในผลงาน ความเฉพาะตน 

ในงานศิลปะเส้นผมพบว่ามีพืนฐานจากประสบการณ์ในการถ่ายทอด

แนวคิด ทีต่างกนัไปขึนอยู่ว่าวิธีการนาํเสนอนาํเอาเส้นผมในรูปแบบ

ใดผูว้ิจยัมีความหมายพิเศษในรูปทรงเชือมโยงกบัเส้นผมโดยใช้

เทคนิควิธีการปักเส้นผมซึงผู ้วิจยัใหค้วามสาํคญั ของการปรับเส้นผม

คือการกาํเนิดใหม่ทาํให้เกดิพลงัใหก้ารต่อสู้กบัสภาวะจิตใจ ทีสูญเสีย

เส้นผมจากความงาม 

ผม 

ทฤษฎี

สัญญะ 

ทฤษฎี

รูปทรง 

ทฤษฎี

บุคลิกภาพ 
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ความรู้สึก                                                                เวลา 

เส้นผม+ 

ภาพสะทอ้น 

ตวัตนในการสูญเสีย 

 

 

 

         Input                                                                        เชิงกายภาพ ร่างกาย 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       วลี 

 

Process 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที 6-4  แบบจาํลองการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นลกัษณะเฉพาะของผูว้จิยั (ต่อ) 

 

 แบบจาํลองนีแสดงใหเ้ห็นถึงภาพรวมทงัหมดในการวิจยันีโดยปัจจยันาํเขา้ ประกอบดว้ย

เนือหาในส่วนของขอ้มลูต่าง ๆ ทีเกียวกบัการวิเคราะห์เสน้ผมในงานศิลปะโดยขนัตอนนีผูว้ิจยัได้

นาํประเด็นปัจจยัทีมีความเกียวขอ้งเชือมโยงกบัเสน้ผม ซึงผา่นการหาขอ้มลู เอกสาร การสมัภาษณ์ 

ประสบการณ์ นาํมากลนักรองและสงัเคราะห์เพือนาํไปสู่การสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทางทศันศิลป์

เพือนาํความหมายทีไดไ้ปสร้างสรรคเ์ป็นผลงานทศันศิลป์ตามกระบวนการวิธีการเทคนิคใน

ลกัษณะเฉพาะตน 

(To create the work of Art) 

- ภาพร่างเบืองตน้ 

- การกาํหนดรูปแบบและวสัดุ 

- การสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 

- ปัญหาทีพบในการสร้างสรรค ์

 

 

- สัญญะ 

- รูปทรง 

- การแสดงออก 

- การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ

เส้นผมอยา่งเป็นปัจเจกลกัษณ์ 
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ปัญหาทีพบในงานวจิยัสร้างสรรค์ 

 ปัญหาทีพบในการสร้างสรรค ์“จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม” ภายใต้

แนวคิด การสูญเสียความงามจากเสน้ผม 

 1. พบว่าเสน้ผมทีมีจาํนวนมากและยาว ตอ้งมีการทดลองวางแผนในการสร้างสรรค ์

อยา่งเป็นขนัตอนก่อนปฏิบติังานจริง เพราะเสน้ผมทีใชมี้ความยดืและพนักนัไดง่้าย ควบคุมไดย้าก

เมือตอ้งการใหผ้มออกมายาวและตรงสวย 

 2.  พบว่าการจดัแสดงมีความสาํคญักบัผลงานมาก เพราะเสน้ผมกบัรูปทรงทีนาํมาใช้

ตอ้งมีความเด่นชดัและพิเศษ ตอ้งคาํนึกแนวความคิด เนือหาในผลงานเป็นหลกัสาํคญั ตอ้งอาศยั

แสงไฟใหก้ารจดัวางเป็นสาํคญัเพือใหเ้กิดความเด่นชดัของเสน้ผมและรูปทรงกบัพืนฐานในหอ้ง

แสดงงาน ตอ้งใหค้วามสาํคญักบัหอ้งจดัแสดงงานและการกาํหนดแสงไฟทีส่องมาทีผลงาน 

 3.  พบว่าควรเลือกวสัดุทีใชก้บัเสน้ผมใหเ้หมาะกบัเทคนิควิธีการ เพราะเสน้ผมเป็น

เพียงอนูเลก็ ๆ ทีพร้อมจะหลุดร่วงไปไดต้ามกาลเวลา 

 

ข้อเสนอแนะจากผู้ชมผลงานนิทรรศการ 

 ผลงานชุดนีไดเ้ผยแพร่ในรูปแบบนิทรรศการและผูช้มผลงานไดต้อบแบบสอบถามใน

นิทรรศการเพือเป็นขอ้เสนอแนะอนัเป็นประโยชน์ต่อการวิจยัชุดนี ผูช้มส่วนมากมีความเห็นตรงกนั

ว่าผลงานในชุดนีสามารถแสดงความหมายของการสูญเสียความงามจากเสน้ผมไดอ้ยา่งชดัเจนมี

ความสะเทือนใจและสามารถจินตนาการร่วมไดเ้มือชมผลงาน สามารถสะทอ้นภาพลกัษณ์ของ

ผูห้ญิงทีมีความสูญเสียเสน้ผมไดต้ามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 

 ประเด็นสาํคญัอีกประการหนึงทีผูช้มผลงานไดเ้ป็นขอ้เสนอแนะน่าสนใจ คือ ผลงาน

บางชินมีความสะเทือนใจมาก เช่น ชุด Frame, 2016 ชุด Anxiety in minds hair loss และ 

ชุด The hair of hair black, 2016 จากตวัเนือหาภายในงานบ่งบอกความเป็นปัจเจกของผูว้ิจยัได ้

อยา่งสมบูรณ์ และผลงานบางชินยงัไม่ค่อยสะเทือนใจ อาจเป็นเพราะรูปทรงทีนาํมาทาํขาดค 

วามพิเศษ ขาดรูปทรง เช่น ชุด The Lamp, 2016 ชิน The curtain, 2016 มีคาํเสนอแนะแต่ทุกชิน

สามารถพฒันาสร้างสรรคไ์ดอี้ก มีความน่าในใจ คือ วสัดุ และเทคนิคในการสร้างสรรค ์

มีความแปลกใหม่ ผูช้มไม่เคยเห็นรูปแบบและเทคนิคทางศิลปะลกัษณะนี ซึงขอ้เสนอแนะที 

กล่าวมาทงัหมดนี ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าผลงานสร้างสรรคใ์นชุดนีไดเ้ป็นกระบวนการในการสือสาร 

โดยใชค้วามหมายสญัญะเป็นเนือหาจากงานวิจยันี ตามวตัถุประสงคที์ผูว้ิจยัตอ้งการ และผูว้ิจยั 

จะนาํการสรุปผล การอภิปราย และขอ้เสนอแนะทงัหมดไปพฒันาผลงานวิจยัสร้างสรรคใ์นชุด 

ต่อ ๆ ไป 



บรรณานุกรม 

 

กาํจร สุนพงษศ์รี. (2556). สุนทรียศาสตร์ หลกัปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์  

 (พิมพค์รังที 2). กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ขนิษฐา วิเศษสาธร. (2544). จิตวิทยาทัวไป. งานตาํราและเอกสารการพิมพ ์คณะครุศาสตร์  

 อุตสาหกรรม. 

จณัญญา เตรียมอนุรักษ.์ (2554). ศิลปะสมยัใหม่: ความรู้ฉบับพกพา. กรุงเทพฯ: Openworlds. 

จรูญ โกมุทรัตนานนท.์ (2539). ศิลปะคืออะไร. กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมมี. 

จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ. 

จิราภรณ์ ตงักิตติภากรณ์. (2556). จิตวิทยาทัวไป. กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

จี. ศรีนิวาสนั. (2534). ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ. กรุงเทพฯ:  

 โรงพิมพม์หามงกุฎราชวิทยาลยั. 

ชลดู นิมเสมอ. (2559). องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พรินติง แอนด ์พบัลิชซิง. 

ชะวชัชยั ภาติณธุ. (2532). ศิลปะศิลปินหรือศิลปินศิลปะ. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

ทศยทุร. (2536). พลงัจิตใต้สาํนึก (ฉบับปรับปรุง). สมุทรปราการ: เฟืองฟ้า พรินติง. 

ทิพยสุ์ดา สาํเนียงเสนาะ. (2556). การเผชิญกบัสภาวะสูญเสียและเศร้าโศก. วารสารวิทยาศาสตร์ 

 และเทคโนโลย,ี 2(7), 1. 

ธีรยทุร บุญมี. (2552).โลก Modern & Post Modern. กรุงเทพฯ: มติชน. 

นิธิ เอียวศรีวงศ.์ (2545). ว่าด้วยเพศ ความคิด ตัวตน และอคติทางเพศ ผู้หญิง เกย์ เพศศึกษา และ 

 กามารมณ์. กรุงเทพฯ: มติชน. 

นิพาดา เทวกุล. (2537). ความคิดปรัชญาเบืองหลงัภาพเขียน Abstract. ศิลปกรรมศาสตร์, 2(2), 12. 

ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล. (2555). เส้นด้ายและลายศิลป์ แพรพรรณและชินกระดกู ความงามใน 

 ความคิดของศิลปินหญิง “หลินเทียนเหมียว”. Fine art, 9 (88), 77. 

เปมิกา จุฬาธนานนท.์ (2555). เส้นผม: สือศิลปะในงานศิลปกรรมร่วมสมยั.  

 วิทยานิพนธศิ์ลปะมหาบณัฑิต, สาขาวิชาทศันศิลป์, ภาควชิาทฤษฎีศิลป์,  

 บณัฑิตวิทยาลยั, มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

พิริยะดิส มานิตย.์ (2557). ฟรอยด์กับศิลปะ. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ 

 คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

 

 



164 

พีระพงษ ์กุลพิศาล, นิพนธ ์ทวกีาญจน์ และทวีเกียรติ ไชยยงยศ. (2533). ทัศนะทางศิลปะและ 

 ศิลปศึกษา. ภาคพฒันาตาํราและเอกสารวิชาการ หน่วยงานศึกษานิเทศก ์

 กรมการฝึกหดัครู. 

ราชบณัฑิตยสถาน. (2541). พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย. กรุงเทพฯ.  

 โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว. 

 . (2542). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพฯ: 

 นามมีบุ๊คส์พบัลิเคชนัส์. 

ศรีเรือน แกว้กงัวาน. (2548). ทฤษฎีจิตวิทยา. กรุงเทพฯ: หมอชาวบา้น. 

 . (2551). ทฤษฎีจิตวิทยาบุคลิกภาพ (พิมพค์รังที15). กรุงเทพฯ: หมอชาวบา้น. 

สุชาติ เถาทอง. (2537). ศิลปวิจารณ์. กรุงเทพฯ: โอ. เอส. พรินติง เฮา้ส์. 

 . (2558). นิทรรศการศิลปะภาพสะท้อนตัวตน. ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์  

 กรุงเทพฯ วนัที 3-20 กนัยายน 2558. 

สุเชาวน์ พลอยชุม. (2534). สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ  

 (พิมพค์รังที 2). กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพม์หามงกุฏราชวิทยาลยั. 

อภิโชค แซ่โคว้. (2542). การแต่งกายไทย. กรุงเทพฯ: เอส. ที. พี. เวิลด ์มีเดีย. 

อภิภา ปรัชญาพฤทธิ. (2554). หลงัสมยัใหม่นิยมและการอุดมศึกษา. กรุงเทพฯ: อินทภาษ. 

อิทธิพล ตงัโฉลก. (2550). แนวทางการสอนและสร้างสรรค์จิตรกรรมขันสูง. กรุงเทพฯ:  

 อมรินทร์ พรินติง แอนดพ์บัลิเคชนั. 

อารีย ์สุทธิพนัธ.์ (2533). ประสบการณ์สุนทรียะ. กรุงเทพฯ: ตน้ออ้. 

Archer,M. (1997). Mona Hatoum. London: Phydon. 

Ball, H. (2004). The oppositional gaze “Black Looks”. Boston: South End Press. 

Caroline, C. (2005). Hair & fashion. London: V&A Publications. 

Chicago, J. (2010). Frida Kahlo: face to face. New York: Prestel. 

Chebel, M. (2009). 100,000 years of beauty. Paris: Babylone. 

Clive, B. (1965). Artistic representation and form in aesthetics. USA: Macmillan Publishing. 

 . (1987). Art. Great Britain: Oxford University Pass. 

Imhathai, S. (2010). Dairy of a weaving story. At ARDEL Gallrrey of Modern Art. 

 March 3-April 7, 2010. 

 . (2012). Hair for hope: The new beginning. At ARDEL Gallrrey of Modern Art. 

 August 23-September 30, 2012. 



165 

 . (2014). Rebirthy. Numthong Gallery. 13.09.2014-11.10.2014. 

Ingo, F. (1998). Walther. Art of the 20th century. Koln: Taschen. 

Lyn, S. (2005). The history of hair. London: JW Publications. 

Long, E. (1999). Hairstyles and fashion: A hairdresser’s history of Paris. London: Oxford  

 International Publishers. 

 . (2009). Young female artists of the year 2009. At ARDEL Gallrrey of Modern Art 

Nina, B. (2001). Lubbe Verlagsgruppe. n.p. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 



167 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

ภาพรายละเอยีดผลงานสร้างสรรค์และบรรยากาศในนิทรรศการ 
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ผลลพัธ์ทไีด้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 

 จากขนัตอนและแนวความคิดทีไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปกรรม 3 ชุด มีทงัหมด 29 ชินผลงาน 

 

 
 

ภาพที ก-1  The comb on. 1, comb lace with hair, 30 x 40 cm 
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ภาพที ก-2  The comb on. 2, 2015, comb lace with hair, 50 x 70 cm 

 

 
 

ภาพที ก-3  Necklace, 2015, sponge lace with hair, 30 x 30 cm 
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ภาพที ก-4  Me on. 1, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm 

 

 
 

ภาพที ก-5  Me on.2, 2015, Photo print lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพที ก-6  The squash, 2016, Squash collage hair, 20 x 60 cm 
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ภาพที ก-7  The guitar, 2016, Guitar collage hair, 20 x 60 cm 
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ภาพที ก-8  Strawberry, 2016, beads thread and lace with hair, 50 x 60 cm 
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ภาพที ก-9  The drip red, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพที ก-10  The drip pink, 2016, Drip lace with hair, 50 x 70 cm 
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ภาพที ก-11  Eye contact, 2016, Eyeball lace and collage hair, 30 x 40 cm 
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ภาพที ก-12  The lamp on. 1, 2015, Lamp collage and braided hair, 50 x 50 cm 
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ภาพที ก-13  The lamp on. 2, 2016, Lamp collage and braided hair, 40 x 120 cm 
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ภาพที ก-14  Apple, 2016, Stucco collage hair, 43 x 60 cm 
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ภาพที ก-15  The curtain, 2016, Curtain collage hair, 90 x 120 cm 

 

 
 

ภาพที ก-16  The bowl, 2016, Bowl braided hair, 20 x 20 cm 
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ภาพที ก-17  Wall clock, 2016, Wall cloth embroidery hoop lace with hair, 25 x 25 cm 
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ภาพที ก-18  Boots white, 2016, Boots braided and lace with hair, 40 x10 x 10 cm 
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ภาพที ก-19  Message board, 2016, lace and collage hair, 57.3 x 30.5 x 9 cm 
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ภาพที ก-20  Hurricane lamp, 2016, Hurricane lamp candle and collage hair, 30 x 20 x 30 cm 
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ภาพที ก-21  The chair of hair gold, 2016, Chair photo print lace and collage hair, 60 x 40 x 45 cm 
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ภาพที ก-22  The chair of hair black, 2016, Chair photo print lace and collage hair, 

     40 x 35 x 40 cm 
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ภาพที ก-23  The picture frame Hair, 2016, Picture frame hair, photo print lace and collage hair,  

     60 x 85 cm 
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ภาพที ก-24  The mirror Hair, 2016, collage and braided hair, 60 x 85 cm 
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ภาพที ก-25  Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm 
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ภาพที ก-26  Underwear, 2016, Underwear braided and lace with hair, 100 x 210 cm 
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ภาพที ก-27  The backrest pillow, 2016, Backrest pillow lace with hair, 25 x 40 cm 
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ภาพที ก-28  Anxiety in the minds hair loss. on. 1, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพที ก-29  Anxiety in the minds hair loss. on. 2, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพที ก-30  Anxiety in the minds hair loss.on.3, 2016, Eyeball photo print lace and collage hair,  

    80 x 80 cm 
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ภาพบรรยากาศนิทรรศการ 

 

 
 

ภาพที ก-31  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพที ก-32  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพที ก-33  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพที ก-34  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพที ก-35  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพที ก-36  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพที ก-37  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพที ก-38  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาพที ก-39  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 

 

 
 

ภาพที ก-40  พิธีเปิดนิทรรศการศิลปะจริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ ในงานศิลปะเสน้ผม 
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ภาคผนวก ข 

แบบสอบถามและเอกสารผู้เชียวชาญ 
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แบบตรวจเครืองมอืวจิยั Index of Congruent IOC 

แบบสัมภาษณ์เพอืการวจิยัแบบกงึโครงสร้าง 

จริต อิสตรี: คุณค่า สัญญะ และความงามในศิลปะเส้นผม 

ความเป็นมาและความสําคญัของงานวจิยั 

 ความงามจากเสน้ผมเป็นความปรารถนาของเพศหญิงทุกคน ทุกชนชนั ปรารถนาให้มีเส้น

ผมสุขภาพดี ยาว สลวย เงาสวยงาม  เปรียบไดด้งัเป็นตวับอกบุคลิกลกัษณะของความเด่นให้ชวน

ประทบัใจในครังแรกพบ  เป็นเสน่ห์ทีบ่งบอกถึงความเป็นผูห้ญิง  เพราะภาพลกัษณ์ของหญิงงาม

ส่วนใหญ่มกัจะผกูติดกับเรือนผมอนัยาวสลวยแทบทุกยุคทุกสมยั  จนเป็นค่านิยมทุกสังคมและ

วฒันธรรมดงับทประพนัธ ์ ผูห้ญิงเลอโฉมในวรรณคดีหรือภาพยนตร์จนถึงปัจจุบนั ในดา้นศิลปะ

ศิลปินกลุ่ม สตรีนิยม(Faminist) ไดน้าํเอาเสน้ผมมาใชใ้นแนวความคิด และรูปแบบ รูปทรงในการ

แสดงออกทีใชสื้อความหมายของศิลปินทีต่างกนัไป 

 ผมยาวคือเสน่ห์ของเพศหญิง  นักประพนัธ์ชาวโรมนัในคริสต์ศตวรรษที 2  อะเพลิอุส 

(Apeleius)  ไดเ้ขียนไวว้่า “สตรีแมจ้ะงามเพียงใด หากถกูตดัผมทิงเสียแลว้ เธอก็จะหมดเสน่ห์ของ

ความเป็นหญิงไป  จนไม่อาจยวัยวนใครไดแ้มก้ระทงัสามีของเธอเอง” (Nina  Bolt,2001)  จากบท

ประพนัธที์กล่าวแสดงใหเ้ห็นว่าความงามของเสน้ผมทียาวเป็นตวับอกเสน่ห์ทีสาํคญัของผูห้ญิง  ซึง

เป็นทีปรารถนาเพือดึงดูดเพศชายไม่ว่าผูห้ญิงนนัจะอยูใ่นเชือชาติใดมีสีผมใดก็ตาม 

 เส้นผมในฐานะเซลล์ทีตายแลว้  เป็นตวับ่งบอกเรืองราวในอดีตและปัจจุบันเชือมโยง

ความสมัพนัธข์องชีวิตในหลายรูปแบบของแต่ละวฒันธรรม  ความเชือและเป็นองคป์ระกอบสาํคญั

ของความเป็นผูห้ญิง  ทางดา้นศิลปะศิลปินผูห้ญิงนิยมนาํประเด็นเสน้ผมและนาํตวัวสัดุจากเส้นผม

มาสร้างสรรคผ์ลงานหลากหลายรูปแบบ  และแนวความคิดแฝงนยัยะ  สญัลกัษณ์รูปทรงต่าง ๆตาม

แรงบนัดาลใจของศิลปินทีตอ้งการจะสือสารความหมายทางศิลปะ  สัญญะและหน้าทีของเส้นผม

จากประวติัศาสตร์เป็นวตัถุของใชส้อย  เสือผา้ไวค้อยปกคลุมร่างกายและเครืองประดบั  จนถึง

สังคมร่วมสมยัเส้นผมกลายเป็นการแสดงออกทางสัญลกัษณ์อย่างหนึงเพือสือสารความหมาย

ในทางความหมายแฝงและความหมายตรง  เพือสือถึงความทุกข์ -ความสุข,การเกิด-การ

ตาย,อิสรภาพ-ความชวั ฯลฯอยูใ่นงานศิลปะ 

 การแสดงออกของศิลปินในงานศิลปะมีหลากหลายวิธีการ  เทคนิค  ต่างกนัไปตามบุคลิก  

แนวความคิด  ความถนัดในงานศิลปะ  มีการผสมผสานกนัในรูปแบบของศิลปะสือผสม (Mixed 

Media Art) เป็นสือขา้มศาสตร์ทีมีการผสมผสานระหว่างตวัเทคนิคและวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ เพือมา

เชือมโยงให้เข้ากับงานศิลปะสือสารให้ตรงตามเจตนาของศิลปินอย่างมีอตัลกัษณ์  บ่งบอกถึง
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รูปแบบ  สญัลกัษณ์  เพือสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก  ซึงเป็นตวับ่งบอกความเป็นจริตนิสัยของการ

แสดงออกในงานศิลปะ 

 แนวความคิดของผูว้ิจัย  เกิดจากผลกระทบจากสภาวะเส้นผมหลุดร่วมจากสาเหตุภาวะ

ร่างกายไม่ปกติ  ส่งผลใหเ้กิดความวิตกกงัวลจากการสูญเสียเส้นผมอนัเป็นทีรักและห่วงแหนของ

ผูห้ญิงมีความรักความสวยงาม  ซึงเสน้ผมนนัเป็นตวัแทนความสวยงามภายนอกร่างกายทีสัมพนัธ์

เหตุเป็นครังแรก  เป็นตวับ่งบอกถึงบุคลอกภาพให้น่าชวนมอง  ทาํให้ขาดความมนัใจ  จึงนาํแรง

บนัดาลใจทีมีอยู่ในจิตใจออกมาเป็นกาํลงัในการต่อสู้ปมปัญหาร่างกายทีตอ้งการแสดงออกเพือ

สือสารใหเ้ห็นถึงพลงัจิตภายในของผูห้ญิงทีมีสภาวะการสูญเสียเส้นผมอนัเป็นทีรัก  โดยถ่ายทอด

แนวคิดดว้ยรูปทรง เทคนิควิธีการ ทางดา้นศิลปะโดยใชเ้สน้ผมเป็นตวัสือวตัถุในงาน 

 ในการศึกษาวิจยัครังนีผูว้ิจยัมีความสนใจทางดา้นการแสดงออกของ จริต อิสตรี:คุณค่า 

สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเสน้ผม  โดยการวิเคราะห์แนวคิดหลกัโครงสร้างของงานศิลปะ

ทีนาํเสน้ผมมาเป็นสือในงาน  เพือถอดความหมาย  สญัญะ  รูปแบบของรูปทรงในการถ่ายทอดทาง

แนวความคิดเพือสะทอ้นให้เห็นถึงแก่นแทใ้นการสร้างสรรค์  โดยการนาํแนวคิดทฤษฎีสัญญะ , 

ทฤษฎีรูปทรง, ทฤษฎีบุคลิกภาพ มาวิเคราะห์อย่างมีเหตุผลและนําองค์ความรู้ทีไดม้าบูรณาการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอยา่งเหมาะสมของจริตภายในตวัเองผ่านเนือหา  รูปทรงของผูห้ญิงอย่าง

ลึกซึง 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิยั 

1. ศึกษาแนวทางการสร้างสรรคศิ์ลปะ  จริต อิสตรี ในงานศิลปะเสน้ผม 

1.1  วิเคราะห์  ผลงานศิลปินหญิงทีสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผมเป็นสือวตัถุ 

1.2 เปรียบเทียบสาระ  แนวทางในการสร้างงานศิลปะเส้นผมทีแสดงถึง  คุณค่า  

สญัญะ  จริตอิสตรี 

2. วิเคราะห์องคค์วามรู้ในการถอดรหสั  คุณค่า สญัญะ จริตอิสตรีผา่นผลงานศิลปะเสน้ผม 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจริต อิสตรี : คุณค่า สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเส้นผม  

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสีย 
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คาํชีแจง แบบสมัภาษณ์เพือการวจิยัแบบกึงโครงสร้าง 

จริต อิสตรี: คุณค่า สญัญะ และความงามในศิลปะเสน้ผม 

 

ผู้ให้ข้อมูล  ศิลปิน 

แบบฟอร์มนีเป็นเอกสารยนิยอมการการเขา้ร่วมสมัภาษณ์ขอ้มลูประกอบการวิจยั  เรือง 

จริต อิสตรี : คุณค่า  สญัญะ  และความงามในศิลปะเสน้ผม ของผูว้ิจยัสงักดัคณะศิลปกรรมศาสตร์  

สาขาทศันศิลป์และการออกแบบ  มหาวิทยาลยับูรพา 

งานวิจยัดงักล่าวมีวตัถุประสงค ์

1. ศึกษาแนวทางการสร้างสรรคศิ์ลปะ  จริต อิสตรี ในงานศิลปะเสน้ผม 

1.1  วิเคราะห์  ผลงานศิลปินหญิงทีสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชเ้สน้ผมเป็นสือวตัถุ 

1.2 เปรียบเทียบสาระ  แนวทางในการสร้างงานศิลปะเส้นผมทีแสดงถึง  คุณค่า  

สญัญะ  จริตอิสตรี 

2. วิเคราะห์องคค์วามรู้ในการถอดรหสั  คุณค่า สญัญะ จริตอิสตรีผา่นผลงานศิลปะเสน้ผม 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะจริต อิสตรี : คุณค่า สญัญะ  และความงามในงานศิลปะเส้นผม  

ภายใตแ้นวคิดการสูญเสีย 

เพือใหก้ารวิจยันีดาํเนินไปอยา่งมีประสิทธิภาพในเรืองของแนวคิด  เทคนิคการสร้างสรรค ์

ผูว้ิจยัจึงไดก้าํหนดวตัถุประสงคก์ารสมัภาษณ์เป็น 2 ประเด็นใหญ่ดงันี 

  1. เพือศึกษารวบรวม  วิเคราะห์  เทคนิคการสร้างสรรคง์านศิลปะเสน้ผม  ภายใตแ้นวคิด

การสูญเสียความงามจากเสน้ผม  ใหเ้ห็นถึงคุณค่า สญัญะ  ในผลงานศิลปะ 

 2. เพือหาองคค์วามรู้ในการพฒันาเทคนิค  แนวคิด วิธีการ  ทีมีมิติทีแตกต่างเพือเขา้สู่

กระบวนการวิเคราะห์  เทคนิค  แนวคิด  วิธีการ  ในการพฒันาผลงานศิลปะเสน้ผมตาม

วตัถุประสงคง์านวิจยั  ขอ้ที 2 ต่อไป 

ความลบัส่วนบุคคล 

 ขอ้มลูทงัหมดเกียวกบัการวิจยัดงักล่าวถกูเก็บเป็นความลบัและยดึหลกัทางจรรยาบรรณ

และจริยธรรมทางการวิจยั  ผูว้จิยัสามารถเขา้ถึงขอ้มลูดงักล่าวไดเ้พียงบุคคลทีเกียวขอ้งและจะมีการ

จดัเก็บขอ้มลูในแฟ้มการวิจยั  โดยจดัเก็บขอ้มลูอยา่งเป็นระบบ  ทงันีผูว้ิจยัจะทาํการทาํลายขอ้มลู
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ทงัหมดหลงัจากเสร็จสินการวิจยั  การกระทาํดงักล่าวเป็นการจดัการเก็บขอ้มลูอยา่งเป็นความลบั

ทงันีเพือใหเ้กิดความถกูตอ้งและปกป้องความลบัของผูเ้ขา้ร่วมวิจยั 

 

ความสมคัรใจในการร่วมให้ข้อมูล 

 การใหข้อ้มลูของท่านในการวิจยัดงักล่าวเป็นไปโดยความสมคัรใจ  ท่านมีสิทธิถอนตวัจาก

การวจิยัหรือปฏิเสธการใหข้อ้มลู (ทีส่งผลกระทบต่อตวัท่านในช่วงระหว่างการร่วมใหข้อ้มลู) 

ขอ้สงสยั 

 หากท่านมีขอ้สงสยัหรือคาํถามประการใดเกียวกบัการเขา้ร่วมโครงการวิจยัดงักล่าวกรุรา

ติดต่อ  นางสาวถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์ นกัศึกษาปริญญาเอกคณะศิลปกรรมศาสตร์  สาขา

ทศันศิลป์และการออกแบบ  มหาวิทยาลยับูรพา  โทร 081-9090457 

 ทงันีผูว้ิจยัขอขอบคุณผูต้อบแบบสมัภาษณ์ทีใหค้วามร่วมมือในการใหข้อ้มลูในครังนี  ณ 

ทีนี 

รายชือผู้เชียวชาญประเมนิคุณภาพเครืองมอืวจิยั 

1. รศ.  อลิตา  จนัฝังเพชร  อาจารยป์ระจาํหลกัสูตร  ทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  สถาบนั

เทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  วุฒิการศึกษา ศ.ป.(จิตรกรรม) ศ.ม. (จิตรกรรม) 

2.  รศ.  มลัลิกา  มงักรวงษ ์ อาจารยพิ์เศษประจาํหลกัสูตร  ทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  วุฒิการศึกษา ศ.ป.(ภาพพิมพ)์ ศ.ม. (ภาพ

พิมพ)์ 

3.  รศ.  เทพศกัดิ  ทองนพคุณ           อาจารยป์ระจาํหลกัสูตร ศิลปกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาบูรพา วุฒิการศึกษา ศ.ป.(ภาพพิมพ)์ ศ.ม.(ภาพพิมพ)์ 

ผู้ให้ข้อมูล  ศิลปิน 
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คาํชีแจง 

1.  แบบสมัภาษณ์ชุดนีแบ่งการจดัเก็บขอ้มลูเป็น 3 ตอนคือ 

 ตอนที 1 สถานะของผูต้อบแบบสมัภาษณ์ 

 ตอนที 2 สมัภาษณ์ขอ้มลูเชิงลึกเกียวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานภายใตแ้นวคิด  การ

สูญเสียความงามจากเสน้ผม  ในมิติของแนวความคิด  สญัลกัษณ์  รูปทรง  สญัญะ  ทีถกูนาํเสนอ 

ตอนที 3 ขอ้เสนอแนะงานวจิยั เพือนาํมาวิเคราะห์เป็นขอ้มลูเพิมเติมและวิเคราะห์

ผลงานสร้างสรรคศิ์ลปิน 

2.  ผูว้ิจยัจะทาํการสมัภาษณ์ศิลปินจาํนวน   1 ท่าน  ไดแ้ก่คุณอิมหทยั  สุพฒันศิลป์ และวิเคราะห์

ผลงานศิลปิน Yayoi Kasama 

3.  ผูว้ิจยัไดส้ร้างแบบสมัภาษณ์ทงัหมด 1 ชุด 

  

นางสาว ถนอมนวล   เดชาคนีวงศ ์

นกัศึกษาปริญญาเอก คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยับูรพา 
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ตอนที 1 สถานะของผูต้อบแบบสมัภาษณ์ 

 -1 0 1 

ชือ-นามสกุล…………………………………………………………………..    

อาชีพ…………………………………………………………………………..    

ตาํแหน่ง.................…………………………………………………………..    

ผลงานการแสดงศิลปะ………………………………………………………... 

…………………………………………………………………………………. 

…………………………………………………………………………………. 

   

สถานทีทาํงาน……………………………………………………………….…    

วนัเดือนปีทีสมัภาษณ์……………………………………………………….…    

 

ตอนที 2 สมัภาษณ์ขอ้มลูเชิงลึกเกียวกบัการสร้างสรรคผ์ลงาน  ภายใตแ้นวคิดการสูญเสียความงาม

จากเสน้ผม  ในมิติของแนวคิด  สญัลกัษณ์  รูปทรง  สญัญะ  ทีนาํเสนอ 

 -1 0 1 

2.1 2ท่านคิดว่า  เสน้ผม  เป็นสญัลกัษณ์สือความหมายเชิงคุณค่าในแง่มุมอะไร

ไดบ้า้ง? 

   

2.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะจากเส้นผม ของท่านไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากอะไรบา้ง และนาํมาเป็นแนวคิดในผลงานอยา่งไร  แสดงออกอยา่งไร? 

   

2.3 รูปทรง สัญลกัษณ์ในงานศิลปะเส้นผมของท่านนาํมาจากแรงบนัดาลใจ

จากอะไรเป็นสาํคญั 

   

2.4 แนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ภายใต ้การแสดงออกของ จริตอิสตรี ของ

ท่านแสดงออกอยา่งไร? 

   

2.5 แนวคิดทางดา้นความสูญเสีย  ถ่ายทอดงานศิลปะเสน้ผมในรูปแบบใด    

2.6 วิเคราะห์เปรียบเทียบผลงาน แนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะเส้นผม 

ทีสือความหมายทางสัญญะ ของการสูญเสียอย่างไร สือตรงไหนภายในงาน 

และผลงานแต่ละชุดมีความแตกต่างของช่วงเวลาทางดา้นใดบา้ง 
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ชุดที 1 งานชุดเสน้ผม : สายใยครอบครัว ,2551    

ชุดที 2 งานชุด วลีทุกทา้ยจากพ่อ ,2551    

ชุดที 3 ชือผลงาน Hair for Hope : The New Begining,2555    

 

ชุดที 1 งานชุดเส้นผม: สายใยครอบครัว, 2551 
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ชุดที 2 งานชุด วลทุีกท้ายจากพ่อ, 2551 
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ชุดที 3 ชือผลงาน Hair for Hope: The New Beginning, 2555 
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2.7 คุณค่า  ทางสญัญะ(ความหมาย)ทีปรากฏในผลงานศิลปะเส้นผม  สะทอ้น

ความเป็นตวัคุณอยา่งไร? 

   

2.8 การใชว้สัดุจากเส้นผมมาเชือมโยงกับวสัดุอีนในผลงาน  มีความหมาย

สอดคลอ้งกบัแนวคิดอยา่งไร? 

   

2.9 ท่านคิดว่าการใช ้เทคนิค เยบ็ ปัก ถกั ร้อย ผมสือถึงความหมาย แนวคิดได้

อยา่งไร? 

   

2.10 ท่านคิดว่า ขนาด หรือ ปริมาณ ของเส้นผมมีส่วนทําให้เกิดคุณค่า

ทางสญัญะ(ความหมาย) ในการสร้างสรรคห์รือไหม (จงยกตวัอยา่ง) 

   

2.11 วิธีการติดตงัผลงานในรูปแบบงาน Installation Art ในผลงานของท่านมี

ความหมาย เนือหาหลกัในแนวความคิด ออกมาอยา่งไรและรูปแบบใด? 

   

2.12 ท่านคิดว่าปัญหาทีพบในสร้างสรรค ์และการติดตงัผลงาน คืออะไร และ

แกไ้ขปํญหาโดยวิธีการใด? 

   

 

 

 

ตอนที 3 ขอ้เสนอแนะงานวิจยั เพือนาํมาวิเคราะห์เป็นขอ้มลูเพิมเติม 

 

 

 (.......................................................) 

วนัที ...................  เดือน........... พ.ศ............ 

 

 

 

 

 

 

 

-1   0   1 
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โครงการวจิยัเรือง “จริต อสิตรี: คุณค่า สัญญะ ในงานศิลปะเส้นผม” 

ปรัชญาดุษฎีบัณฑติ สาขาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา 

คาํชีแจง 

แบบสอบถามชุดนีเป็นแบบสอบถามในงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ ซึงเป็นส่วนหนึงของดุษฎี

นิพนธ ์ดาํเนินงานโดย นางสาวถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์นิสิตในระดบัปริญญาดุษฎีบณัฑิต สาขา

ทศันศิลป์และการออกแบบ มีวตัถุประสงค์เพือสอบถามทัศนคติจากผูช้มผลงานสังสรรค์จาก

งานวิจยันี เนืองจากผลสัมฤทธิในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มิไดขึ้นอยู่กบัความสาํเร็จในการ

สร้างสรรคเ์ป็นผลงานไดเ้พียงอยา่งเดียว การเผยแพร่สู่สาธารณะชนก็เป็นเครืองชีวดั ความสัมฤทธิ

ผลของผลงานศิลปะไดอี้กประการหนึง   

ดงันนัการจดัทาํแบบสอบถามนี จึงมีวตัถุประสงคที์สาํคญัคือ แสดงถึงผลของการเผยแพร่

ผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบการจดัแสดงนิทรรศการ  

คาํตอบจากแบบสอบถามนีจะมิได้เกียวข้องกับการวิเคราะห์ข้อมูลใดๆทังสิน คาํตอบ

บางส่วนจะนําไปรายงานในการอภิปรายผลซึงเป็นส่วนท้ายของเอกสารประกอบงานวิจัย

สร้างสรรค ์ชุดนี 

แบบสอบถาม แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ประกอบดว้ย  

ส่วนที 1 ขอ้มลูทวัไปของผูต้อบแบบสอบถาม  

ส่วนที 2 ประเด็นคาํถามการประเมินความคิดเห็น 

ส่วนที 3 ขอ้เสนอแนะ  

 การให้ข้อมูลและแสดงทัศนคติของท่านจะช่วยให้การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ครังนี

บรรลุวตัถุประสงคต์ามกระบวนการวิจยัสร้างสรรค ์ดงันนัผูว้ิจยัใคร่ขอความอนุเคราะห์และความ

ร่วมมือ  ในการตอบแบบสอบถามใหค้รบทุกขอ้คาํถาม ผูว้ิจยัขอรับรองว่าขอ้มลูทีท่านไดใ้ห้จะเป็น

ความลบั และผูว้ิจยัจะนาํขอ้มลูทีไดไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชน์นีสูงสุดตามวตัถุประสงคใ์นการวิจยัครัง

นี  

ขอขอบพระคุณทุกท่านทีเสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถาม 

 

ถนอมนวล  เดชาคนีวงศ ์



212 

ส่วนที 1 ข้อมูลทัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คาํชีแจง  กรุณาทาํ   ลงใน   ตามความเป็นจริงของท่าน 

1.  เพศ    ชาย   หญิง 

2.  อาย ุ

      ตาํกว่า 16 ปี    16-25 ปี    26-35 ปี   36-45 ปี 

      46-55 ปี     56-65 ปี    66 ปีขึนไป 

3.  สถานภาพ 

   โสด     สมรส    อืนๆ (โปรดระบุ).......................... 

4.  อาชีพ  

      ขา้ราชการ    รัฐวิสาหกิจ    พนกังานมหาวิทยาลยั 

      ลกูจา้งบริษทั    งานอิสระ    นกัเรียน , นกัศึกษา 

      เจา้ของกิจการ    ศิลปิน    อืนๆ (โปรดระบุ).......................... 

5.  ระดบัการศึกษาสูงสุด 

   ตาํกว่าปริญญาตรี      ปริญญาตรี      ปริญญาโท      สูงกว่าปริญญาโท   

ส่วนที 2 ประเดน็คาํถามการประเมนิความคดิเห็น  

1.  ท่านคิดว่าเสน้ผมสามารถสือสารความหมายในเรืองอะไรไดบ้า้ง (สามารถเลือกไดม้ากกวา่  

1 ขอ้) 

      ความรัก      ความผกูพนั    ความสูญเสียความงาม 

      ความเจ็บป่วย     ความสนุกสนาน   ความเศร้าโศก 

      วนัและเวลา     ความเพอ้ฝัน   การเสียดสีสงัคม 

      การบ่งบอกความเป็นตวัตน   ความตาย    เรืองทางเพศ  

2.  ท่านคิดว่าเสน้ผมมีอิทธิพลต่อบุคลิกภาพหรือไม่ 

      มี     ไม่มี  
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3.  ถา้วนัหนึงเสน้ผมของท่านร่วงหลุดไปท่านจะมีความรู้สึกอยา่งไร (สามารถตอบไดม้ากกว่า 

1 ขอ้) 

      ขาดความมนัใจ    อบัอาย    ทอ้แท ้   กงัวลใจ 

      สูญเสียความมนัใจ   อืนๆ โปรดระบุ.................................................................... 

4.  ท่านคิดว่ารูปแบบผลงานสร้างสรรคชุ์ดนีมีสญัญะอยา่งไร (สามารถตอบไดม้ากกว่า 1 ขอ้) 

      สะเทือนอารมณ์    น่ากลวั    น่าทึง 

      ตืนเตน้     สวยงาม    สามารถจินตนาการร่วมได ้

      อืนๆ โปรดระบุ........................................................................................................................ 

ประเด็นคาํถาม 

ระดับความคดิเห็น 

มาก

ทีสุด 
มาก 

ปาน

กลาง 
น้อย 

น้อย

มาก 

การรับรู้เกยีวกบัจริตในการแสดงออกของงานสร้างสรรค์เส้นผมในงานศิลปะ 

5) สญัลกัษณ์ รูปทรงต่างๆ ในงานสร้างสรรค ์สือความหมายใหท่้าน

เขา้ใจถึงจินตนาการในงานศิลปะได ้

     

6) สตรี กบังานศิลปะเสน้ผมสามารถสือความหมายทางคุณค่าได ้      

7) นยัยะแอบแฝงในงานสร้างสรรค ์สือความหมายการสูญเสียเสน้ผมได ้      

8) ท่านคิดว่าเสน้ผมทีนาํมาสร้างสรรค ์สะทอ้นถึงคุณค่าทางงานศิลปะ      

9) ผลงานสร้างสรรคส์ามารถสะทอ้นความเป็นปัจเจกทางดา้นศิลปะได ้      

ประเด็นคาํถามภาพรวมของนทิรรศการ 

10)  ความรู้ทีไดรั้บจากการเขา้ชมนิทรรศการ  เช่น เนือหาบอร์ด

นิทรรศการ ความสามารถของผูร่้วมแสดงงาน  

     

11)  สถานทีจดัแสดงงาน การประชาสมัพนัธแ์ละบรรยากาศ

สิงแวดลอ้ม 

     

12)  เอกสารเผยแพร่ความรู้      

13)  ความพึงพอใจในภาพรวมของโครงการ      
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ส่วนที 3  ข้อเสนอแนะอนืๆ 
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............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 

ขอขอบคุณทุกความเห็นของท่าน  (กรุณาส่งแบบประเมนิได้ทีโต๊ะลงทะเบียน) 
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รายชือผู้เชียวชาญตรวจสอบเครืองมอืเพอืการวจิยั 

 

1.  รองศาสตราจารย ์เทพศกัดิ ทองนพคุณ  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ และอาจารย ์

         ประจาํคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

         มหาวิทยาลยับูรพา 

2.  รองศาสตราจารย ์มลัลิกา มงักรวงศ ์  อาจารยพิ์เศษภาควิชาศิลปกรรม 

         คณะสถาปัตยกรรม  

         สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 

         เจา้คุณทหารลาดบงั 

3.  รองศาสตราจารย ์อลิตา จนัฝังเพช็ร  อาจารยป์ระจาํสาขาทศันศิลป์ 

         ภาควิชาศิลปกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

         สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 

         เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
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