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ใหค้าํปรึกษาแนะนาํแนวทางทีถกูตอ้ง ตลอดจนแกไ้ขขอ้บกพร่องต่าง ๆ ดว้ยความละเอียดถีถว้น

และเอาใจใส่ดว้ยดีเสมอมา ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซืงเป็นอยา่งยงิ จึงกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้

ณ โอกาสนี 

 ขอขอบพระคุณผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วฒันพนัธุ ์ครุฑะเสน อาจารยค์ณะมณัฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร ทีใหค้าํปรึกษาและตรวจแกไ้ขดุษฎีนิพนธ ์ทาํใหง้านวิจยัมีความสมบูรณ์

ยงิขึน รวมถึงผูท้รงคุณวุฒิทุกท่านทีใหค้วามอนุเคราะห์ในการตรวจสอบเครืองมือวิจยั นอกจากนี
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 งานวิจยัเรืองภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นปัญหาสงัคมไทยมีวตัถุประสงค์

เพือวิเคราะห์แนวคิดประเดน็ปัญหาสงัคมและภาพมายาคติทีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

คน้ควา้แสวงหาแนวคิดและสไตลข์องผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอนันาํไปสู่การสร้าง 

องคค์วามรู้ ตลอดจนคน้หาแนวคิดอุดมการณ์ทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัภาพยนตร์ในการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในปัจจุบนั และสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์นอกกระแส จากการศึกษา

งานวิจยัเพือสะทอ้นปัญหาสงัคมไทย ซึงผูว้จิยัไดว้างขอบเขตการศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ทีไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีมตงัแต่ปี พ.ศ. 2547-2557 เป็นจาํนวน 10 เรือง ดว้ยกระบวนการ

วิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) และการสมัภาษณ์แบบเจาะลึกผูก้าํกบัภาพยนตร์จาํนวน 5 ท่าน 

 ผลการวิจยัพบว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสส่วนใหญ่มีเป้าหมายเพือแสดงแนวความคิด

ปัจเจกของผูก้าํกบั ซึงสะทอ้นถึงปัญหาสงัคมไทยในทางออ้มดว้ยวิธีการตีแผม่ายาคติของสงัคม 

แนวคิดของผูก้าํกบัภาพยนตร์มาจากประสบการณ์ส่วนตวั และสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในรูปแบบ 

สจันิยมซึงไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์นอกกระแสในต่างประเทศ ผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส 

มีอุดมการณ์ตามแนวคิดมาร์กซิสตอ์นัมีแนวคิดทีขดัแยง้กบัอุดมการณ์กระแสหลกั ซึงสิงนีคือปัจจยั

สาํคญัทีทาํใหภ้าพยนตร์นอกกระแสแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั ผูว้จิยัสรุปองคป์ระกอบ 

ในการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกบัการสะทอ้นปัญหาสงัคมไดด้งันีคือ (1) ประเด็นทางสงัคม  

(2) ประสบการณ์ส่วนตวั (3) อุดมการณ์ลทัธิมาร์กซิสต ์(4) ทศันคติ (5) การตีแผม่ายาคติของสงัคม 

(6) ความขดัแยง้กบัอุดมการณ์กระแสหลกั (7) สไตลภ์าพยนตร์นอกกระแส ซึงผูว้ิจยัไดน้าํ 

องคค์วามรู้ดงักล่าวมาสร้างภาพยนตร์นอกกระแสทีสะทอ้นปัญหาสงัคมไทยจากประสบการณ์ชีวติ

ของผูว้ิจยัเองไดอ้ยา่งสมัฤทธิผล โดยผสมผสานรูปแบบเฉพาะตวัดว้ยเรืองราวจากเกมออนไลน์

เทคนิค Visual Effects และรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส เกิดเป็นรูปแบบทีเรียกว่า ภาพยนตร์ 

สจันิยมเสมือน 



55810055:   MAJOR: VISUAL ARTS AND DESIGN; Ph.D. 

   (VISUAL ARTS AND DESIGN) 

KEYWORDS: THAI NON-MAINSTREAM FILM/ SOCIAL PROBLEM ISSUES/ 

   DIRECTOR 

 KHEMMAPAT  PATCHARAWIT: THAI  NON-MAINSTREAM FILM AND 

MIRROR IMAGE OF SOCIAL PROBLEM ISSUES. ADVISORY COMMITTEE: SUCHART 

THAOTHONG, M.A., RAKSARN WIWATSINUDOM, D.F.A. 365 P. 2016. 

 

 The purposes of this research were: (1) To analyze concept of social problem issues 

and mythologies in Thai non-mainstream films, (2) To study and survey concepts and styles from 

Thai non-mainstream film directors that lead to main knowledge, (3) To search for the real 

ideologies of directors who currently created non-mainstream films, and (4) To create non-

mainstream film based on the result of this research to reflect issues in Thai society. Scope of this 

research is to study 10 best Thai non-mainstream films received awards from 2004-2014 by using 

2 methologies, Textual Analysis along with in-depth interviewing of 5 film directors. 

 From this research we found that the objective of non-mainstream films is to present 

specific impression or idea of directors themselves who want to indirectly reflect social problems 

by revealing Thai social mythologies. Ideas of each director came from each personal or 

individual experience and their films have been created in non-mainstream film styles and 

influenced by international movies. Directors of non-mainstream films follow Marxism ideals 

which contrary to the conception of mainstream models. That is the main reason that makes the 

non-mainstream films are dissimilar from mainstream ones. However, from this study, the 

elements of non-mainstream films and social problem unfolding can be summarized as the 

followings (1) social problems issues (2) personal view of each director (3) Marxism ideal  

(4) attitude (5) revealing Thai social mythologies (6) dissimilarity from mainstream model and  

(7) styles of non-mainstream films. The researcher has successfully produced non-mainstream 

films which united all of those elements mentioned to mirror social concerns from researcher’s 

experience. Moreover, game online, visual effects techniques and non-mainstream film styles 

have been added to this film and resulted in a specific style of Virtual Realism Film was born. 
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บทที 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 ภาพยนตร์เป็นสือทีไดรั้บความนิยมไม่เสือมคลายตงัแต่อดีตจวบจนปัจจุบนันบัเป็นเวลา

กว่าศตวรรษ ซึงเป็นทีรับรู้ทวัไปว่าภาพยนตร์มีเป้าหมายเพือสร้างความบนัเทิง ดงัจะเห็นไดช้ดัจาก

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ (Hollywood) ทีสามารถสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้มไดอ้ยา่งกวา้งขวาง และ 

ทาํรายไดม้หาศาลใหก้บัประเทศสหรัฐอเมริกาในแต่ละปี แนวทางของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

ฮอลลีวูด้จึงกลายเป็นแบบอยา่งของภาพยนตร์กระแสหลกั (Mainstream) ใหก้บัภาพยนตร์ทวัโลก 

และดว้ยระบบการลงทุนธุรกิจขนาดใหญ่ ทาํใหภ้าพยนตร์ฮอลลีวูด้มุ่งแต่แสวงหาผลกาํไรเป็นหลกั 

นกัสร้างภาพยนตร์จึงตอ้งสร้างภาพยนตร์ภายใตเ้งือนไขทางการธุรกิจ ภาพยนตร์ดงักล่าวจึงมี

ลกัษณะเอาใจตลาด ขายวฒันธรรมภาพลกัษณ์ใหเ้ป็นแบบอเมริกนัโดยใชว้ิธีการเล่าเรืองแบบ 

สูตรสาํเร็จเพือเอาใจผูช้มและหวงัผลตอบแทนทงัในรูปแบบเมด็เงินและปลกูฝังค่านิยมแบบ

อเมริกนั (Americanization) 

 อยา่งไรก็ตามยงัมีนกัสร้างภาพยนตร์กลุ่มหนึงทีเริมตน้จากการเป็นผูส้ร้างงานศิลปะ และ

ใชภ้าพยนตร์เป็นเครืองมือในการถ่ายทอดงานศิลปะ เสมือนการวาดภาพลงบนเฟรมผา้ใบ  

นกัสร้างภาพยนตร์กลุ่มนีจึงสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในเชิงศิลปะ เพือถ่ายทอดความคิดและคน้หา

รูปแบบทีแปลกใหม่ทางภาพยนตร์ โดยไม่ยดึถือผูช้มเป็นตวัตงัและปราศจากเงือนไขทางธุรกิจ 

ภาพยนตร์ดงักล่าวจึงมกัจดัแสดงในหอศิลป์หรือนิทรรศการศิลปะ จนกระทงัภาพยนตร์ศิลปะ

เหล่านีไดถ้กูเปลียนแปลงจากภาพยนตร์ขนาดสนัเป็นภาพยนตร์ขนาดยาว และถกูฉายใน 

โรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่เฉกเช่นภาพยนตร์บนัเทิงในระบบอุตสาหกรรม ทาํใหเ้กิดความตืนตวัของ

ผูช้มในการรับชมภาพยนตร์ประเภทนี จนเกิดเป็นปรากฏการณ์การชมภาพยนตร์ประเภทดงักล่าว 

ซึงไดรั้บการขนานนามใหม่ว่า “ภาพยนตร์นอกกระแส” 

 การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกาํเนิดขึนในประเทศไทยตงัแต่ปี พ.ศ. 2473 เมือมี 

การก่อตงัสมาคมภาพยนตร์สมคัรเล่นแห่งสยามในพระบรมราชูปถมัภ ์ซึงเกิดขึนในระยะเวลา

ไล่เลียกบัภาพยนตร์ไทยเรือง โชคสองชนั อนัเป็นภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัเรืองแรกในปี  

พ.ศ. 2470 จนเมือสาํนกังานข่าวอเมริกนัและสถาบนัเกอเธ่ (Goethe Institute) อนัเป็นสถาบนัดา้น

วฒันธรรมประเทศเยอรมนั ไดน้าํภาพยนตร์ศิลปะเขา้มาเผยแพร่และใหค้วามรู้ในการสร้าง

ภาพยนตร์ต่อนกัศึกษาและคนไทยทีสนใจการสร้างภาพยนตร์ศิลปะในช่วงปี พ.ศ. 2508 จนเมือ 
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เขา้สู่ยคุการเปลียนแปลงทางการเมืองช่วง พ.ศ. 2517 ภาพยนตร์นอกกระแสถกูใชเ้ป็นสือใน 

การต่อสูค้วามคิดทางการเมือง เช่น ภาพยนตร์เรือง “ทองปาน” ของไพจง ไหลสกุล และสุรชยั  

จนัทิมาธร อนัสะทอ้นปัญหาสงัคมของชนชนัล่างในยคุสมยันนั ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวถกูหา้มฉาย

ในประเทศไทยแต่กลบัไดรั้บรางวลัในเทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศ ในช่วงเวลาถดัมาการสร้าง

ภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยยงัคงดาํเนินอยูใ่นกลุ่มของศิลปินและนกัศึกษา ซึงไดรั้บ 

การสนบัสนุนจากมลูนิธิและสถาบนัจากต่างประเทศ เช่น สถาบนัเกอเธ่ สมาคมฝรังเศส (Alliance 

Française) สถาบนับริติช เคานซิล (British Council) เป็นตน้ ทาํใหก้ลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ 

นอกกระแสมีการรวมตวักนัจดัฉายและสร้างภาพยนตร์ตลอดจนมีนกัศึกษาบางส่วนเดินทางไป

ศึกษาต่อในต่างประเทศ จนกระทงัช่วงปี พ.ศ. 2540 สงัคมไทยเกิดกระแสความนิยมความคิดอิสระ

ของคนรุ่นใหม่ ดงัจะเห็นไดจ้ากกระแสความนิยมดนตรีทางเลือก ทีเรียกว่า “เพลงอินดี” หรือ 

การประกวดผลงานภาพยนตร์สนัของนกัศึกษาและการกาํเนิดของโรงภาพยนตร์ซึงจดัฉาย

ภาพยนตร์นอกกระแสของไทยและต่างประเทศ ประกอบกบัเทคโนโลยทีีทาํใหก้ารสร้างภาพยนตร์

สะดวกสบายขึน สิงเหล่านีทาํใหเ้กิดปรากฏการณ์ภาพยนตร์นอกกระแสขึนในประเทศไทย ในอีก

ดา้นหนึงภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต่างไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติอีกดว้ย เช่น ภาพยนตร์เรือง 

เรืองตลก 69 ของผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง ภาพยนตร์เรืองดอกฟ้าในมือมาร และภาพยนตร์เรือง

สุดสเน่หา ของผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) จนกระทงัในปี 

พ.ศ. 2553 ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ของผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ไดรั้บรางวลั

ปาลม์ทองคาํ เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ครังที 63 ประเทศฝรังเศส ซึงถือเป็นรางวลัดา้น

ภาพยนตร์ทีสูงทีสุด และไม่เคยมีภาพยนตร์ไทยเรืองใดไดรั้บรางวลันีมาก่อนในประวติัศาสตร์

แสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีการพฒันามาอยา่งชา้นานและขึนสู่จุดสูงสุดจนไดรั้บ

การยอมรับอยา่งสูงในระดบันานาชาติ 

 กาํจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน (2552) ซึงเรียกภาพยนตร์ไทยนอกกระแส

ในช่วงยคุหลงัสมยัใหม่ (ช่วงปี พ.ศ. 2540-2547) ว่า “หนงัแนว” ใหค้วามเห็นว่า ความน่าสนใจของ

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยูที่การสะทอ้นปัญหาสงัคม โดยการตงัคาํถามและหาทางออกใหก้บั

สงัคมไทยยคุหลงัสมยัใหม่ ดว้ยความคิดอนัอิสระอนัเป็นปัจเจกของผูก้าํกบัทีปราศจากเงือนไข 

ทางธุรกิจ อิทธิพลทางการเมืองและความเชือเก่า ๆ ในสงัคม ภาพยนตร์นอกกระแสจึงเสมือน 

หน่วยกลา้ตายในการทดลองสิงใหม่ และเป็นผูน้าํศิลปะหลงัสมยัใหม่ (Postmodern art) นนัคือ 

ต่อตา้นแนวคิดรูปแบบต่าง ๆ ในสงัคม นาํเสนอรูปแบบทีแหวกขนบภาพยนตร์ไทยในอดีต อนัเป็น

พลงัสุนทรียะแห่งศิลปะยคุใหม่ 
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 ดงัจะเห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเป็นภาพยนตร์ทีมีคุณค่าในการนาํเสนอความคิด

ของสงัคมและแสดงออกถึงสุนทรียะทางศิลปะ ทีควรค่าต่อการศึกษาคน้ควา้เพือนาํมาเป็นความรู้

ทางวิชาการ ประกอบกบัภาพยนตร์เหล่านีมกัซ่อนทศันะส่วนตวัของผูส้ร้างและวิธีการนาํเสนอ 

อนัเป็นรูปแบบ (Style) เฉพาะตวัของผูก้าํกบั ผูว้จิยัจึงตอ้งวเิคราะห์เชิงลึกถึงอุดมการณ์ความคิดของ

ผูส้ร้าง เพือหาลกัษณะร่วมอนันาํไปสู่องคค์วามรู้เพือสรุปเป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์ 

นอกกระแสโดยผูว้จิยัจะนาํองคค์วามรู้ดงักล่าวมาประยกุตใ์ชก้บัทศันะส่วนตวัเพือสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอนัสะทอ้นสภาพปัญหาสงัคมไทยปัจจุบนั 

 นอกจากนีผูว้จิยัยงัมองเห็นความเปลียนแปลงทีเกิดขึนในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส

ในช่วงถดัมา (ปี พ.ศ. 2547-2557) ซึงเกิดความเปลียนแปลงเมือกลุ่มผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส

ต่างตงัตวัขึนในรูปแบบบริษทัผลิตภาพยนตร์ เช่น บริษทั Kick the Machine จาํกดัของผูก้าํกบั

อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล หรือบริษทั ป๊อป พิคเจอร์ จาํกดั ของผูก้าํกบั อาทิตย ์อสัสรัตน์ บริษทั

เหล่านีทาํหนา้ทีจดัหาทุนทงัในประเทศและต่างประเทศตลอดจนหาทุนจากผลิตภณัฑสิ์นคา้ทีให้

การสนบัสนุนการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านี ภาพยนตร์นอกกระแสจึงไม่ใช่ภาพยนตร์ที

เกิดจากความอิสระทางความคิดอีกต่อไป แต่อาจมีเงือนไขทางการคา้หรือผลประโยชน์เคลือบแฝง

ในภาพยนตร์เหล่านี นอกจากนียงัมีผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสรุ่นใหม่ เช่น คงเดช จาตุรันตรั์ศมี 

และนวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ทีสร้างภาพยนตร์นอกกระแสในแนวทางทีแตกต่างจากผูก้าํกบัภาพยนตร์

นอกกระแสรุ่นก่อน ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสปัจจุบนัจึงอาจจะไม่ไดมี้เป้าหมายหลกัเพือสะทอ้น

ปัญหาสงัคมอยา่งจริงจงัหรือแสดงมุมมองทางศิลปะโดยปราศจากความคิดทางธุรกิจ ผูว้ิจยัจึง

มองเห็นแง่มุมการศึกษาถึงแนวความคิดทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัทีแสดงออกในภาพยนตร์ไทย 

นอกกระแสยคุปัจจุบนั 

 

วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

 1.  วิเคราะห์แนวคิดประเด็นปัญหาสงัคมและภาพมายาคติทีปรากฏในภาพยนตร์ไทย

นอกกระแส 

 2.  เพือคน้ควา้แสวงหา แนวคิดและรูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

อนันาํไปสู่การบูรณาการความรู้เพือสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทย 

 3.  คน้หาแนวคิดอุดมการณ์ทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัภาพยนตร์ในการสร้างสรรค ์

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต่อการเปลียนแปลงในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 

 4.  สร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จากการศึกษาคน้ควา้งานวิจยั 

เพือสะทอ้นสภาพปัญหาสงัคมไทย 
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สมมตฐิานการวจิยั 

 การคน้หาอุดมการณ์ทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัภาพยนตร์ทีมีต่อการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทย

นอกกระแส จะสามารถตีแผสิ่งทีซ่อนเร้นของผูส้ร้างทีมีต่อแนวคิดสงัคมไทย ซึงแนวคิดและ

กระบวนการสร้างสรรคจ์ะสามารถสรุปเป็นแนวทาง เพือนาํมาประยกุตใ์ชใ้นการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์นอกกระแสในมุมมองของผูว้ิจยัต่อประเด็นปัญหาสงัคมไทย 

 

วธีิดําเนินการวจิยั 

 1.  ศึกษาเอกสารและงานวิจยัทีเกียวกบัความเป็นมา และพฒันาการของภาพยนตร์ 

นอกกระแสโลกและในประเทศไทย 

 2.  ศึกษาทฤษฎีการวิจารณ์ภาพยนตร์แนวคิดต่างๆทีเกียวขอ้งและงานวิจยัทีเกียวขอ้ง 

 3.  วิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจาํนวน 10 เรือง ตามกรอบแนวคิดและ

ทฤษฎีการวิจารณ์ 

 4.  สมัภาษณ์เชิงลึก ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจาํนวน 5 ท่าน ไดแ้ก่ อภิชาติพงศ์

วีระเศรษฐกุล เป็นเอก รัตนเรือง อาทิตย ์อสัสรัตน์ นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ และคงเดช จาตุรันตรั์ศมี 

 5.  รวบรวมผลการวิเคราะห์และสงัเคราะห์ผลงานภาพยนตร์และแนวคิดตลอดจน

กระบวนการทาํงานของผูก้าํกบัทงั 5ท่าน 

 6.  สรุปผลการสงัเคราะห์ โดยหาลกัษณะร่วมอนัเป็นแนวทางสู่การสร้างสรรค์

ภาพยนตร์นอกกระแส 

 7.  นาํแนวคิดและรูปแบบจากผลสรุปมาประยกุตใ์ช ้เพือกาํหนดแนวความคิดสร้างบท

ภาพยนตร์  

 8.  คน้ควา้ขอ้มลูทีเกียวขอ้งในเนือหาบทภาพยนตร์ 

 9.  ขนัตอนเตรียมงานการถ่ายทาํ (Preproduction) 

 10.  ขนัตอนถ่ายทาํ (Production) 

 11.  ขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ (Postproduction) 

 12.  วิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ 

 13.  ฉายภาพยนตร์และจดัเสวนาเพือใหผู้เ้ชียวชาญประเมินผลงานภาพยนตร์ 

 14.  รวบรวมขอ้เสนอแนะสรุปผลการวิจยั 

 15.  เผยแพร่ผลงานวิจยัและเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค ์
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กรอบแนวคดิในการวจิยั 

 

 
 

ภาพที 1-1  กรอบแนวคิดในการวิจยั 
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ประโยชน์ทีคาดว่าจะได้รับ 

 1.  องคค์วามรู้ใหม่จากการคน้ควา้แสวงหาและการทดลองสร้างสรรคภ์าพยนตร์ 

นอกกระแส ซึงสามารถนาํเป็นแบบอยา่งแนวคิดและรูปแบบของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทย

ต่อไป 

 2.  ผลงานภาพยนตร์นอกกระแสทีผสมผสานทศันะส่วนตวัผูว้ิจยั ทีมีต่อประเด็นใน

สงัคมไทย อนัเป็นภาพยนตร์ทีเปิดโลกทศัน์ต่อสงัคมไทย 

 3.  ผลการวิเคราะห์และสงัเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ช่วยทาํใหผู้ศึ้กษามองเห็น

แง่มุมใหม่จากภาพยนตร์และผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

 4.  แนวความคิดทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยคุปัจจุบนั ซึงเป็นบท

บนัทึกการเปลียนแปลงทางประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ไทย 

 

ขอบเขตของการวจิยั 

 1.  ขอบเขตด้านผลงาน 

 ในการวิเคราะห์ขอ้มลูเชิงลึก ผูว้ิจยัจะรวบรวมภาพยนตร์ไทยนอกกระแสขนาดยาว 

(Feature film) ทีไดรั้บรางวลัในประเทศและต่างประเทศ ในช่วงเวลา 10 ปี คือ พ.ศ. 2547-2557 

จาํนวน 10 เรือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด แสงศตวรรษ ลุงบุญมีระลึกชาติ พลอย 

นางไม ้ฝนตกขึนฟ้า เมืองเหงาซ่อนรัก 36 Mary is Happy, Mary is Happy และ ตงัวง 

 2.  ขอบเขตด้านเนือหา 

 2.1  ผูว้ิจยัจะมุ่งเนน้วิเคราะห์ผลงานดา้นแนวคิดอนัสะทอ้นประเด็นทางสงัคมและใน

แนวทางการนาํเสนอทางศิลปะในภาพยนตร์เป็นสาํคญั 

 2.2  การสมัภาษณ์ผูว้จิยัจะมุ่งเนน้เนือหาดา้นการสร้างสรรคง์านภาพยนตร์เป็นสาํคญั 

 3.  ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์ 

 การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในงานวจิยันีผูว้ิจยัจะนาํองคค์วามรู้ทีไดรั้บจากการศึกษา 

มาประยกุตใ์ชก้บัการทาํงาน แต่อาจจะไม่ครบทุกส่วน เพราะการสร้างสรรคง์านยอ่มขึนอยูก่บั 

แรงบนัดาลใจ เทคนิคส่วนตวัและเนือหาบทภาพยนตร์ทีไม่อาจใชเ้ทคนิควิธีทีซาํกนัได ้โดยจะ

สร้างสรรคผ์ลงานเป็นภาพยนตร์สนัความยาวไม่เกิน 30 นาที ซึงจะสามารถแสดงใหเ้ห็น 

แนวทางการคิดสร้างสรรคแ์ละการทาํงานจากทีไดศึ้กษามา 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ภาพยนตร์นอกกระแส (Non-mainstream film) หมายถึง ภาพยนตร์อิสระ (Independent 

film/ Indie film) คือภาพยนตร์ทีสร้างขึนดว้ยความอิสระทางความคิดและการทาํงานปราศจาก 

การครอบงาํทางการคา้ โดยมีสดัส่วนดา้นอุดมคติของผูส้ร้างมากกว่าเงือนไขทางธุรกิจเฉกเช่น

ภาพยนตร์กระแสหลกั 

 ภาพยนตร์กระแสหลกั (Mainstream) หมายถึง ภาพยนตร์บนัเทิงทีมีการผลิตเป็นจาํนวน

มาก มีกระบวนการผลิต จดัจาํหน่ายและการเผยแพร่อยูภ่ายใตร้ะบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึงมี

การใชเ้งินลงทุนสูงและสร้างขึนเพือหวงัผลกาํไรเป็นสาํคญั 

 ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ (Hollywood film) หมายถึง รูปแบบภาพยนตร์ทีกาํเนิดขึนใน

สหรัฐอเมริกาซึงเป็นระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทีใหญ่ทีสุดในโลกทาํใหรู้ปแบบของภาพยนตร์ 

ตลอดจนวิธีการทาํงานดงักล่าวกลายเป็นแบบอยา่งใหก้บัภาพยนตร์ทวัโลกจนกลายเป็นส่วนหนึง

ของภาพยนตร์กระแสหลกัดว้ยเช่นกนั 

 ประเด็นปัญหาสงัคม (The social problem issues) หมายถึง เรืองราว เหตุการณ์หรือ

แนวความคิดซึงเป็นความขดัแยง้ทีเกิดขึนในสงัคม อาจเป็นสิงทีสงัคมนนัรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัต่อสภาพ

ปัญหานนักต็าม 

 ภาพสะทอ้น (Mirror image) หมายถึง กลวิธีหนึงในการนาํเสนอเรืองราวทางภาพยนตร์ 

โดยการจาํลองเหตุการณ์ ตวัละครหรือแนวความคิด เพือยกตวัอยา่งหรือเปรียบเทียบเพือใหม้องเห็น

ประเด็นในเรืองราวภาพยนตร์นนั 

 มายาคติ (Mythologies) หมายถึง ความคิดและความเชือทีปรากฏอยูใ่นสงัคมและ

วฒันธรรมนนั อนัเป็นความรู้สึกทีคนในสงัคมคุน้ชินและไม่รู้สึกตวั ซึงความคิดและความเชือ

เหล่านีไดปิ้ดบงัและบิดเบือนความจริงของสงัคมนนัไว ้

 รูปแบบ (Style) หมายถึง ลกัษณะการแสดงออกของรูปแบบและแนวคิดทางภาพยนตร์ 

ซึงมีความแตกต่างเฉพาะในแต่ละบุคคล ซึงอาจจะปรากฏในการทาํงานเขียนบทภาพยนตร์  

การถ่ายทาํ หรือการตดัต่อ ซึงท่วงทีทีแสดงออกเหล่านีเป็นบุคลิกลกัษณะเฉพาะตวัของผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ คาํว่า “รูปแบบ” จึงอาจหมายถึงท่าทีเฉพาะอนัเป็นเอกลกัษณ์ของผูก้าํกบัภาพยนตร์นนั 

 ผูก้าํกบั (Director) หมายถึง ผูก้าํกบัภาพยนตร์ ซึงเป็นผูตี้ความจากบทภาพยนตร์สู่งาน

ถ่ายทาํจนเป็นภาพยนตร์ฉบบัสมบูรณ์ เป็นหวัหนา้งานทีตอ้งใชค้วามคิดสร้างสรรคแ์ละ

ประสานงานแต่ละฝ่าย เช่น ฝ่ายถ่ายทาํ ฝ่ายกาํกบัศิลป์ ฝ่ายตดัต่อ ใหมี้แนวทางร่วมกนัในภาพยนตร์ 



บทที 2 

เอกสารและงานวิจัยทีเกียวข้อง 

 

 การวจิยัเรืองปัญหาสงัคมทีสะทอ้นในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนี ผูว้จิยัไดมี้แนวทาง

ในการศึกษาคน้ควา้ โดยแบ่งหวัขอ้ดงัต่อไปนี 

 1.  แนวคิดของภาพยนตร์นอกกระแส (Non-mainstream films) 

 2.  รูปแบบของภาพยนตร์ (Film style) 

 3.  ทฤษฎีภาพยนตร์แนวสจันิยม (Realist Film Theory) 

 4.  ทฤษฎีภาพยนตร์แนวออเธอร์ (Auteur Theory) 

 5.  ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Film Theory) 

 6.  ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต ์(Marxist Film Theory) 

 7.  แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) ในภาพยนตร์ 

 8.  แนวคิดยคุร่วมสมยั (Contemporary period) 

 9.  ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้างนิยม (Structuralism) และสญัญวิทยา 

(Semiotics) 

 10.  อุดมการณ์ (Ideology) 

 11.  รูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ (Director style) 

 12.  แนวคิดกระบวนการผลิตภาพยนตร์ (Film production process) 

 13.  ปัญหาสงัคมไทย (Thai social problems) 

 14.  แนวคิดเกียวกบัภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคม (Social problem film) 

 15.  งานวิจยัทีเกียวขอ้ง 

 

แนวคดิของภาพยนตร์นอกกระแส 

 ช่วงปี ค.ศ. 1980 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ถือเป็นยคุสมยัของวฒันธรรมทีชืนชอบ

ความคิดทีเป็นอิสระจากวฒันธรรมกระแสหลกั ซึงเห็นไดช้ดัในปรากฏการณ์ทีเกิดขึนอุตสาหกรรม

ดนตรีประเทศสหรัฐอเมริกาเป็นการกาํเนิดของนกัดนตรีทีทาํงานอยา่งอิสระไม่อยูภ่ายใตเ้งือนไข

ในการทาํงานในระบบอุตสาหกรรมดนตรีขนาดใหญ่ โดยพวกเขามกัประพนัธเ์พลงดว้ยตนเอง 

เล่นดนตรีเอง บนัทึกเสียงเอง และลงทุนจดัจาํหน่ายดว้ยตวัเอง จนเกิดเป็นทียอมรับต่อนกัฟังเพลง

ทวัโลกและเรียกดนตรีประเภทนีว่า Alternative Music หรือ Indie Music ซึงใหค้วามหมายได ้ 
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2 ความหมาย คือ ดนตรีทางเลือกและดนตรีแบบอิสระ นอกจากนีคาํว่า Indie ยงัเป็นคาํแสลงทีมี

ความหมายถึงกลุ่มคนดนตรีพงัก ์(Punk) และคนดนตรีร็อก (Rock) ซึงมกัมีลกัษณะนิสยัขบถ 

กา้วร้าว ต่อตา้นสงัคมกระแสหลกัและมกัทาํอะไรดว้ยตวัเอง คาํว่า Independent จึงนาํมาใชก้บั

ภาพยนตร์ทีแสดงความอิสระและต่อตา้นแนวทางของภาพยนตร์กระแสหลกัดว้ย (Janet, 2013) 

 ศพัทเ์ทคโนโลยทีางภาพ ฉบบัราชบณัฑิตสถาน (2548) ไดใ้หค้วามหมายของ 

Independent Film, Indie Film, Non-mainstream Film, Specialty Film หมายถึง ภาพยนตร์อิสระ 

ซึงในงานวิจยันีใชค้าํว่า “ภาพยนตร์นอกกระแส” ซึงนอกจะใหค้วามหมายของภาพยนตร์ทีมี

แนวคิดและการทาํงานอยา่งอิสระแลว้ ยงัใหค้วามหมายของการสร้างสรรคสิ์งตรงขา้มกบักระแส

หลกั หรือทีเรียกว่า “สวนกระแส” ซึงเป็นความรู้สึกการต่อตา้นหรือขบถ ตามแนวคิดของ Janet 

(2013) Nelmas (1999 อา้งถึงใน ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546, หนา้ 2) ไดใ้หค้วามหมายของ

ภาพยนตร์นอกกระแส ว่าเกิดจากเป้าหมายของผูส้ร้างทีตอ้งการหลุดพน้จากการครอบงาํจาก 

บริษทัใหญ่ในระบบสตูดิโอของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ซึงผลิตภาพยนตร์ในรูปแบบของภาพยนตร์

กระแสหลกั (Mainstream film) ภาพยนตร์ทีถกูผลิตขึนนอกกรอบระบบอุตสาหกรรมขนาดใหญ่  

ณ ทีนีจึงมีความหมายครอบคลุมถึงภาพยนตร์บนัเทิง (Feature film) ภาพยนตร์ทดลอง 

(Experimental film) ภาพยนตร์อาวองการ์ด (Avant-garde film) ภาพยนตร์ใตดิ้น (Underground 

film) รวมถึงภาพยนตร์แอนิเมชนั (Animation film) 

 อญัชลี ชยัวรพร (2553) ไดก้ล่าวถึงปัจจยัหลกัของภาพยนตร์นอกกระแสว่าเป็น

ภาพยนตร์ทีผลิตขึนจากเงินทุนของค่ายอิสระและมีการจดัจาํหน่ายนอกเครือข่ายของค่ายผูผ้ลิตใหญ่

ในประเทศนนั การลงทุนดว้ยระบบอิสระทาํใหผู้ก้าํกบัสามารถเสนองานดว้ยความคิดทีเป็นอิสระ

ดว้ยเช่นกนั และความสาํเร็จของค่ายภาพยนตร์อิสระในสหรัฐอเมริกาหลายแห่งสามารถควา้รางวลั

จากเทศกาลภาพยนตร์ทวัโลกไดม้ากในช่วงทศวรรษ 1990 ทาํใหภ้าพยนตร์อิสระเป็นทีสนใจของ

ผูช้มและคิดว่าเป็นแนวทางของภาพยนตร์ แต่แทที้จริงภาพยนตร์อิสระคือระบบการลงทุน การผลิต

และการจดัจาํหน่ายทีไม่ผา่นระบบสตูดิโอขนาดใหญ่มากกว่า แต่แนวคิดทีเกิดขึนจากตาํรา

ภาพยนตร์จากฝังยโุรปไดใ้หนิ้ยามของภาพยนตร์ทีต่อตา้นการดาํเนินเรืองแบบเป็นเสน้ตรง  

ซึงส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ โดยเรียกว่าภาพยนตร์ลกัษณะดงักล่าวว่าภาพยนตร์ทางเลือก 

ซึงคือภาพยนตร์ทีมีการทาํงานนอกระบบอุตสาหกรรมใหญ่ของโลกอยา่งฮอลลีวูด้ และอยูน่อก

ระบบอุตสาหกรรมใหญ่ของประเทศนนั ๆ ส่วนใหญ่จะใชรู้ปแบบการดาํเนินเรืองทีไม่เป็นไปตาม

ขนบการเล่าเรืองทีคุน้เคย ซึงมีววิฒันาการตงัแต่ภาพยนตร์อาวองการ์ด กลุ่มภาพยนตร์ 

เอก็เพรสชนันิสตแ์บบเยอรมนั (German expressionist) ภาพยนตร์ญีปุ่นของผูก้าํกบัอาคิระ  
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คุโรซาว่า หรือภาพยนตร์ของผูก้าํกบัชาวฮ่องกงอยา่งหว่องกาไว เป็นตน้ ซึงแนวทางของภาพยนตร์

ทีจดัอยูใ่นกลุ่มภาพยนตร์นอกกระแส ไดแ้ก่ 

 ภาพยนตร์ทดลอง (Experimental film) ในระยะแรกภาพยนตร์ประเภทนีเกิดจาก 

การทดลองอยากรู้อยากเห็นโดยการสร้างสิงประดิษฐใ์หม่ดา้นเทคโนโลยทีางภาพยนตร์ แต่ใน

ระยะถดัมาเกิดจากการทดลองทางศิลปะของศิลปิน เป็นการทดลองนาํภาพยนตร์มาถ่ายทอด

ความคิดของตน โดยมิไดมุ่้งหวงัผลกาํไรเหมือนภาพยนตร์บนัเทิง ผูส้ร้างภาพยนตร์เหล่านี 

สร้างขึนมาเพือสนองความตอ้งการของตนเองหรือกลุ่มแนวความคิดทีตรงกนัเท่านนั ผูช้ม

ภาพยนตร์ทวัไปอาจไม่เขา้ใจเพราะอาจมีลกัษณะเป็นนามธรรม (Abstract films) ซึงผูดู้ตอ้งใช้

ความรู้สึกนึกคิด ความรู้ ประสบการณ์ ทศันคติของตนเองในการแปลเจตนาของภาพยนตร์ประเภท

นี (สุทศัน์ บุรีภกัดี, 2528) 

 ภาพยนตร์ศิลปะ (Art film) กฤษดา เกิดดี (2543) ไดใ้หนิ้ยามว่า เมือภาพยนตร์ถกูจดัว่า

เป็นงานศิลปะแขนงหนึงผูส้ร้างจึงเปรียบเสมือนศิลปินดว้ย แต่ผูส้ร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่ในฐานะ

ของผูก้าํกบัส่วนมากมกัมีจุดมุ่งหมายในการผลิตงานเพือตอบสนองความตอ้งการของตลาด 

เป็นหลกั มิไดส้ร้างงานจากแรงบนัดาลใจ จินตนาการและประสบการณ์ของตนเฉกเช่นศิลปิน 

ภาพยนตร์ศิลปะจึงตอ้งเกิดจากผูส้ร้างทีเป็นศิลปิน ในฐานะผูก้าํกบัทีสามารถควบคุมกระบวนการ

ของภาพยนตร์ไดด้ว้ยตนเองทงัหมด ภาพยนตร์แนวนีมกัผา่นกระบวนการฉายและจดัจาํหน่าย 

ทีไม่ใชร้ะบบกระแสหลกัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศนนั ๆ แต่ผา่นกระบวนการพิเศษ

เพราะเป็นภาพยนตร์ในตลาดแคบ โดยมกัจดัฉายในเทศกาลภาพยนตร์หรือศนูยว์ฒันธรรม 

 ภาพยนตร์อาวองการ์ดเป็นศพัทท์างทหารในประเทศฝรังเศสซึงแปลว่า “ทหารแถวหนา้” 

ถกูนาํมาใชอ้ธิบายทฤษฎีทางสงัคมของประเทศฝรังเศส ก่อนจะมาแพร่หลายในแวดวงศิลปะและ

วรรณกรรมเมือตน้ศตวรรษที 20 และส่งอิทธิพลต่อการสร้างภาพยนตร์ ภาพยนตร์อาวองการ์ด

เกิดขึนเป็นครังแรกจากกลุ่มศิลปินนกัวาดภาพในประเทศฝรังเศสช่วงปี ค.ศ. 1914-1930 และ

เผยแพร่สู่ประเทศสหรัฐอเมริกา ปัจจุบนัภาพยนตร์อาวองการ์ดมกัใชก้บักลุ่มคนทาํภาพยนตร์อิสระ

ทีมีรูปแบบทีแปลกใหม่ ถือเป็นกลุ่มทีมีหวัคิดกา้วหนา้ ดงันนัคาํนีจึงใชก้บัภาพยนตร์ศิลปะและ

ภาพยนตร์ทดลองไดด้ว้ยเช่นกนั (อญัชลี ชยัวรพร, 2553) 

 ภาพยนตร์กลุ่มใตดิ้น เป็นศพัทที์ใชขึ้นครังแรกกบัผูส้ร้างภาพยนตร์กลุ่มกา้วหนา้และ

กลุ่มภาพยนตร์ศิลปะในช่วงหลงัสงครามโลกครังที 2 มีลกัษณะการทาํงานทีอิสระไม่อิงกบัระบบ

การสร้างภาพยนตร์กระแสหลกั วิธีการอนัเป็นเอกเทศนีทาํใหเ้ปรียบเสมือนว่าทาํงานอยูใ่ตดิ้น ใน

บางครังภาพยนตร์ประเภทนีอาจมีเนือหาเป็นทีตอ้งหา้มในสงัคมประเทศนนั ๆ หรือมีเนือหาทีผดิ
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ต่อกฎหมาย หรือศีลธรรม ประเพณี กลุ่มผูส้ร้างจึงตอ้งเผยแพร่อยา่งลบั ๆ ทีอาจเรียกว่าเผยแพร่อยู่

ใตดิ้น (อญัชลี ชยัวรพร, 2553) 

 Cult Film ราชบณัฑิตยสถาน (2548) ไดใ้หค้วามหมายว่า “ภาพยนตร์เกินวิสยั” ซึง 

Pearson and Simpson (2001) ไดใ้หร้ายละเอียดว่า ภาพยนตร์ประเภทนีมีลกัษณะของภาพยนตร์ 

ชนัเลว มีความแปลกประหลาดหลุดโลก ไม่สนใจถึงความสมจริง แสดงถึงรสนิยมตาํ บางเรืองมกั

นาํเสนอความรุนแรงโหดร้าย วิตถาร ลามก และน่าตลกขบขนั แต่สิงเหล่านีกลบัสร้างความชืนชอบ

ใหก้บัผูช้มกลุ่มหนึงซึงมีความคลงัไคลใ้นรูปแบบของภาพยนตร์ดงักล่าว จุดเริมตน้ของภาพยนตร์

เกินวิสยันีมาจากการสร้างภาพยนตร์ดว้ยงบประมาณตาํ ทาํใหผู้ก้าํกบัภาพยนตร์ตอ้งสร้างงาน 

ตามงบประมาณทีจาํกดั ทาํใหข้าดคุณภาพของนกัแสดง การสร้างฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากและ

ตอ้งประหยดัเวลาการทาํงาน ส่งผลใหภ้าพยนตร์ขาดคุณภาพ ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์ของผูก้าํกบั 

Edward D. Wood ในช่วงปี ค.ศ. 1950 แต่สิงเหล่านีกลบัเป็นทีชืนชอบของกลุ่มคนหนึงซึงเป็น 

กลุ่มคนเลก็ ๆ ทีมองเห็นคุณค่าของภาพยนตร์รูปแบบนี ซึงคนกลุ่มนีมกัเป็นผูมี้รสนิยมทีขดัแยง้กบั

วฒันธรรมกระแสหลกัและพยายามแสดงออกถึงความคิดแปลก ๆ โดยมีภาพยนตร์เป็นตวับ่งบอก

รสนิยมแปลกเหล่านี ซึงสิงทีคนกลุ่มนีคลงัไคลม้กัเป็นสิงทีผูช้มหมู่มากตลกขบขนั เหยยีดหยาม

หรือขยะแขยง ปัจจุบนัภาพยนตร์เกินวิสยันีสามารถปรากฏในภาพยนตร์แนวใดก็ได ้อาจเป็น

ภาพยนตร์ทีใชทุ้นสร้างสูงหรือใชทุ้นสร้างตาํ หรืออาจเป็นภาพยนตร์นอกกระแส ดว้ยเหตุที

ภาพยนตร์ประเภทนีมกัเกิดจากรสนิยมความชอบส่วนตวัของผูก้าํกบัซึงมีความอิสระในการทาํงาน

โดยไม่อยูภ่ายใตเ้งือนไขใด ๆ แต่ทงันีภาพยนตร์เกินวิสยักส็ามารถปรากฏในภาพยนตร์กระแสหลกั

ไดด้ว้ยเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์ชุดโทรทศัน์ Star Trek ในปี ค.ศ. 1960 ซึงถือเป็นภาพยนตร์

โทรทศัน์เกินวิสยั แต่กไ็ดน้าํมาสร้างในแนวทางของภาพยนตร์กระแสหลกัเช่นกนั 

 Counter-cinema นกัทฤษฎีภาพยนตร์ ปีเตอร์ วอลเลน ไดใ้ชเ้รียกผลงานของผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ ฌอง-ลุค โกดาร์ด ว่าเป็นภาพยนตร์ทีมีลกัษณะต่อตา้นทงัรูปแบบและเนือหาต่อ

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้และมกันาํเสนอเนือหาทีทา้ทายการเมือง ผลงานของ ฌอง-ลุค โกดาร์ด เกิดขึน

ในช่วงปี ค.ศ. 1960 มกัเป็นภาพยนตร์ทีศรัทธาในลทัธิเหมาและสนบัสนุนการปฏิวติัของประเทศ

โลกทีสาม นอกจากนียงัเขา้ร่วมกบัผูน้าํคอมมิวนิสตใ์นประเทศฝรังเศส ฌองค ์ปิแอร์ คอริน จดัตงั

กลุ่ม Dziga Vertov เพือสร้างภาพยนตร์ทีต่อตา้นความคิดทางการเมืองและต่อตา้นชนชนัรํารวย 

ในสงัคม เช่น ภาพยนตร์เรือง Tout va bien (1972) ซึงเล่าเรืองของชายหญิงซึงติดอยูใ่นเหตุการณ์

การประทว้งของคนงานในโรงงาน ภาพยนตร์เล่าเรืองอยา่งไม่ปะติดปะต่อ ใชเ้สียงบรรยายทีไม่ตรง

กบัภาพและกลบัแสดงใหเ้ห็นอยา่งโจ่งแจง้ว่ากาํลงัถ่ายภาพยนตร์อยู ่เพือสือสารว่าสิงทีผูช้มกาํลงัดู

ไม่ใช่โลกความเป็นจริง 
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 Janet (2013) ไดใ้หค้วามเห็นต่อการแบ่งภาพยนตร์นอกกระแสไดอ้ยา่งน่าสนใจว่า 

ถา้หากจาํแนกภาพยนตร์นอกกระแสกบัภาพยนตร์กระแสหลกัดว้ยเงือนไขของเงินทุนจากระบบ

สตูดิโอขนาดใหญ่แลว้ ภาพยนตร์ของ Carl Laemmle ในช่วงปี ค.ศ. 1908 ซึงเป็นภาพยนตร์อิสระ 

ทีต่อตา้นบริษทัขนาดใหญ่อยา่ง บริษทั Patents ก็จดัว่าเป็นกลุ่มภาพยนตร์นอกกระแสเช่นกนั  

ซึงต่อมา Carl Laemmle เองก็เป็นผูก่้อตงับริษทัภาพยนตร์ Universal ซึงเป็นบริษทัภาพยนตร์

กระแสหลกัของฮอลลีวูด้ในปัจจุบนั Janet (2013, p. 16) จึงชีใหเ้ห็นว่า “การจาํแนกภาพยนตร์ 

นอกกระแสควรใหน้าํหนกัของภาพยนตร์ทีมีอุดมการณ์ทางความคิดของผูก้าํกบัภาพยนตร์มากกว่า

การดาํเนินตามแบบขนบภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ (Classical Hollywood)” ซึง Pearson and Simpson 

(2001) ไดใ้หค้วามหมายขนบภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ ว่าเป็นรูปแบบของภาพยนตร์บนัเทิงอนัเริมตน้

จากอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในสหรัฐอเมริกาทีมีระยะเวลายาวนานตงัแต่ ค.ศ. 1887 ทีมี

การพฒันารูปแบบและธุรกิจอยา่งเฟืองฟ ูเป็นผูน้าํของการสร้างภาพยนตร์บนัเทิงกระแสหลกัของ

โลก มีองคป์ระกอบของการผลิตภาพยนตร์ทีสนองความตอ้งการตลาด มีระบบการทาํงานทีชดัเจน

แบบระบบอุตสาหกรรม เช่น การใชน้กัแสดงทีมีชือเสียงการดาํเนินเรืองแบบเป็นเสน้ตรงตลอดจน

การวางแผนจดัจาํหน่ายและการโฆษณาประชาสมัพนัธท์งันีก็เพือสร้างผลตอบแทนทางธุรกิจ 

 นอกจากนี Janet (2013) ยงัไดว้ิเคราะห์รายละเอียดของเนือหาและรูปแบบในภาพยนตร์

นอกกระแสในสหรัฐอเมริกา ไวด้งันี (1) มีเนือหาทีไม่พบในภาพยนตร์กระแสหลกั เพราะมี 

โครงเรืองทีมีความ “เสียง” ดา้นการตลาด การเมือง ศีลธรรมหรือค่านิยมในสงัคม อนัเป็นมุมมอง

ของผูก้าํกบัทีกลา้หาญ สดใหม่ อนัแสดงความคิดเห็นส่วนตวัสูง (2) เป็นภาพยนตร์ทีละเลยประเภท

ของภาพยนตร์ (Genre) โดยอาจไม่สามารถจาํแนกไดว้่าเป็นภาพยนตร์ประเภทใด ส่วนใหญ่มกั 

บอกเล่าเรืองราวสภาพชีวิตความเป็นจริงในสงัคม (3) มีรูปแบบการเล่าเรืองทีไม่มีแบบแผน 

มีความคลุมเครือ สะเทือนอารมณ์อยา่งลึกซึง มีตอนจบทีสะทอ้นอะไรบางอยา่ง เพือตงัคาํถามกบั

ผูช้ม อนัเป็นการทา้ทายสติปัญญาใหผู้ช้มวิพากษว์ิจารณ์ ทาํใหภ้าพยนตร์ลกัษณะนีไม่ประทบัใจ

ผูช้มในบางกลุ่มแต่กลบัเป็นทีชืนชอบของนกัวจิารณ์ (4) ตวัละครหลกัมกัมีนิสยัประหลาดและ 

ซ่อนความชวัร้ายอยูภ่ายใน มกัมีการวางแผนในการกระทาํอยา่งไร้เหตุผล บทสนทนาของตวัละคร

อาจมากหรือนอ้ยกว่าปกติ แต่เป็นบทสนทนาทีแลดฉูลาดเฉลียว (5) รูปแบบของภาพยนตร์เป็น

สุนทรียภาพเชิงทดลอง ทีไม่พบในภาพยนตร์กระแสหลกั บางครังเป็นภาพทีน่าขยะแขยง มี

บรรยากาศหมกมุ่นกงัวลและคลุมเครือ แต่น่าหลงใหล 

 การปรากฏขึนของภาพยนตร์นอกกระแสนนัมีมาชา้นานแลว้ ตงัแต่ภาพยนตร์ 

กระแสหลกักาํเนิดขึนยอ่มตอ้งเกิดภาพยนตร์ในแนวทางทีแตกต่างและต่อตา้นแนวกระแสหลกั 

โดยเฉพาะอยา่งยงิการเริมตน้ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ซึงเป็นภาพยนตร์กระแสหลกั 
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ทีครอบงาํแนวทางของภาพยนตร์ทวัโลกตงัแต่ปี ค.ศ. 1911 จึงทาํใหเ้กิดภาพยนตร์ทีแตกต่าง 

เรียกว่าภาพยนตร์นอกกระแสซึงชดัเจนในประเทศฝังยโุรป ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์

ศิลปะ ภาพยนตร์กลุ่มกา้วหนา้ และภาพยนตร์กลุ่มใตดิ้น นอกจากนียงัเกิดภาพยนตร์นอกกระแส 

ในประเทศอืน เช่น ประเทศญีปุ่นและฮ่องกง กระทงัในช่วงปี ค.ศ. 1980 ในสหรัฐอเมริกาเกิด

ปรากฏการณ์ของแนวดนตรีอิสระ (Indie music) ทีไดรั้บความสนใจมากในยคุนนั คาํว่า อินดีจึงถกู

นาํมาใชเ้ป็นคาํแสลงทีมีความหมายถึง ความอิสระ ขบถและต่อตา้น ซึงเป็นช่วงขณะทีภาพยนตร์

นอกกระแสกาํลงัเป็นทีสนใจ คาํว่า อินดีจึงถกูนาํมาใชข้นานนามลกัษณะของภาพยนตร์ลกัษณะนี 

ถึงแมว้่าความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสจะใหค้วามสาํคญัถึงระบบการลงทุนการผลิต

มากกว่าลกัษณะทางภาพยนตร์ โดยวางเสน้แบ่งระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์ 

นอกกระแสดว้ยรูปแบบของเงินทุนกต็าม แต่จากแนวความคิดของ Janet (2013) แสดงใหเ้ห็นว่า

ผูส้ร้างภาพยนตร์หนา้ใหม่ในอดีตต่างเริมตน้จากเงินทุนส่วนตวั เพือต่อตา้นระบบของภาพยนตร์

กระแสหลกัและเมือไดรั้บชยัชนะทางธุรกิจ ก็ก่อร่างสร้างบริษทัขึนเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์ 

กระแสหลกั มิใช่การต่อตา้นทางความคิดของผูส้ร้างภาพยนตร์ การใหนิ้ยามของภาพยนตร์ 

นอกกระแสจึงควรใหค้วามสาํคญัจากความคิดอนัอิสระของผูก้าํกบัมากกว่าแหล่งเงินทุน โดย

ภาพยนตร์ทีเริมตน้วางเงือนไขของการสร้างเพืออุดมการณ์มากกว่าผลตอบแทนทางธุรกิจจึงจดัว่า

เป็นภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งแทจ้ริง แต่ทงันีแหล่งเงินทุนก็จดัว่าเป็นสิงสาํคญัทีจะผลกัดนัให้

ภาพยนตร์มีความเป็นนอกกระแสตามมา เพราะแหล่งเงินทุนอิสระยอ่มใหค้วามอิสระต่อผูส้ร้าง

ภาพยนตร์มากกว่าแหล่งเงินทุนจากบริษทัทีตอ้งมีเงือนไขเกียวขอ้งกบัการสร้างภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์นอกกระแสจึงควรมีความหมายถึง ภาพยนตร์ทีมีสดัส่วนของความคิดทางอุดมการณ์ของ

ผูส้ร้างมากกว่าการใชเ้งือนไขทางธุรกิจ นนัคือการสร้างภาพยนตร์เพือเอาใจผูช้ม ทาํใหภ้าพยนตร์

ประเภทนีมกัมีเนือหาและรูปแบบแตกต่างจากขนบฮอลลีวูด้ 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการสรุปความแตกต่างระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์ 

นอกกระแสโดยผสมผสานแนวคิดของ อญัชลี ชยัวรพร (2553) และ Janet (2013) ไดด้งันี 
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ตารางที 2-1  การเปรียบเทียบระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์นอกกระแส 

 

ภาพยนตร์กระแสหลกั ภาพยนตร์นอกกระแส 

1.  สร้างขึนเพือหวงัผลกาํไร 1.  สร้างขึนเพือถ่ายทอดความคิดผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

2.  มุ่งใหค้วามบนัเทิงเป็นหลกั เพือพาผูช้ม 

หลีกหนีความเป็นจริง 

2.  มุ่งใหเ้ห็นความจริงอนัไม่รืนรมย ์

3.  แนวความคิดอยูภ่ายใตเ้งือนไข 

ทางการตลาด 

3.  สามารถใชค้วามคิดไดอ้ยา่งอิสระและเป็น 

ทศันคติ ความคิดเห็นส่วนตวั 

4.  ใชเ้งินทุนจากบริษทัใหญ่ 5.  หาเงินทุนอิสระ 

6.  ฉายในโรงภาพยนตร์ทวัไป 6.  ฉายในโรงภาพยนตร์ศิลปะ หรือเทศกาล

ภาพยนตร์ 

7.  มีเนือหาผลิตซาํภาพยนตร์กระแสหลกั 7.  มีเนือหาทา้ทายความเชือของสงัคมดา้นศีลธรรม 

การเมืองหรือค่านิยม 

8.  สามารถจาํแนกประเภท (Genre) 

ภาพยนตร์ได ้

8.  ไม่สามารถจาํแนกประเภทภาพยนตร์ 

9.  มีโครงสร้างการลาํดบัเรืองทีชดัเจน 

เป็นลกูโซ่ของเหตุและผล 

9.  มีการเล่าเรืองทีแตกประเดน็หรือถกูแทรกดว้ย

ประเด็นอืน หรือเทคนิคการเล่าเรืองแบบอืน

ตลอดเวลา 

10.  ผูช้มจะเผชิญหนา้สถานการณ์ต่าง ๆ 

ทีเกิดขึนร่วมกบัตวัละครนนัโดยผา่น

มุมมองของตวัละครนนั 

10.  ผูช้มถกูกีดกนัไม่ใหมี้ความรู้สึกร่วมกบัตวัละคร 

11.  ผูส้ร้างจะไม่เปิดโอกาสใหผู้ช้มคิดหา

คาํตอบดา้นอืน ตอ้งคิดตามสิงทีจะนาํเสนอ

ในเรืองเท่านนั 

11.  โลกทีเกิดขึนในภาพยนตร์ประเภทนีไม่มี

คาํตอบชดัเจนและใหเ้สรีภาพกบัผูช้มในการคน้หา

คาํตอบ 

 

 ความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์โลก 

 ประวติัความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสเกิดขึนพร้อม ๆ กบัประวติัศาสตร์

ภาพยนตร์โลก ซึงมีสถานะทีแตกต่างกนัในแต่ละช่วงเวลา โดยสามารถแบ่งออกได ้3 ช่วงเวลา 

ไดแ้ก่ ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะการต่อตา้นระบบธุรกิจผกูขาดทีเป็นกระแสหลกั ภาพยนตร์
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นอกกระแสแสดงออกในฐานะงานศิลปะ และภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะส่วนหนึงของ

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ 

 1.  ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะผูต่้อตา้นระบบธุรกิจผกูขาด 

 ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์โลกเกิดขึนในราวปี ค.ศ. 1815 ซึงเป็นช่วงเวลาแห่งการคน้ควา้

ทางวิทยาศาสตร์เพือสร้างกลอ้งถ่ายภาพยนตร์และระบบการฉายภาพยนตร์ จนเมือประดิษฐก์รรม

เหล่านีใชก้ารไดอ้ยา่งสมบูรณ์ ระบบธุรกิจและศิลปะวิทยาการจึงเขา้มามีบทบาทในการพฒันาต่อ

และก่อเกิดเป็นบริษทัสร้างภาพยนตร์ Pathe ขึนในประเทศฝรังเศส จนปี ค.ศ. 1908 เกิดการรวมทุน

ระหว่างบริษทัในทวีปยโุรปและบริษทัในประเทศสหรัฐอเมริกา ไดแ้ก่ บริษทัเอดิสนั ไบโอกราฟ 

วิตา-กราฟ เอสเสนเนย ์ลบิูน เซลิค กาเลม็และเมลิแอร์ เป็นบริษทั Motion Picture Patents Company 

บริษทัดงักล่าวประสบความสาํเร็จอยา่งดีและผกูขาดอุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกทงัการซือฟิลม์เพือ

ถ่ายทาํและการจดัจาํหน่ายฉายในโรงภาพยนตร์ต่าง ๆ (เยาวนนัท ์เชฏฐรัตน,์ 2534) จึงแสดงใหเ้ห็น

ว่าภาพยนตร์กระแสหลกัไดก้าํเนิดขึนแลว้ ต่อมาเมือระบบการผกูขาดในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

กลบัถกูต่อตา้นโดยนกัสร้างภาพยนตร์อิสระ อยา่ง Carl Laemmle และ William Fox ทงัสองชนะคดี

ฟ้องร้องและสามารถดาํเนินธุรกิจสร้างภาพยนตร์ในนามบริษทัยนิูเวอร์เซิลและบริษทั ฟอกซ ์ฟิลม์ 

คมัปะนี ซึงประสบความสาํเร็จมากกว่าบริษทัขนาดใหญ่อยา่ง Motion Picture Patents Company ซึง

มีแนวความคิดเดิม ๆ ในการสร้างภาพยนตร์คือไม่สร้างภาพยนตร์เรืองยาว และไม่ใชด้าราในการนาํ

แสดง ต่างจากบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดเลก็ทีพยายามสร้างภาพยนตร์เรืองยาว และสร้าง

นกัแสดงใหก้ลายเป็นดาราจนประสบความสาํเร็จกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดเลก็ไดร้วมตวักนัสร้าง

โรงถ่ายทาํจาํนวนมากขึนในช่วงปี ค.ศ. 1915 บนพืนทีขนาดใหญ่ทีเรียกว่า ฮอลลีวูด้ ในเมือง

ลอสแองเจอลิส ทีแห่งนีถกูสร้างขึนเป็นศนูยก์ลางของอุตสาหกรรมภาพยนตร์สหรัฐอเมริกา 

ประกอบดว้ยบริษทัสร้างภาพยนตร์ทีมีชือเสียง เช่น Metro-Goldwyn-Mayer, Fox Film Corporation, 

Warner Brothers, RKO, Columbia และ Universal United Artists ช่วงปี ค.ศ. 1930-1948 ถือเป็นยคุ

ทอง (Golden age) ของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ เพราะร้อยละ 95 ของภาพยนตร์ในสหรัฐอเมริกาถกู

สร้างขึนจากฮอลลีวูด้ทงัหมด (Pearson & Simpson, 2001) 

 2.  ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะผูแ้สดงออกทางศิลปะ 

 ในช่วงยคุภาพยนตร์เงียบนี (ค.ศ. 1908-1928) ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ถือเป็นผูน้าํของธุรกิจ

ภาพยนตร์โลก มีภาพยนตร์ทีมีชือเสียงอยา่งบญัญติัสิบประการของผูก้าํกบั เซ ซิล บีเดอมิลล ์และ

ภาพยนตร์ตลกของผูก้าํกบั ชาลี แชปลิน แต่ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้กลบัถกูหา้มฉายในประเทศเยอรมนั 

เพราะรัฐบาลกีดกนัแต่ใหก้ารสนบัสนุนการสร้างภาพยนตร์ในประเทศตนเองอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์เยอรมนัจึงกา้วขึนสู่ระดบัเบ่งบานเต็มที แมว้่านกัสร้างภาพยนตร์ชาวเยอรมนัจะไดรั้บ
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อิทธิพลจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ แต่ก็ไดพ้ยามยามคิดคน้เทคนิคใหม่และความเป็นศิลปะจนทาํให้

เกิดเอกลกัษณ์ในแนวทางใหม่ ๆ เช่น ลทัธิเอก็เพรสชนันิสตแ์บบเยอรมนัทีมีลกัษณะเด่นคือมี 

งานออกแบบฉากทีสร้างสรรคใ์หม่จากจินตนาการและมีการออกแบบแสงเงาในเชิงศิลปะเพือสือ

ความหมายทางภาพยนตร์ ภาพยนตร์ทีไดรั้บความสนใจอยา่งยงิคือ The Cabinet of Dr. Caligari ใน

ปี ค.ศ. 1919 ของผูก้าํกบั Robert Wiene (ประภสัสร เลิศอนนัต,์ 2543) ภาพยนตร์ในเยอรมนั 

ส่วนใหญ่ในขณะนนัมกัจะถ่ายทาํในโรงถ่ายและเป็นรูปแบบของโลกจินตนาการ นอกจากนียงัเกิด

นกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ทีทดลองถ่ายทาํเรืองราวความจริงบนทอ้งถนนเพือสะทอ้นปัญหา 

การต่อสูเ้พือเอาชีวิตรอดในสงัคม ภาพยนตร์กลุ่มนีถกูเรียกว่า The Street Films หรือแนวสจันิยม 

(Realist) ภาพยนตร์เยอรมนัทงั 2 แบบนีประสบความสาํเร็จในระดบัเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัของ

ประเทศเยอรมนั ทาํใหเ้กิดนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสทีพยายามสร้างภาพยนตร์ทีแตกต่างจาก

แนวจินตนาการและสจันิยม โดยใชว้ิธีการถ่ายภาพแบบ Candid บนัทึกเรืองราวในเมืองเบอร์ลิน 

ตดัสลบักบัภาพความรืนเริง ความเศร้าสร้อยดว้ยภาพจินตนาการและใชเ้ทคนิคลกูเล่นใหม่ ๆ 

ออกมาในแนวภาพยนตร์เหนือจริง (Surrealist) ซึงเป็นการผสมผสานทงัรูปแบบของสจันิยมและ

จินตนาการ โดยจดัประเภทภาพยนตร์ของตนเองว่าเป็นภาพยนตร์ทดลอง โดยมีแนวคิดใน 

การต่อตา้นและขบถต่อภาพยนตร์ระบบอุตสาหกรรมเยอรมนั 

 ในช่วงเวลาเดียวกนันนัสหภาพโซเวียตไดมี้การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ขึนเพือ

วตัถุประสงคใ์นการโฆษณาชวนเชือและเพือการศึกษามากกว่าเพือความบนัเทิง จึงเกิดนกัทฤษฎี

ดา้นภาพยนตร์ทีมีชือเสียงอยา่ง Lev Kuleshoe ผูศึ้กษากรรมวิธีการเล่าเรืองแบบใหม่ดว้ยเทคนิค 

การตดัต่อทีเรียกว่า Montage ทาํใหภ้าพยนตร์ในโซเวียตมีจุดทีคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์กลุ่มทดลอง

ของเยอรมนัตรงทีเป็นการตดัต่อเขา้ดว้ยกนัเพือสร้างความหมายใหม่และสร้างอารมณ์ความรู้สึก  

อนัสามารถแสดงประสิทธิภาพของการตดัต่อไปยงัความคิดและทศันคติทางสงัคม ผลงาน

ภาพยนตร์ทีแสดงเทคนิคนีไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ เช่น ภาพยนตร์เรือง Potemkin (ค.ศ. 1925) ของ

ผูก้าํกบั Sergei Eisenstein 

 The Film Society เป็นสมาคมทีก่อตงัขึนในปี ค.ศ. 1925 ณ กรุงลอนดอน  

ประเทศองักฤษ เพือสนบัสนุนศิลปะแห่งภาพยนตร์ ซึงเป็นการรวมตวัของนกัวิจารณ์ นกัทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์และศิลปินทีลงความเห็นว่าภาพยนตร์ถือเป็นงานศิลปะแขนงหนึง มากกว่ามอง

ภาพยนตร์เป็นผลิตภณัฑเ์พือการคา้เพียงอยา่งเดียวทาํใหมี้ศิลปินใหค้วามสนใจต่อการสร้าง

ภาพยนตร์มากขึนและมีภาพยนตร์ทีสร้างขึนจากลทัธิศิลปะ เช่น Dadaism, Surrealism, 

Impressionism มีศิลปินผูส้ร้างภาพยนตร์ เช่น Man Ray, Marcel Duchamp, Salvador Dali, Luis 

Bunuel และขนานนามว่า ภาพยนตร์ศิลปะ นอกจากนียงัมีนกัทฤษฎีภาพยนตร์ทีหนัมาศึกษา



17 

ภาพยนตร์อยา่งจริงจงั ทาํใหเ้กิดทฤษฎีดา้นสุนทรียศาสตร์ในภาพยนตร์และการวจิารณ์ภาพยนตร์ 

โดยนกัทฤษฎีดงักล่าวไดท้ดลองสร้างภาพยนตร์เองดว้ย ภาพยนตร์กลุ่มนีเรียกว่าภาพยนตร์ 

อาวองการ์ด ภาพยนตร์ทงั 2 ประเภททีเกิดขึนนีจะปฏิเสธแบบแผนของภาพยนตร์กระแสหลกั 

ในฝรังเศสซึงก็คือรูปแบบของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้นนัเอง โดยจะเป็นการทดลองคิดคน้การเล่าเรือง

แบบใหม่ ๆ ตงัประเด็นคาํถามทีเกิดขึนในสงัคม อนัเป็นจุดเด่นของภาพยนตร์นอกกระแสใน

ฝรังเศสช่วงยคุนนั 

 ในช่วงปี ค.ศ. 1950 เป็นช่วงการแข่งขนัระหว่างธุรกิจภาพยนตร์กบัการกาํเนิดของธุรกิจ

โทรทศัน์ ภาพยนตร์จึงพยายามสร้างสรรคว์ิทยาการใหม่ ๆ เช่น ภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ ภาพยนตร์

จอกวา้ง (Cinema scope) และภาพยนตร์สีทงันีก็เพือแข่งขนักบัธุรกิจโทรทศัน์ทีกาํลงัไดรั้บความ

นิยมอยา่งสูงช่วงขณะแห่งความวุ่นวายนีทาํใหเ้กิดการเคลือนไหวของกลุ่มภาพยนตร์ใตดิ้น 

กลุ่มดงักล่าวปฏิเสธเครืองมือและอุปกรณ์ขนาดใหญ่ทียุง่ยากซบัซอ้นในระบบอุตสาหกรรม แต่หนั

มาใชก้ลอ้งขนาดเลก็ทีถ่ายดว้ยฟิลม์ขนาด 16 มิลลิเมตร มาสร้างภาพยนตร์และถ่ายทาํเรืองราวทีเป็น

นามธรรม หรือมีลกัษณะเป็นบทกวีทีปฏิเสธการเล่าเรืองแบบมีโครงสร้างเดิม ๆ เช่น ผูก้าํกบัอยา่ง 

Bruce Baillie, Ron Rice, Stan van der Beek ถึงแมว้่าภาพยนตร์ดงักล่าวจะไม่ไดรั้บความสนใจนกั

แต่กลบัมีอิทธิพลต่อผูก้าํกบัฮอลลีวูด้ในช่วงศตวรรษที 1960 

 ขณะเดียวกนัในประเทศอิตาลี เกิดการเคลือนไหวของนกัสร้างภาพยนตร์กลุ่ม Neorealist 

ซึงมีลกัษณะของการสร้างภาพยนตร์บนัเทิงผสมผสานกบัแนวทางภาพยนตร์สารคดี โดยแสดงให้

เห็นสภาพความยากจน ชีวิตคนสามญัตาํตอ้ย ซึงตรงขา้มกบัภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ทีมกันาํเสนอภาพ

ฉากสวยงามหรูหราและนกัแสดงทีเป็นดารา ทงันีเนืองจากกลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์กลุ่มนีไดรั้บ

แนวคิดของลทัธิมาร์กซิสทที์ต่อตา้นชนชนัทางสงัคม ภาพยนตร์จึงแสดงเนือหาการต่อสูดิ้นรนจาก

สภาพความเป็นอยูแ่ละแนวคิดทางการเมืองซึงถือเป็นแนวทางของภาพยนตร์นอกกระแสทีมี

ชือเสียงของอิตาลี ขณะเดียวกนัในประเทศฝรังเศสกลุ่มนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ไดร้วมตวักนัสร้าง

ภาพยนตร์ทีต่อตา้นการสร้างภาพยนตร์ตามแบบคลาสสิคทีถกูครอบงาํโดยฮอลลีวูด้ ผูก้าํกบัอยา่ง 

Francois Truffant และ Jean-Luc Godard ไดส้ร้างภาพยนตร์ทีมีลกัษณะฝ่าฝืนไวยากรณ์ของ

ภาพยนตร์ กลา้เสียงกบัการใชภ้าพทีแตกต่างกนั สะทอ้นความอิสระและปราศจากเหตุผล ซึง

เรียกว่า คลืนลกูใหม่ (New wave) อนัเป็นแนวทางของภาพยนตร์นอกกระแสหนึงทีเกิดขึนใน

ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ฝรังเศส (เยาวนนัท ์เชฏฐรัตน,์ 2534) 

 3.  ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะส่วนหนึงของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ 

 ในช่วงปี ค.ศ. 1960 ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ถกูจดัอยูใ่นช่วงยคุใหม่ของฮอลลีวูด้ (New  

Hollywood) หรือหลงัคลาสสิค (Post-classical) หลงัจากทีเกิดปัญหาซบเซาจากการแข่งขนักบั 
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อุตสาหกรรมโทรทศัน์ การแข่งขนัดา้นงบประมาณการสร้างทีสูงขึนและผูส้ร้างภาพยนตร์รุ่นเก่า 

ทีขาดพลงัสร้างสรรค ์จึงเกิดนกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ทีรับอิทธิพลจากภาพยนตร์ศิลปะทางแถบ

ทวีปยโุรปมาปรับใชก้บัการสร้างภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ เช่น การสร้างบุคลิกตวัละครทีลุ่มลึกทาง

ความคิด การแบ่งภาพยนตร์เรืองยาวออกเป็นตอนวิธีการจบเรืองแบบไม่สรุป หรือการจบเรืองอยา่ง

ไม่มีความสุข ซึงแสดงใหเ้ห็นไดอ้ยา่งภาพยนตร์เรือง Bonnie and Clyde 1967 ของผูก้าํกบั Arthur 

Penn หรือภาพยนตร์เรือง Easy Rider 1969 ของผูก้าํกบั Dennis Hopper (Pearson & Simpson,  

2001) ซึงแนวคิดนีสอดคลอ้งกบัแนวคิดของ Janet (2013) ทีว่าภาพยนตร์ทงัสองเรืองนีคือกา้วแรก

ของภาพยนตร์นอกกระแสทีมีส่วนในการฟืนฟภูาพยนตร์ฮอลลีวูด้เขา้สู่ยคุใหม่ ซึงผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ทงัสองเรืองนีไดรั้บอิทธิพลจากกลุ่มภาพยนตร์กา้วหนา้ ภาพยนตร์ทดลองและภาพยนตร์

กลุ่มใตดิ้น ซึงสานต่อแนวความคิดของผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระรุ่นก่อนอยา่ง Sergei Eisenstein และ 

Jean-Luc Godard โดยมีแนวคิดว่าภาพยนตร์ตอ้งเกิดขึนจากแรงบนัดาลใจส่วนบุคคลมากกว่าคาํสงั

จากบุคคลอืน ซึงผูก้าํกบัในกลุ่มนีจะปฏิเสธผูอ้าํนวยการสร้างและระบบธุรกิจ พวกเขาจะเป็นผูห้า

งบประมาณในการสร้างเอง และสามารถใชเ้งินทุนตาํในการสร้างภาพยนตร์ไดโ้ดยอาจจะสร้างดว้ย

ฟิลม์ขนาด 16 มิลลิเมตร ทีมีค่าใชจ่้ายทีถกูกว่า 

 ขณะนนัจึงเกิดผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสในสหรัฐอเมริกาทีสามารถหาทุนอิสระเอง

จากผูไ้ม่หวงัผลกาํไร แต่ในเวลาถดัมาไม่นานกลุ่มผูใ้หทุ้นอิสระต่างรวมตวัและตงัตวัขึนเป็นบริษทั 

ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านีจึงตอ้งปรับตวัเขา้กบัพ่อคา้และเขา้สู่วงจรธุรกิจเฉกเช่นฮอลลี

วูด้ ประกอบกบัมีช่องทางใหม่ในการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ในรูปแบบธุรกิจร้านเช่าวิดีโอซึงเพิม

มลูค่ามหาศาลใหก้บัภาพยนตร์ โดยเรียกธุรกิจนีว่า Blockbuster ซึงทาํใหฮ้อลลีวูด้ฟืนตวัอีกครัง 

ในยคุสมยัทีเรียกว่า Re-New-ed-Hollywood ซึงทาํใหผู้ก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านนักา้ว 

เขา้สู่อุตสาหกรรมฮอลลีวูด้อยา่งเต็มตวัซึงสามารถสร้างผลงานไดอ้ยา่งมีคุณภาพรวมทงัประสบ

ความสาํเร็จดา้นรายไดด้ว้ย เช่น ภาพยนตร์เรือง Jaws ในปี ค.ศ. 1975 ของผูก้าํกบั Steven Spielberg 

หรือภาพยนตร์เรือง Apocalypse Now ในปี ค.ศ. 1979 ของผูก้าํกบั Francis Ford Coppola ซึง

ภาพยนตร์ดงักล่าวไดรั้บการยกยอ่งในฐานะภาพยนตร์ทีมีศิลปะวิทยาการใหม่จนไดรั้บรางวลั 

ออสการ์ ทงัยงัประสบความสาํเร็จดา้นรายได ้ถดัมาในปี ค.ศ. 1979 ไดเ้กิดงานเทศกาลประกวด

ภาพยนตร์ของสถาบนั Sundance Institute ซึงใหร้างวลักบัภาพยนตร์นอกกระแสทวัโลก เทศกาลนี

ส่งผลใหมี้นกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสทีทาํงานแตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้มากขึน เพราะ

ภาพยนตร์ทีไดรั้บรางวลัสามารถสร้างผลกาํไรตามมาหลงัจากไดรั้บรางวลัจากงานเทศกาลนี 

ภาพยนตร์อยา่ง Sex, Lies and Videotape ในปี ค.ศ. 1989 ของผูก้าํกบั Steven Soderbergh ไดรั้บ
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รางวลันีและยงัไดรั้บรางวลั Palme d'Or Cannes Film Festival ในประเทศฝรังเศสซึงถือเป็นเทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาติทีสนบัสนุนภาพยนตร์ทีมีความเป็นศิลปะ ทาํใหมี้นกัลงทุนมองเห็นช่องทาง 

คา้กาํไรในภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านี บริษทัภาพยนตร์ใหญ่อยา่ง Miramax จึงใหทุ้นสร้างแก่ 

ผูก้าํกบั Quentin Tarantino ซึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสขณะนนั สร้างภาพยนตร์เรือง Pulp 

Fiction ในปี ค.ศ. 1994 ซึงเป็นภาพยนตร์ทีมีลกัษณะฉีกแนวจากขนบภาพยนตร์ฮอลลีวูด้  

มีความอิสระคลา้ยภาพยนตร์นอกกระแสแต่กลบัสร้างโดยบริษทัสตูดิโอใหญ่ในสหรัฐอเมริกา 

ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไดรั้บรางวลัทงัออสการ์และรางวลัปาลม์ทองคาํ (Janet, 2013) ทาํใหว้งการ

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้เปิดรับผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสมากขึน โดยเห็นว่าผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

นอกกระแสมีมุมมองทีสดใหม่ มีอิสระทางความคิดทีแตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้แบบเดิม 

มีรูปแบบการเล่าเรืองวิธีการใหม่ และมีวิธีการคดัเลือกนกัแสดงหนา้ใหม่ทีจะมาเปลียนถ่าย

นกัแสดงเก่าในฮอลลีวูด้ จึงมีการเปิดบริษทัขนาดยอ่ยลงจากบริษทัขนาดใหญ่ เพือลดงบประมาณ

ในการบริหารธุรกิจ เช่น บริษทัภาพยนตร์ เทวน็ตีเซนจูรี ฟอกซ ์สร้างบริษทัฟอกซเ์สิร์ชไลทเ์พือ

สร้างภาพยนตร์ขนาดเลก็เรือง Juno ในปี ค.ศ. 2007 โดยใหผู้ก้าํกบัอยา่งJason Reitmanทาํงาน 

อยา่งอิสระ ซึงภาพยนตร์ทุนสร้างตาํเรืองนีไดผ้ลกาํไรเป็นทีน่าพอใจ ประกอบกบัไดน้กัแสดงนาํ

คนใหม่ทีจะมีโอกาสทาํงานกบับริษทัสตูดิโอใหญ่ดว้ย การผสมผสานระหว่างภาพยนตร์นอก

กระแสกบัอุตสาหกรรมฮอลลีวูด้ถกูเรียกว่า ภาพยนตร์แนว Indiewood โดยมีวิธีการทาํงานที

ผสมผสานกนั เช่น ใหผู้ก้าํกบัทาํงานไดอ้ยา่งมีอิสระ โดยฝ่ายอาํนวยการสร้างจะจดัหานกัแสดงที 

ไม่มีชือเสียงเพือลดค่าใชจ่้ายในการแสดง ใชง้บประมาณทุนสร้างตาํกว่าภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ทวัไป 

โดยบริษทัจะเป็นผูดู้แลเรืองการจดัจาํหน่ายทงัหมด ประกอบกบัใชเ้ทคโนโลยสีมยัใหม่เขา้มาช่วย

เพิมมลูค่าจากช่องทางการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์และการโฆษณาทีเพิมขึน เช่น การโฆษณา

ภาพยนตร์ทางอินเตอร์เน็ท การจาํหน่ายภาพยนตร์ทางช่องรายการโทรทศัน์เคเบิล การขายแผน่ดีวีดี

และการฉายภาพยนตร์ทางอินเตอร์เน็ต เป็นตน้ (Tzioumakis, 2013) 
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ภาพที 2-1  ความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในประวติัศาสตร์ภาพยนตร์โลก 

 

 เมือพิจารณาจากประวติัความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในช่วงเวลาของ

ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์โลกจะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์นอกกระแสต่างมีฐานะในการแสดงออกที

แตกต่างกนัในแต่ละยคุสมยั ดงันี (1) แสดงฐานะการต่อตา้นระบบธุรกิจผกูขาดทีเป็นกระแสหลกั 

เพือสร้างความเสมอภาคในการคา้ ซึงกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านนักก็ลายเป็นผูส้ร้าง

ภาพยนตร์กระแสหลกัในเวลาต่อมา (2) แสดงออกในฐานะงานศิลปะเพือคานอาํนาจภาพยนตร์ 

ฮอลลีวูด้ทีเป็นภาพยนตร์เชิงพาณิชยที์กลายเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัของโลก หรืออาจแสดงฐานะ

เป็นภาพยนตร์ทางเลือกใหผู้ช้มเสพภาพยนตร์ทีแตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ แต่ทงันีภาพยนตร์

นอกกระแสก็มีส่วนขบัเคลือนใหภ้าพยนตร์ฮอลลีวูด้ปฏิวติัตวัเองสู่แนวทางใหม่ ๆ (3) แสดงออก

ในฐานะส่วนหนึงของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้แมว้่าภาพยนตร์นอกกระแสจะแสดงเจตนาต่อตา้น

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้เท่าใด แต่ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้เองก็เห็นคุณค่าของภาพยนตร์นอกกระแสทีจะช่วย

ผลกัดนั เนือหาและรูปแบบใหม่ใหก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ประกอบกบัสามารถสร้างผลกาํไร

จากภาพยนตร์นอกกระแสเหล่านีไดเ้ช่นกนั อุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้จึงสนบัสนุน

ภาพยนตร์นอกกระแส และสร้างรูปแบบใหม่ทีเรียกว่า Indiewood ซึงผสมผสานระหว่างภาพยนตร์

นอกกระแสกบัภาพยนตร์กระแสหลกัไวด้ว้ยกนั 

 ความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย 

 การสร้างภาพยนตร์ในประเทศไทยเริมขึนในราวปี พ.ศ. 2465 โดยเริมตน้จากกองถ่ายทาํ

ภาพยนตร์ประเทศสหรัฐอเมริกา ในนามบริษทัยนิูเวอร์เซล ซึงสร้างภาพยนตร์เรืองนางสาวสุวรรณ 

ในลกัษณะของภาพยนตร์บนัเทิงตามแบบฮอลลีวูด้ ลกัษณะการทาํงานและรูปแบบของภาพยนตร์

ดงักล่าวจึงเป็นแนวทางการสร้างภาพยนตร์เรืองแรกของไทยคือ โชคสองชนั ในปี พ.ศ. 2470 และ
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ทาํใหเ้กิดกระแสการสร้างภาพยนตร์ขึนในประเทศไทยตามมา ภาพยนตร์ทีสร้างขึนส่วนใหญ่ใน

สมยันนัเป็นลกัษณะภาพยนตร์บนัเทิงอนักลายเป็นแนวทางภาพยนตร์กระแสหลกัในประเทศไทย 

 ภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยปรากฏหลกัฐานชดัเจนจากการก่อตงัสมาคม

ภาพยนตร์สมคัรเล่นแห่งสยามในพระบรมราชูปถมัภ ์โดยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั 

ในปี พ.ศ. 2473 มีสาํนกังานอยูใ่นพระราชวงัสวนจิตรลดัดาเพือส่งเสริมและเป็นศนูยร์วมของ 

นกัถ่ายภาพยนตร์สมคัรเล่นในสยาม บรรดาสมาชิกประกอบดว้ยเจา้นายในพระราชวงศข์ุนนางและ

นกัธุรกิจทงัไทยและต่างประเทศ ซึงมีทงัภาพยนตร์ทีบนัทึกเหตุการณ์และภาพยนตร์ทีมีการเขียน

บทแสดง นาํมาฉายดูและแลกเปลียนกนัในหมู่สมาชิก มีการจดัประกวดและส่งเจา้หนา้ทีไปศึกษา

กิจการภาพยนตร์ในต่างประเทศเพือนาํความรู้กลบัมาสู่สมาคม แต่สมาคมไดซ้บเซาและหยดุชะงกั

ไปหลงัจากเปลียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 (จาํเริญลกัษณ์ ธนะวงันอ้ย, 2544) 

 ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) ไดแ้บ่งช่วงยคุสมยัของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ

ไทยออกเป็น4 ช่วง คือ (1) ยคุบุกเบิกภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย (2) ยคุภาพยนตร์ 

นอกกระแสในฐานะเครืองมือต่อสูท้างการเมือง (3) ยคุแห่งการแสวงหาแนวทางใหม่ (4) ยคุเฟืองฟู

ของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย 

 1.  ยุคบุกเบกิภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ. 2490-2516) 

 ในช่วงสมยันนันอกจากภาพยนตร์บนัเทิงทีฉายตามโรงภาพยนตร์แลว้  ภาพยนตร์ไทย

ส่วนใหญ่ถกูสร้างออกมาในรูปแบบภาพยนตร์ข่าวและภาพยนตร์สารคดีทีฉายในโทรทศัน์ จนถึง

ช่วงปี พ.ศ. 2490 สาํนกังานข่าวสารอเมริกนัหรือยซิูส (USIS) ไดน้าํภาพยนตร์โฆษณาชวนเชือ 

(Propaganda film) เพือต่อตา้นลทัธิคอมมิวนิสตเ์ขา้มาฉายในประเทศไทยและใหค้วามรู้การสร้าง

ภาพยนตร์แก่คนไทยจนกระทงัปี พ.ศ. 2508-2509 สาํนกังานข่าวอเมริกนัไดมี้การจดัฉายภาพยนตร์

นอกกระแสใหก้บับุคคลทวัไป เช่น ภาพยนตร์เรือง The Cabinet of Doctor Caligari และภาพยนตร์

ใตดิ้นของสหรัฐอเมริกาช่วงทศวรรษที 1970 นอกจากนีสถาบนัเกอเธ่ (Goethe-Institute) อนัเป็น

องคก์รซึงมีจุดมุ่งหมายเพือสนบัสนุนกิจกรรมทางดา้นวฒันธรรมและสงัคม ประเทศเยอรมนัยงั

จดัหาภาพยนตร์เยอรมนั เช่น ภาพยนตร์แนวเหนือจริง ภาพยนตร์สจันิยมภาพยนตร์ทดลองและ

ภาพยนตร์ศิลปะ มาฉายทีศนูยศิ์ลปะเมฆพยบั ซึงเปิดโลกทศัน์การสร้างภาพยนตร์แบบใหม่ ๆ 

ใหก้บันกัสร้างภาพยนตร์ ศิลปินและนกัศึกษาไทยในช่วงนนั (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) 

 เนืองจากปัจจยัความพร้อมดา้นอุปกรณ์การถ่ายภาพยนตร์ระบบฟิลม์ 16 มิลลิเมตร  

มีมากขึน จึงเกิดมีการสร้างภาพยนตร์สมคัรเล่นมากขึนโดยปรากฏชดัในภาพยนตร์นกัศึกษา เช่น 

ภาพยนตร์เรือง “ปราสาททราย” ในปี พ.ศ. 2513 ของกลุ่มนกัศึกษามหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์และ

ภาพยนตร์ตลกของนิสิตคณะสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึงเป็นภาพยนตร์อิสระทีมี
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การฉายในโรงภาพยนตร์จริงนอกจากนียงัมีภาพยนตร์นอกกระแสตามต่างจงัหวดั ทีถกูสร้างโดย

ร้านถ่ายรูปหรือเจา้ของโรงภาพยนตร์โดยถ่ายทาํและจดัฉายในโรงภาพยนตร์ต่างจงัหวดั  

ขณะนนัเองการศึกษาดา้นภาพยนตร์ในประเทศไทยเริมเกิดขึนในแผนกอิสระวารสารศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ โดยผูส้อนคนสาํคญัคือ อาจารยบ์รรจง โกศลัวฒัน์ ซึงจบการศึกษาจาก

คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลยัศิลปากร และเดินทางไปศึกษาต่อดา้นภาพยนตร์ 

ทีประเทศสหรัฐอเมริกา ซึงเป็นช่วงเฟืองฟขูองภาพยนตร์ใตดิ้นในอเมริกา ช่วงปี พ.ศ. 2516 

อาจารยบ์รรจง โกศลัวฒัน์ ไดข้อความร่วมมือสาํนกังานข่าวอเมริกนัจดัอบรมใหค้วามรู้ดา้น 

การสร้างภาพยนตร์ทดลอง และมีการสร้างภาพยนตร์ทดลองขึนในช่วงนนั เช่น ภาพยนตร์เรือง 

“องุ่น” ของวรรณี สาํราญเวทย ์ภาพยนตร์เรือง “ดวงอาทิตยแ์ตกเมือฆ่าแตงโม” ของ โดม สุขวงศ์

และภาพยนตร์เรือง “แกว้” ของ มล.วราภา เกษมศรี เป็นตน้ กลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแส

เหล่านีรวมตวักนัทาํกิจกรรมจดัฉายภาพยนตร์ แลกเปลียนความรู้และหาทุนเพือสร้างภาพยนตร์

ต่อมา แต่สาํนกังานข่าวอเมริกนัตอ้งลดบทบาทลงเพราะบริบททางการเมืองในประเทศไทยสมยันนั 

และทาํใหก้ลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์ทดลองนียติุการสร้างภาพยนตร์ลงนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแส

บางส่วนเขา้ไปทาํงานในระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ บางส่วนเป็นนกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ใน

เวลาต่อมา 

 2.  ยุคภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะเครืองมอืต่อสู้ทางการเมอืง (พ.ศ. 2517-2521) 

 จากเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 เกิดการเปลียนแปลงทางความคิด 

เศรษฐกิจและการเมืองอยา่งมากในสงัคมไทย เครืองมือสาํคญัทีใชใ้นการสือสารความคิดทาง 

การเมืองคือวรรณกรรมและเพลงเพือชีวิต โดยผูส้ร้างสรรคง์านวรรณกรรมและเพลงส่วนใหญ่เป็น

กลุ่มนกัศึกษา แต่ภาพยนตร์นอกกระแสของกลุ่มนกัศึกษากลบัถกูยติุลงเนืองจากบรรยากาศ 

ความวุน่วายทีไม่เหมาะสมในการสร้างภาพยนตร์ แต่มีนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มหนึง 

ทีสร้างภาพยนตร์ขึนเพือเป็นเครืองมือต่อตา้นทางการเมืองทีโดดเด่นในช่วงปี พ.ศ. 2518-2521 คือ

ภาพยนตร์เรือง “กรรมกรหญิงฮาร่า” ผลงานของ จอห์น อึงภากรณ์ เป็นภาพยนตร์สารคดีของ

กรรมกรหญิงทีรวมตวัประทว้งนายจา้งเพือความเท่าเทียมแต่สุดทา้ยถกูตาํรวจตงัขอ้หาว่าเป็น

คอมมิวนิสตภ์าพยนตร์เรือง “อศัเจรีย”์ ของสุรพงศ ์พินิจคา้ เป็นภาพยนตร์ทดลองทีเล่าเรืองชีวิตเด็ก

ชนชนัล่างในสงัคม ผา่นเพลงกล่อมเด็ก “จนัทร์เจา้ขา” ซึงแสดงสญัลกัษณ์สิทธิเท่าเทียมของเด็ก 

ภาพยนตร์เรือง “ประชาชนคนนอก” ของมานพ อุดมเดช เล่าเรืองชนชนัล่างสองคน คนหนึงเป็น

ชาวนาทีถกูเอารัดเอาเปรียบจากเถา้แก่เงินกูแ้ละขา้ราชการทอ้งถิน ทาํใหอี้กคนหนึงตอ้งหนีเขา้

กรุงเทพเป็นแรงงาน แต่แลว้ก็ถกูนายจา้งโรงงานเอาเปรียบจึงก่อการประทว้งและถกูนายจา้งขบัไล่

ไปในทีสุด และภาพยนตร์เรือง “ทองปาน” ของสุรชยั จนัทิมาธร และไพจง ไหลสกุล บอกเล่า
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เรืองราวของทองปานชาวนาผูไ้ดรั้บผลกระทบจาการสร้างเขือน เขาเขา้กรุงเทพเพือร่วมฟังสมัมนา

ถึงผลกระทบการสร้างเขือน ซึงไม่ช่วยอะไรเขาได ้ทองปานกลบับา้นและพบว่าภรรยาเขาเสียชีวติ

แลว้ภาพยนตร์เรืองทองปาน เขา้ฉายในเทศกาลภาพยนตร์ London Film Festival ทีประเทศองักฤษ 

ในปี พ.ศ. 2520 ไดร้างวลัภาพยนตร์ดีเด่นของเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้(Outstanding Film of 

Southeast Asia) ภาพยนตร์เหล่านีไม่ไดฉ้ายในประเทศไทยแต่นบัเป็นภาพยนตร์สะทอ้นปัญหา

สงัคมในยคุนนัไดเ้ป็นอยา่งดี (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) 

 แมว้่าภาพยนตร์ทงัสีเรืองจะไม่ไดรั้บการฉายในโรงภาพยนตร์ในช่วงยคุสมยันนั แต่

นบัว่า เป็นการพฒันาของภาพยนตร์นอกกระแสทีลุกขึนทา้ทายอาํนาจรัฐ และทาํหนา้ทีสะทอ้นภาพ

เบืองลึกของสงัคมมากกว่าภาพยนตร์ไทยในอดีต ซึงขณะนนัเป็นช่วงเวลาการเปลียนแปลงใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัเช่นกนั มีนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสบางคนหนัเหเขา้สู่

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เช่น ยทุธนา มุกดาสนิท สุรพงศ ์พินิจคา้และมานพ อุดมเดช และส่ง

อิทธิพลใหภ้าพยนตร์กระแสหลกัมีเนือหาสะทอ้นปัญหาสงัคมเช่นกนั และนบัเป็นกลุ่มคลืนลกูใหม่

ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยขณะนนั (ประภสัสร เลิศอนนัต,์ 2544) 

 3.  ยุคแห่งการแสวงหาแนวทางใหม่ (พ.ศ. 2522-2539) 

 ในช่วงปี พ.ศ. 2520 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยอยูใ่นยคุเฟืองฟ ูมีการสร้างภาพยนตร์

ในประเทศไทยถึงปีละร้อยกว่าเรือง ซึงประกอบดว้ยภาพยนตร์หลากหลายแนวทงั ภาพยนตร์ 

พีเรียด ภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์ผ ีและภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคม (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 

2546) ซึงดูเหมือนเป็นภาวะหยดุชะงกัของภาพยนตร์นอกกระแส มีเพียง สุรพงศ ์พินิจคา้ เท่านนั 

ทียงัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเรือง “สาํเพง็” ขึนในปี พ.ศ. 2523 ซึงเป็นภาพยนตร์สารคดีใน

รูปแบบภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์ไดรั้บการตอบรับทีดีและนาํไปฉายต่างประเทศ ชือเสียงของ 

สุรพงศ ์พินิจคา้ จึงเป็นตวัแทนของผูก้าํกบัภาพยนตร์ทดลอง เมือหอภาพยนตร์แห่งชาติก่อตงัขึนที

หอศิลป์เจา้ฟ้า ในปี พ.ศ. 2528 จึงไดมี้การจดัสมัมนาภาพยนตร์ทดลอง โดยสุรพงศ ์พินิจคา้ และ

เชิญชวนนกัศึกษาดา้นภาพยนตร์ 6 สถาบนั จดัฉายผลงานภาพยนตร์เพือแลกเปลียนความรู้ ทาํให้

เกิดความกระตือรือร้นในการสร้างภาพยนตร์ในแนวทางแปลก ๆ มากขึน รวมทงัไดรั้บ 

การสนบัสนุนจากสถาบนัเกอเธ่ สถาบนับริติช เคานซิล ศนูยว์ฒันธรรมญีปุ่น และสมาคมฝรังเศส 

ในการจดัฉายภาพยนตร์ของแต่ละประเทศและการเชิญวิทยากรดา้นภาพยนตร์มาอบรมใหค้วามรู้ 

ซึงไม่เพียงแต่ทาํใหน้กัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยไดบ่้มเพาะความรู้แลว้ แต่เป็น

การเปิดมุมมองใหม่ ๆ ใหก้บัผูช้มภาพยนตร์ดว้ยว่ายงัมีภาพยนตร์แนวทางใหม่ทีแตกต่างจาก

ภาพยนตร์กระแสหลกั 
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 ในปี พ.ศ. 2534 สถาบนัเกอเธ่ไดจ้ดัอบรมเชิงปฏิบติัการภาพยนตร์ทดลอง โดยมี  

คริสทอฟ ยาเนสโก นกัสร้างภาพยนตร์ทดลองชาวเยอรมนัเป็นวิทยากร ผูเ้ขา้อบรมทีมาจาก

หลากหลายสาขาวิชาชีพไดร้วมกลุ่มสร้างภาพยนตร์ขึน เช่น พิมพกา โตวิระ ฮาเมอร์ ซาวาลา ไพสิฐ 

พนัธุพ์ฤกษชาติ เป็นตน้ ซึงทงัสามไดก้ลายเป็นผูน้าํการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสในเวลาต่อมา 

การอบรมเชิงปฏิบติัการนีไดรั้บความนิยมอยา่งมาก  มีบริษทัและองคก์รต่าง ๆ จดัอบรมตามมา เช่น  

บริษทัฟิลม์สีฟจิู ศนูยว์ฒันธรรมญีปุ่น และนิตยสารดา้นภาพยนตร์ทีสนบัสนุนกิจกรรมดงักล่าว จน

เมือสถาบนัเกอเธ่ไดจ้ดัอบรมเชิงปฏิบติัการครังที 2 ขึนในปี พ.ศ. 2540 และไดร้วมกลุ่มนกัสร้าง

ภาพยนตร์อีกครังหนึงโดยการอบรมในครังนีจะสร้างภาพยนตร์ทีมีการเล่าเรืองและมีความยาว 

มากขึนประกอบกบัสร้างภาพยนตร์ใหมี้มาตรฐานคุณภาพในการฉายโรงภาพยนตร์ได ้และไดส้ร้าง

ภาพยนตร์ขึนคือเรือง “แม่นาค” ซึงไดรั้บรางวลั Special Jury Prize ในเทศกาลภาพยนตร์ Image 

Forum ประเทศญีปุ่น ทาํใหน้กัสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเริมคน้พบแนวทางเฉพาะตวั และ

เกิดกลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสอืน ๆ ตามมา เช่น ดวงกมลฟิลม์เฮาส์ กลุ่มทวารหวักลบั 

กลุ่มฟิลม์ไวรัส นอกจากนียงัมีกลุ่มนกัศึกษาทีเดินทางไปศึกษาต่อดา้นภาพยนตร์ยงัต่างประเทศ 

อีกดว้ย (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) 

 4.  ยุคเฟืองฟูของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ. 2540-2556) 

 ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) กล่าวว่าในช่วงปี พ.ศ. 2540 เป็นช่วงทีภาพยนตร์นอกกระแส

เติบโตสูงทีสุดมีผลงานภาพยนตร์ออกมาไม่ตาํกว่า 400 เรือง ปัจจยัสาํคญัทีทาํใหมี้การผลิต

ภาพยนตร์นอกกระแสมีจาํนวนมากขึนในช่วงปี พ.ศ. 2540 คือการกา้วหนา้ของเทคโนโลย ีซึงใน

อดีตการสร้างภาพยนตร์จาํเป็นตอ้งใชก้ลอ้งและอุปกรณ์เครืองมือราคาแพง แต่ในช่วงยคุสมยั

ดงักล่าวกลอ้งวิดีโอเริมมีประสิทธิภาพมากขึน เครืองมือการตดัต่อสามารถทาํไดใ้นคอมพิวเตอร์

ส่วนตวัซึงทงัสะดวกและประหยดัค่าใชจ่้าย จนกระทงัการพฒันาของเทคโนโลยเีขา้สู่ยคุดิจิทลัและ

อินเตอร์เน็ต คุณภาพของเครืองมือสามารถเทียบเท่าระบบฟิลม์ภาพยนตร์แบบเก่า ทงัยงัมีราคาที 

ถกูกว่าสามารถลดขนัตอนการทาํงานไดส้นัลงและการเชือมต่อทางอินเตอร์เน็ตทาํใหส้ามารถส่ง

ขอ้มลูเพือการทาํงานและการรับชมภาพยนตร์ไดอ้ยา่งรวดเร็วอีกปัจจยัสาํคญัหนึงคือกระแสสงัคม 

ทีส่งเสริมความเป็นปัจเจกและความคิดอิสระของคนรุ่นใหม่ เช่น ดนตรีทางเลือกทีอิสระจากบริษทั

ค่ายเพลงทีเรียกว่า “เพลงอินดี” นิตยสารทางเลือกใหม่ทีสนบัสนุนความคิดต่างของคนรุ่นใหม่อยา่ง 

“a day” รายการวิทย ุ“Fat Radio” ซึงเป็นรายการวิทยทีุอิสระจากระบบค่ายเพลง โรงภาพยนตร์ 

House RCA ซึงสนบัสนุนการฉายภาพยนตร์นอกกระแสไทยและต่างประเทศหรือการก่อตงั

เวบ็ไซต ์Thaishortfilm ซึงเป็นชุมชนออนไลน์ทีใหก้ารสนบัสนุนกิจกรรมภาพยนตร์สนั นอกจากนี

องคก์รภาครัฐและเอกชนต่างใหก้ารส่งเสริมกระแสวฒันธรรมคนรุ่นใหม่ โดยจดักิจกรรม 
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สนบัสนุนวฒันธรรมนอกกระแสเหล่านี เช่น การจดัประกวดภาพยนตร์สนัโดยมลูนิธิหนงัไทย 

การจดัอบรมการการผลิตภาพยนตร์สนั และจดัเทศกาลฉายภาพยนตร์นอกกระแสอยา่ง เทศกาล

ภาพยนตร์กรุงเทพฯ ซึงเป็นการจดัประกวดและฉายภาพยนตร์นอกกระแสจากทวัโลก 

 ขณะเดียวกนันกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเองเริมรู้จกัหาทุนงบประมาณการสร้าง

ภาพยนตร์จากต่างประเทศเพือสร้างภาพยนตร์นอกกระแสใหมี้คุณภาพการถ่ายทาํสามารถฉายใน

โรงภาพยนตร์ปกติทวัไปเทียบเท่าภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรม เช่น ภาพยนตร์เรือง ฝัน บา้  

คาราโอเกะ (พ.ศ. 2540) ของผูก้าํกบัเป็นเอก รัตนเรือง ภาพยนตร์เรือง ดอกฟ้าในมือมาร  

(พ.ศ. 2543) ของผูก้าํกบัอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล และภาพยนตร์เรือง สุดสเน่หา (พ.ศ. 2545) 

เป็นตน้ ซึงภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไดรั้บรางวลั Un Certain Regard ในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ 

ประเทศฝรังเศส การไดรั้บรางวลัในระดบัต่างประเทศนีทาํใหผู้ส้ร้างภาพยนตร์มีโอกาสในการหา

ทุนสร้างภาพยนตร์เรืองต่อไป และมีโอกาสทาํรายไดจ้ากการฉายหรือการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์

ตามมานกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึงมองเห็นลู่ทางในการประกอบอาชีพทีสามารถเลียงตวัอยู่

ไดม้ากกว่าในอดีต และมีการรวมกลุ่มก่อตงับริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขึน เช่น บริษทัไฟร์

แครกเกอร์ฟิลม์ ของหม่อมหลวงมิงมงคล โสณกุล บริษทั คิกเดอะแมชชีน ของอภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล เป็นตน้ 

 เมือการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีทิศทางทีชดัเจนขึนในประเทศไทย จึงมีกลุ่มผูก้าํกบั

ภาพยนตร์รุ่นเก่าและรุ่นใหม่ผลิตภาพยนตร์นอกกระแสออกมามากขึน ภาพยนตร์นอกกระแส 

หลายเรืองไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติ และเป็นครังแรกทีภาพยนตร์นอกกระแสเรือง Wonderful 

Town (พ.ศ. 2551) ของผูก้าํกบั อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไดรั้บรางวลัสุพรรณหงส์สาขาภาพยนตร์ 

ยอดเยยีม บทภาพยนตร์ยอดเยยีม ผูก้าํกบัยอดเยยีม ถ่ายภาพยอดเยยีม และการกาํกบัศิลป์ยอดเยยีม 

แสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์นอกกระแสเริมเป็นทียอมรับในสงัคมไทย และมีบทบาทเทียบเคียง

อุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั ถดัมาในปี พ.ศ. 2553 รัฐบาลไดเ้ลง็เห็นความสาํคญัของ

ภาพยนตร์ ในฐานะของเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรคเ์ป็นอุตสาหกรรมทีสร้างรายไดใ้หก้บัประเทศไทย 

และเป็นการสนบัสนุนความแข็งแกร่งทางศิลปวฒันธรรม เรียกว่า “แผนปฏิบติัการไทยเขม้แข็ง 

2555” ซึงเป็นแผนฟืนฟเูศรษฐกิจ ระยะที 2 (ปี พ.ศ. 2553-2555) ไดจ้ดัสรรเงินทุนสาํหรับสร้าง

ภาพยนตร์เรืองยาวจาํนวน 150 ลา้นบาท มีผูข้อทุนสนบัสนุนสร้างภาพยนตร์เรืองยาวจาํนวน  

17 เรือง หนึงในนนัมี ภาพยนตร์เรือง “ลุงบุญมีระลึกชาติ” ของผูก้าํกบัภาพยนตร์ อภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไดรั้บรางวลัปาลม์ทองคาํ เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ 

ครังที 63 ในปี พ.ศ. 2553 ซึงถือเป็นรางวลัดา้นภาพยนตร์ทีสูงทีสุด ไม่เคยมีภาพยนตร์ไทยเรืองใด

ไดรั้บรางวลันีมาก่อนในประวติัศาสตร์ (ณัฐพงษ ์โอมะพนม, 2555) สาํนกังานศิลปวฒันธรรม 
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ร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม ยงัไดม้อบรางวลัศิลปาธร ใหแ้ก่ศิลปินร่วมสมยัไทย สาขาภาพยนตร์ 

ซึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส เช่น เป็นเอก รัตนเรือง (พ.ศ. 2547) อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล 

(พ.ศ. 2548) พิมพกา โตวริะ (พ.ศ. 2552) และอาทิตย ์อสัสรัตน ์(พ.ศ. 2553) เป็นตน้ นอกจากนี  

เป็นเอก รัตนเรือง และคุณอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส ยงัไดรั้บ 

เครืองราชยอิ์สริยาภรณ์ชนัอศัวินจากรัฐบาลฝรังเศสในฐานะผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยทีสร้างชือเสียง

ระดบันานาชาติ 

 กาํจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน (พ.ศ. 2552) ไดก้ล่าวถึงภาพยนตร์ไทยในช่วงปี 

พ.ศ. 2540 ว่าเป็นการเลียวหกัศอกของภาพยนตร์ไทย กล่าวคือเป็นภาพยนตร์ไทยทีแหวกออกจาก

ขนบแนวทางเดิม ซึงเป็นช่วงเวลาทีภาพยนตร์นอกกระแสเริมเขา้มามีบทบาทในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทย และทาํใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเขา้สู่ยคุหลงัสมยัใหม่เช่นกนั ซึงภาพยนตร์ 

ในยคุนีกลบัมามีแง่มุมการสะทอ้นปัญหาสงัคมอีกครังหลงัจากเคยปรากฏในภาพยนตร์ไทยใน

ทศวรรษที 2510 แต่เนือหาแนวสะทอ้นสงัคมในภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่นีมีความแตกต่าง

หลากหลายมากกว่า เป็นไปในลกัษณะการตงัคาํถามใหผู้ช้มตีความเพือหาทางออกใหก้บัสงัคม 

โดยแสดงภาพสะทอ้นของชนชนักลางและล่างอนัโดดเดียวแปลกแยก ปฏิเสธการดาํเนินเรือง 

อยา่งเป็นลาํดบัเพือสร้างความซบัซอ้นของมิติเวลา ในโลกความจริงกบัภาพความฝัน ภาพยนตร์

นอกกระแสบางเรืองกา้วขึนสู่ฐานะศิลปะแขนงหนึง ทีผูก้าํกบัเปรียบเสมือนศิลปินทีสามารถ

สอดแทรกความรู้สึกนึกคิดส่วนตวัลงไป และนาํเสนอเนือหากบัรูปแบบทีผสมผสานกนัอยา่งแยก

ไม่ออก ซึงบางครังการนาํเสนอภาษาภาพยนตร์เหล่านีอยูใ่นระดบัของการทดลองวิธีการใหม่ทีผูช้ม

อาจไม่เขา้ใจ แต่ในทศันะยคุหลงัสมยัใหม่ผูช้มยอ่มสามารถสร้างความหมายใหม่ทีแตกต่างจาก

ความคิดดงัเดิมของผูส้ร้างได ้
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ภาพที 2-2  ความเป็นมาของภาพยนตร์นอกกระแสในประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ไทย 

 

 ความเป็นมาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทงั 4 ไดแ้ก่ (1) ยคุบุกเบิกภาพยนตร์ 

นอกกระแสในประเทศไทย เริมตน้จากการเรียนรู้วิธีการถ่ายภาพยนตร์จากชาวตะวนัตก แต่ดว้ย

เครืองมือการทาํงานทีมีราคาแพง การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึงจาํกดัอยูใ่นกลุ่มชนชนัสูง

เท่านนั ต่อมาเมือระบบฟิลม์ 16 มิลลิเมตร เขา้มามีบทบาท การถ่ายภาพยนตร์จึงเป็นเรืองทีง่ายขึน

และราคาถกูลง การสร้างภาพยนตร์จึงเปลียนถ่ายไปยงักลุ่มนกัศึกษา ดว้ยการสนบัสนุนจากองคก์ร

ต่างชาติในการใหค้วามรู้และเป็นแหล่งการจดัฉายภาพยนตร์  แต่ในดา้นเนือหาของภาพยนตร์ยงัไม่

มีความโดดเด่นเท่าใดนกั (2) ยคุภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะเครืองมือต่อสูท้างการเมือง 

การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสถกูเปลียนถ่ายจากกลุ่มนกัศึกษาไปยงักลุ่มศิลปินและนกัคิด ซึงใช้

ภาพยนตร์เป็นสือสะทอ้นปัญหาสงัคมใหป้ระชาชนรับรู้ เนือหาของภาพยนตร์ส่วนใหญ่จึงเป็น 

การบอกเล่าชีวิตคนชนชนัล่าง ทีถกูรัฐบาลหรือชนชนันายทุนเอาเปรียบและนาํเสนอออกมา 

ในรูปแบบภาพยนตร์แนวสมจริง ซึงภาพยนตร์เหล่านีส่งอิทธิพลถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

เช่นกนั (3) ยคุแห่งการแสวงหาแนวทางใหม่ ซึงเริมตน้อีกครังกบัการสนบัสนุนจากองคก์รทาง

วฒันธรรมต่างชาติทีจดัฉายภาพยนตร์นอกกระแสและจดัอบรมเชิงปฏิบติัการในการสร้าง

ภาพยนตร์ศิลปะและภาพยนตร์ทดลองใหแ้ก่นกัศึกษาภาพยนตร์และกลุ่มศิลปิน ซึงนกัสร้าง

ภาพยนตร์กลุ่มนีไดใ้ชเ้วลาในการเรียนรู้แสวงหาและบ่มเพาะ เพือคน้หาแนวทางภาพยนตร์ 

นอกกระแสในยคุต่อมา (4) ยคุเฟืองฟขูองภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยเกิดจากปัจจยัดา้น

เทคโนโลยกีารสร้างภาพยนตร์จากระบบฟิลม์สู่ระบบวดีิโอและดิจิทลั ซึงมีคุณภาพดีขึนใชง้าน

สะดวกและราคาถกูลง ทาํใหก้ารสร้างภาพยนตร์แพร่หลายมากขึน ประกอบกบักระแสวฒันธรรม
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ความคิดอิสระแบบคนรุ่นใหม่ ทีภาครัฐและภาคเอกชนใหก้ารสนบัสนุนกิจกรรมดา้นภาพยนตร์ 

ส่วนนกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเองก็สามารถจดัหาทุนจากต่างประเทศเพือพฒันาคุณภาพ 

การถ่ายทาํทีสามารถเทียบเคียงกบัภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรมได ้ซึงภาพยนตร์นอกกระแส 

ในยคุนีมีความโดดเด่นทงัดา้นเนือหาและรูปแบบ ไดรั้บการยอมรับจากรางวลัในประเทศไทยและ

รางวลัในระดบัโลกอนัถือเป็นจุดสูงสุดของวิวฒันาการภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย 

 

รูปแบบภาพยนตร์ 

 รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (2558) กล่าวว่า รูปแบบภาพยนตร์พฒันามาจากแนวคิดสาํคญั

สองขวัคือ แนวความคิดเหมือนจริง (Realistic) หรือสจันิยม (Realism) และแนวคิดสร้างสรรค์

จินตนาการ (Formalistic) หรือรูปแบบนิยม (Formalism) แนวคิดสจันิยมคือการบนัทึกเหตุการณ์

และการกระทาํทีเกิดขึนจริงมาสู่ภาพยนตร์ ซึงเกิดขึนตงัแต่ยคุแรกในประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ เช่น 

ภาพยนตร์เรือง The Arrival of The Train ในปี ค.ศ. 1895 ของพีนอ้งตระกลูลมิูแยร์ (Lumière 

Brothers) ซึงตามแนวคิดของ Louis Giannetti (1990) เรียกแนวคิดนีว่า Style of Realism ส่วน

แนวคิดการสร้างสรรคจิ์นตนาการหรือรูปแบบนิยม เกิดขึนในช่วงเวลาต่อมาเมือ George Méliès  

ไดส้ร้างภาพยนตร์เรือง A Trip to the Moonในปี ค.ศ. 1902 ซึงใชเ้ทคนิคการสร้างฉากและ 

การถ่ายทาํตามเรืองราวในจินตนาการ ตามแนวคิดของ Louis Giannetti (1990) เรียกแนวคิดนีว่า 

Style of Formalism ซึงคาํว่า Formalism ในทางศิลปะหมายถึง ศิลปะทียดึถือหลกัเหตุผล 

หลกัวิชาการแบบดงัเดิม แต่นกัวิชาการภาพยนตร์ในประเทศสหภาพโซเวียตใหค้วามหมายของ 

Formalism ว่าภาพยนตร์ทีใหค้วามสาํคญัต่อเทคนิคและรูปแบบมากกว่าเนือหา จึงเรียกว่า 

ภาพยนตร์รูปแบบนิยม 

 ปัจจุบนันกัสร้างภาพยนตร์มีวิธีการสร้างสรรคง์านทีแตกต่างออกไปมากซึงสามารถ

แยกแยะรูปแบบออกไดด้งันีคือ รูปแบบสจันิยม เช่น ภาพยนตร์กลุ่มประเภทภาพยนตร์สารคดี 

ซึงเนน้วิธีการพยายามถ่ายทอดความเป็นจริง โดยแต่งเติมในภาพยนตร์ใหน้อ้ยทีสุด ส่วนรูปแบบ

รูปแบบนิยม คือรูปแบบของนกัสร้างภาพยนตร์ทีสร้างสรรคง์านจากจินตนาการ และปรุงแต่ง

รูปแบบภาพยนตร์ตามจินตนาการแต่หากมีการสร้างสรรคจิ์นตนาการในระดบันามธรรม เช่น 

ภาพยนตร์ทีมีเพียงแสงและเสียง ซึงถือว่าเป็นรูปแบบนิยมในขนัสูงสุด จึงถกูจดัอยูใ่นกลุ่มประเภท

ภาพยนตร์อาวองการ์ด ส่วนภาพยนตร์ทีผสมผสานระหว่างรูปแบบนิยมกบัรูปแบบสจันิยมจะจดัว่า

ภาพยนตร์ในกลุ่มภาพยนตร์บนัเทิง ซึงเรียกว่า รูปแบบคลาสิซิซึม (Classicism style) 

 รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (2558) ไดข้ยายความภาพยนตร์ในกลุ่มต่าง ๆ ไวด้งันี ภาพยนตร์

สารคดีพฒันามาจากความคิดเหมือนจริง เป็นภาพยนตร์ทีเนน้การใชข้อ้มลูในการเล่าเรือง ให้
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เหตุการณ์ความเป็นจริงมากกวา่จินตนาการของผูส้ร้างภาพยนตร์ หลีกเลียงการใชน้กัแสดงเพือให้

ภาพยนตร์อยูบ่นความสมจริงทีสุด แมว้่าบางครังอาจตอ้งใชก้ารแสดงเพือต่อเติมใหค้วามเป็นจริง

นนัสมบูรณ์ อาจมีการใชข้อ้มลูเสริม เช่น เอกสาร ภาพถ่าย หรือบุคคลอา้งอิงเพือใหข้อ้มลูของ

เรืองราวนนัมีความน่าเชือถือ เทคนิคในภาพยนตร์ส่วนใหญ่จะไม่พยายามยดัเยยีดเทคนิคการถ่ายทาํ 

เพือใหรู้้สึกว่าเป็นการจดัฉาก บางครังเป็นการถ่ายทาํแบบ Long Take เสมือนผูช้มเฝ้าดูอยูใ่น

เหตุการณ์จริง บางครังเป็นการถือกลอ้งถ่าย ทาํใหคุ้ณภาพของภาพและเสียงอาจไม่ชดัเจน ซึง

เรียกว่า ภาพยนตร์บริสุทธิ (Direct cinema) 

 ภาพยนตร์อาวองการ์ด คือภาพยนตร์ศิลปะทีพฒันามาจากภาพยนตร์รูปแบบนิยม 

ภาพยนตร์ในกลุ่มนีไดแ้ก่ ภาพยนตร์แนวอิสระ ภาพยนตร์ทางเลือก ภาพยนตร์ทดลอง เป็นตน้ 

ซึงเป็นภาพยนตร์ทีมีรูปแบบแตกต่างจากภาพยนตร์รูปแบบเดิมเช่นภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ ภาพยนตร์

กลุ่มนีมีเนือหาจริงจงัไม่มุ่งหวงัเชิงพาณิชย ์เนน้ทีจะถ่ายทอดความคิดรวบยอดของผูก้าํกบัและ 

ความฝันของตวัละครมากกว่าการนาํเสนอเรืองราวทีชดัเจน 

 ภาพยนตร์บนัเทิง เป็นรูปแบบของภาพยนตร์กระแสหลกัทีเนน้ความบนัเทิง โดยใช้

องคป์ระกอบทางศิลปะภาพยนตร์โนม้นา้วความรู้สึกของผูช้มใหค้ลอ้ยตาม ดว้ยการผสมผสาน

รูปแบบนิยมและรูปแบบสจันิยม เช่น มีการใชก้ารแสดงการออกแบบฉากทีสมจริง เพือใหผู้ช้มเกิด 

ความเชือ แต่สร้างสรรคเ์ทคนิคการถ่ายทาํทีสวยงามเพือใหผู้ช้มเกิดความประทบัใจ เป็นตน้ 

ภาพยนตร์บนัเทิงจึงเป็นภาพยนตร์ทีถ่ายทอดทงัความจริงและความงดงามไปพร้อม ๆ กนั 

 

ทฤษฎภีาพยนตร์แนวสัจนิยม 

 ในช่วงการกาํเนิดภาพยนตร์โลกภาพยนตร์แนวสจันิยมถกูแทนความหมายถึงภาพยนตร์

สารคดีหรือภาพยนตร์ข่าวเท่านนั แต่ขณะนนัภาพยนตร์บนัเทิงกาํลงัไดรั้บความนิยมอยา่งสูงและ

ถกูสร้างขึนเป็นจาํนวนมาก จนกลายเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัของโลก ภาพยนตร์เหล่านีมกั

นาํเสนอเรืองราวประโลมโลกของชนชนัสูงและมีลกัษณะทีไม่สมจริง เช่น ใชก้ารดาํเนินเรือง

เหมือนนิยาย ใชก้ารแสดงและบทสนทนาเหมือนละครเวที จึงเกิดความคิดทีขดัแยง้ในแง่ของศิลปะ

ทีแทจ้ริงของภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษที 1940 นกัทฤษฎีชาวเยอรมนัคนสาํคญัคือ ซิกฟรีด 

คราเคาเออร์ (Siegfried Kracauer) ซึงมีความเห็นปฏิเสธภาพยนตร์แนวรูปแบบนิยมว่าเป็น

ภาพยนตร์ทีบิดเบือนสุนทรียภาพแห่งศิลปะภาพยนตร์ คราเคาเออร์ มีความเห็นตรงกบัอริสโตเติล

ทีว่า “ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ” โดยมีความคิดทีวา่ภาพยนตร์มีหนา้ทีในการบนัทึกโลก

ความจริงทีปรากฏอยูแ่ละควรนาํเสนอเรืองทีไดเ้กิดขึนเองตามธรรมชาติ แต่ทงันีมิไดห้มายถึง 
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การเลียนแบบแต่เป็นการถ่ายทอดเอากลบัคืนมา (Redemption) ซึงเป็นการคน้พบใหม่และช่วย

รักษาไวมิ้ใหเ้ลือนหาย แนวคิดดงักล่าวไดรั้บการยอมรับสืบต่อมายงัการศึกษาภาพยนตร์ในประเทศ

อิตาลี ซึงเป็นตน้กาํเนิดของนกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ทีมีความรู้ดา้นศิลปะภาพยนตร์เป็นอยา่งดี 

และสร้างภาพยนตร์ดว้ยการถ่ายทาํเรืองราวชีวติจริงเพือตีแผส่ภาพสงัคมชนชนัล่างในอิตาลี ทาํให้

เกิดแนวทางของภาพยนตร์ทีเรียกว่า “ภาพยนตร์แนวสจันิยมใหม่” (Neo-realism) เช่น ผลงานเรือง

Rome Open City (1945) ของผูก้าํกบั โรเบอร์โต รอสเซลลินี ซึงเป็นภาพยนตร์ทีแอบถ่ายเรืองราว

ชีวิตของคนอิตาลีทีพยายามต่อสูก้บัพวกนาซี ภาพยนตร์ไดรั้บการยกยอ่งอยา่งมากและเป็น 

แรงบนัดาลใจใหก้บัภาพยนตร์แนวสจันิยมใหม่ต่อมา เช่น ภาพยนตร์เรือง La Strada (1954) ของ 

ผูก้าํกบั เฟเดอริโก เฟลลินี และภาพยนตร์เรือง The Bicycle Thief (1948) ของวิตโตริโอ เดอ ซิกา 

(Vittorio de Sica) ซึงเป็นเรืองของสองพ่อลกูทีออกตามหาจกัรยานทีถกูขโมยไป แต่พ่อตอ้งกลบั

เป็นขโมยเสียเองและถกูสงัคมประณาม ภาพยนตร์ดงักล่าวใชน้กัแสดงซึงเป็นคนงานตกงานจริง ๆ 

และถ่ายทาํในสภาพแวดลอ้มจริง โดยปล่อยใหส้ถานการณ์การถ่ายทาํในบางครังเป็นไปดว้ย 

ความบงัเอิญภาพยนตร์เรืองนีเป็นภาพยนตร์สจันิยมใหม่อิตาลีทีมีชือเสียงและแผอิ่ทธิพลออกไป 

ทวัโลก (จาํเริญลกัษณ์ ธนะวงันอ้ย, 2553) 

 กฤษดา เกิดดี (2553) และกาํจร หลุยยะพงศ ์(2556) ไดอ้า้งถึงแนวคิดของ Giannetti 

(1987) โดยสรุปแนวคิดพืนฐานของภาพยนตร์สจันิยมใหม่ไวด้งันี 

 1.  หลีกเลียงการกาํหนโครงเรืองทีเป็นระบบระเบียบแน่นอน เป็นการวางโครงเรือง 

อยา่งหลวม ๆ โดยใหก้ารพฒันาเรืองราวจากสถานการณ์ทีตวัละครจะตอ้งเผชิญ 

 2.  มกัเล่าเรืองราวชีวิตจริงของคนธรรมดา  อนัสะทอ้นสภาพปัญหาสงัคมและการเมือง 

 3.  ใชรู้ปแบบดา้นภาพแบบภาพยนตร์สารคดี 

 4.  ถ่ายทาํในสถานทีจริง มกัเป็นการถ่ายทาํนอกสถานที ไม่ถ่ายทาํในโรงถ่าย 

 5.  ใชผู้แ้สดงทีมกัไม่ใช่นกัแสดงอาชีพ บางครังอาจนาํนกัแสดงสมคัรเล่นมารับบทนาํ 

 6.  หลีกเลียงการสร้างบทสนทนาแบบงานวรรณกรรม มกัใชบ้ทสนทนาแบบใน

ชีวิตประจาํวนั 

 7.  หลีกเลียงการปรุงแต่งทางดา้นกลอ้ง การจดัแสงและการลาํดบัภาพ มกันาํเสนอใน

รูปแบบเรียบง่าย 

 แนวการสร้างภาพยนตร์สจันิยมใหม่ของอิตาลีไดส่้งอิทธิพลถึงผูก้าํกบัคลืนลกูใหม่ของ

ฝรังเศส (The French new wave) ไดแ้ก่ François Truffaut, Jean-Luc Godard และนกัทฤษฎี 

คนสาํคญั André Bazin ซึงสานต่อความคิดทฤษฎีสจันิยมใหม่โดย บาแซง จะใหค้วามสาํคญัต่อ 

การจดัองคป์ระกอบ มีส-ซอง-แซน มากกว่าการตดัต่อเพราะเห็นว่าการตดัต่อเป็นการควบคุม 
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ความคิดคนดู ซึงภาพในภาพยนตร์ควรทาํหนา้ทีเพียงใหผู้ช้มเฝ้าสงัเกตการณ์รายละเอียดและ 

ตีความในเฟรมภาพยนตร์มากกว่าการใชรู้ปแบบภาพหรือการตดัต่อชีนาํหรือกระตุน้ความรู้สึก 

ซึงดูเหมือนว่า บาแซง จะใหค้วามสาํคญัในรูปแบและเทคนิคการสือความหมายตามแบบทฤษฎี

รูปแบบนิยมเช่นกนั แต่ในจุดทีแตกต่างของ มีส-ซอง-แซน ตามทฤษฎีสจันิยมของ บาแซง จะเป็น

การจดัองคป์ระกอบภาพเพือเนน้ความสมจริง มิใช่การจดัองคป์ระกอบภาพเพือความสวยงาม หรือ

เพือกระตุน้ความอารมณ์รู้สึกตามแบบทฤษฎีรูปแบบนิยม (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2556) 

 ภาพยนตร์แนวสจันิยมใหม่ส่งอิทธิพลต่อภาพยนตร์ทวัโลกจวบจนปัจจุบนั เช่น

ภาพยนตร์อินเดียของผูก้าํกบั สตัยาจิต เรย ์ภาพยนตร์เรือง Salaam Bombay (1988) ของผูก้าํกบั 

ไมร่า แนร์ ซึงสะทอ้นภาพชีวิตจริงของเดก็ขา้งถนนในอินเดีย ภาพยนตร์ไทยของผูก้าํกบั ม.จ.ชาตรี 

เฉลิมยคุล เช่น ภาพยนตร์เรือง เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2516) ทองพนู โคกโพ ราษฎรเต็มขนั  

(พ.ศ. 2517) คนเลียงชา้ง (พ.ศ. 2533) และ เสียดาย (พ.ศ. 2537) กฤษดา เกิดดี (2553, หนา้ 203) 

กล่าวว่า “ภาพรวมภาพยนตร์ของ ม.จ.ชาตรี เฉลิมยคุล คลา้ยเป็นอนุกรมชีวติของคนหลากหลาย

อาชีพทีอยูใ่นระดบัล่างในสงัคมไทย เช่น ชีวิตคนขบัแท็กซี ชีวิตโสเภณี ชีวติครูและชีวติของ 

เด็กนกัเรียน เป็นตน้ ซึงทงัเนือหาและการนาํเสนอรูปแบบทีเรียบง่าย มีลกัษณะร่วมกบัภาพยนตร์

แนวสจันิยมใหม่อยา่งชดัเจน” นอกจากนียงัมีภาพยนตร์สมยัใหม่ทีใชรู้ปแบบภาพยนตร์สจันิยม

ใหม่เพียงบางส่วน เช่น ภาพยนตร์เรือง Blair Witch Project (1999) ซึงเป็นภาพยนตร์ทีนาํเสนอแบบ

สารคดีเล่าเรืองราวของนกัศึกษาทีเดินทางเขา้ป่าเพือสืบหาตาํนานแม่มด หลงัจากนนัพวกเขาหายตวั

ไปจนกระทงัมีคนคน้พบฟิลม์ภาพยนตร์เรืองดงักล่าว ซึงภาพยนตร์เรืองนีใชก้ารถ่ายทาํแบบ

ภาพยนตร์สารคดี โดยการแสดงถกูปล่อยใหเ้ป็นอยา่งอิสระ เพือนาํเสนออกมาเป็นรูปแบบ

ภาพยนตร์สจันิยมใหม่ แต่เนือหาของภาพยนตร์กลบัแสดงออกตามประเพณีภาพยนตร์ 

แนวสยองขวญัทวัไปและใชก้ลวิธีการตดัต่อเพือกระตุน้อารมณ์ ภาพยนตร์ดงักล่าวจึงเป็น

ภาพยนตร์สจันิยมใหม่แบบปลอม ๆ ในทางกลบักนัภาพยนตร์สารคดีอยา่ง Fahrenheit 9/11 

ของผูก้าํกบั ไมเคิล มวัร์ ทีแสดงเนือหาเหตุการณ์ 11 กนัยายน และโจมตีความบกพร่องของ

ประธานาธิบดีบุช ผูก้าํกบัดาํเนินเรืองดว้ยการเสาะหาขอ้เท็จจริงต่าง โดยแสดงความคิดเห็น 

ทางการเมืองอยา่งไม่เป็นกลาง ภาพยนตร์สะทอ้นความจริงดว้ยกลวิธีการถ่ายภาพและการตดัต่อที

เร้าอารมณ์ ภาพยนตร์ดงักล่าวแมจ้ะนาํเสนอเนือหาลกัษณะภาพยนตร์สจันิยมใหม่แต่กลบัใชก้ลวิธี

แบบรูปแบบนิยมชีนาํและใส่อารมณ์ อนัเป็นภาพยนตร์แนวสจันิยมใหม่ในดา้นเนือหาเท่านนั 

 Doughty and Etherington (2011) ไดก้ล่าวถึงการเปลียนแปลงครังใหญ่ของรูปแบบ

ภาพยนตร์สจันิยมเมือเทคโนโลยดิีจิทลัเขา้มามีบทบาทแทนฟิลม์ภาพยนตร์ ซึงทาํใหเ้กิดภาพยนตร์

รูปแบบสจันิยมทีเรียกว่า Digital Realism เนืองจากคอมพิวเตอร์สามารถสร้างภาพทีเหมือนจริงได ้
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โดยตวัแสดงไม่ตอ้งถ่ายทาํบนสถานทีจริง ซึงผลของภาพมีความแนบเนียนสมจริงจนผูดู้แยก 

ไม่ออก ประกอบกบัการเกิดขึนของเทคโนโลยภีาพยนตร์ 3 มิติ เช่น ภาพยนตร์เรือง Avatar (2009) 

ซึงสามารถถ่ายทอดความสมจริงของมิติภาพไดดี้ยงิกว่ารูปแบบภาพยนตร์สจันิยมแบบเดิม 

เทคโนโลยดิีจิทลัจึงลม้ลา้งกรอบแนวคิดของภาพยนตร์สจันิยม ซึงตอ้งอยูใ่นวีธีการถ่ายทาํแบบ

ภาพยนตร์สารคดี ดว้ยการถ่ายทาํในสถานทีจริง และหลีกเลียงการปรุงแต่งดา้นภาพ เพราะการสร้าง

ภาพดว้ยคอมพิวเตอร์สามารถสร้างความสมจริงไดไ้ม่แพก้ารถ่ายทาํจริง 

 นอกจากนีนกัสร้างภาพยนตร์เองยงัสร้างสรรคภ์าพยนตร์ทีเล่นกบัความสมจริงของเวลา

ซึงเรียกว่า Temporal Realism คือวิธีการเล่าเรืองดว้ยระยะเวลาทีเท่ากบัเวลาในการชมภาพยนตร์ 

(Real-time narratives) เช่น ภาพยนตร์เรือง Phone Booth (2002) เล่าเรืองตวัเอกทีติดอยูใ่น 

ตูโ้ทรศพัทส์าธารณะ เพราะถกูข่มขู่โดยมือปืนทีเลง็เขามาจากระยะไกล ภาพยนตร์ไม่อยูใ่นแนว

ทางการถ่ายทาํรูปแบบสจันิยมมากนกั เพราะไม่ไดใ้ชรู้ปแบบภาพแบบสารคดีและใชว้ิธีการเล่าเรือง

ตดัสลบัไปมาหลายสถานที แต่ภาพยนตร์รักษาเวลาดาํเนินเรืองดว้ยเวลา 81 นาที ซึงเป็นเวลาที

เท่ากนักบัเวลาในเหตุการณ์นจัริง ประเภททีสองคือ เวลาในภาพยนตร์เท่ากนักบัเวลาการถ่ายทาํ 

(Real-time filmmaking) คือการถ่ายภาพยนตร์ดว้ยวิธีการ Long Take เพียงช็อตเดียวยาวตลอด 

ทงัเรือง เช่น ภาพยนตร์เรือง Russian Ark (2002) ซึงเล่าเรืองราวประวติัศาสตร์ประเทศรัสเซีย ผา่น

นกัแสดงทีเดินเขา้ชมพิพิธภณัฑ ์ภาพยนตร์เล่าเรืองเพียงช็อตเดียวดว้ยความยาว 96 นาที ซึงเท่ากบั

เวลาการถ่ายทาํและการชมภาพยนตร์จริง 

 แต่ถึงอยา่งไรก็ยงัคงมีนกัสร้างภาพยนตร์ทีตอ้งการรักษาความเป็นรูปแบบสจันิยมแบบ

ดงัเดิมไว ้ในช่วงปี ค.ศ. 1995 เกิดการรวมตวัของผูก้าํกบัภาพยนตร์ชาวเดนมาร์ก นาํโดย Lars von 

Trier ไดต้งักลุ่มชือว่า Dogme 95 ซึงจะสร้างภาพยนตร์แบบสจันิยมทีมีความบริสุทธิอยา่งแทจ้ริง 

โดยตงักฎขอ้บงัคบัในการทาํงานเพือใหภ้าพยนตร์สะทอ้นความจริงใหไ้ดม้ากทีสุด ซึงเรียกกฎนีว่า 

Vow of Chastity ดงันี (1) ภาพยนตร์ตอ้งถ่ายทาํบนสถานทีจริงเท่านนั (2) การออกแบบเสียงตอ้งไม่

เกินเลยจากภาพมากเกินไป (3) ตอ้งถ่ายดว้ยวิธีการ Handheld โดยไม่ใชข้าตงักลอ้ง (4) ภาพยนตร์

ตอ้งบนัทึกสีจริงขณะถ่ายทาํโดยไม่มีการปรับแต่งแสงและสี (5) หา้มใชฟิ้ลเตอร์ในการถ่ายทาํ  

(6) นกัแสดงตอ้งแสดงจริง เช่น เลือดออกจริง ภาพยนตร์กลุ่มนีจึงไม่มีฉากตายเพราะการตายไมใช่

การแสดงจริง (7) เป็นเรืองราวทีเกิดในปัจจุบนัเท่านนั (8) เป็นภาพยนตร์ทีไม่มี Genre (9) ถ่ายทาํ

ดว้ยฟิลม์ 35 มิลลิเมตร เท่านนั (10) ภาพยนตร์จะไม่ใส่ชือจริงของผูก้าํกบั เพราะชือผูก้าํกบั

ภาพยนตร์มีผลในดา้นการคา้ ซึงจะทาํใหภ้าพยนตร์ไม่มีความบริสุทธิอยา่งแทจ้ริง กฎของ

ภาพยนตร์กลุ่ม Dogme 95 ดูเป็นเรืองตลกสาํหรับบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ แต่ก็ยงัคงมีภาพยนตร์ 

ทีสร้างในแนวทาง Dogme 95 จนทาํใหแ้นวทางดงักล่าวกลายเป็น Genre ขึนมาดว้ยตวัของมนัเอง 
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ดงัจะเห็นไดว้่าแนวทางภาพยนตร์สจันิยมมีการพฒันาเปลียนแปลงตงัแต่ยคุกาํเนิดภาพยนตร์ 

จวบจนปัจจุบนั ซึงการมาของเทคโนโลยดิีจิทลัไดท้าํลายกรอบความคิดเดิมของภาพยนตร์สจันิยม

ออกไป ปัจจยัสาํคญัของภาพยนตร์สจันิยมจึงตกอยูที่แนวความคิดทีสะทอ้นเรืองราวทางสงัคม 

ชนชนักลาง ความยากจนและการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพส่วนรูปแบบสจันิยมจดัไดว้่าเป็นรูปแบบ 

ในการนาํเสนอในภาพยนตร์ทีมีความเรียบง่าย แสดงถึงความสมจริงของการแสดงและฉากถึงแมว้่า

บางสิงจะถกูสร้างดว้ยคอมพิวเตอร์ก็ตาม 

 

ทฤษฎภีาพยนตร์แนวออเธอร์ 

 จุดเริมตน้ของทฤษฎีการวิจารณ์ภาพยนตร์แนวออเธอร์เกิดขึนจากการขยายแนวทาง 

การวจิารณ์จากภาพยนตร์เรืองเดียว สู่การวิเคราะห์ความสมัพนัธก์บัภาพยนตร์เรืองอืน ๆ หรือ 

ทีเรียกว่า การวจิารณ์ภาพยนตร์แนวบริบท ซึงทฤษฎีออเธอร์กาํเนิดขึนจากการวจิารณ์ภาพยนตร์

หลาย ๆ เรือง อนัเป็นผลงานของผูก้าํกบัคนเดียวกนั แนวคิดดงักล่าวเกิดขึนในปี ค.ศ. 1948 โดย

นกัเขียนฝรังเศส Alexandre Astruc ไดป้ระเมินบทบาทความสาํคญัของผูก้าํกบัภาพยนตร์ในฐานะ

ของผูเ้ป็นเจา้ของภาพยนตร์เฉกเช่นศิลปินแนวคิดดงักล่าวขดัแยง้ในสายตาของคนทวัไปทีมองเห็น

ว่าภาพยนตร์เกิดขึนจากการทาํงานของบุคคลหลายฝ่าย ตงัแต่ผูอ้าํนวยการสร้าง ผูเ้ขียนบท

ภาพยนตร์ ตากลอ้ง ผูก้าํกบัศิลป์ ตลอดไปจนถึงนกัแสดง ประกอบกบัภาพยนตร์ในสมยันนัถกูมอง

เป็นงานวฒันธรรมมวลชน (Culture mass) ซึงไม่มีฐานะเทียบเท่างานศิลปะ Doughty and 

Etherington (2011) ไดก้ล่าวว่าแนวคิดดงักล่าวกลบัไดรั้บการยอมรับในกลุ่มผูก้าํกบัคลืนลกูใหม่ใน

ฝรังเศส ดงัจะเห็นไดจ้ากบทความเรือง “Une Certain Tendance du Cinéma Français” (1954) ของ 

Français Truffaut ทีกล่าวถึงแนวโนม้ภาพยนตร์ฝรังเศสว่าแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ Cinémadu Papa

คือภาพยนตร์แบบเก่าทีลา้สมยั กบักลุ่ม Tradition de la qualite คือภาพยนตร์รุ่นใหม่ทีมี 

ความสร้างสรรค ์ทงันีเพือเป็นการโจมตีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ทีเขา้มามีบทบาทใน

ประเทศฝรังเศส และเป็นเหตุผลให ้François Truffaut ตงักลุ่ม Cahiers du cinema ผลกัดนัให ้

ผูก้าํกบัภาพยนตร์สร้างภาพยนตร์ทีแสดงถึงตวัตนทีชดัเจน François Truffaut ไดเ้ขียนบทความเรือง 

“la politique des auteurs” หรือ (Auteur Policy) ซึงเป็นแนวในการศึกษาภาพยนตร์ดว้ยหลกัสาํคญั 

2 ขอ้ คือ (1) การวิเคราะห์ที Mise-en-scène ถือเป็นหวัใจหลกัในการวจิารณ์ภาพยนตร์ (2) ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ทีสามารถสะทอ้นบุคลิกตนเองลงในผลงาน จึงจะถือไดว้่าเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์แบบ 

Auteur แต่ทงันี Français Truffaut ไม่ไดต้งัใจให ้Auteur เป็นทฤษฎีทางภาพยนตร์ 
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 ในปี ค.ศ. 1962 นกัวิจารณ์ชือAndrew Sarris ไดตี้ความแนวคิดนีแตกต่างไปจากเดิมเป็น

ทฤษฎีเรียกว่า ทฤษฎีออเธอร์ โดยวางหลกัสาํคญัของการศึกษาไว ้3 ขอ้ คือ (1) ดา้นเทคนิคทาง

ภาพยนตร์ของผูก้าํกบัทีสามารถผสมผสานองคป์ระกอบต่าง ๆ จนเป็นแบบฉบบัของตนเอง  

(2) เมือผูก้าํกบัสร้างสรรคง์านมากขึนจะทาํใหค้น้พบรูปแบบเฉพาะตวัอนัแสดงออกถึงบุคลิกภาพ

ของผูก้าํกบั (3) ภาพยนตร์ทีสามารถแสดงทศันะและแนวความคิดภายในตวัของผูก้าํกบัซึงแสดง

เป็นแผนภาพดงันี 

 

 

Technique 

Personal Style 

Interior Meaning 

 

 

 

ภาพที 2-3  ภาพแนวคิดของทฤษฎีออเธอร์ 

 

 จากภาพดงักล่าวขยายความเขา้ใจในทฤษฎีออเธอร์ว่าผูก้าํกบัส่วนใหญ่จะสามารถเขา้ถึง

ความชาํนาญในดา้นเทคนิคทางภาพยนตร์นนัคือวงกลมในขอบนอกก่อน แต่เมือผูก้าํกบัสร้าง

ภาพยนตร์จาํนวนมากขึนและสามารถถ่ายทอดบุคลิกภาพของตนเองไดอ้ยา่งชดัเจนก็จะค่อย ๆ เขา้สู่

วงในนนัคือ Personal Style จนกระทงัมีความสามารถในการแสดงความคิดภายในของตนไดซึ้งเป็น

สิงสาํคญัทีสุดของการเป็นผูก้าํกบัแบบ Auteur ซึงนกัทฤษฎีภาพยนตร์ André Bazin ใหค้วามเห็นว่า

ผูก้าํกบัหลายคนซึงมีความเชืยวชาญดา้นเทคนิคอยา่งสูง สามารถสร้างภาพยนตร์จากบทภาพยนตร์

ของผูอื้นทีไม่ดีใหเ้ป็นภาพยนตร์ทีดีได ้ก็จดัไดว้่าผูก้าํกบัคนนนัมีความเชียวชาญดา้น Mise-en-

scène มาก ซึงเรียกผูก้าํกบักลุ่มนีว่า Matteur-en-scène ทงันี Doughty and Etherington (2011)  

ไดว้างหลกัการในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทฤษฎีออเธอร์ไว ้4 ขอ้ คือ (1) การศึกษาประวติัชีวิตของ 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ เช่น เหตุการณ์สาํคญัในชีวิตทีสะทอ้นในภาพยนตร์ โดยเฉพาะภาพยนตร์ส่วนตวั

ทีเป็นโครงงานส่วนตวัของผูก้าํกบั (2) หวัใจสาํคญัในภาพยนตร์แต่ละเรือง แนวคิดทีสะทอ้น

มุมมองของผูก้าํกบัถึงเหตุการณ์ทางสงัคม การเมือง ประวติัศาสตร์ และสญัญะทีแสดงในภาพยนตร์ 

(3) สุนทรียภาพของผูก้าํกบั เช่น ความชืนชอบในภาพยนตร์หรืองานศิลปะประเภทใด ซึงสิงนี

ส่งผลถึงรูปแบบในภาพยนตร์ทีเห็นไดจ้ากการถ่ายภาพ การเลือกฉาก บรรยากาศ การใชสี้ และ 
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การใชด้นตรีประกอบภาพยนตร์ (4) กระบวนการถ่ายทาํ ตงัแต่ การวางงบประมาณการถ่ายทาํ 

การเลือกทีมงานในการสร้างภาพยนตร์ การคดัเลือกนกัแสดง รูปแบบการทาํงานและสิงทีทดลอง

สร้างสรรคสิ์งใหม่ในภาพยนตร์ทีนอกเหนือจากขอ้ตกลงกบับริษทัภาพยนตร์ ซึงการศึกษาประวติั

ชีวิตมีส่วนเชือมโยงกบัการการวางแนวคิดในภาพยนตร์และเชือมโยงกบัสุนทรียภาพของผูก้าํกบั

ดว้ย การศึกษาประวติัชีวติของผูก้าํกบัจึงเป็นสิงทีขาดไม่ไดใ้นการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวออเธอร์ 

 บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2552) ไดก้ล่าวว่าการวิจารณ์ภาพยนตร์ตามทฤษฎีออเธอร์

จะตอ้งสามารถอธิบายแนวความคิดและวิธีการนาํเสนอของผูก้าํกบัไดอ้ยา่งมีเอกภาพ สามารถแสดง

ความต่อเนืองและวิวฒันาการของผูก้าํกบัซึงอาจมีการเปลียนแปลงตามบริบทของสงัคมทีส่งผล

กระทบถึงความคิดของผูก้าํกบัดว้ย แต่จุดอ่อนของการวิจารณ์ภาพยนตร์ลกัษณะนีอาจตงัเป้า 

การวจิารณ์จากตวัผูก้าํกบัทีมีผลงานเป็นจาํนวนมาก และมองขา้มผูก้าํกบัทีมีผลงานเป็นจาํนวนนอ้ย 

เพราะเป็นการยากทีจะหาลกัษณะร่วมในภาพยนตร์ทีมีจาํนวนนอ้ย แต่ กฤษฎา เกิดดี (2553,  

หนา้ 226) ใหค้วามเห็นต่างว่าการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวออเธอร์อาจไม่จาํเป็นตอ้งศึกษาผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ทีทาํงานมาอยา่งต่อเนืองยาวนาน หรือมีผลงานเผยแพร่เป็นจาํนวนมากเสมอไป หาก 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์มีลกัษณะเฉพาะตวัทีแสดงในผลงานไดอ้ยา่งโดดเด่น ยอ่มสามารถใช ้

การวิเคราะห์แนวออเธอร์ได ้

 

ทฤษฎจีติวเิคราะห์ 

 กาํจร สุนพงษศ์รี (2556) ไดก้ล่าวว่า ทฤษฎีจิตวิเคราะห์เป็นทฤษฎีสาํคญัทางศิลปะ 

อยา่งมาก เป็นกระบวนการศึกษาวิเคราะห์สภาพจิตใจของมนุษยใ์นเชิงวิทยาศาสตร์ ทีเรียกว่า 

จิตวิทยา (Psychology) คือวิชาทีศึกษาคน้ควา้เกียวกบัจิตใจหรือสมอง และกระบวนการคิดอนัส่งผล

ถึงพฤติกรรมของมนุษย ์ดว้ยวิธีการทางวิทยาศาสตร์ โดยผูบุ้กเบิกทฤษฎีจิตวิเคราะห์ทีสาํคญัคือ 

ซิกมนัด ์ฟรอยด ์(Sigmund Freud) ในราวตน้คริสตศ์ตวรรษที 19 โดยมีจุดมุ่งหมายแรกในการศึกษา

จิตใจกบัพฒันาการสมองเพือใชบ้าํบดัรักษาผูป่้วยโรคประสาทและโรคจิต ซึงการคน้ควา้ทดลอง

ดงักล่าวไดรั้บการยอมรับอยา่งสูง และถกูเผยแพร่นาํไปใชก้บัศาสตร์แขนงความรู้ต่าง ๆ รวมทงัเป็น

ส่วนสาํคญัในการสร้างงานของศิลปินซึงเห็นไดช้ดัในงานศิลปกรรมลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 

ตงัแต่ปี ค.ศ. 1920 ซึงมีผลงานทีแสดงออกในรูปแบบทงักวีนิพนธ ์ดนตรีและภาพยนตร์ และ 

ถกูยอมรับเป็นส่วนสาํคญัในปรัชญาศิลปะดว้ย 

 แนวคิดสาํคญัของทฤษฎีจิตวิเคราะห์คือการอธิบายความสมัพนัธข์องจิตทีประกอบ 

ไปดว้ย 3 ระดบั ไดแ้ก่ (1) จิตสาํนึก (Conscious) เป็นจิตทีมีสติตลอดเวลา แสดงออกไปอยา่งรู้ตวั

ตามเหตุผลและเป็นทียอมรับในสงัคม (2) จิตใตส้าํนึก (Subconsciousor pre-conscious) เป็นจิตทียงั
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อยูใ่นระดบัทีรู้ตวัเช่นกนั เพียงแต่ถกูควบคุมไม่ใหแ้สดงพฤติกรรมออกมา แต่ก็สามารถแสดงออก

ได ้เพียงแต่บางพฤติกรรมสงัคมอาจไม่ยอมรับ (3) จิตไร้สาํนึก (Unconscious) เป็นจิตระดบัทีสะสม

สิงต่าง ๆ ซึงเป็นความตอ้งการทีแทจ้ริงของมนุษยไ์วม้ากมาย แต่ถกูกระบวนการทางจิตเก็บกดไว้

ในจิตส่วนลึก ซึงถา้มองเผนิ ๆ อาจเหมือนกบัสิงทีถกูลืมไปแลว้ แต่แทจ้ริงยงัคงอยูใ่นรูปของ

ตะกอนจิตใจ ซึงสามารถเปิดเผยขึนมาเมือขาดการควบคุม โดยอาจแสดงในรูปของความฝัน 

การละเมอ หรือเผลอพดูออกมาโดยไม่ตงัใจ ซึงฟรอยดไ์ดเ้ปรียบเทียบภาวะจิต 3 ระดบันีเสมือน

ภูเขานาํแข็งทีลอยอยูก่ลางมหาสมุทร จิตสาํนึกนนัเปรียบเสมือนส่วนบนของภูเขานาํแข็งทีลอยอยู่

พน้นาํซึงทุกคนสามารถมองเห็นได ้ส่วนจิตกึงสาํนึกมีบางส่วนพน้นาํบางส่วนจมอยูใ่ตน้าํ และ 

จิตใตส้าํนึกเปรียบเสมือนส่วนทีจมอยูใ่ตน้าํซึงมีสดัส่วนมากทีสุดและไม่สามารถมองเห็นได ้โดย 

ฟรอยดไ์ดใ้หค้วามสาํคญัต่อการศึกษาจิตใตส้าํนึกมากเพราะพลงัจิตใตส้าํนึกทีไม่มีโอกาส 

แสดงออกมามกัแปรรูปเป็นพฤติกรรมทีผดิปกติ และการเขา้ใจหยงัถึงจิตใตส้าํนึกจะสามารถใชใ้น

การบาํบดัรักษาโรคทางจิตได ้(ศรีเรือน แกว้กงัวาล, 2551) 

 ในแง่ของการศึกษางานสือสารมวลชน ความฝันนนัมีส่วนคลา้ยคลึงกบัผลงาน

สือสารมวลชนโดยเฉพาะภาพยนตร์ เพราะความฝันเป็นการแสดงภาพแรงปรารถนาทีซุกซอ้นอยู ่

เมือบุคคลชมภาพยนตร์ทีมีเรืองราวคลา้ยความฝันอนัเป็นแรงปรารถนาของตน ภาพยนตร์จึงทาํ

หนา้ทีใหม้นุษยส์มปรารถนาไดอ้ยา่งสมจริงดว้ยภาพและเสียง ภาพยนตร์ทีสามารถตอบสนอง 

แรงปรารถนาของผูค้นไดอ้ยา่งกวา้งขวางนนัแสดงว่าภาพยนตร์ดงักล่าวเป็นภาพความ “ใฝ่ฝัน” ของ

สงัคมไม่ใช่แรงปรารถนาของปัจเจกชนผูเ้ดียวเท่านนั ดว้ยเหตุนีภาพยนตร์จึงสะทอ้นความคิดของ

สงัคมทีมีบทบาทสาํคญัต่อนกัจิตวิเคราะห์ไดเ้ช่นกนั (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552) 

 กาํจร หลุยยะพงศ ์(2556) กล่าวว่าทฤษฎีจิตวิเคราะห์ไดถ้กูนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์

ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษที 1970 โดยมองว่าการวิเคราะห์ความฝันของนกัจิตวิทยาก็ไม่ต่างจาก 

การวิเคราะห์ภาพในภาพยนตร์ เพราะภาพยนตร์ก็แฝงดว้ยความคิดและความปรารถนาบางอยา่ง 

ทีไม่อาจทาํไดใ้นโลกความเป็นจริง การศึกษาภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์จึงชีใหเ้ห็นถึง

อุดมการณ์และอตัลกัษณ์ของสงัคมทีปรากฏในตวัผูช้ม หวัใจสาํคญัของแนวคิดนีจึงอยูที่ศึกษาการดู

ของผูช้ม แมว้่าภาพยนตร์เป็นสือทีฉายใหผู้ช้มแบบเป็นกลุ่มแต่สภาพของโรงฉายภาพยนตร์ปกคลุม

ดว้ยความมืดมิด ผูช้มจึงรู้สึกเหมือนการดูเพียงคนเดียวคลา้ยกบัภาพการหลบัฝัน ทาํใหผู้ช้มรู้สึกมี

อาํนาจในการจอ้งมองตลอดจนการสร้างตวัตนตามสิงทีเห็นบนจอไดง่้าย นกัจิตวิทยาจาค ลากอง 

(Jacques Lacan) ไดพิ้จารณาถึงการเลียนแบบสิงทีเห็นในภาพยนตร์ว่าเปรียบเสมือนการสร้างตวัตน

ของผูช้มจากการดกูระจกเงาและหลงใหลเรือนร่างทีไดจ้อ้งมอง เมือประยกุตแ์นวคิดดงักล่าวกบั
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ภาพยนตร์จึงพบว่าการจอ้งมองตวัละครในภาพยนตร์ทาํใหห้ลงลืมตวัตนไปชวัคราว เมือผูช้มเห็น

พระเอกก็จะมีความรู้สึกอยากเป็นเหมือนพระเอกหรืออยากเป็นเหมือนตวัละครใดใดในเรือง 

 รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (ม.ป.ป.) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดจิตวิเคราะห์ในภาพยนตร์ว่าอยูบ่น

พืนฐานความสมัพนัธ ์2 ประการ คือ (1) Primary Cinematic Identification คือผูช้มภาพยนตร์จะนาํ

ตวัเองเขา้ไปในเนือเรืองของภาพยนตร์นนั เช่น รู้สึกเป็นตวัละครนนั อยากจะกระทาํพฤติกรรม 

เช่นในภาพยนตร์นนั อยากแต่งตวัเหมือนดาราภาพยนตร์ ซึงพฤติกรรมการเลียนแบบ เอาเยยีงอยา่ง

และประพฤติตวัใหเ้หมือนบุคคลนนัเป็นพฤติกรรมทีเกิดขึนไดก้บัทุกเพศทุกวยั โดยจะติดตวัเป็น

บุคลิกเฉพาะของแต่ละบุคคล ซึงในเด็กและวยัรุ่นพฤติกรรมการเลียนแบบนีอาจติดตวัไปตลอดชีวิต 

แต่ในผูใ้หญ่จะเป็นระดบัของจิตใตส้าํนึก โดยไม่รู้สึกตวั แต่สามารถเปลียนแปลงและถกูควบคุมได้

ดว้ยจิตสาํนึกทีมีสติและรู้เท่าทนัพฤติกรรมเหล่านนั (2) Mirror Misrecognition คือแนวคิดทีผูช้มจะ

ตอบสนองต่อภาพทีปรากฏในภาพยนตร์เสมือนภาพกระจกสะทอ้นตนเอง อนัเป็นภาพลวงตาที

ผูช้มเกิดความรู้สึกและอารมณ์ร่วมไปกบัเหตุการณ์ในภาพยนตร์ผา่น Primary Cinematic 

Identification อนัเป็นความรู้สึกทีสมจริง ทาํใหผู้ช้มเกิดความอารมณ์ร่วมไปกบัภาพยนตร์เสมือน

เขาเป็นตวัละครนาํพาใหเ้รืองมีความราบรืน 

 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ในภาพยนตร์ถกูนาํมาประยกุตใ์ชใ้นกบัความคิดดา้นสตรีนิยมเมือ 

นกัวจิารณ์ภาพยนตร์ Laura Mulvey ไดชี้ใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์เป็นสือของผูช้าย เพราะผูห้ญิงที

ปรากฏในภาพยนตร์ลว้นแต่ถกูผูช้ายจอ้งมอง ทงัจากผูก้าํกบัการแสดง ผูก้าํกบัภาพและทา้ยสุด 

โดยผูช้มในโรงภาพยนตร์ ผูห้ญิงจะถกูมองแบบเป็นเหยอื ในทางตรงขา้มผูช้มกจ็ะเลียนแบบ

พระเอกซึงเป็นชายทีสมบูรณ์พรังพร้อมตามแนวทางภาพยนตร์กระแสหลกัซึงอยูภ่ายใตอุ้ดมการณ์

ผูช้ายเป็นใหญ่ และทีสาํคญัคือกาํหนดใหผู้ช้มทุกเพศทุกวยัถกูรวมอยูใ่นมุมมองของชายเป็นใหญ่

โดยปริยาย แนวคิดจิตวิเคราะห์จึงถกูนาํไปใชใ้นการวิเคราะห์ภาพยนตร์ในมุมมองของผูช้มกลุ่ม

สตรีนิยม กลุ่มชายรักชาย กลุ่มคนดาํ เป็นตน้ (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2556) 

 

การวเิคราะห์ภาพยนตร์ลัทธิมาร์กซิสต์ 

 ลทัธิมาร์กซิสต ์(Marxist) เป็นทฤษฎีสงัคมและการเมือง ทีมีพืนฐานมาจากแนวคิดของ

คาร์ล มาร์กซ ์(Karl Marx) นกัปรัชญาเศรษฐศาสตร์สายสงัคมนิยมซึงวิพากษต่์อระบอบทุนนิยม 

ทีเป็นผลจากการปฏิวติัอุตสาหกรรมยโุรปในช่วง ศตวรรษที 18-19 ผา่นหนงัสือชือ “เอกสาร

ตน้ฉบบัทางเศรษฐศาสตร์ และปรัชญา ค.ศ. 1884 (Economics and Philosophical Manuscript 1884)” 

ซึงไดรั้บการยอมรับอยา่งกวา้งขวาง แนวคิดของมาร์กซิสตคื์อการวิพากษปั์ญหาใหญ่ของระบบ 

ทุนนิยม คือการมุ่งแต่แสวงหาผลกาํไรและทาํใหเ้กิดความขดัแยง้ระหว่างชนชนัแรงงานกบัชนชนั 
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นายทุน แนวคิดดงักล่าวถกูขยายขอบเขตและสานต่อจนถึงปัจจุบนัทีเชือว่า ระบบเศรษฐกิจมีผล 

ทาํใหเ้กิดปัญหาต่าง ๆ ในสงัคม เช่น ทาํใหเ้กิดสงคราม ความยากจน หรือแมก้ระทงัปัญหา

ประชากรลน้โลก แนวคิดมาร์กซิสตถ์กูผนวกเขา้กบัแนวทางการวิเคราะห์ภาพยนตร์โดยอิงบริบท 

(Contextual criticism) เพราะภาพยนตร์ส่วนใหญ่เกิดขึนจากระบบธุรกิจ เป็นผลิตผลจากอุดมการณ์

ทุนนิยมทีมุ่งแสวงหาผลกาํไร หาใช่ภาพยนตร์ทีทา้ทายความคิด หรือเป็นสือเปลียนแปลงความเชือ

ทางสงัคม หนา้ทีของการวิจารณ์ภาพยนตร์แนวลทัธิมาร์กซิสตมี์ดงันีคือ (1) เปิดโปงสิงทีปรากฏใน

ภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นการดาํเนินเรือง หรือการใชศิ้ลปะเทคนิคต่าง ๆ ในภาพยนตร์ทีสนบัสนุน

สงัคมทุนนิยม หรือชนชนัปกครอง (2) แสดงความชืนชมภาพยนตร์ทีแสดงออกถึงความคิด 

การแสวงหาหนทางใหม่ใหก้บัสงัคมในอุดมคติของลทัธิมาร์กซิสต ์(บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 

2552) 

 Hayward (2001) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดมาร์กซิสตซึ์งเกียวขอ้งกบัทฤษฎี Cinematic 

Apparatus ทีกล่าวว่าเครืองมือและเทคโนโลยใีนการสร้างภาพยนตร์ตลอดจนกรรมวิธีในการฉาย

ภาพยนตร์ลว้นเกิดจากอุดมการณ์ความคิดของผูส้ร้าง แมว้า่ภาพยนตร์จะพยายามถ่ายทอด 

ความเป็นจริงจากการถ่ายภาพหรือการใชเ้สียงทีมีความสมจริงก็ตาม แต่ผูส้ร้างภาพยนตร์ก็เลือก 

ทีจะสร้างสรรคสิ์งใหม่หรือปกปิดความจริงบางส่วนเพือใหภ้าพยนตร์เป็นไปตามความประสงค์

ของผูส้ร้าง ภาพยนตร์จึงเป็นเครืองมือทางความคิดของผูส้ร้างทีจะถ่ายทอดความคิดตลอดจน 

อุดมคติต่อผูช้ม ในช่วงปี ค.ศ. 1975 Jean-Louis Baudry ไดโ้ตแ้ยง้กบัแนวคิดนีโดยเห็นว่าไม่เพียง

แค่ผูส้ร้างภาพยนตร์เท่านนั แต่ผูช้มต่างตอ้งมีส่วนร่วมในการปะติดปะต่อเรืองราวโดยใชค้วามคิด

และอุดมการณ์ส่วนตวัผสมผสานไปกบัเรืองราวในภาพยนตร์ดว้ย ผูช้มจึงมีส่วนในการตดัสินว่า

รู้สึกพึงพอใจหรือต่อตา้นภาพยนตร์เรืองนนัหรือไม่ แนวคิดดงักล่าวถกูผสมผสานกบัแนวคิดลทัธิ

มาร์กซิสต ์เนืองจากว่าผูช้มภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นคนชนชนัล่างและชนชนักลาง เนือหาของ

ภาพยนตร์ทีแสดงถึงการต่อตา้นหรือโค่นลม้ชนชนัสูงจึงเป็นทีพึงพอใจสาํหรับผูช้มในวงกวา้ง 

ในอีกทางหนึงผูส้ร้างภาพยนตร์ทีมีอุดมการณ์ลทัธิมาร์กซิสตก์็จะใชภ้าพยนตร์เหล่านีเป็นเครืองมือ

ในการเปิดโปงความชวัร้ายของชนชนัปกครองหรือเป็นเครืองมือต่อสูท้างการเมืองนนัเอง 

 

แนวคดิยุคหลังสมัยใหม่ในภาพยนตร์ 

 ตงัแต่ตน้ศตวรรษที 20 นบัเป็นช่วงรอยต่อระหว่างความคิดของสงัคมทีแบ่งออกได ้ 

2 สมยั คือความคิดแบบสมยัใหม่หรือยคุโมเดิร์น (Modern) อนัเป็นความคิดอยา่งมีหลกัเหตุผล 

ตามหลกัวิทยาศาสตร์ซึงสืบต่อมาจากความคิดในยคุศตวรรษที 19 ความคิดเหล่านีเริมแปรเปลียน 
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ไปสู่ยคุหลงัสมยัใหม่หรือโพสตโ์มเดิร์น คือความคิดทียอ้นแยง้ หลากหลายและพร้อมจะรือถอน 

ความคิดแบบยคุสมยัโมเดิร์น ซึงมีปัจจยัหลายดา้นทีทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงดงันี 

 

ตารางที 2-2  ปัจจยัทีทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงจากยคุสมยัใหม่สู่ยคุหลงัสมยัใหม่ 

 

ปัจจยั ยุคสมยัใหม่ ยุคหลงัสมยัใหม่ 

ดา้นเศรษฐกิจ - ยคุระบบอุตสาหกรรม 

- เศรษฐกิจแบบทุนนิยม 

- เกิดกระแสต่อตา้นระบบทุนนิยม 

- ความเจริญของเทคโนโลยสืีอสารนาํพาสู่ยคุ

โลกาภิวฒัน์เกิดการคา้อยา่งไร้พรมแดน 

ดา้นการเมือง - เกิดขบวนการประชาธิปไตย

ระบบทุนนิยม 

- เกิดการเมืองภาคประชาชนเพือถ่วงอาํนาจ

นกัการเมือง 

- เกิดการก่อการร้ายขา้มชาติจากปัญหา

การเมือง เชือชาติและศาสนา 

ดา้นวฒันธรรม - สงัคมและวฒันธรรมของชาติ

ต่าง ๆ เกือบทวัโลกถกูครอบงาํ

ดว้ยวฒันธรรมตะวนัตก

โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกา 

- เกิดการต่อตา้นวฒันธรรมชาติใหญ่ที

ครอบงาํชนชาติทีดอ้ยกว่า 

- เป็นยคุเทคโนโลยสีารสนเทศทีกวา้งไกล ทาํ

ใหเ้กิดการเปลียนแปลงทางวฒันธรรมอยา่ง

มหาศาล 

- การศึกษาทีเปิดกวา้งทงัแนวความคิด และ

ความหลากหลายทางวิชาการ 

ดา้นศิลปะและ 

การออกแบบ 

- ใหค้วามสาํคญัต่อความคิด

สร้างสรรคใ์หม่และอตัลกัษณ์

ศิลปิน เกิดลทัธิศิลปะขึนหลาย

แนวคิด 

- ดา้นการออกแบบเกิดแนวคิด

ใหค้วามสาํคญัของประโยชน์

ใชส้อยสูงสุดในการออกแบบ 

ทีเรียกว่า “Form Follow 

Function” 

- ใหคุ้ณค่าในการสร้างสิงใหม่ทีแตกต่าง 

- ไม่ใหคุ้ณค่ากบัตน้แบบ มกันิยมหยบิยมืของ

เก่ามาลอ้เลียนหรือรือสร้างใหม่ 

- นิยมความยุง่เหยงิขดัแยง้ ผสมปนเปขาด

ความเป็นเอกลกัษณ์ 
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 ธีรยทุธ บุญมี (2546) ไดก้ล่าวถึงศิลปะยคุหลงัสมยัใหม่ว่าในเชิงรูปและเนือหา ศิลปะยคุ

หลงัสมยัใหม่มีส่วนทีเหลือมซอ้นกบัศิลปะในยคุโมเดิร์นอยูม่าก เช่น ศิลปะในลทัธิเหนือจริง ศิลปะ

กลุ่มอาวองการ์ด และศิลปะกลุ่มดาดา ซึงแนวคิดดงักล่าวสอดคลอ้งกบั เพญ็สิริ เศวตวิหารี (2541) 

ซึงทาํการศึกษาแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ทีปรากฏในภาพยนตร์ดงันี 

 1.  การปฏิเสธศนูยก์ลาง ซึงก็คือปฏิเสธอาํนาจครอบงาํ มกัแสดงเรืองราวลกัษณะ 

ชายขอบและเป็นซอกมุม (Margin) เพือปลดเปลืองการครอบงาํ ซึงแสดงใหเ้ห็นในงาน

สถาปัตยกรรมและงานวรรณกรรมทีเล่าเรืองราวของคนกลุ่มเลก็ ๆ หรือภาพยนตร์ทีเล่าเรืองของ

ชีวิตคนชายขอบ หรือชีวิตคนธรรมดาสามญัมากกว่าการเล่าเรืองราวของผูมี้อาํนาจ เช่น ชีวิตของ

กษตัริยห์รือประธานาธิบดี 

 2.  การปฏิเสธความเป็นเอกภาพ หรือองคร์วม เห็นไดช้ดัในงานจิตรกรรมและ

สถาปัตยกรรมทีไม่แสดงรูปลกัษณ์ทีเป็นเอกภาพทีกลมกลืนและมีองคป์ระกอบทีจบโดยสมบูรณ์ 

หรืองานวรรณกรรม และภาพยนตร์ดาํเนินเรืองอยา่งไม่สรุป โดยปล่อยใหต้อนจบเป็นปลายเปิด 

หรืออาจมีหลายเรืองราวทีทบัซอ้นกนัอยา่งไม่สรุปเป็นองคร์วม 

 3.  การมีสมัพนัธบท (Intertextuality) ซึงหมายถึงการนาํสิงทีมีอยูเ่ดิมนาํมาอา้งหรือนาํมา

ประกอบ เพือเป็นการยกยอ่ง ลอ้เลียนหรือเสียดสีเรืองราวในอดีตเพือมาต่อยอดเรืองราวในปัจจุบนั 

ในภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่พบเห็นไดใ้นกลวิธีการเล่าเรืองทีพาดพิงภาพยนตร์ยคุเก่า เช่น ใน

ภาพยนตร์เรืองแอนิเมชนัเรือง Shrek1 (2001) มีการฉากการต่อสูข้องเจา้หญิงกบัผูร้้าย ผูก้าํกบั

เลือกใชภ้าพ Slowmotion กระโดดขึนและกลอ้งหมุนรอบทิศทางตวัแสดง ซึงเป็นฉากเด่นใน

ภาพยนตร์เรือง The Matrix (1999) ซึงการใชภ้าพดงักล่าวเป็นการพาดพิงเชิงลอ้เลียน และสร้าง

อารมณ์ขนัใหก้บัผูช้ม 

 4.  การปฏิเสธเอกภาพอาจเป็นในลกัษณะการ “ยาํใหญ่” (Election) มีความหลากหลาย

ผสมปนเป ระหว่าง กาละ เทศะ วฒันธรรม ยคุสมยั ปัจจุบนั อดีตหรืออนาคต ดงัเช่นภาพยนตร์เรือง 

Babel (2006) ทีบอกเล่าเรืองราว 4 เรือง ต่างเวลา สถานทีและวฒันธรรม โดยทงัสีเรืองใชก้ารตดัต่อ

สลบัไปมา บอกเล่าเรืองราวชีวิตต่างเวลาและสถานที โดยตวัละครไม่ไดมี้การเชือมโยงกนั 

 5.  ลกัษณะการยาํใหญ่เป็นไปในลกัษณะ “ลกูผสม” (Hybrid) ไม่แสดงความชดัเจน 

กาํกวมมากกว่าแจ่มแจง้ ไม่เป็นเอกภาพ ไม่สมาํเสมอ ซึงในทางภาพยนตร์หมายรวมถึง 

การปะติดปะต่อ (Pastiche) คือการผสมปนเปอยา่งไม่เขา้กนั โดยยงัมองเห็นสิงทีผสมอยู ่

อยา่งชดัเจน ซึงการปะติดปะต่อในทางภาพยนตร์เห็นไดช้ดัในภาพยนตร์สารคดีเรือง Fahrenheit 

9/11 ของผูก้าํกบั ไมเคิล มวัร์ ซึงเล่าเรืองสารคดีดว้ยวิธีการตดัต่อผสมกนัระหว่าง ภาพการสมัภาษณ์  
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ภาพข่าว ภาพนิง ภาพกราฟิกคอมพิวเตอร์ และภาพยนตร์แอนิเมชนั ซึงทงัหมดไม่สามารถสรุป 

ไดว้่าผูก้าํกบัใชว้ิธีการใดในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ 

 6.  คดัคา้นโครงสร้าง ระเบียบและลาํดบั  ซึงในทางภาพยนตร์สอดคลอ้งกบัแนวคิด 

ความไม่ต่อเนือง (Discontinuity) คือการตดัต่อลาํดบัภาพอยา่งไม่สนใจความต่อเนืองของเรืองราว 

ซึงแนวคิดการตดัต่อภาพยนตร์ในอดีต คือการร้อยเรืองราวและอารมณ์ใหต่้อเนืองในทิศทาง

เดียวกนั แต่ภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่มีเจตนาใหผู้ช้มละทิงความสนใจของเรืองราว เพือใหเ้กิด

ความฉงนสงสยัและตืนตาตืนใจอยา่งไม่คาดคิด เห็นไดช้ดัเช่นภาพยนตร์เรือง Pulp Fiction (1994) 

ของผูก้าํกบั เควนติน ทารันติโน ซึงลาํดบัภาพแบ่งออกเป็นหลาย ๆ เหตุการณ์ โดยแต่ละเหตุการณ์

สลบัเวลาไปมาอยา่งไม่สนใจการเล่าเรือง หวัขอ้ชือเรืองปรากฏขึนตอนกลางขณะดาํเนินเรือง แต่

ผูช้มกลบังุนงงตืนตาตืนใจและเรียงร้อยเรืองราวทงัหมดไดเ้องเมือภาพยนตร์จบลง 

 7.  ปฏิเสธประวติัศาสตร์แต่โหยหาอดีต (Nostalgia) เนืองจากแนวคิดทีไม่ยดึมนัใน 

อตัลกัษณ์และประวติัศาสตร์ แต่กลุ่มศิลปินยคุหลงัสมยัใหม่กลบัโหยหาเรืองราวในอดีต 

ประวติัศาสตร์หรืออดีตจึงถกูนาํมาแปรเปลียนหรือนาํมาลอ้เล่น เห็นไดช้ดัอยา่งภาพยนตร์เรือง 

ฟ้าทะลายโจร (2543) ของผูก้าํกบัวิศิษฏ ์ศาสนเทียง ซึงนาํลกัษณะภาพยนตร์ไทยยคุฟิลม์  

16 มิลลิเมตร กลบัมาใชใ้หม่ ทงัการเล่าเรือง สีทีฉูดฉาดของภาพยนตร์ เพลงไทยโบราณทีใช้

ประกอบในภาพยนตร์ ซึงมีลกัษณะรูปแบบโหยหาอดีตอยา่งชดัเจน นอกจากนีศิลปะยคุ 

หลงัสมยัใหม่ยงัหยบิยกเรืองราวจินตนาการในอดีตอยา่งนิทานหรือตาํนาน (Myth) มาใชใ้น 

การสร้างเรืองราว เช่น ภาพยนตร์เรืองลุงบุญมีระลึกชาติ ของผูก้าํกบัอภิชาตพงศ ์วีระเศรษฐกุล 

ซึงหยบิยกเรืองราวบางส่วนมาจากนิทานพืนบา้น มาแทรกในภาพยนตร์เพือใหเ้กิดความหมายใหม่

ในลกัษณะของโพสตโ์มเดิร์น 

 กาํจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน (2552) ไดก้ล่าวถึงภาพยนตร์ไทยยคุ 

หลงัสมยัใหม่ว่า ในช่วงปี พ.ศ. 2540 ถือเป็นการเลียวหกัศอกของภาพยนตร์ไทยเป็นการกาํเนิดของ

ภาพยนตร์ไทยยคุหลงัสมยัใหม่ ซึงมีลกัษณะ “ประหลาด” ทงัเนือหาและการนาํเสนอ ซึงเมือจาํแนก

ตามผูก้าํกบัทีมีลกัษณะโดดเด่น ไดแ้ก่ เป็นเอก รัตนเรือง เช่น ภาพยนตร์เรือง ฝัน บา้ คาราโอเกะ 

เรืองตลก 69 มนตรั์กทรานซิสเตอร์ และรัก นอ้ยนิด มหาศาล เป็นตน้ และผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล เช่น ภาพยนตร์ เรืองสุดเสน่หา สตัวป์ระหลาด หวัใจทรนง เป็นตน้ ซึงจาก 

การวิเคราะห์การเล่าเรืองเห็นไดว้่าภาพยนตร์ไทยยคุหลงัสมยัใหม่เหล่านีส่วนใหญ่จะสะทอ้น

ปัญหาสงัคม โดยผา่นมุมมองของคนชายขอบ ใชก้ารเล่าเรืองทีขบถต่อแนวทางเดิมของภาพยนตร์

กระแสหลกั ดว้ยการเล่าเรืองทีสลบัซบัซอ้นแต่มีบทสรุปทีมุ่งหาทางออกใหก้บัปัญหาสงัคมนนั 

การศึกษาตระกลูหนงัหลงัสมยัใหม่นีไดข้ยายโลกทศัน์ออกเป็น 3 ส่วน คือ ปัจเจกบุคคล สงัคม และ
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จิตวิญญาณ โดยผูศึ้กษาไดแ้ทนความหมายของปัจเจกบุคคลคือตวัละครเอกทีตอ้งต่อสูก้บัปัญหา

ภายในจิตใจ อนัไดรั้บผลกระทบจากสงัคมยคุหลงัสมยัใหม่ เช่น ภาวะยคุโลกาภิวฒัน์ทีทาํให ้

ตวัละครคิดถึงแต่ตนเองและแสดงปรากฏการณ์โหยหาอดีต และทงัหมดดาํเนินไปสู่การหาทางออก

ทางจิตวิญญาณ 

 

 
 

ภาพที 2-4  ความสมัพนัธข์องโลกทศัน์ทงัสาม (กาํจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน, 2552) 

 

 จากแผนภาพจะขอยกตวัอยา่งเนือหาภาพยนตร์เรือง รักนอ้ยนิดมหาศาล ดงันี ตวัละคร

เอกเป็นชายชาวญีปุ่นทีมาอาศยัในประเทศไทยเพือหลบหนีความทรงจาํอนัเลวร้าย ทาํใหต้วัละคร

ไดรั้บผลกระทบของสงัคมยคุหลงัสมยัใหม่คือ สงัคมในยคุโลกาภิวฒัน์ทีรวดเร็วจนทาํใหต้วัละคร

เบือหน่าย จนทาํใหรู้้สึกอยากฆ่าตวัตาย ซึงเป็นปมปัญหาภายในจิตใจอนัเป็นปัญหาของ 

ปัจเจกบุคคล ทางออกของตวัละครคือการไดมี้ความรัก ซึงเป็นหนทางแกไ้ขทางจิตวญิญาณ เป็นตน้ 

 นอกจากนีผูศึ้กษาไดท้าํการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ไทยหลงัสมยัใหม่ดงันี 

(1) ความมีสมัพนัธบท เห็นไดจ้ากภาพยนตร์ไทยหลายเรืองใชว้ิธีหยบิยมืของเก่ามาเล่าใหม่ เช่น 

ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ไดน้าํเรืองราวของตาํนานเสือสมิงมาดดัแปลงใส่ในเรืองราว หรือ

การหยบิยมืรูปแบบสีสนัของภาพยนตร์ไทยยคุเก่า มาใชใ้นภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่ เป็นตน้  

(2) เทคนิคการตดัแปะ ดว้ยการผสมปนเปของเทคนิคต่าง ๆ ในภาพยนตร์ เช่น การนาํภาพ 

เกมคอมพิวเตอร์ หรือนาํภาพจิตรกรรมฝาผนงัมาสอดแทรกในภาพยนตร์ หรือเป็นการผสมปนเป

ของตระกลูภาพยนตร์ ระหว่างภาพยนตร์สารคดีกบัภาพยนตร์รัก เป็นตน้ (3) การขยายศกัยภาพแห่ง

ภาพและเสียง ภาพยนตร์ไทยยคุหลงัสมยัใหม่เปิดกวา้งในการทดลองสร้างสิงใหม่บนภาพ เนืองจาก

เทคโนโลยดิีจิทลัสามารถสร้างสรรคภ์าพไดง่้ายขึน จึงปรากฏเห็นเทคนิคดา้นภาพใหม่ ๆ เช่น  

การยอ้มสีภาพ การปรับเปลียนความเร็วชา้ของภาพ ส่วนเสียงในภาพยนตร์ไทยหลงัสมยัใหม่ 

จิตวิญญาณ 

ปัจเจกบุคคล 

สงัคมยคุหลงัสมยัใหม่ 
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กลบัใหค้วามสาํคญักบัเสียงบรรยากาศ และเสียงทีสร้างสรรคขึ์นใหม่ แต่กลบัลดจาํนวนบทสนทนา

ของตวัละครลง (4) การสร้างภาพจินตนาการ ในลกัษณะภาพความฝันอนับ่งบอกความรู้สึกภายใน

ของตวัละคร บางครังภาพความฝันถกูตดัสลบัระหว่างภาพความจริงจนบางครังเกิดความกาํกวม 

ในการเล่าเรืองตามแบบภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่ 

 จากตวัอยา่งการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่แสดงใหเ้ห็นว่า แนวคิด

ยคุหลงัสมยัใหม่มีผลกระทบโดยตรงต่อการสร้างภาพยนตร์ ทงัแนวคิดทางการเมือง เศรษฐกิจ

แนวคิดทางสงัคมและวฒันธรรมซึงเป็นชนวนสาํคญัของจุดเริมตน้บทภาพยนตร์ และแนวคิด 

หลงัสมยัใหม่ยงัส่งผลไปต่อการแสดงออกทางศิลปะทีปรากฏในงานภาพยนตร์ดว้ย นอกจากนี 

การวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดหลงัสมยัใหม่นีจะช่วยใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ในหลาย ๆ เรือง 

ไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดหลงัสมยัใหม่ในดา้นใด และส่งผลถึงรูปแบบทีมีพฒันาการต่อไปอยา่งไร 

 

แนวคดิยุคร่วมสมัย 

 Landau, Szudek, and Tomley (2011) ไดก้ล่าวถึงปรัชญาแนวความคิดทีเกิดขึนในยคุ

ศตวรรษที 21 ซึงเรียกว่า ยคุร่วมสมยั โดยแนวความคิดนีมีองคป์ระกอบสาํคญัจากความกา้วหนา้

ทางดา้นเทคโนโลยแีละพลงัของขอ้มลูข่าวสารทีทาํใหแ้นวความคิดของโลกเปลียนแปลงสู่ 

ยคุร่วมสมยั แนวคิดร่วมสมยัเกิดขึนตงัแต่ปี ค.ศ. 1950 จากการสินสุดของสงครามโลกครังที 2  

ทาํใหท้วัโลกแสวงหาสนัติภาพจากนนัจึงเกิดวฒันธรรมประชานิยม (Popular culture) ซึงเป็น

วฒันธรรมของชนชนักลางทีแพร่หลายอนัเป็นวฒันธรรมของคนส่วนใหญ่ทีแตกต่างจากวฒันธรรม

ชนัสูง (High culture) วฒันธรรมประชานิยมนีเป็นวฒันธรรมทีคนส่วนใหญ่ชืนชอบโดยมกัเกียวกบั

ความบนัเทิง เช่น เพลงสมยัใหม่ การกีฬา ภาพยนตร์และการกาํเนิดของโทรทศัน์ทีเป็นสือให้

วฒันธรรมนีแพร่หลายอยา่งรวดเร็ว จนช่วงปี ค.ศ. 1980 กาํแพงเบอร์ลินทีแบ่งแยกการปกครองของ

เยอรมนัออกเป็นสองฝ่ายถกูทาํลายลง เป็นสญัลกัษณ์ทีแสดงถึงจุดจบของสงครามเยน็และดูเหมือน

สนัติภาพของประชาคมโลก แต่ในช่วงปี ค.ศ. 1990 ซึงเรียกว่า ยคุ Millennium ก็เกิดกระแส 

ความขดัแยง้ของคนในชาติเองนนัคือปัญหาชนกลุ่มนอ้ย ปัญหาศาสนาและปัญหาการก่อการร้าย 

ดงัเหตุการณ์ตึกเวิร์ดเทรดถกูผูก่้อการร้ายถล่ม ซึงเรียกความขดัแยง้ในยคุนีว่า “War on Terror”  

ในยคุศตวรรษที 21 จึงเป็นช่วงเวลาของความขดัแยง้ของคนในชาติมากกว่า ความขดัแยง้ 

ทางการเมืองของแต่ละประเทศเฉกเช่นยคุสมยัสงครามโลก 

 แนวคิดของนกัปรัชญาในช่วง ค.ศ. 1960 เช่น แนวคิดแบบ Existentialism ซึงไดรั้บ 

ความนิยมในกลุ่มนกัคิดแบบ Avant-garde อนัเป็นแนวคิดของชนชนัสติปัญญาสูง ทาํใหแ้นวคิด

ดงักล่าวกลุ่มชนชนักลางในวฒันธรรมประชานิยมไม่เขา้ใจ จึงเกิดช่องว่างระหว่างแนวคิด 
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ชนชนักลางกบันกัคิดชนชนัสูงทาํใหแ้นวคิดดงักล่าวจึงไม่เป็นทีแพร่หลายเท่าทีควร ถดัมาในปี 

ค.ศ. 1970-1980 ทฤษฎีโครงสร้างนิยม (Structuralism) ไดพ้ฒันาขึนจากกลุ่มนกัปรัชญาฝรังเศสและ

แพร่หลายออกเป็นแนวคิดต่าง ๆ โดยนกัปรัชญาอยา่ง Louis Althusser, Jacques Derrida และ 

Michel Foucault นอกจากนียงัมีการผสมผสานกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์ดงัเช่นแนวคิดของ Jacques 

Lacan แนวคิดเหล่านีถกูนาํไปใชใ้นงานวรรณกรรมและการสร้างงานศิลปะอยา่งแพร่หลาย อนัเป็น

จุดเริมตน้ของแนวคิดแบบ Postmodern ทีคดัคา้นแนวคิดแบบ Modern ในยคุเก่า แนวคิดแบบ 

Postmodern นีสร้างความน่าสนใจใหก้บัสงัคมอยา่งมาก แต่ในระยะเวลาต่อมาดูเหมือนว่าแนวคิด

แบบ Postmodern จะไม่สามารถนาํไปใชไ้ดใ้นสงัคมแบบ Popular Culture เพราะว่าแนวคิด 

Postmodern ไม่ครอบคลุมถึงแนวคิดดา้นเศรษฐกิจหรือแนวคิดการปกครองแต่โดดเด่นในกลุ่ม

ศิลปินและกวีนิพนธเ์ท่านนั และแนวคิดแบบ Postmodern นนัยากต่อการอธิบาย ทาํใหก้ลายเป็น

แนวคิดทีมีความเป็นนามธรรมสูงและเป็นของชนชนัสติปัญญาซึงละเลยต่อการอธิบายเพือทาํ 

ความเขา้ใจกบัคนชนชนักลาง ดว้ยเหตุนีความคิดแบบ Postmodern จึงไดรั้บความนิยมนอ้ยลง 

นกัปรัชญาบางคนจึงหนัเหการศึกษาไปสู่ความคิดพืนฐานของสงัคมและเชือมโยงถึงชีวิตประจาํวนั

ของมนุษยม์ากขึน ดงัเช่นแนวคิดของนกัปรัชญาชาวแอฟริกนั Frantz Fanon และ Henry Odera 

Oruka ทีตงัคาํถามถึงปรัชญาการปกครองบนความแตกต่างของมนุษยแ์ละปัญหาสิทธิมนุษยชน 

เพือหวงัจะเปลียนแปลงความคิดของชาวแอฟริกนั แนวคิดปรัชญาแบบร่วมสมยัจึงเป็นความคิดต่อ

ความสมัพนัธเ์ชือมโยงมากกว่าความคิดแบบปัจเจกตามลกัษณะของ Postmodern อนัเป็น 

การผสมผสานแนวคิดทงัเก่าและใหม่ ใหค้วามสนใจต่อมวลชนมากกว่าเป้าหมายหรือการคดัคา้น

เพือสร้างสรรคค์วามแปลกใหม่และเป็นความคิดทีนาํไปใชไ้ดก้บัสงัคมการปกครองและเศรษฐกิจ 

แต่แนวคิดดงักล่าวนีก็กาํลงัดาํเนินไปในปัจจุบนั (ศตวรรษที 21) จึงยอ่มมีการเปลียนแปลงและ 

อาจถกูยวัยดุว้ยการตงัคาํถามและตีแผโ่ดยนกัคิดนกัปรัชญาทีทาํใหก้ระแสความคิดเปลียนแปลงไป

ไดอ้ยูเ่สมอ (Landau, Szudek, & Tomley, 2011) 

 

ทฤษฎกีารวเิคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้างนิยมและสัญญวทิยา 

 หลงัทศวรรษที 1960 การอธิบายความคิดในแบบหลกัเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ไดเ้สือมลง 

นกัคิดนกัปรัชญาใหม่ไดน้าํเสนอการอธิบายดว้ยความคิดความเชืออยา่งมีทีมาทีไปจากระบบ 

ทางสงัคม จึงเกิดนกัสงัคมวิทยาในทฤษฎีโครงสร้างนิยม ทีหนัมาสนใจเรืองของสงัคมในฐานะของ 

“ระบบ” ทีเกิดจากความจริงในสงัคม ทีเชือว่าภายในสงัคมมีโครงสร้างบางอยา่งซ่อนอยู ่อนัเป็น 

การเชือมต่อทีเป็นระบบเกียวขอ้งกนัซึงเป็นโครงสร้างทีมนุษยไ์ม่รู้ตวั โครงสร้างนีเป็นตวักาํหนด

พฤติกรรมมนุษยแ์ละความสมัพนัธข์องสถาบนัสงัคม นกัคิดคนสาํคญัแนวโครงสร้างนิยม ไดแ้ก่ 
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เฮอร์-เบิร์ต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer) นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิสชือ แฟร์ดิน็องด ์เดอ โซซูร์ 

(Ferdinand de Saussure) และโคลด เลว-ีสโทรส (Claude Levi-Strauss) เป็นตน้ (สุภางค ์จนัทวานิช, 

2555) 

 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555) ไดย้กตวัอยา่งถึงนกัทฤษฎีโครงสร้างนิยม โคลด เลว-ี

สโทรส ทีนาํแนวคิดนีมาใชศึ้กษาเกียวกบันิยายปรัมปรา โดยเลว-ีสโทรส มองวิธีการหาความรู้แบบ

โครงสร้างนิยมของเขาในฐานะเป็นวิธีการหาความรู้ (Method) เพือศึกษาวิธีคิดอนัเป็นระบบ โดย

เขาเสนอว่า สรรพสิงต่าง ๆ ทีดาํรงอยูต่่างตอ้งมีโครงสร้างชุดหนึง (Structure) กาํกบัและกาํหนดให้

เป็นอยา่งทีเป็นอยู ่ดงันนัความหมายของปรากฏการณ์ของเหตุการณ์ต่าง ๆ จึงมี “โครงสร้าง” เป็น

ตวักาํหนดและกาํกบัความสมัพนัธข์องสิงหนึงกบัสิงหนึง ดงันนันกัทฤษฎีทีใชแ้นวทางแสวงหา

ความรู้แบบโครงสร้างจึงไม่ไดส้นใจสิงทีปรากฏเห็นไดจ้ากภายนอก แต่เป็นการมองหาโครงสร้าง

ชุดหนึงทีซ่อนเร้นในการกระทาํ ปรากฏการณ์ เหตุการณ์ทีดาํรงอยู ่แต่เป็นเรืองของหนา้ที 

(Function) และความสมัพนัธ ์(Relation) นอกจากนี สญัญา สญัญาวิวฒัน์ (2551) ไดเ้สนอว่า

การศึกษาปรากฏการณ์สงัคมทีเป็นโครงสร้างเชิงลึก (Deep structure) มกัจะแบ่งเป็นสองขวัทีมี

ลกัษณะตรงกนัขา้ม (Binary opposition) ซึงมีมิติของความขดัแยง้อยู ่และเชือว่าโครงสร้างลึกทีอยู่

ในความคิดและสงัสมกนัมาเป็นตวักาํหนดแบบแผนการจดัระเบียบสงัคม ซึงไม่ใช่ความคิดของคน

คนเดียว แต่เป็นความคิดร่วมของคนในสงัคม ซึงโครงสร้างในระดบัลึกจะอยูที่ระดบัจิตไร้สาํนึก 

(Unconscious) ซึงหลกัสาํคญัของการนาํแนวคิดโครงสร้างนิยมมาแสวงหาคาํตอบคือ การผา่และ

แบ่งแยกสิงทีตอ้งการศึกษาออกเป็นหน่วยยอ่ย ๆ โดยนาํส่วนยอ่ยทีไดม้าประกอบขึนใหม่ โดย

คน้หาความสมัพนัธข์องส่วนยอ่ยกบัส่วนใหญ่ใหเ้หลือเพียงส่วนของโครงสร้าง 

 รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (ม.ป.ป.) ไดย้กตวัอยา่งการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้าง

นิยมจากแนวคิดของ Giannetti (1998) ซึงเป็นวิเคราะห์ภาพยนตร์แบบโครงสร้างนิยมดว้ยมุมมอง

ทางสงัคมศาสตร์ โดยวิเคราะห์ภาพยนตร์ญีปุ่นหลายเรือง ซึงจากการแยกออกเป็นโครงสร้างจะ

มองเห็นความขดัแยง้ระหว่างประเพณีเก่ากบัค่านิยมใหม่ ซึงนบัเป็นประเด็นสาํคญัของสงัคมญีปุ่น

ในขณะนนั โดยสามารถแบ่งแยกออกเป็นโครงสร้างคู่ตรงขา้มไดด้งันี 

 

  ประเพณนีิยม    สมยัใหม่ 

  ชาวญีปุ่น      ชาวตะวนัตก 

  ระบบขุนนาง    ระบบประชาธิปไตย 

  อดีต       อนาคต 

  สงัคม       ปัจเจกบุคคล 
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  ประเพณีนิยม    สมยัใหม่ 

  การมีชนชนั    ความเท่าเทียม 

  ธรรมชาติ     เทคโนโลย ี

  หนา้ที       ความสมคัรใจ 

  การเสียสละ    การแสดงออก 

  ความเป็นเอกฉนัท ์    ความหลากลาย 

  ผูมี้อาย ุ      เยาวชน 

  ความมีอาํนาจ    ความมีเอกราช 

  อนุรักษนิ์ยม    เสรีนิยม 

  เชือในโชคชะตา    มองโลกในแง่ดี 

  ความเชือฟัง    ความเป็นอิสระ 

  รูปแบบ      เนือหา 

  ความมนัคง     ความตืนตวั 

 

 การวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้างนิยมทาํใหค้น้พบลกัษณะเหมือนกนัของ

ภาพยนตร์หลาย ๆ เรือง ในเชิงโครงสร้างนอกกจากนีเมือนาํลกัษณะดงักล่าวไปวิเคราะห์ภาพยนตร์

ตะวนัตกก็สามารถทาํใหม้องเห็นความขดัแยง้ของค่านิยมตะวนัตกและค่านิยมตะวนัออกใน

วฒันธรรมสงัคมอเมริกนั ซึงการวิเคราะห์ลกัษณะนีทาํใหม้องเห็นลึกซึงกว่าการวิเคราะห์ในบท

ภาพยนตร์ทวัไป แต่สามารถชีใหเ้ห็นถึงสญัลกัษณ์ทีซบัซอ้นอนัเป็นเสมือนขวับวกขวัลบทีซ่อนอยู่

ในสงัคม 

 แนวคิดทางสญัญวิทยาเกิดขึนจากการศึกษาของนกัภาษาศาสตร์ แฟร์ดิน็องด ์เดอ โซซูร์ 

(Ferdinand de Saussure) และชาร์ลส์ แซนเดอรส์ เพิร์ซ (Charles Sanders Peirce) ซึง Hawkes (1977 

อา้งถึงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2555, หนา้ 8) กล่าวว่าศาสตร์การเรียนรู้ดา้นสญัญะ ทงั 

Semiology และ Semiotics มีความคลา้ยคลึงกนัโดยการศึกษาของ เพิร์ซ นนัเป็นการสานต่อ

ความคิดของ โซซูร์ แต่นกัวิชาการฝังยโุรปจะใชค้าํว่า Semiology มากกว่าเพือเป็นการเคารพต่อ 

โซซูร์ ซึงเป็นผูบุ้กเบิกการศึกษาดา้นนี ส่วนนกัวิชาการฝังอเมริกาจะใชค้าํว่า Semiotics มากกว่า 

เพือเป็นการคารวะต่อ เพิร์ซ ซึงเป็นนกัภาษาศาสตร์ทีมีคุณูปการเช่นกนั จุดเริมตน้ของ โซซูร์ เชือว่า

การสือสารของมนุษยมิ์ไดมี้เพียง “ภาษา” เท่านนัแต่มีสิงอืนทีมนุษยส์ามารถใชสื้อสารกนัได ้เช่น 

อากปักิริยา ท่าทาง ภาพสญัลกัษณ์ หรือแมก้ระทงัอาการเจบ็ป่วย ซึงสิงเหล่านีกาํเนิดขึนก่อนมนุษย์

จะรู้จกัภาษา “ภาษา” จึงเป็นส่วนหนึงของการสือความหมายทีเรียกว่า “สญัญะ” (Sign) โซซูร์ได้
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ศึกษาว่า สญัญะเหล่านีเกิดขึนไดอ้ยา่งไร มีกฎอะไรเป็นตวับงัคบัและสามารถผกผนัแปรเปลียนใหม่

ไดอ้ยา่งไร โดยเรียกแขนงวิชานีว่า Semiology ถดัมานกัภาษาศาสตร์ชาวอเมริกนั ชาร์ลส์  

แซนเดอรส์ เพิร์ซ ไดท้าํการศึกษาระบบของสญัญะเช่นกนั โดยขยายความของสญัญะว่า

ประกอบดว้ย 2 ส่วนคือส่วนทีเป็นรูปสญัญะ (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) เช่น เมือเรา

โบกมือสิงทีเห็นคือรูปสญัญะโดยแปลความหมายไดว้่า การลาจาก เป็นตน้ 

 Harman (1977 อา้งถึงใน Braudy and Cohen, 1999, p. 90) นกัสญัญวิทยาท่านหนึงทีนาํ

แนวคิดของ โซซูร์ มาประยกุตใ์ชใ้นการศึกษาภาพยนตร์คือ คริสเตียน เมต็ซ ์(Christian Metz) 

ปรากฏในหนงัสือ Film Language: A Semiotics of Cinema ค.ศ. 1974 ซึงรักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม 

(ม.ป.ป.) กล่าวถึงแนวความคิดของ เมต็ซว์่าภาษาของภาพยนตร์มีความแตกต่างจากภาษาพดู หรือ

ภาษาเขียนทีเราเรียนรู้ เราสามารถเขา้ใจภาษาของภาพยนตร์ไดอ้ยา่งรวดเร็วโดยไม่ตอ้งศึกษา 

การสะกดคาํแบบภาษาเขียนหรือภาษาพดู ภาษาในภาพยนตร์นนัมีรูปสญัญะ และตวัหมายถึง 

ทีสามารถสือสารไดอ้ยา่งรวดเร็วกว่าภาษาเขียน เช่น เมือเราเขียนคาํว่า “นก” ผูรั้บสารตอ้งใชเ้วลา

ในการสะกดคาํและแปลความหมายถึงสตัวมี์ปีก แต่ในทางภาพยนตร์เมือปรากฏภาพของสตัวปี์ก

กาํลงับินผูช้มก็เขา้ใจไดท้นัทีว่าคือ “นก” เพราะฉะนนัในทางภาพยนตร์รูปสญัญะมีความเท่ากบั 

ตวัหมายถึงซึงเป็นระบบทีแยกกนัไม่ออก 

 นอกจากนี เพิร์ซ ไดแ้บ่งประเภทของสญัญะ ออกเป็น 3 ประเภท คือ (1) Icon หมายถึง 

ภาพทีใชใ้นการสือสารทีมีความเหมือนกบัเนือหาทีตอ้งการสือสาร เช่น ภาพถ่าย รูปปัน หรือ

ภาพวาดเหมือนจริง ซึงเป็นสญัญะทีสือสารสือสารไดง่้ายอยา่งตรงไปตรงมา (2) Index คือภาพ

หรือสญัญะทีสามารถเชือมโยงถึงความหมายทีตอ้งการจะสือสารได ้เช่น ควนัไฟทีทาํใหเ้รา

สนันิษฐานไดว้่าเกิดไฟไหม ้หรือการอุปมาใหผู้รั้บสารเชือมโยงความหมายดว้ยการคิดหาเหตุผล 

ซึงตอ้งใชก้ารตีความของผูรั้บสาร (3) Symbol คือภาพเครืองหมาย ตวัอกัษร ตวัเลขหรือสญัลกัษณ์ 

ซึงจะตอ้งเกิดจากการเรียนรู้ และตกลงเป็นขอ้ตกลงในการสือสารในสงัคมนนั ซึงผูรั้บสารจะตอ้งมี

การศึกษาเรียนรู้ จึงจะสามารถแปลความหมายไดอ้ยา่งถกูตอ้ง จากแนวคิดดงักล่าว ปีเตอร์ โวลเลน 

(Peter Wollen) นกัสญัญวิทยาในช่วง ปี ค.ศ. 1972 ไดใ้หค้วามสนใจในสญัญะประเภท Index  ที

ปรากฏในสือภาพยนตร์มากเพราะเป็นความหมายทีตอ้งอาศยัความคิดในการตีความ ซึงแตกต่าง

จาก Icon ซึงเป็นภาพเหมือนทีสือสารไดจ้ากการถ่ายภาพในภาพยนตร์และ Symbolic ทีเกิดจาก

คาํพดูในภาพยนตร์ ซึงทงัสองเป็นการสือสารความหมายไดอ้ยา่งง่ายในภาพยนตร์  แต่ Index ตอ้ง

อาศยัความสามารถของผูก้าํกบัในการสร้างความหมายแฝง เพือใหผู้ช้มภาพยนตร์ตีความ 

ตวัอยา่งเช่น การกาํหนดมุมกลอ้ง การจดัแสง การออกแบบฉาก การเลือกใชอุ้ปกรณ์ประกอบฉาก 

ตลอดจนการสร้างเรืองราวเชิงอุปมาอุปไมย (Pearson & Simpson, 2001) 
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 Hayward (2001) กล่าวว่า ในช่วงปี ค.ศ. 1957 ไดเ้กิดแนวคิดของนกัสญัญวิทยา 

ชาวฝรังเศส โรลอ็งด ์บาร์ตส์ (Roland Barthes) ไดแ้ยกแยะการแสดงความหมายไว ้2 ลกัษณะ คือ 

ความหมายโดยตรง (Denotative meaning) และความหมายแฝง (Connotative meaning) ในทาง

ภาพยนตร์ความหมายตรงคือภาพหรือเสียงในภาพยนตร์ทีสือสารต่อผูช้มอยา่งตรงไปตรงมาโดย 

ไม่ตอ้งอาศยัการตีความหรือวนิิจฉยัเป็นความหมายอยา่งง่ายทีสือสารไดอ้ยา่งชดัเจน ส่วน

ความหมายแฝงเป็นการแสดงความหมายทีซ่อนอยูใ่นภาพหรือเสียงในภาพยนตร์ ซึงจะตอ้งอาศยั

การตีความ อนัตอ้งใชก้ารเชือมโยงสมัพนัธก์บัสิงอืน ๆ เช่น ความสมัพนัธข์องเรืองราวเพือช่วยใน

การตีความความหมายแฝงนนั โดยผูก้าํกบัจะเป็นผูซ่้อนความหมายไวเ้พือใหผู้ดู้ภาพยนตร์เป็น 

ผูตี้ความ คิดหาเหตุผลอยา่งเชือมโยง เช่น ดอกกุหลาบในภาพยนตร์ หากมองอยา่งผวิเผนิ

ความหมายตรงทีแปลไดอ้าจเป็นเพียงดอกไมช้นิดหนึง แต่หากดอกกุหลาบถกูใชเ้ป็นสญัลกัษณ์

แทนความรักในเรืองราวในภาพยนตร์ ดอกกุหลาบจึงมีความหมายแฝงถึงความรักและอาจขยาย

ความหมายถึงแรงปรารถนาได ้รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม (ม.ป.ป.) ไดต้งัขอ้สงัเกตในการสร้าง

ความหมายแฝงในภาพยนตร์ว่า ความหมายแฝงเป็นสิงทีผูก้าํกบัเป็นผูจ้งใจสร้างขึน โดยผูก้าํกบั

จะตอ้งเป็นผูก้าํหนดสิงนนัในการถ่ายทอดความหมายแฝง โดยอาจบ่งชีดว้ยการเจาะจงใน 

การถ่ายภาพ เช่น การกาํหนดมุมกลอ้ง การเนน้ความชดั การเคลือนกลอ้งอยา่งพิถีพิถนัหรือการเพิม

ความยาวของช็อต ซึงเรียกวิธีการสร้างความหมายแฝงในภาพยนตร์ว่า Cinematic Connotation 

 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555) ไดอ้า้งถึงแนวคิดของ โซซูร์ ในเรืองความสมัพนัธข์อง

ภาษาใน 2 ลกัษณะ คือ (1) ความสมัพนัธใ์นแนวราบทีเรียกว่า วากยสมัพนัธ ์(Syntagmatic relation) 

ซึงหมายถึงการสือความหมายของคาํในรูปแบบประโยค โดยคาํจะมีค่าก็เฉพาะในตาํแหน่งของตน

เมือเปรียบเทียบกบัคาํขา้งหนา้และขา้งหลงั เช่น ตาํรวจจบัผูร้้ายซึงคาํจะถกูวางตาํแหน่งหนา้ทีของ

ประธาน กริยาและกรรมอยา่งเรียงลาํดบั เพือไดใ้จความในรูปประโยค (2) ความสมัพนัธใ์นแบบ

หมวดหมู่หรือแบบกระบวนทศัน์ (Paradigmatic relation) คือการสร้างความหมายในลกัษณะ

แนวดิงหรือแนวลึก นนัคือในคาํหนึงคาํนนัสามารถมีความหมายทีเชือมโยงไดอี้กหลายคาํในแบบ

เป็นหมวดหมู่ เช่น  “การเรียน” อาจเชือมโยงไปถึงคาํว่า “การสอน” “โรงเรียน” “หนงัสือ” ซึงเป็น

ชุดหมู่ความหมายใกลเ้คียงกนั เป็นตน้ Doughty and Etherington (2011) ไดย้กตวัอยา่ง

ความสมัพนัธใ์นแนวราบและความสมัพนัธใ์นแนวดิงในภาพยนตร์ ซึงนกัสร้างภาพยนตร์ตอ้ง

คาํนึงถึงความสมัพนัธข์องความหมายเช่นแผนภาพดงันี 
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Sophia 

Loren 
จูบ James McAvoy 

Keira 

Knightley 
เยาะเยย้ 

Ewan 

Magragor 

Cate Blanchett ตบ 
Daniel 

Craig 

 

SYNTAGMATIC 

 

ภาพที 2-5  ตวัอยา่งความสมัพนัธใ์นแนวราบและความสมัพนัธใ์นแนวดิงในภาพยนตร์ 

 

 จากแผนภาพพบว่าในตารางแถวแรกเป็นรายชือนกัแสดง ซึงดาราแต่ละคนมีภาพลกัษณ์

ทีแตกต่างกนั เช่น Sophia Loren เป็นนกัแสดงหญิงชาวอิตาลีซึงมีภาพลกัษณ์ของหญิงชรา Keira 

Knightley เป็นนกัแสดงสาวชาวองักฤษ ซึงมีภาพลกัษณ์ของสาววยัรุ่น ส่วน Cate Blanchett เป็น

นกัแสดงหญิงชาวออสเตรเลียในวยักลางคน ซึงเธอมีภาพลกัษณ์แม่และความเป็นผูน้าํ เมือนาํ

นกัแสดงมาแสดงพฤติกรรมต่อฝ่ายชาย เช่น Sophia Loren จูบ James McAvoy นนัคือหญิงชรา 

จูบหนุ่มวยัรุ่น ซึงทาํใหค้วามหมายของความสมัพนัธเ์ป็นไปในลกัษณะความรักของแม่กบัลกู 

แต่หากสลบัตวัแสดงเป็น Keira Knightley จูบ James McAvoy จะใหค้วามหมายถึงความสมัพนัธ์

ในลกัษณะความรักของหนุ่มสาว จึงเห็นไดว้่าความสมัพนัธใ์นแนวดิงและแนวราบสามารถ

แปรผกผนัไปไดม้ากมายซึงนกัสร้างภาพยนตร์ตอ้งคาํนึงถึงความหมายเหล่านีเพือสือสารใหต้รงกบั

ผูช้ม ซึงความสมัพนัธใ์นแนวดิง เปรียบไดก้บั ช็อตในภาพยนตร์ซึงประกอบดว้ยตวัแสดง ฉากและ

องคป์ระกอบของภาพทงัหมดซึงหมายถึง Mise-en-scène ส่วนความสมัพนัธใ์นแนวนอน เปรียบได้

กบัการตดัต่อการเชือมช็อตหรือ Montage นนัเอง 

 Doughty and Etherington (2011) พบว่าสญัญะพืนฐานปรากฎอยูใ่นเทคนิคทาง

ภาพยนตร์อยูแ่ลว้ เช่น (1) การใชข้นาดภาพและมุมกลอ้งในภาพยนตร์ซึงสือความหมายและให้

อารมณ์ความรู้สึกแตกต่างกนั (2) การตดัต่อซึงใหค้วามหมายของเรืองราวและความรู้สึกทีแตกต่าง

กนั (3) การจดัแสงทีใหค้วามหมายแตกต่างกนั (4) การใชด้นตรีประกอบ ลกัษณะโนต้ การบรรเลง

เพลง เครืองดนตรี การสร้างจงัหวะ สิงเหล่านีใหค้วามหมายและความรู้สึกแตกต่างกนัไป 

 Dick (2002) กล่าวว่า การวจิารณ์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดสญัญวิทยาเป็นการวิจารณ์ทีผสม

หลากหลายมุมมองทงัหลกัจิตวิทยา และการวิเคราะห์แบบมาร์กซิสต ์โดยใหค้วามสาํคญัถึง 
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การวิเคราะห์องคป์ระกอบต่าง ๆ ทีมีความสาํคญัในภาพยนตร์สู่การตีความ อนัแสดงถึงความคิด

และอุดมการณ์ในสงัคมนนั ดว้ยความเชือทีว่าภาพยนตร์คือการจาํลองความคิดของสงัคม ทาํให้

ภาพยนตร์เกียวขอ้งกบัแนวความคิดเรืองมายาคติ (Mythology) ซึงสอดคลอ้งกบันกัสญัญวิทยา 

ชาวฝรังเศส Roland Barthes ซึงไดเ้ขียนบทความเรือง Mythologies ในปี ค.ศ. 1957 โดยให้

ความหมายของมายาคติ ว่าคือเรืองทีสงัคมเห็นว่าเป็นเรืองปกติ เป็นเรืองทีคุน้ชินและยอมรับแต่

สงัคมกลบัหลงลืมทีจะตงัคาํถาม Doughty and Etherington (2011) ไดอ้า้งถึงทศันะของ Roland 

Barthes เกียวกบัแนวคิด Methologies ว่าการวจิารณ์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดมายาคติมีหนา้ทีทีจะตอ้ง

อธิบายความหมายและทีมาทีไปของมายาคติเหล่านนัผา่นสญัญะต่าง ๆ ทีปรากฏในภาพยนตร์  

ซึงเป็นสิงทีผูช้มไม่รู้สึกตวัใหเ้กิดความคิดและการตงัคาํถามขึน Roland Barthes ไดแ้ยกแยะ 

ภาพมายาคติทีปรากฏในงานภาพยนตร์อยา่งสงัเขปออกเป็นสองประเภทคือเนือหาแบบเอาใจ (Text 

of pleasure ) หมายถึงภาพยนตร์ทีเขา้ใจไดง่้าย มีเนือหาทีเอาใจผูช้ม นนัคือเป็นไปตามความเชือ

และอุดมการณ์ของสงัคมนนั เช่น ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์ตลก หรือภาพยนตร์โฆษณา เสมือนกบั

เป็นภาพมายาทีใหค้วามสุขกบัผูช้ม ประเภททีสองคือภาพยนตร์ทีมีเนือหาแบบลึกซึง (Text of bliss) 

เป็นภาพยนตร์ทีผูช้มตอ้งตงัใจดูอยา่งคิดวิเคราะห์ เพราะเป็นภาพยนตร์ทีทา้ทายความเชือของผูช้ม 

บางครังขดักบัอุดมการณ์ในสงัคมนนัและเป็นการตีแผม่ายาคติของสงัคมนนั ซึงพบในภาพยนตร์

อาวองการ์ด ภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์ประเภทนีจะยดัเยยีดใหค้นดตีูความมากกว่าการเอาใจ

ผูช้มใหค้ลอ้ยตามดว้ยความสนุกสนาน 

 

อุดมการณ์ 

 พจนานุกรมราชบณัฑิตสถาน พ.ศ. 2544 ไดใ้หค้วามหมายว่า “อุดมการณ์คือ หลกัการที

วางระเบียบไวเ้ป็นแนวปฏิบติั เพือใหบ้รรลุเป้าหมายทีกาํหนดไว”้ ส่วนคาํว่า “อุดมคติ หมายถึง

จินตนาการทีถือว่าเป็นมาตรฐานแห่ง ความดี ความงาม และความจริง ในทางใดทางหนึงทีมนุษย ์

ถือว่าเป็นเป้าหมายแห่งชีวิตของตน” จากทีกล่าวมาแลว้ว่า ภาพยนตร์นอกกระแสคือภาพยนตร์ที

สร้างขึนจากอุดมการณ์ และอุดมคติของผูก้าํกบั มากกวา่การผลิตสร้างภายใตเ้งือนไขทางการตลาด 

บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2552) ไดต้อกยาํแนวคิดนีว่าภาพยนตร์ถือเป็นผลิตภณัฑท์างอุดมการณ์ 

(Ideological product) เพราะว่าภาพยนตร์เกิดขึนจากแนวความคิดของผูก้าํกบั ซึงอยูภ่ายใตเ้งือนไข

ทางสงัคมทีมีอุดมคติและอุดมการณ์แฝงอยู ่เหตุผลทีภาพยนตร์นอกกระแสมกัแสดงความคิดยอ้น

แยง้ทางอุดมคติ มิใช่เป็นการบ่อนทาํลายความคิดทางสงัคม แต่เป็นการตงัคาํถามเพือใหผู้ช้ม

มองเห็นประเด็นใหม่อนัเป็นความจริงแทท้างสงัคม เช่น คนทาํชวัแลว้ไดดี้นนัมีอยูจ่ริงและสามารถ

พบเห็นไดท้วัไป แต่หากนาํมาใส่ในบทภาพยนตร์ยอ่มเป็นการฝืนอุดมคติทางสงัคมและภาพยนตร์
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เรืองดงักล่าวกจ็ะไม่ไดรั้บการยอมรับ บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2552) ไดแ้บ่งระดบัของอุดมการณ์

ในเนือหาภาพยนตร์ออกเป็น 5 ระดบั ซึงเรียกว่า มาตรวดัอุดมการณ์ในภาพยนตร์ ดงันี 

 1.  ภาพยนตร์ทีผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งไม่มีเงือนไขและไม่รู้สึกตวั ซึงเป็น

ภาพยนตร์ทีผลิตทวัโลก โดยนกัลงทุนมกักล่าวอา้งว่าภาพยนตร์ลกัษณะนีสอดคลอ้งกบั 

ความตอ้งการของผูบ้ริโภค และผูส้ร้างภาพยนตร์จะผลิตภาพยนตร์ทีมีประเด็นซาํซากอยา่ง 

ไม่รู้สึกตวั ภาพยนตร์ลกัษณะนีจะเล่าเรืองของตวัละครทีดาํเนินชีวิตตามกรอบอุดมการณ์ของสงัคม

นนักจ็ะไดรั้บ “รางวลั” ส่วนผูอ้ยูน่อกกฎเกณฑจ์ะเป็นผูร้้ายและถกูลงโทษ ภาพยนตร์กลุ่มนีอาจ

เรียกไดว้่ากลุ่ม อนุรักษนิ์ยมแบบ “ขวาเก่า” ซึงอาจพบเห็นในละครโทรทศัน์ไทยทีผลิตซาํ

อุดมการณ์กระแสหลกัเป็นจาํนวนมาก 

 2.  ภาพยนตร์ทีผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งไม่มีเงือนไขแต่รู้สึกตวั ภาพยนตร์

กลุ่มนีมีการสร้างอยูเ่ป็นจาํนวนมากทวัโลกเช่นกนั มีเนือหาทียงัคงตอกยาํอุดมการณ์กระแสหลกัแต่

หนทางในการแกปั้ญหาอาจมีไดห้ลายหนทาง แต่ภาพยนตร์ยงัคงนาํเสนอว่าทางออกทีดีมีอยูแ่ลว้ใน

อุดมการณ์เดิม ภาพยนตร์กลุ่มนีจดัเป็นแกนกลางของพาณิชยศิ์ลป์ทางภาพยนตร์ นนัคือประชาชน

ส่วนใหญ่เป็นผูก้าํหนดว่าอะไรเป็นสิงทีถกูตอ้งในสงัคม อาจจะเรียกไดว้่า กลุ่มอนุรักษก์า้วหนา้

หรือ กลุ่ม “ขวาใหม่” ภาพยนตร์ลกัษณะนีปรากฏใหเ้ห็นในภาพยนตร์ฮอลลีวูด้เสมอ เช่น เมือ

คนร้ายฆาตกรรมครอบครัวของพระเอก แต่กฎหมายบา้นเมืองไม่สามารถเอาผดิคนร้ายได ้พระเอก

จึงตอ้งฝ่าฝืนกฎหมายเพือลา้งแคน้ ซึงจะเห็นไดว้่าทางออกของตวัละครคือลา้งแคน้แมว้่าจะตอ้ง 

ฝ่าฝืนกฎหมายบา้นเมือง ซึงยงัคงตอกยาํอุดมการณ์เก่าทีว่าคนทาํชวัยอ่มตอ้งไดรั้บผลกรรม 

 3.  ภาพยนตร์ทีกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั หากมองอยา่งผวิเผนิภาพยนตร์กลุ่มนีอาจ

ดาํเนินเรืองทีผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกั แต่หากพิจารณาลึกซึงกลบัมองเห็นเป็นความคลุมเครือ 

(Ambiguity) และค่อย ๆ กดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั นกัสร้างภาพยนตร์กลุ่มนีมกัจะมองเห็น

ความไม่สมบูรณ์ของอุดมการณ์กระแสหลกัและค่อย ๆ ขุดคุย้ใหผู้ช้มไดเ้ขา้ใจ แต่อาจจะชีทางออก

หรืออาจจะปล่อยใหผู้ช้มคิดตดัสินใจเอง ซึงจดัว่าภาพยนตร์กลุ่มนีเป็นแบบเสรีนิยม (Liberals) 

 4.  ภาพยนตร์ทีวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั เป็นการนาํความเชือ หรือค่านิยมอนัเป็น

กระแสหลกัมาเปิดโปงใหเ้ห็นความชวัร้าย ดว้ยลีลาตรงไปตรงมา เสียดสีหรือกระแทกกระทนั ซึง

ภาพยนตร์กลุ่มนีปรากฏใหเ้ห็นไม่มากนกั อาจมีบทสรุปหรืออาจใหผู้ช้มตระหนกัและหาคาํตอบ

ดว้ยตวัเอง ภาพยนตร์กลุ่มนีเรียกไดว้่า เป็นกลุ่ม “เสรีนิยมกา้วหนา้” 

 5.  ภาพยนตร์ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั ภาพยนตร์ประเภทนีอาจมีเนือหารุนแรง

และอาจเป็นภาพยนตร์ทีไม่อนุญาตใหฉ้ายได ้เนืองจากอาจเป็นการขดัต่อแนวคิดทางการเมือง หรือ

ศีลธรรม ความเชือของสงัคมนนั ในอดีตภาพยนตร์ประเภทนีใชเ้ป็นเครืองมือต่อสูท้างการเมือง เช่น 
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ภาพยนตร์เรืองทองปาน (พ.ศ. 2519) ทีใชเ้ป็นเครืองมือต่อสูท้างชนชนั โดยวพิากษว์ิจารณ์นโยบาย

การพฒันาชนบทของรัฐบาล ช่วงหลงัเหตุการณ์ 14 ตุลา ภาพยนตร์กลุ่มนีเรียกไดว้่า เป็นภาพยนตร์

หวักา้วหนา้และหวัรุนแรง นอกจากนีผูศึ้กษายงัไดย้กตวัอยา่งภาพยนตร์เรือง “สุดสเน่หา” อนัเป็น

ภาพยนตร์นอกกระแสของ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ว่าเป็นภาพยนตร์หวักา้วหนา้ทีปฏิเสธ

อุดมการณ์กระแสหลกัไดอ้ยา่งแยบคาย โดยการเปรียบเทียบการกระทาํของรัฐบาลไทยต่อ 

คนต่างดา้ว ราวกบัผูห้ญิงทีหลงรักชายต่างดา้วทีเป็นโรคเรือน โดยยอมแมก้ระทงัมีเพศสมัพนัธ ์

ในลกัษณะ “ดีพโทรต” ซึงเป็นการวพิากษก์ารเมือง และกา้วขา้มภาพยนตร์รักในอุดมการณ์ 

กระแสหลกัอยา่งสินเชิง 

 กรอบแนวคิดมาตรวดัอุดมการณ์ในภาพยนตร์นีเป็นกรอบแนวคิดทีจะสามารถแยกแยะ

อุดมการณ์ของเนือหาในภาพยนตร์ไดโ้ดยง่าย แต่การจะจดัระดบัตามมาตรวดัได ้ผูว้ิเคราะห์ตอ้งมี

ความแม่นยาํในอุดมการณ์หลกัของสงัคมนนัและอุดมการณ์หลกันนัสามารถแปรเปลียนไดทุ้กยคุ

ทุกสมยั ซึงเราจะสงัเกตเห็นไดว้่าภาพยนตร์บางเรืองในอดีตทีมีเนือหาขดัแยง้ต่ออุดมการณ์ 

อยา่งรุนแรง แต่เมือกาลเวลาผา่นไปภาพยนตร์เรืองดงักล่าวอาจไม่ไดมี้เนือหาทีรุนแรงเท่าใด 

เพราะความคิดของอุดมการณ์นนัอาจไดรั้บการยอมรับแลว้ในปัจจุบนั 

 

รูปแบบของผู้กํากับภาพยนตร์ 

 กาํจร สุนพงษศ์รี (2556) ไดก้ล่าวถึงคาํว่า รูปแบบ ในทางศิลปะว่ามีความหมายถึงท่วงที

ทีแสดงออก หรือแบบอยา่ง ซึงมีนยัยะสองประเด็นคือหมายถึงว่าศิลปะนนัเป็นแนวอะไรหรือ

กระบวนแบบอยา่งไร เช่น กระบวนแบบจิตรกรรมไทย หรือรูปแบบไทยนนัเอง ส่วนอีกนยัยะหนึง

หมายถึงท่าทีเฉพาะของแต่ละบุคคล ทีแสดงออกในงานศิลปะไดอ้ยา่งประจกัษ ์ งอาจใชค้าํว่า 

อตัลกัษณ์ (Characteristic) ของศิลปินก็ได ้Boggs (2008) ไดก้ล่าวถึงงานภาพยนตร์ว่ามี 

ความแตกต่างจากงานศิลปะเพราะภาพยนตร์เกิดขึนจากทีมงานหลายคน ทาํใหภ้าพยนตร์มี 

ความยดืหยุน่และเปลียนแปลงไดสู้ง แต่ถึงอยา่งไรก็ตามภาพยนตร์ก็ยงัสามารถเป็นรูปแบบไดจ้าก

ความคิดของผูก้าํกบัและการหลอมรวมเทคนิคต่าง ๆ ในภาพยนตร์จนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวั

ขึนมา 

 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในอดีตแบ่งผูก้าํกบัออกเป็นสองประเภทคือ ผูก้าํกบัทีรับจา้ง

ทาํงานโดยการว่าจา้งจากบริษทัผลิตภาพยนตร์ ซึงบริษทัจะว่าจา้งนกัเขียนบทภาพยนตร์ และ

กาํหนดว่าจะใหใ้ครเป็นผูก้าํกบั โดยผูดู้แลการผลิตจะเป็นผูก้าํหนดทีมงานในตาํแหน่งหนา้ทีต่าง ๆ 

รวมถึงนกัแสดงดว้ย ส่วนผูก้าํกบัอีกประเภทคือผูก้าํกบัทีเขียนบทภาพยนตร์เองและนาํมาเสนอ 
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ขอทุนจากบริษทั ซึงการคดัเลือกทีมงานและนกัแสดงอาจเป็นการตกลงกนัระหว่างผูก้าํกบักบั

บริษทัผูใ้หทุ้น แต่ปัจจุบนัลกัษณะทงัสองถกูรวมกนั ผูก้าํกบัภาพยนตร์มีโอกาสในการคดัเลือก

ผูเ้ขียนบทและร่วมเขียนบทดว้ยตวัเอง ทาํใหผู้ก้าํกบัสามารถใส่มุมมองหรือทศันคติของตนเอง 

ลงในภาพยนตร์ได ้นอกจากนีผูก้าํกบัยงัสามารถคดัเลือกทีมงานทีจะช่วยสร้างสรรคเ์ทคนิค

เฉพาะตวัของผูก้าํกบัได ้ทาํใหรู้ปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์มีความชดัเจนมากกว่าในอดีต 

ซึงบุคลิกภาพของผูก้าํกบัส่งผลถึงรูปแบบในภาพยนตร์ซึงสามารถเห็นไดช้ดัเจนในภาพรวม เช่น 

ภาพยนตร์แสดงถึงสติปัญญาหลกัเหตุผลหรือความรู้สึก ภาพยนตร์ดูเงียบขรึมหรือรวดเร็วตืนเตน้ 

ภาพยนตร์นุ่มนวลราบเรียบหรือหยาบดิบ ภาพยนตร์ซาํซากหรือสดใหม่ ภาพยนตร์มีโครงสร้าง

ชดัเจนหรือไร้ทิศทาง ภาพยนตร์นาํเสนอความจริงหรือความสวยงาม ภาพยนตร์เล่าเรือง

ตรงไปตรงมาหรือออ้มคอ้ม ภาพยนตร์จริงจงัหรือตลกเบาสมอง ภาพยนตร์มองโลกในแง่ดีหรือ

เยาะเยย้ถากถาง เป็นตน้ 

 Boggs (2008) ไดก้ล่าวถึงรูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ว่าสามารถพิจารณาไดจ้าก  

6 ปัจจยั ดงันี 

 1.  บทภาพยนตร์และวิธีการเล่าเรือง ผูก้าํกบัแต่ละคนจะมีมุมองวิธีการเล่าเรืองทีต่างกนั 

เช่น เล่าจากมุมมองตวัละครภายในเรือง หรือใชเ้สียงบรรยาย โดยใหผู้ช้มอยูใ่นมุมมองภายนอก

เหตุการณ์ ผูก้าํกบัมีวิธีการเปิดเรืองชา้หรือเร็ว เปิดเผยหรืออาํพรางขอ้มลู ประกอบกบัการเล่าเรือง

ภายในอยา่งรวดเร็วหรือเนิบชา้ และเลือกใชว้ิธีใดในการปิดเรือง เช่น ปิดแบบมีบทสรุปชดัเจน 

แบบ Happy Ending หรือใหผู้ช้มหาบทสรุปดว้ยตนเอง 

 2.  การคดัเลือกนกัแสดงและการกาํกบัการแสดง ผูก้าํกบับางคนเลือกใชน้กัแสดงทีมี

ชือเสียงเพือดึงดูดผูช้มภาพยนตร์ และพึงพาความสามารถในการแสดง ซึงนกัแสดงทีไม่มีชือเสียง

จดัว่าเป็นการเสียงในการทาํงาน ผูก้าํกบัหลายคนจึงมกัเลือกนกัแสดงทีเคยร่วมงานมาแสดงใน

ภาพยนตร์ของตนเสมอ ๆ นอกจากนีผูก้าํกบัภาพยนตร์ยงัมีอิทธิพลต่อนกัแสดงในการแสดงออก

ของท่าทาง คาํพดู บุคลิกภาพดา้นลึกซึงเป็นส่วนหนึงของรูปแบบผูก้าํกบั 

 3.  การถ่ายภาพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์มกัเลือกตากลอ้งทีมีมุมมองตามทีตอ้งการ ซึงใน

ภาพยนตร์จะกาํหนดมุมมองต่าง ๆ เช่น มุมเฝ้ามอง (Objective camera) หรือมุมแทนสายตา 

(Subjective camera) ซึงจะใหผ้ลต่อความรู้สึกทีต่างกนั นอกจากนีองคป์ระกอบภาพ การเลือกใช้

ขนาดภาพ ขนาดเลนส์ การเคลือนกลอ้งและการจดัแสง ยอ่มแสดงถึงรูปแบบของผูก้าํกบัดว้ย 

 4.  การออกแบบงานสร้าง ผูก้าํกบับางคนเลือกวิธีการสร้างฉากในโรงถ่าย บางคน

ตอ้งการถ่ายทาํในสถานทีจริงเพือความสมจริง และการตดัสินใจเลือกแนวทางการกาํกบัศิลป์ดว้ย 
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รูปแบบศิลปะต่าง ๆ นอกจากนีการสร้างสภาพแวดลอ้มในภาพยนตร์ยงัแสดงถึงทศันคติของ 

ผูก้าํกบัต่อทศันคติทางสงัคม เช่น สภาพเมืองทีเสือมโทรมหรือเมืองสมยัใหม่ทีศิวิไลซ ์เป็นตน้ 

 5.  เสียงและดนตรี ซึงผูก้าํกบัแต่ละคนจะกาํหนดการออกแบบเสียงทีแตกต่างกนั บางคน

ใหค้วามสาํคญัเสียงพดูตวัละครมากซึงเชือว่าสามารถแสดงถึงความรู้สึกภายในของตวัละครได ้

เป็นอยา่งดี บางคนเลือกใชเ้สียงบรรยากาศจริงหรืออาจจะสร้างเสียงบรรยากาศใหม่ทงัหมด รวมถึง

การใชป้ระเภทของดนตรีประกอบ เช่น เพลงบรรเลงหรือเพลงมีเนือร้องซึงรูปแบบของดนตรี

สามารถบ่งบอกรสนิยมของผูก้าํกบัได ้

 6.  การตดัต่อ ถือเป็นสไตลที์สาํคญัของผูก้าํกบัในการกาํหนดจงัหวะในการเล่าเรืองว่าจะ

ชา้หรือเร็ว ตดัแบบตรงไปตรงมาหรือดว้ยเทคนิคแปลกใหม่ทีมีความเฉพาะตวั แมแ้ต่การวาง

ตวัอกัษรในภาพยนตร์ก็ยงัแสดงถึงสไตลเ์ฉพาะตวัของผูก้าํกบัเช่นกนั 

 

แนวคดิกระบวนการผลิตภาพยนตร์ 

 โดยภาพรวมกระบวนการผลิตภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแสมี 

ความคลา้ยคลึงกนั แต่เนืองจากภาพยนตร์กระแสหลกัมีเงือนไขการตลาดเป็นตวันาํ ทาํใหมี้

จุดเริมตน้ในขนัตอนการคิด ซึงเป็นขนัตอนแรกของการสร้างภาพยนตร์แตกต่างกนั พรสิทธิ 

พฒัธนานุรักษ ์(2551) ไดก้ล่าวถึงปัจจยัพืนฐานในการตดัสินใจเพือผลิตภาพยนตร์กระแสหลกัไวว้่า 

เกิดขึนจากผูบ้ริหารระดบัสูงทีมีความประสงคจ์ะผลิตภาพยนตร์โดยตอ้งคาํนึงถึงกลยทุธการขาย

ภาพยนตร์ ซึงตอ้งวิเคราะห์จุดสาํคญัของภาพยนตร์เพือใหต้อบสนองต่อตลาดผูช้มใหม้ากทีสุด 

จึงตอ้งพิจารณาปัจจยั 7 ประการ ดว้ยกนัคือ ผูอ้าํนวยการสร้างหรือแหล่งเงินทุน ดารา บทภาพยนตร์ 

โรงภาพยนตร์ การโฆษณาภาพยนตร์ และการประชาสมัพนัธภ์าพยนตร์ สิงเหล่านีสามารถนาํมา

เป็นจุดขาย ดงัทีเรียกว่า “ฟอร์มของหนงั” ซึงสามารถนาํไปพฒันาเพือสร้างจุดสนใจทางการตลาด

ได ้ซึงกระบวนการนีเรียกว่า “การปันหนา้หนงั” ซึงแตกต่างจากจุดเริมตน้ของภาพยนตร์ 

นอกกระแส จากความเห็นของ สนธยา ทรัพยเ์ยน็ และทีฆะเดช วชัรธานินท ์(2553) กล่าวว่า 

ภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่เกิดจากผูก้าํกบัเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ จากนนัผูอ้าํนวยการสร้าง 

(Producer) จะเป็นผูส้รุปบทภาพยนตร์และแนวคิดของผูก้าํกบัเป็นแผนโครงการ (Proposal) เพือ 

ยนืเสนอขอทุนการสร้างภาพยนตร์ โดยส่วนใหญ่มกัเป็นทุนนอกระบบสตดิูโอเพราะเนือหาของ 

บทภาพยนตร์นอกกระแสมกัไม่สามารถตอบสนองตลาดผูช้ม และสร้างผลกาํไรใหก้บันายทุนหรือ

ระบบสตูดิโอได ้ซึงภาพยนตร์เหล่านีจะสามารถหาทุนไดจ้ากองคก์รศิลปะ ทุนจากรัฐบาล องคก์ร

ในต่างประเทศ หรือการร่วมทุนกบัผูอ้าํนวยการสร้างบริษทัหนงัอิสระในต่างประเทศ เพือจะยนื 

ขอทุนจากประเทศนนั ซึงเรียกวิธีการนีว่า Co-producer เมือไดทุ้นแลว้ผูอ้าํนวยการสร้างจะมี 
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ส่วนช่วยในการควบคุมกระบวนการถ่ายทาํ ตดัต่อ การฉายและจดัจาํหน่าย ซึงมกัจะฉายตามงาน

เทศกาลภาพยนตร์และจดัจาํหน่ายในระบบโทรทศัน์เคเบิล ดงัจะเห็นไดว้่าการเริมตน้ใน 

การตดัสินใจระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์นอกกระแสมีความแตกต่างกนัมาก 

เพราะภาพยนตร์นอกกระแสเริมตน้จากแรงบนัดาลใจของผูก้าํกบัในการถ่ายทอดเรืองราวและ

ความคิด มากกว่าการหวงัผลกาํไรและตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม ในลกัษณะการสร้าง 

จุดขายในภาพยนตร์กระแสหลกัจึงแสดงใหเ้ห็นว่าจุดเริมตน้ของการผลิตภาพยนตร์ระหว่าง

ภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์นอกกระแสนนัมีความแตกต่างกนัชดัเจน 

 แต่ไม่ว่าภาพยนตร์กระแสหลกัหรือนอกกระแส ผูก้าํกบัภาพยนตร์ถือว่าเป็นตาํแหน่ง

ศนูยก์ลางของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์เช่นกนัคือมีหนา้ทีในการดูแลกาํกบัทิศทางของงาน 

แต่ละฝ่ายและมีอาํนาจสูงสุดในการตดัสินใจ ประภสัสร เลิศอนนัต ์(2544) ไดก้ล่าวว่าผูก้าํกบั

สามารถแบ่งออกไดส้องประเภทคือผูก้าํกบัทีสร้างภาพยนตร์ดว้ยความรู้และประสบการณ์ (The 

craftsman director) คือเป็นประเภทของผูช้าํนาญการ อาจเป็นผูก้าํกบัทีสามารถทาํตามบท

ภาพยนตร์ทีบริษทัว่าจา้งใหถ่้ายทาํไดอ้ยา่งชาํนาญการ ประเภททีสองคือผูก้าํกบัทีใชบุ้คลิกภาพ

ส่วนตวัในการสร้างสรรคง์าน (The personal director/ The author) โดยส่วนใหญ่มกัเขียน 

บทภาพยนตร์ดว้ยตนเองหรือคิดงานเพียงลาํพงั เพือจะถ่ายทอดบุคลิกภาพส่วนตวัลงในผลงานให้

ไดอ้ยา่งสูง จึงมีส่วนลงมือปฏิบติัในรายละเอียดของงานแต่ละฝ่ายอยา่งมาก ซึงผูก้าํกบัลกัษณะนีมี

ความเป็นไปไดใ้นการสร้างภาพยนตร์ลกัษณะออเธอร์ ซึงปรากฏอยา่งมากในภาพยนตร์ 

นอกกระแส 

 เนืองจากภาพยนตร์นอกกระแสตอ้งประหยดังบประมาณการถ่ายทาํ การจดัหาทีมงาน 

จึงจาํเป็นตอ้งใชที้มงานอยา่งรัดกุมเฉพาะเพียงหนา้ทีสาํคญั (Skeleton crews) โดยมิไดใ้ชจ้าํนวน

ทีมงานมากเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกั และทงัหมดขึนอยูก่บัการตดัสินใจของผูก้าํกบัซึงมี

ผูอ้าํนวยการสร้างเป็นผูผ้ลกัดนัอยูด่า้นหลงั ไดแ้บ่งหนา้ทีรับผดิชอบในทีมงานสร้างภาพยนตร์ 

แบบกองโจรไวเ้ป็น 6 ฝ่าย ดงันี (1) ฝ่ายผูช่้วยผูก้าํกบัมีหนา้ทีดูแลควบคุมการแสดงเป็นหลกั ทาํงาน

ประสานงานระหว่างผูก้าํกบักบันกัแสดงและทีมงานทุกฝ่าย อาจมีจาํนวนมากนอ้ยขึนอยูก่บัจาํนวน

ตวัแสดง เช่น ผูช่้วยผูก้าํกบั 1 ดูแลนกัแสดงหลกั ผูช่้วยผูก้าํกบั 2 ดูแลนกัแสดงประกอบ นอกจากนี

ในฝ่ายนียงัรวมถึงผูค้วบคุมความต่อเนือง และผูค้วบคุมสตัวเ์พือถ่ายทาํดว้ย (2) ฝ่ายสนบัสนุน 

การถ่ายทาํเป็นฝ่ายทาํหนา้ทีประสานงานระหว่างผูอ้าํนวยการสร้างกบัทีมงานถ่ายทาํ มีหนา้ทีดูแล

เรืองเงิน บริการสถานทีถ่ายทาํและอาจรวมถึงการจดัตารางเวลาถ่ายทาํ ซึงไดแ้ก่ ตาํแหน่งผูจ้ดัการ

กองถ่ายหรือธุรกิจกองถ่ายฝ่ายอาคารสถานที ฝ่ายบริการอาหารเครืองดืมและฝ่ายขนส่งยานพาหนะ

(3) ฝ่ายภาพเป็นฝ่ายทีทาํงานดา้นเทคนิคเครืองมือในการถ่ายทาํ โดยเฉพาะงานกลอ้งเป็นสาํคญั 
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อาจมีจาํนวนมากนอ้ยขึนอยูก่บัอุปกรณ์การถ่ายทาํ ประกอบดว้ยตาํแหน่ง ผูก้าํกบัภาพ ช่างภาพ 

ผูช่้วยกลอ้ง ผูจ้ดัแสงและเจา้หนา้ทีติดตงัอุปกรณ์กองถ่าย (Grip man) เป็นตน้ (4) ฝ่ายศิลป์เป็น 

ฝ่ายรับผดิชอบงานศิลปกรรม โดยใชท้กัษะดา้นการวาดปันและตกแต่งใหเ้กิดความสมจริงและ

ความงามในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ ตาํแหน่งผูอ้อกแบบงานสร้าง ผูก้าํกบัศิลป์ ผูจ้ดัหาอุปกรณ์ประกอบ

ฉาก ผูอ้อกแบบเสือผา้ ผูอ้อกแบบทรงผมและแต่งหนา้ (5) ฝ่ายเสียงเป็นฝ่ายรับผดิชอบงาน 

ดา้นเสียงทงัหมดในภาพยนตร์ ทงัในส่วนขณะถ่ายทาํ ซึงผูบ้นัทึกเสียงจะทาํหนา้ทีร่วมกบัทีมงาน

กลอ้ง ไดแ้ก่ ผูถื้อไมคบู์ม (Boom operator) ผูบ้นัทึกเสียง ส่วนเสียงในขนัตอนหลงัการถ่ายทาํคือ

ตาํแหน่งนกัออกแบบเสียง นกัแต่งเพลงและผูท้าํดนตรีประกอบ (6) ฝ่ายตดัต่อเป็นฝ่ายการทาํงาน

ในขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ อาจไม่ไดร่้วมทาํงานในขณะถ่ายทาํ แต่เป็นผูเ้รียบเรียงภาพจาก

กระบวนการถ่ายทาํเป็นเรืองราว ซึงถือเป็นตาํแหน่งสาํคญัในการเล่าเรือง ไดแ้ก่ ตาํแหน่ง ผูต้ดัต่อ 

และผูส้ร้างสรรคเ์ทคนิคพิเศษ เป็นตน้ (Jones & Jolliffe, 2003) 

 ดงัจะเห็นไดว้่าการแบ่งหนา้ทีรับผดิชอบในการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัและ

ภาพยนตร์นอกกระแสไม่มีความแตกต่างกนั แต่ปัจจยัของการว่าจา้งทีมงานขึนอยูก่บังบประมาณ

การสร้างภาพยนตร์ หากภาพยนตร์นอกกระแสมีงบประมาณการสร้างภาพยนตร์สูง ยอ่มสามารถ

จดัหาทีมงานขนาดใหญ่เทียบเท่าภาพยนตร์กระแสหลกัได ้แต่หากภาพยนตร์นอกกระแสขาดแคลน

งบประมาณ ภาพยนตร์นอกกระแสก็ยอ่มสามารถสร้างไดด้ว้ยตวัผูก้าํกบัเพียงคนเดียว 

 กระบวนการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแสมีกระบวนคลา้ยคลึง

กนั เพียงแต่ภาพยนตร์นอกกระแสอาจตอ้งไดบ้ทภาพยนตร์เพือนาํไปหาทุนงบประมาณใน 

การสร้าง ซึงอาจตอ้งใชเ้วลามากก่อนการเขา้สู่ขนัตอนเตรียมการถ่ายทาํ ส่วนภาพยนตร์กระแสหลกั

อาจไดรั้บงบประมาณก่อนการพฒันาบทภาพยนตร์ แต่ภาพยนตร์ทงัสองแนวทางมีกระบวน 

การทาํงานเหมือนกนัโดยแบ่งเป็น 3 ขนัตอน คือ ขนัตอนก่อนการผลิตภาพยนตร์ (Pre-production) 

ขนัการผลิตภาพยนตร์ (Production) และขนัหลงัการผลิตภาพยนตร์ (Post-production) (พรสิทธิ 

พฒัธนานุรักษ,์ 2551) 

 1.  ขนัตอนก่อนการผลิตภาพยนตร์ ประกอบไปดว้ย การเขียนบทภาพยนตร์การคดัเลือก

ทีมงาน การคดัเลือกนกัแสดง การกาํหนดวงเงินงบประมาณ การจดัตารางการถ่ายทาํ การจดัหา

สถานทีถ่ายทาํ การออกแบบและสร้างฉากถ่ายทาํ การจดัเตรียมวสัดุอุปกรณ์ทงัอุปกรณ์ประกอบ

ฉาก เครืองแต่งกายนกัแสดงและอุปกรณ์กลอ้งสาํหรับการถ่ายทาํ ในขนัตอนนีเป็นขนัตอนใน 

การคิดใคร่ครวญอยา่งรอบคอบ เพราะการคิดอยา่งรอบคอบจะเป็นการประหยดังบประมาณใน 
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การถ่ายทาํและการตดัต่อซึงใชง้บประมาณสูง ผูส้ร้างภาพยนตร์จึงควรใหค้วามสาํคญักบัขนัตอนนี

มาก บางครังในภาพยนตร์ขนาดยาวใหเ้วลาในการเตรียมก่อนการผลิตถึง 2 ปี ถ่ายทาํเพียง 2 เดือน

และตดัต่อเพียง 6 เดือนเท่านนั 

 2.  ขนัตอนการผลิตภาพยนตร์ เป็นขนัตอนหลงัจากการเตรียมงานเสร็จสินลงและ

ทีมงานทุกฝ่ายพร้อมจะถ่ายทาํ โดยเริมจากการประชุมกองถ่าย ออกกองถ่ายทาํและดาํเนิน 

การถ่ายทาํ เมือเสร็จสินการถ่ายทาํและส่งฟิลม์หรือไฟลดิ์จิทลัสู่กระบวนการตรวจสอบ หากผลงาน

ทีถ่ายมีปัญหาเกิดขึน ทีมงานจะตอ้งยอ้นกลบัสู่การถ่ายทาํใหม่ทีเรียกว่า Reshoot เพราะหากปล่อย

ใหเ้วลาผา่นเลย สถานทีหรือฉากอาจถกูรือและตอ้งสร้างใหม่ ซึงเป็นการสินเปลืองงบประมาณ 

การถ่ายทาํอยา่งสูง 

 3.  ขนัหลงัการผลิตภาพยนตร์ ภาพยนตร์ทีถกูถ่ายทาํเป็นภาพดิบซึงยงัไม่ไดต้ดัต่อ

เรียกว่า Footage จะถกูนาํเขา้สู่กระบวนการตดัต่อ ซึงในทีนีขอแสดงกระบวนการทาํงานตดัต่อ 

ในระบบดิจิทลัซึงกาํลงัมาแทนทีการถ่ายทาํระบบฟิลม์แบบเก่า การถ่ายทาํดว้ยระบบดิจิทลั ผูต้ดัต่อ

สามารถนาํไฟลไ์ปตดัต่อไดโ้ดยไม่ตอ้งผา่นกระบวนการลา้งฟิลม์และแปลงสญัญาณวิดีโอทีเรียกว่า 

Telecine โดยการตดัต่อในขนัแรกคือการร้อยเรืองราว (Assembly) ซึงยงัไม่ไดแ้กไ้ขสีหรือตกแต่ง

เสียง เพือใหผู้ก้าํกบัและผูอ้าํนวยการสร้างตรวจสอบการเล่าเรืองก่อน จากนนัสร้างสาํเนาขอ้มลูนี 

ซึงเรียกว่า EDL กระจายงานใหฝ่้ายออกแบบเสียง ทาํดนตรีประกอบ ฝ่ายตกแต่งสีและสร้างเทคนิค

พิเศษ (CG) จากนนันาํภาพและเสียงทงัหมดมารวมกนัซึงเรียกว่า Final Mix ผลงานภาพยนตร์ทีได้

จะถกูแปลงสญัญาณเป็นรูปแบบต่าง ๆ เพือการฉายและการจดัจาํหน่ายต่อไป 

 กระบวนการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีความแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั  

3 ประการ คือ (1) จุดเริมตน้ของความคิดภาพยนตร์นอกกระแสเริมตน้จากแรงบนัดาลใจของ 

ผูก้าํกบัอนัไม่คาํนึงถึงตลาดผูช้ม ซึงแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัซึงเริมตน้จากการคิด 

บทภาพยนตร์ ซึงมี “จุดขาย” และผนวกปัจจยัอืน ๆ เพือเสริมแรงการตลาด เช่น ดารา ผูอ้าํนวยการ

สร้างและการโฆษณาประชาสมัพนัธ ์เป็นตน้ (2) แหล่งเงินทุน เนืองจากภาพยนตร์นอกกระแส 

มีบทภาพยนตร์ทีไม่สามารถตอบสนองการตลาดได ้ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึงตอ้งหา

งบประมาณการสร้างจากแหล่งเงินทุนภายนอก อาทิเช่น องคก์รศิลปะ หรือทุนสนบัสนุนจาก

ต่างประเทศ ทุนทีไดจึ้งมีจาํนวนนอ้ยเมือเทียบกบัภาพยนตร์กระแสหลกั ส่งผลใหภ้าพยนตร์ 

นอกกระแสตอ้งใชง้บประมาณการทาํงานทีรัดกุม (3) ภาพยนตร์นอกกระแสใชที้มงานจาํนวนนอ้ย

แต่ตอ้งทาํงานไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ ดงัจะเห็นไดจ้ากส่วนใหญ่ผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส 

มกัเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์เองนอกจากเป็นการประหยดัทีมงานแลว้ ยงัทาํใหผู้ก้าํกบัสามารถ

ถ่ายทอดบุคลิกภาพในผลงานไดอ้ยา่งชดัเจนอีกดว้ย นอกจากนีตาํแหน่งงานต่าง ๆ ในกองถ่ายจะมี
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จาํนวนนอ้ยกว่าภาพยนตร์กระแสหลกั ทงันีเพือเป็นการประหยดัค่าใชจ่้ายและทาํใหก้ารทาํงาน

สามารถถ่ายทอดลกัษณะส่วนตวัของผูก้าํกบัไดม้าก ซึงปัจจยัความแตกต่างทงั 3 ขอ้นี ส่งผลทาํให้

รูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสมีความแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั 

 

ปัญหาสังคมไทย 

 พวงเพชร สุรัตนกวกีุล (2544) กล่าวว่า สงัคมนนัหมายถึงระบบความสมัพนัธร์ะหว่าง

ผูค้น ปัญหาสงัคมจึงหมายถึง ปัญหาทีเกียวขอ้งกบัระบบความสมัพนัธร์ะหว่างคนหรือกลุ่มคน 

ซึงมีสาเหตุไดจ้ากหลายปัจจยั เช่น จากปัญหาเศรษฐกิจส่งผลใหเ้กิดอตัราการว่างงานสูง หาก 

การว่างงานไม่ทาํใหเ้กิดความร้าวฉานในครอบครัวยอ่มเป็นเพียงปัญหาของเศรษฐกิจเท่านนั 

แต่หากปัญหาเศรษฐกิจก่อใหเ้กิดปัญหาภายในครอบครัว หรือการปะทะระหว่างนายจา้งกบัลกูจา้ง 

ซึงทาํใหบ้รรทดัฐานความสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลเปลียนไปจึงถือว่าเป็นปัญหาสงัคม เพราะฉะนนั

ปัญหาสงัคมเกิดขึนไดจ้ากหลายปัจจยั ทงันีจึงตอ้งพิจารณาใหถ้ว้นถีว่าปัญหาทีแทจ้ริงเกิดจากสิงใด 

มีแนวคิดทีแตกต่างเกียวกบัการนิยามปัญหาสงัคมว่าปรากฏการณ์เช่นไรจึงถือว่าเป็นปัญหาของ

สงัคม เพราะบางปัญหาเป็นปัญหาทีคนนอกสงัคมหรือรัฐมองเห็น แต่คนภายในสงัคมไม่รู้สึกตวัว่า

เป็นปัญหา กบัปัญหาทีเกิดขึนจริง ๆ ภายในคนในสงัคมนนั ปัญหาสงัคมจึงแบ่งออกได ้2 ลกัษณะ 

คือ (1) ปัญหาสงัคมเชิงสมัพทัธ ์(Relative) คือปัญหาสงัคมทีผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมนนัมีความเห็น

ว่าเป็นปรากฏการณ์ทีไม่พึงประสงค ์เช่น ปัญหายาเสพติด ปัญหาโรคเอดส์ นอกจากนียงัมีปัญหาที

เกิดขึนจากความคิดภายนอกสงัคม เพือเปลียนค่านิยมบางอยา่งภายในสงัคมนนั ดงัเช่นความขดัแยง้

ระหว่าง “คนหวัเก่า” กบั “คนหวัใหม่” ซึงก็นบัว่าเป็นปัญหาเชิงสมัพทัธเ์ช่นกนั (2) ปัญหาสงัคมเชิง

สมับูรณ์ (Absolute) คือปัญหาของคนนอกทีมองว่าสงัคมนนักาํลงัมีปัญหา แมว้่าคนในสงัคมนนัจะ

ไม่รู้สึกตวัก็ตาม เกิดขึนในหลายกรณีทงับุคคล องคก์ร รัฐบาลตลอดจนหน่วยงานต่างประเทศ 

เขา้แทรกแซงเพือขจดัปัญหาทีไม่เป็นธรรมในสงัคมนนั ส่วนใหญ่เป็นปัญหาสิทธิมนุษย ์ 

ความเท่าเทียม และบางครังเป็นการออกกฎหมาย กฎขอ้บงัคบัร่วมกนั เช่น การใชม้าตรฐานของ 

การว่าจา้งแรงงานของประชาคมโลก เป็นตน้ 

 ในดา้นแนวคิดทฤษฎีทีพยายามอธิบายสาเหตุของปัญหาสงัคมมีความแตกต่างหลาย

ทศันะดงันี (1) แนวคิดทีเชือว่าสงัคมมีธรรมชาติของความสมดุล  กฎเกณฑที์ดีอยูแ่ลว้ แต่ปัญหา

สงัคมเกิดขึนจากบุคคล หรือกลุ่มคนจาํนวนนอ้ยทีเป็นความผดิปกติ แต่ความผดิปกติเหล่านีก็

เกิดขึนจากการปรับตวัเขา้สงัคมไม่ได ้เช่น พวกแหวกแนว (Innovationist) คือคนทียอมรับเป้าหมาย

ของสงัคม มองเห็นความสาํเร็จของชีวิตดว้ยความมงัคงั แต่เลือกวิธีปฏิบติัทีแหวกแนวสวนทางกบั

ทิศทางของสงัคม คือการจีปลน้หรือคอร์รัปชนั เป็นตน้ พวกหนีสงัคม (Retreatist) เป็นลกัษณะ 
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คนทีลม้เหลวทงัการยอมรับเป้าหมายของสงัคม และการปฏิบติัอยา่งทีสงัคมยอมรับ จึงตอ้งปลีกตวั

จากสงัคมไปเสพยาเสพติด หรือติดสุราเรือรัง ซึงเป็นภาระต่อสงัคม (2) แนวคิดทีเชือว่าบุคคลนนั

ไม่ไดเ้ป็นตน้ตอของปัญหา แต่เป็นเพราะปรากฏการณ์ของสงัคมทีส่งผลใหบุ้คคลนนัตกเป็นเหยอื 

ซึงเห็นไดช้ดัจากแนวคิดลทัธิมาร์กซิสต ์ทีเชือว่าปัญหาสงัคมเกิดขนัจากระบบทุนนิยมทีทาํให้

สงัคมแบ่งชนชนั กลุ่มคนทีมีพลงัอาํนาจเหนือกว่ายอ่มกอบโกยผลประโยชน์และผลกัภาระใหก้บั

ชนชนัล่าง ชนชนัล่างจึงรู้สึกมีฐานะตาํตอ้ยและไร้อาํนาจในการต่อรอง ซึงก่อใหเ้กิดปัญหาสงัคม

ตงัแต่การเล่นการพนนั คา้ประเวณี จีปลน้ ใชแ้รงงานเด็ก จนกระทงัคา้ยาเสพติด ซึงจะเห็นไดว้่า

ปัญหาชนชนัในสงัคมเกียวขอ้งกบัปัญหาเศรษฐกิจและการเมืองดว้ย ตามแนวคิดแบบ 

ลทัธิมาร์กซิสต ์

 ทงันีผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกปัญหาสงัคมไทยบางส่วนทีปรากฏในภาพยนตร์ไทย เช่น ปัญหา

อาชญากรรม ปัญหาสิทธิมนุษยชน ปัญหาความรุนแรง เป็นตน้ สญัญา สญัญาวิวฒัน์ (2547) 

กล่าวว่าอาชญากรรมเป็นพฤติกรรมเบียงเบนอยา่งหนึงจากบรรทดัฐานทางสงัคม ซึงคือการฝ่าฝืน

กฎหมายอาญา ไดแ้ก่ การจีปลน้ การฆ่าคนตาย การคา้ยาเสพติด และการคา้ประเวณี เป็นตน้ ซึงมี

สาเหตุไดด้งันี (1) จากความบกพร่องทางร่างกายจิตใจ คือบุคคลเหล่าถกูดูถกูเหยยีดหยาม อนัเป็น

สาเหตุเกิดความนอ้ยเนือตาํใจและตอ้งการเรียกร้องความสนใจ จนแสดงการแกแ้คน้ในลกัษณะ 

ก่ออาชญากรรม (2) การเสียระเบียบทางสงัคม คือสงัคมนนัขาดระเบียบบรรทดัฐานทีขดักนัในเชิง

วฒันธรรม เช่น ผูที้เขม้แข็งกว่าฉวยโอกาสกระทาํผดิซึงสงัคมควบคุมไม่ได ้และทาํใหห้ลายบุคคล

เลือกก่ออาชญากรรมเพือแสดงอาํนาจบารมี และสร้างผลประโยชน์ใหต้นเอง (3) การขดัแยง้ใน

ค่านิยม เมือสงัคมต่างมุ่งหมายสิงทีมีค่าร่วมกนัและสิงมีค่านนัมีอยูจ่าํนวนนอ้ย จึงตอ้งแก่งแยง่ 

ช่วงชิง บุคคลเหล่านนัจึงตอ้งใชก้ารฉอ้โกง ปลน้ขโมยและความรุนแรงเพือแยง่ชิงสิงทีมีค่า 

เป็นของตน (4) พฤติกรรมเบียงเบน เกิดขึนจากในสงัคมนนัมีเป้าหมายทีคนในสงัคมยอมรับและ

ตอ้งการไปใหถึ้งจุดหมายนนั เช่น การมีอาํนาจ มีการศึกษาดี มีความมงัคงั เมือบุคคลใดไม่สามารถ

เป็นไปตามบรรทดัฐานสงัคมไดจึ้งมีพฤติกรรมเบียงเบนเพือใหไ้ดเ้ป้าหมายนนัเร็วขึนดว้ย 

การติดสินบน ฉอ้โกง ตลอดจนถึงการจีปลน้ ซึงการก่ออาชญากรรมสามารถเกิดขึนไดใ้นทุกเพศ 

ทุกวยั ทุกภูมิภาค และเป็นไปไดสู้งในพืนทีทีมีสถานภาพเศรษฐกิจและสงัคมตาํ ซึงมีแนวทางแกไ้ข

พอสงัเขปไดด้งันีคือ การใหก้ารศึกษา อบรมทางศีลธรรมและความรู้เพือประกอบอาชีพ การจดั

ระเบียบสงัคมใหเ้คร่งครัดเพือไม่ใหเ้กิดความเสียระเบียบทางสงัคมอนัเป็นช่องว่างต่อการก่อ

อาชญากรรม และลดปัญหาความขดัแยง้ทางค่านิยมและอุดมการณ์ เพือลดความความทะยานอยาก

ไดชื้อเสียง เงินทอง อาํนาจและเกียรติยศซึงเป็นค่านิยมทีปรากฏในโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และสือ

อินเตอร์เน็ต 
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 นพมาศ อุง้พระ (2553) ไดก้ล่าวถึงความกา้วร้าวอนัส่งผลถึงระดบัความรุนแรงทางสงัคม

ว่า ความกา้วร้าวหมายถึงพฤติกรรมทางกายหรือวาจาทีตงัใจทาํร้ายผูอื้น ในทางจิตวิทยา 

ความกา้วร้าวแสดงออกได ้2 รูปแบบ คือ ความกา้วร้าวเพราะรู้สึกเป็นศตัรู ซึงเกิดจากอารมณ์โกรธ

ภายในและสนองตอบดว้ยการทาํร้ายผูอื้น กบัการแสดงออกเพือเป้าหมายอืนเช่นการแสดง 

ความกา้วร้าวในการพดูเพือเรียกร้องความสนใจ ซึงเป็นการแสดงความกา้วร้าวอยา่งมีเหตุผล 

นกัจิตวิทยาเชือว่าความกา้วร้าวเกิดจากความคบัขอ้งใจทีสะสมและเป็นพฤติกรรมทีเรียนรู้จาก

สงัคม ซึงสถาบนัครอบครัว กลุ่มคนสภาพแวดลอ้มและสือต่าง ๆ มีอิทธิพลอยา่งมากต่อการสร้าง

ความกา้วร้าว อิทธิพลทีสร้างใหเ้กิดความกา้วร้าวไดแ้ก่ เหตุการณ์ทีเลวร้ายอนัเป็นประสบการณ์ 

ทีฝังในความทรงจาํทาํใหเ้กิดความเก็บกด และถกูเร้าความรู้สึกจากอิทธิพลต่าง เช่น สือลามก 

พฤติกรรมเลียนแบบจากสือโทรทศัน์ ความรุนแรงจากสือวีดีโอเกม และอิทธิพลของกลุ่มคน 

ซึงอิทธิพลของกลุ่มคน มีโอกาสสูงในการเพิมระดบัความกา้วร้าวรุนแรงเพราะผูก้ระทาํความผดิ 

จะรู้สึกว่าความผดินนัถกูกระจายความรับผดิชอบไปสู่กลุ่มคนและส่งผลใหพ้ฤติกรรมกา้วร้าว

รุนแรงอยา่งถึงทีสุด จากสถิติความรุนแรงเกิดขึนพบไดจ้ากคนใกลชิ้ดมากทีสุด โดยปัญหาสาํคญั

เกิดจากความรุนแรงในครอบครัว เช่น การทาํร้ายร่างกายของสามีภรรยา มารดาทาํร้ายลกู ปัญหา 

ถดัมาคือการขมขืนซึงจากสถิติพบว่ามกัเกิดจากชายทีมีประสบการณ์ถกูทาํร้ายในวยัเดก็ ซึงสร้าง

พฤติกรรมกา้วร้าวทุกประเภท นอกจากนีชายกลุ่มนีมกัมีเพือนทีมีนิสยักา้วร้าว และมีความเชือ

ปรัมปราเกียวกบัการขมขืน เช่น “ผูห้ญิงสาํส่อนควรถกูข่มขืน” เป็นตน้ นอกจากนีนกัจิตวิทยาสงัคม

คาดการณ์ว่า บุคคลทีมีพฤติกรรมรุนแรงมกัเป็นพวกทีคิดวา่ตนยงิใหญ่ มีความภูมิใจในตวัเองสูง 

เป็นพวกหลงตวัเอง ความกา้วร้าวมกัเกิดขึนเมือมีคนมาทา้ทายโดยการถกูดูถกู คนเหล่านีจึงตอ้ง

แสดงความรุนแรงตอบสนอง 

 ปัญหาสิทธิมนุษยชน พวงเพชร สุรัตนกวกีุล (2544) กล่าวว่าแนวคิดเรืองสิทธิมนุษยชน

ถือเป็นปัญหาสงัคมลกัษณะสมับูรณ์ เพราะเป็นบรรทดัฐานทีกาํหนดโดยประชาคมโลก ซึงมีเนือหา

พอสงัเขปดงันีคือ (1) หลกัความเป็นสากล คือคนทุกคนมีสิทธิในการอยูอ่าศยั ดาํรงชีวิต และมีสิทธิ

เหนือร่ายกายของตนเอง ซึงขอ้สุดทา้ยนีมีผลกระทบถึงปัญหาการทาํแทง้เสรีอยูจ่นทุกวนันีเพราะ

การมีสิทธิเหนือร่างกายตนเองสามารถมองไดห้ลายมุมมอง ทงัมารดา ลกูในครรภ ์แพทย ์พ่อ  

หลกัศีลธรรม ขอ้บงัคบักฎหมายในแต่ละประเทศ และรัฐทีตอ้งพร้อมรับมือกบัปัญหาเด็ก 

ถกูทอดทิง (2) หลกัของการแบ่งแยกมิได ้คือ สิทธิมนุษยชนเป็นสิงทีมีความเกียวพนักบัสิทธิ

พลเมือง กฎหมาย วฒันธรรมและตลอดจนการเมือง (3) หลกัการไม่เลือกปฏิบติั โดยการประกนั

สิทธิขนัพืนฐานจะตอ้งกระทาํโดยไม่จาํแนก เชือชาติ ศาสนา ภาษา เพศ หรือสถานภาพอืนของ

บุคคลนนั ซึงยงัคงเกียวกบักบัประเดน็ปัญหาการทาํแทง้เสรีเช่นกนั (4) รัฐบาลแมจ้ะเป็นผูล้งนาม
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ในขอ้ตกลงการประกนัสิทธิขนัพืนฐานของบุคคลจริง แต่รัฐบาลเองไม่มีสิทธิมนุษยชน สิทธิ

มนุษยชนเป็นของบุคคลเท่านนั อยา่งไรก็ตามกระแสเรืองสิทธิมนุษยชนกก่็อใหเ้กิดปัญหาในสงัคม

ต่าง ๆ เช่น ทาํใหเ้กิดกลุ่มคนหวัใหม่ทีตอ้งการเปลียนแปลงสงัคมอยา่งรวดเร็ว กบัคนหวัเก่าทีกลวั

เสียผลประโยชน์ต่อการเปลียนแปลงของสงัคมและเกิดการแทรกแซงจากองคก์รอืนทีมุ่งหวงั

ผลประโยชน์ต่อการเปลียนแปลง ซึงอาจทาํใหผู้มี้อาํนาจขาดเสถียรภาพ เป็นตน้ 

 หลกัสิทธิมนุษยชนมีความเกียวเนืองถึงปัญหาความเหลือมลาํทางเพศ ซึงเป็นปัญหาที

ยงิใหญ่และกวา้งขวางทีสุดในโลก เพราะสตรีมีจาํนวนครึงหนึงของประชากรโลก โดยเฉพาะ 

ยคุขอ้มลูข่าวสารไร้พรมแดน แนวคิดสตรีนิยมจึงจึงถกูแพร่หลายไปในทุกดินแดนทุกศาสนาและ

ทาํใหเ้กิดการเคลือนไหวไปทวัโลก อาทิเช่น การเรียกร้องโอกาสทางการศึกษา การทาํงานนอกบา้น 

การหยา่ร้าง และสิทธิในการเลือกตงั แต่การเปลียนแปลงเหล่านีเป็นไปอยา่งเชืองชา้เนืองจากเป็น

การต่อสูท้างวฒันธรรม ไม่เหมือนการปฏิวติัทางการเมืองหรือปฏิวติัเศรษฐกิจซึงสามารถลม้รัฐบาล

และจดัตงัใหม่ไดใ้นเร็ววนัแต่ปัญหาสิทธิสตรีในสงัคมส่วนใหญ่ยงัมองว่าผูห้ญิงควรยดึมนักบั

บทบาทตามธรรมชาติคือการเป็นเมียและแม่ ซึงตอ้งต่อสูก้บัความคิดของผูช้ายและชนชนัปกครอง

ซึงมีผูช้ายเป็นใหญ่จาํนวนมาก แนวความคิดของกลุ่มสตรีนิยม (Feminism) มีหนา้ทีในการเรียกร้อง

สิทธิความเสมอภาคในความเป็นผูห้ญิง ซึงแบ่งออกได ้ดงันี (1) แนวเสรีนิยม คือเรียกร้องดา้น

นโยบายของรัฐ เช่น สวสัดิภาพ สุขภาพ โอกาสทางการศึกษา การจา้งงาน ไม่มุ่งหวงัใหเ้ปลียน

โครงสร้างทางสงัคม และไม่ตอ้งการขจดัระบบชายเป็นใหญ่ (2) แนวสงัคมนิยม คือมุ่งไปลม้ลา้ง

ระบบทุนนิยมเพราะเชือว่าหากสตรีมีสถานภาพอาชีพการงานทีทดัเทียม วฒันธรรมการกดขีใน

ครอบครัวจะลดลง และพยายามใหก้ารศึกษาเพือยกระดบัจิตสาํนึกใหท้ดัเทียมกบัชาย ซึงเป็น 

การต่อสูร้ะหว่างชนชนัในสงัคม (3) แนวคิดแบบสุดขวั คือเนน้การต่อสูร้ะหว่างเพศ โดยตอ้งการ

แยกเป็นอิสระจากระบบการศึกษาและเศรษฐกิจแบบชาย ปฏิเสธความเป็นผูน้าํของชายและ

สนบัสนุนการทาํแทง้เสรี เป็นตน้ (4) ขบวนการสตรีแนวใหม่ กลุ่มนียอมรับในความคิดของ 

ทุกกลุ่ม แต่จะเคลือนไหวดว้ยนโยบายทางวฒันธรรม การเมืองและเศรษฐกิจ เพือใหไ้ดค้วามเสมอ

ภาคในทุกวิถีทาง โดยจะใหค้วามรู้และมีนโยบายต่อสตรีทุกชนชนั ทุกศาสนา ทุกสงัคมทีมีความรู้

ความแตกต่างกนัสูง (5) แนวคิดเรืองบทบาทหญิงชาย ซึงเป็นแนวคิดทีประนีประนอมทีสุด โดย

เห็นว่าการต่อสูสิ้ทธิสตรีในอดีตทีผา่นมากลบัไม่ทาํใหเ้กิดการอยูร่่วมกนัอยา่งสนัติสุขได ้

การเปลียนแปลงจึงควรเกิดจากการสร้างทศันคติใหม่ใหก้บัเพศชายและเพศหญิงโดยสร้างค่านิยม

การใหเ้กียรติต่อทุกเพศ ทุกอาชีพการงาน เพือใหเ้ห็นว่าทุกคนมีความถนดั ความเหมาะสมใน 

แต่ละดา้นทีแตกต่างกนั โดยเห็นว่าการเปลียนแปลงทางวฒันธรรมควรเป็นการกระทาํร่วมกนั 

ทงัฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 
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แนวคดิเกียวกับภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม 

 กฤษดา เกิดดี (2543) ไดก้ล่าวถึงภาพยนตร์สะทอ้นสงัคมวา่ภาพยนตร์จดัเป็นงานดา้น

สือสารมวลชน ทีตกอยูภ่ายใตเ้งือนไขทางสงัคม เพราะภาพยนตร์เกิดจากเรืองราวความคิดทีอยู่

ภายในสภาพแวดลอ้มทางประวติัศาสตร์ เศรษฐศาสตร์และการเมือง เป็นปรากฏการณ์ทาง

วฒันธรรมของสงัคมนนั ๆ และเป็นสิงทีช่วยสือสารใหเ้ขา้ใจต่อสงัคมนนั ๆ ไดม้ากขึนดว้ย ในช่วง

ปี ค.ศ. 1930-1950 ระว่างสมยัระบบสตูดิโอฮอลลีวูด้ มีขอ้ถกเถียงเกิดขึนว่า ภาพยนตร์ควรทาํหนา้ที

สร้างความบนัเทิงอยา่งเต็มรูปเพือใหผู้ช้ม “หลีกหนี” เรืองราวความยุง่ยากของชีวิตจริง จึงจดัเป็น

ภาพยนตร์เพือความเพลิดเพลินบนัเทิงอยา่งแทจ้ริง หรือภาพยนตร์ควรทาํหนา้ทีใหป้ระโยชน์สาระ

และช่วยชีแนะคนดูใหเ้ขา้ใจสภาพความเป็นจริงของสงัคม ซึงแนวความคิดของฝ่ายหลงัเป็น 

ผูผ้ลกัดนัใหเ้กิดภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคมขึนมา จนกระทงัในปี ค.ศ. 1950 มีภาพยนตร์

สะทอ้นปัญหาสงัคมหลายเรืองทีไดรั้บรางวลัออสการ์ เช่น The Lost Weekend, On the Waterfront 

และ The Grapes of Wrath ซึงเป็นภาพยนตร์ทีผสมผสานความบนัเทิงกบัการสร้างแง่คิดมุมมอง 

ทางสงัคมและการเมือง ซึงทาํใหภ้าพยนตร์เหล่านีมีความแปลกใหม่ มีคุณค่าจาการไดรั้บรางวลัและ

สามารถประสบความสาํเร็จดา้นรายไดอี้กดว้ย ทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงแนวทางภาพยนตร์ในช่วง

ยคุสมยัถดัมา 

 ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคมนนัไม่ใช่ประเภทภาพยนตร์ (Genre) เพราะเป็น

ภาพยนตร์ทีมีองคป์ระกอบหลากหลายทงัในแง่ของการเล่าเรือง แก่นเรือง ฉาก และตวัละคร ซึง

สามารถปรากฏในภาพยนตร์แนวใดก็ได ้แต่ศนูยก์ลางของเรืองทีเกิดขึนจะมาจากความขดัแยง้อนั

เป็นปัญหาสงัคม แมจ้ะใชฉ้ากเหตุการณ์อดีตหรืออนาคต แต่จะตอ้งสามารถสะทอ้นไดถึ้งเหตุการณ์

ปัจจุบนั นนัคือแสดงหนา้ทีสะทอ้นสงัคมในเชิงเปรียบเทียบ “กล่าวโดยสรุป ภาพยนตร์สะทอ้น

ปัญหาสงัคม หมายถึงภาพยนตร์ทีมีฉากเป็นเหตุการณ์ร่วมสมยั มีเนือหามุ่งไปทีความขดัแยง้ใน

ประเด็นปัญหาสงัคม ซึงยอมรับแลว้ว่าเป็นปัญหา ซึงอาจเป็นปัญหาในระดบัประเทศหรือระหว่าง

ประเทศ” (กฤษดา เกิดดี, 2543, หนา้ 169) ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคมทีโดดเด่นมกัมีรูปแบบ 

ทีคลา้ยคลึงกนัคือ ตวัละครเอกในตอนแรกอาจไม่รู้ถึงปัญหาทีเกิดขึน แต่ต่อมาก็เริมรู้และเขา้ใจ 

จากนนัจะพยายามต่อสูเ้พือยติุปัญหานนั ๆ หรืออาจเป็นกรณีทีตวัเอกเรียนรู้ปัญหาจากเหยอืของ

ปัญหา โดยมกัมีตวัละครทีอยูฝ่่ายตรงขา้มกบัตวัเอกต่อตา้นภารกิจของตวัเอก ปัญหาดงักล่าวมกั

ไดรั้บการแกไ้ขใหลุ้ล่วงดว้ยดีในตอนทา้ย ทาํใหภ้าพยนตร์จบแบบ “Happy Ending” แต่ปมสรุป

ลกัษณะเช่นนีทาํใหน้กัวิจารณ์บางกลุ่มโจมตี โดยใหท้ศันะว่าการทีภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคม

หาทางออกไดโ้ดยยติุลงไดด้ว้ยดี เป็นความคลาดเคลือนจากความเป็นจริง เพราะปัญหาสงัคมมิใช่
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สิงทีแกไขใหลุ้ล่วงโดยง่าย ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสงัคมบางเรืองเลือกทีจะจึงยติุเรืองโดยปล่อย

ใหผู้ช้มเป็นผูต้ดัสินและคิดแกปั้ญหาเอง 

 สรุปแนวคิดเกียวกบัปัญหาสงัคม แสดงใหเ้ห็นว่าปัญหาสงัคมอาจเป็นปัญหาทีเกิดขึน

จากภายในสงัคมเองหรือปัญหาทีภายนอกสงัคมมองว่าสงัคมนนัมีปัญหา แมว้่าคนภายในสงัคม 

ไม่รู้สึกก็ตาม จากแนวคิดของ พวงเพชร สุรัตนกวกีุล ทีเรียกว่า ปัญหาสงัคมเชิงสมัพทัธแ์ละปัญหา

สงัคมเชิงสมับูรณ์ เพราะฉะนนัปัญหาสงัคมทีสะทอ้นในภาพยนตร์สามารถเป็นไดท้งัปัญหาสงัคม

เชิงสมัพทัธห์รือปัญหาสงัคมเชิงสมับูรณ์ ซึงปัญหาสงัคมปัจจุบนัยอ่มมีส่วนเกียวเนืองกบับริบท 

อืน ๆ เสมอ เนืองจากในยคุโลกาภิวฒัน์ทีทุกอยา่งถกูเชือมสมัพนัธแ์ละส่งผลกระทบถึงกนั 

ทงัปัญหาการเมือง เศรษฐกิจ สภาพแวดลอ้มลว้นมีผลกระทบถึงสงัคม ไม่ว่าจะเป็นตน้เหตุทีเกิดจาก

สงัคมเองหรือปัญหาจากบุคคลเพียงคนเดียว ซึงปัญหาสงัคมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นปัญหาความรุนแรง 

อาชญากรรมหรือสิทธิมนุษยชน กลบัมีสาเหตุไดจ้ากนานปัการ ซึงโดยทวัไปการถ่ายทอดปัญหา

สงัคมในภาพยนตร์ มกัเลือกใชก้ลวธีิการสะทอ้นภาพปัญหา กล่าวคือการแสดงสถานการณ์ 

เชิงเปรียบเทียบมิใช่การแสดงปัญหาอยา่งตรงไปตรงมาเฉกเช่นภาพยนตร์ข่าว หรือภาพยนตร์ 

สารคดี 

 

งานวจิยัทีเกียวข้อง 

 ในการศึกษาวจิยัปัญหาสงัคมทีสะทอ้นในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูว้จิยั 

ไดท้าํการศึกษางานวจิยัต่าง ๆ ทีมีความเกียวขอ้งและแบ่งออกเป็น 2 แนวทาง ดงันี 

 1.  งานวจิยัเกยีวกบัภาพยนตร์นอกกระแส 

 ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) ไดท้าํการศึกษาเรือง การวิเคราะห์เนือหาภาพยนตร์ 

นอกกระแสหลกัในประเทศไทย ตงัแต่ปี พ.ศ. 2513-2544 จาํนวน 516 เรือง ซึงเป็นงานวิจยั 

เชิงคุณภาพ ทีมุ่งศึกษาพฒันาการของภาพยนตร์ไทยทีถกูผลิตนอกระบบอุตสาหกรรม ทงัทางดา้น

เนือหาและรูปแบบอนัสะทอ้นภาพความเป็นไปของสงัคมวฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่าง ๆ  

โดยการศึกษาเริมตน้จากการก่อตงัสมาคมภาพยนตร์สมคัรเล่นในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที 7 และหลงัจากนนัการก่อตวัของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสสามารถ

แบ่งออกได ้4 ยคุสมยั ไดแ้ก่ (1) ยคุบุกเบิกในปี พ.ศ. 2490-2516 อนัเป็นช่วงสมยัทีสาํนกัข่าวสาร

อเมริกนัจดักิจกรรมใหก้ลุ่มนกัศึกษา ปัญญาชนและศิลปินเรียนรู้การสร้างภาพยนตร์ ซึงเป็นกลวิธี

ในการช่วงชิงพืนทีทางวฒันธรรมและอุดมการณ์ในลกัษณะโฆษณาชวนเชือ (2) ยคุของการใช้

ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานเครืองมือต่อสูท้างการเมืองตงัแต่ปี พ.ศ. 2517-2521 อนัเป็นช่วงเวลา

การเปลียนแปลงทางการเมือง โดยกลุ่มนกัศึกษาและปัญญาชนใชภ้าพยนตร์เพือสะทอ้นภาพ 
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ชนชนัล่างทีถกูนายทุน และรัฐบาลเอารัดเอาเปรียบ (3) ยคุแห่งการบ่มเพาะและแสวงหา ตงัแต่ปี 

พ.ศ. 2522-2539 อนัเป็นยคุทีภาพยนตร์นอกกระแสอยูใ่นฐานะของงานศิลปะ โดยมีสถาบนั

วฒันธรรมเยอรมนั (เกอเธ่) จดักิจกรรมใหค้วามรู้แก่นกัศึกษาและประชาชนผูส้นใจ ซึงบ่มเพาะให้

บุคลากรดงักล่าวประกอบอาชีพสร้างภาพยนตร์นอกกระแสจวบจนปัจจุบนั ภาพยนตร์ในช่วงยคุ

สมยันีจะสะทอ้นภาพการเปลียนแปลงเขา้สู่สงัคมเมืองและค่านิยมแบบปัจเจกชนนิยม (4) ยคุเฟืองฟู

ของภาพยนตร์นอกกระแส พ.ศ. 2540-2544 อนัเนืองจากภาพยนตร์นอกกระแสถกูผลิตขึนเป็น

จาํนวนมาก จากการผลกัดนัของมลูนิธิหนงัไทย กระแสสงัคมทีสนบัสนุนความเป็นปัจเจกชนนิยม

และความกา้วหนา้ของเทคโนโลย ีภาพยนตร์นอกกระแสในยคุนีจะนาํเสนอออกดว้ยรูปแบบที

หลากหลายแตกต่างกนัออกไป บางครังเป็นงานศิลปะเพือปลดปล่อยความเป็นตวัตนหรือเป็น

เครืองมือในการช่วงชิงอุดมการณ์ของชนชนัต่าง ๆ ในสงัคม 

 ผลสรุปของการศึกษาชีใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสดาํรงตนในฐานะสือ 

ทางวฒันธรรมทีสะทอ้นการเปลียนแปลงในแต่ละยคุสมยั อนัเปลียนแปลงไปตามมุมมองของ

ผูผ้ลิตในการสร้างความบนัเทิงจากภาพยนตร์ ใชภ้าพยนตร์เป็นเครืองมือการต่อสูช่้วงชิงทาง

อุดมการณ์ การเมืองและวฒันธรรม ตลอดจนการปลดปล่อยตวัตนและแสดงออกทางศิลปะและ 

โดยปรับเปลียนไปตามบริบทของสงัคมในแต่ละยคุสมยั 

 เพญ็สิริ เศวตวิหารี (2541) ไดท้าํการศึกษาเรือง อิทธิพลของแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ 

ทีปรากฏในภาพยนตร์ไทย ของผูก้าํกบัรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 งานวจิยันีเป็นงานวิจยั

เชิงคุณภาพ มีจุดประสงคเ์พือวิเคราะห์ลกัษณะของเนือหาและวิธีการนาํเสนอของผูก้าํกบั 

ภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 ตามแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่และปัจจยัเกียวขอ้ง

ในการผลิตงาน  ถึงการแสดงออกในผลงานภาพยนตร์ โดยวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีการเล่าเรือง ทฤษฎี

สญัญะวิทยา และแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ ซึงผลการวิจยัสรุปไดว้่า (1) ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทย

ในช่วงดงักล่าว มีการนาํแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่มาใชใ้นเนือหาและวิธีการนาํเสนอในภาพยนตร์ 

ในระดบัการสือความหมายพาดพิงอยา่งไม่ลึกซึง โดยไม่ไดล้งลึกในระดบัของการวิพากษต์ามแบบ

แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่อยา่งเต็มตวั ภาพยนตร์ไทยในช่วง พ.ศ. 2538-2540 จึงไม่ถือไดว้่ารับ

อิทธิพลแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่อยา่งเต็มที (2) กระบวนการผลิตภาพยนตร์ทีนาํแนวคิดยคุ 

หลงัสมยัใหม่มาใช ้เกิดจากความคุน้ชินของผูส้ร้างรุ่นใหม่ทีไดรั้บอิทธิพลจากงานสือสารมวลชน

สมยัใหม่ เช่น งานมิวสิควิดีโอ งานภาพยนตร์โฆษณา เป็นตน้ และเป็นพฒันาการทีเกิดจาก 

การเปลียนแปลงของเทคโนโลยแีละอุดมการณ์ของผูผ้ลิตโดยตรง ซึงกระบวนการผลิตภาพยนตร์

ไทยในช่วงยคุสมยัดงักล่าวยงัไม่เขา้สู่หวัใจของกระบวนการผลิตตามแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ 
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อยา่งเต็มรูปแบบ (3) แนวความคิดของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่ในช่วง พ.ศ. 2538-2540 ไดรั้บ

อิทธิพลจากสภาพสงัคมไทยยคุหลงัสมยัใหม่ โดยสงัคมจะเป็นส่วนหนึงในการกาํหนดความคิด

สร้างสรรคข์องผูผ้ลิต ใหน้าํเสนอรูปแบบทีเป็นไปเพือความสนุกในขณะชมเป็นหลกั เพราะ

ภาพยนตร์ไทยจดัเป็นสินคา้เพือความบนัเทิงระดบัสูง 

 Dissanayake and Owen (2011) ไดท้าํการศึกษาเรือง ภาพสะทอ้นประเทศไทยซึงปรากฏ

ในภาพยนตร์ไทยสมยัใหม่ ผูศึ้กษาไดบ้รรยายถึงภาพยนตร์ไทยในช่วงยคุสมยัต่าง ๆ และมองเห็น

การเปลียนแปลงครังสาํคญัในช่วงปี ค.ศ. 1997 เมือภาพยนตร์ไทยถกูเผยแพร่ในเทศกาลภาพยนตร์

ระดบัโลกและไดรั้บการฉายในโรงภาพยนตร์ศิลปะทวัโลก ซึงชีใหเ้ห็นถึงการเปลียนผา่นจาก

วิธีการเล่าเรืองแบบภาพยนตร์ไทยสมยัก่อน และการแสดงออกทางสุนทรียะแบบไทยในรูปแบบ

ใหม่ และนาํไปสู่การตีความใหม่ ซึงเป็นเรืองทีน่าสนใจยงิในกระแสภาพยนตร์โลก ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่ ไดแ้ก่ เป็นเอก รัตนเรือง วิศิษฏ ์ศาสนเทียง นนทรีย ์นิมิบุตร และอภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล เป็นตน้ ผลงานของผูก้าํกบัภาพยนตร์เหล่านีมีลกัษณะลอ้เลียนรูปแบบภาพยนตร์ 

ฮอลลีวูด้ ซึงถึงการไดรั้บอิทธิพลของแนวคิดหลงัสมยัใหม่ โดยเนือหาของเรืองยงัคงสะทอ้นไปใน

ทิศทางพระพุทธศาสนามีการนาํเสนอรูปแบบทีเรียกว่า สจันิยมมหศัจรรย ์(Magical realism) 

กล่าวคือ แสดงรูปแบบความจริงของวิถีชีวิตไทย เชือมโยงกบัเรืองราวในจินตนาการ ภาพความฝัน

หรือโลกวิญญาณ ซึงเรืองราวของวิถีชีวติคนไทยเกิดขึนจากความเปลียนแปลงของสงัคมสมยัใหม่ 

ความกา้วหนา้ของเทคโนโลย ีการผสมผสานของเชือชาติจากผลกระทบของยคุโลกาภิวฒัน์  

ซึงปรากฏเห็นครังแรกในภาพยนตร์ไทยช่วงยคุสมยัดงักล่าว โดยภาพยนตร์ไทยยคุก่อนมกันาํ

เรืองราวจากประวติัศาสตร์หรือวิถีชีวิต มานาํเสนอในรูปแบบของนกัต่อสู ้หรือวีรบุรุษตามแบบ

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ แต่ภาพยนตร์ไทยสมยัใหม่แมจ้ะนาํเรืองราวมาจากชีวิตชาวบา้นหรือคนเมือง 

แต่ถกูนาํมาดดัแปลงดว้ยการเขียนบทและการนาํเสนอทางภาษาภาพยนตร์ทีเป็นสากกลกว่า  

โดยตวัเอกมกัเป็นตวัละครทีมีภาวะความแปลกแยก และภาวะขดัแยง้กบัความเปลียนแปลงบนโลก

สมยัใหม่ การดาํเนินเรืองเปิดโอกาสใหผู้ช้มตีความ ใชส้ติปัญญาและจินตนาการ บางครังมี 

บทสนทนาคลา้ยบทกวีและทา้ทายผูช้มดว้ยวิธีการเล่าเรืองแบบใหม่ ๆ ซึงผลงานภาพยนตร์ของ 

ผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง แสดงแนวทางดงักล่าวไดช้ดัเจนทีสุด และเป็นแบบฉบบัของภาพลกัษณ์

ภาพยนตร์ไทยสมยัใหม่ ซึงมีประเด็นเรืองราวบนความขดัแยง้ของยคุโลกาภิวฒัน์ ซึงผสมผสาน 

ตวัละครต่างเชือชาติวฒันธรรม แต่ยงัคงพดูถึงวฒันธรรมไทยในเชิงลอ้เล่นและเสียดสี ซึงทาํให้

ภาพยนตร์ยงัคงมีเสน่ห์แบบไทย โดยไม่ถกูรูปแบบอิทธิพลภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ครอบงาํ 

 ประวีณมยั บ่ายคลอ้ย (2545) ไดท้าํการศึกษาเรือง ปัจจยัทีมีอิทธิพลต่อการชมภาพยนตร์

นอกกระแส งานวจิยันีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงคเ์พือทราบถึงปัจจยัทีมีผลต่อการชม 
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ภาพยนตร์นอกกระแสโดยพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ของผูรั้บสารทีเป็น “คอ” ภาพยนตร์ 

นอกกระแสและพฤติกรรมการเปิดรับและติดตามสือมวลชน ตลอดจนความคาดหวงัต่อการชม

ภาพยนตร์นอกกระแส จากผลการศึกษา พบว่า (1) ผูรั้บสารทีมีลกัษณะเป็น “คอ” ภาพยนตร์ 

นอกกระแสนนัมีความแตกต่างกนัในดา้นเพศวยั การศึกษา และอาชีพ แต่ลกัษณะเช่นนีไม่ไดเ้ป็น

อุปสรรคต่อการชมภาพยนตร์นอกกระแสแต่อยา่งใด (2) ผูรั้บสารทีเป็นคอภาพยนตร์นอกกระแสมี 

2 คุณลกัษณะ คือ เป็นผูรั้บสารทีชมทงัภาพยนตร์ในกระแสและภาพยนตร์นอกกระแส คุณลกัษณะ

ทีสองคือเป็นผูรั้บสารทีชมเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแส (3) การเป็นคอภาพยนตร์นอกกระแส 

ทาํใหเ้กิดความผกูพนักบัเนือหาประเภทนี จึงทาํใหเ้กิดพฤติกรรมการติดตามสือมวลชนทีเสนอ

เนือหาเกียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส (4) การเปิดรับและติดตามสือมวลชนทีมีเนือหาเกียวกบั

ภาพยนตร์นอกกระแส เกิดจากแรงผลกัดนัและแรงกระตุน้ทีแตกต่างกนัของผูรั้บสาร  

(5) คอภาพยนตร์นอกกระแสมีความคาดหวงั และการใชป้ระโยชน์จากภาพยนตร์นอกกระแส

แตกต่างกนั ทงัการใชป้ระโยชน์เพือความเพลิดเพลิน การเขา้สงัคม เพือการศึกษาและเพืองานอาชีพ 

 สรุปงานวิจยัทีเกียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไดด้งันี ขจิตขวญั กิจวิสาละ 

(2546) ไดแ้สดงใหเ้ห็นประวติัความเป็นมาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยแบ่งออกเป็น 4 ยคุ 

และชีใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเขา้สู่ยคุเฟืองฟทีูสุดปี พ.ศ. 2540-2544 อนัเนืองจาก

ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยทีาํใหเ้กิดการสร้างภาพยนตร์ขึนจาํนวนมากและกระแสวฒันธรรม 

ทีสนบัสนุนใหค้นรุ่นใหม่แสดงความออกถึงความเป็นปัจเจก ในช่วงเวลาดงักล่าวเป็นช่วงรอยต่อ

ของแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ทีปรากฏในงานภาพยนตร์ตามแนวคิดของ เพญ็สิริ เศวตวิหารี (2541) 

ซึงทาํการศึกษาผลงานภาพยนตร์ในช่วง พ.ศ. 2538-2540 พบว่ามีการนาํแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ 

มาใชใ้นภาพยนตร์แต่ยงัไม่ปรากฏชดัอยา่งเต็มตวั จนกระทงังานศึกษาของ Dissanayake and Owen 

(2011) ซึงไดท้าํการศึกษาและคน้พบรูปแบบใหม่ในภาพยนตร์ไทยซึงเขา้สู่ยคุหลงัสมยัใหม่ 

อยา่งแทจ้ริงในช่วง ปี พ.ศ. 2540 โดยเฉพาะผลงานภาพยนตร์ของผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง 

ซึงสามารถแสดงเนือหาของยคุโลกาภิวฒัน์ทีปรากฏในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งเด่นชดั ในดา้นผูช้ม 

ประวีณมยั บ่ายคลอ้ย (2545) ไดศึ้กษาปัจจยัทีมีผลต่อการชมภาพยนตร์นอกกระแส ซึงแสดงใหเ้ห็น

ว่าไม่ว่าผูช้มภาพยนตร์ในกระแสหรือคอภาพยนตร์นอกกระแสลว้นตอ้งการความเพลิดเพลินจาก

การชมภาพยนตร์ทงัสิน ปัจจยัอืนทีมีส่วนตามมาคือเพือเขา้สงัคม เพือการศึกษาหรือเพือ 

การประกอบอาชีพ 
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 2.  งานวจิยัเกยีวกบัผู้กาํกบัภาพยนตร์นอกกระแส 

 ณรงคศ์กัดิ นิลเขต (2547) ไดท้าํการศึกษาภาพยนตร์ของผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง 

ถึงปัจจยั “ความแปลกแยก” (Alienation) และภาพสะทอ้นความเป็นมนุษยผ์า่นตวัละครในผลงาน

ภาพยนตร์ของผูก้าํกบั โดยใชก้รอบแนวคิดเรืองความแปลกแยก ซึงหมายถึง ภาวะทางจิตของบุคคล

ทีรู้สึกไร้ความหมาย รู้สึกโดดเดียวทางสงัคมหรือไร้บรรทดัฐาน ผนวกกบักรอบแนวคิดทฤษฎี 

จิตวิเคราะห์เป็นแนวทางการศึกษา จากการศึกษาผลงานภาพยนตร์ทงั 4 เรือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เรือง 

ฝัน บา้ คาราโอเกะ เรืองตลก 69 มนตรั์กทรานซิสเตอร์ และเรืองรัก นอ้ยนิด มหาศาล พบว่า 

ตวัละครเอกในภาพยนตร์ทงัสีเรืองมีลกัษณะทงัดีและเลว แข็งแกร่งและอ่อนแอเหมือนบุคคลทวัไป

ในสงัคม ซึงสามารถเป็นกระจกสะทอ้นภาพความเป็นธรรมดาสามญัของมนุษย ์และตวัละคร

เหล่านีมีลกัษณะของความแปลกแยก อนัเกิดจากความรู้สึกเสมือนว่าตนเองเป็นคนนอกสงัคม ซึงมี

สาเหตุมาจากการแบ่งแยกทางชนชนัและการแบ่งแยกทางเพศ ซึงส่งผลกระทบตามมาและ

ก่อใหเ้กิดวกิฤติปัญหาทางสงัคมและในปัจเจกบุคคล นอกจากนีผูศึ้กษาพบว่าเรืองราวเนือหา  

วิธีการดาํเนินเรืองในภาพยนตร์ของผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง มีความแตกต่างจากวฒันธรรม

ภาพยนตร์ไทยทวัไป ซึงมีลกัษณะเฉพาะตวัและมีส่วนช่วยในการนาํเสนอภาวะความแปลกแยก 

ในตวัละคร 

 เขมิกา จินดาวงศ ์(2551) ไดท้าํการศึกษาเรือง การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรืองใน

ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ซึงมีวตัถุประสงคเ์พือวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรืองและ 

มุมมองแนวคิดในการสร้างสรรคง์านภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล งานวิจยันีเป็น

งานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยทาํการวิเคราะห์เนือหาของภาพยนตร์ทีไดรั้บรางวลัของอภิชาติพงศจ์าํนวน 

4 เรือง ไดแ้ก่ เรืองดอกฟ้าในมือมาร สุดเสน่หา สตัวป์ระหลาด และแสงศตวรรษ ระเบียบ 

วิธีการวจิยัในการศึกษาคน้ควา้ในครังนีใชแ้นวคิดโครงสร้างการเล่าเรืองในภาพยนตร์ ร่วมกบั 

การวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบั ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ของ 

อภิชาติพงศ ์มีลกัษณะการเล่าเรืองทีเป็นไปตามโครงสร้างการเล่าเรืองในภาพยนตร์กระแสหลกั 

หากแต่เนือหาในภาพยนตร์กลบัเป็นลกัษณะเปิดทีไม่ผกูเรืองราวใหมี้ปมทีซบัซอ้น ใชน้กัแสดง 

ทีไม่มีประสบการณ์ทางการดา้นแสดงมาก่อน รวมไปถึงการไม่บีบกระตุน้อารมณ์ผูช้ม และ 

การถ่ายภาพในภาพยนตร์เป็นลกัษณะแบบปล่อยยาว (Longtake) ซึงดูคลา้ยจะไม่มีเรืองราวอะไร 

ไม่ชกัจูงใหค้นดูเกิดความรู้สึกอยา่งใดอยา่งหนึง ไม่อธิบายการกระทาํของตวัละคร และมี 

การเชือมโยงเหตุการณ์โดยปราศจากรูปแบบของจุดมุ่งหมายทีชดัเจนซึงลกัษณะต่าง ๆ ทีกล่าวมา

ขา้งตน้ลว้นเป็นเอกลกัษณ์พิเศษทีพบไดใ้นภาพยนตร์ของอภิชาติพงศผ์ูว้ิจยัพบว่า เอกลกัษณ์พิเศษ

ในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศมี์ส่วนทาํใหภ้าพยนตร์ของอภิชาติพงศย์ากแก่ความเขา้ใจของคน
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โดยทวัไป โดยมีสาเหตุเนืองมาจากอิทธิพลของแนวคิดศิลปะยคุหลงัสมยัใหม่ ซึงภาพยนตร์ของ

อภิชาติพงศเ์ป็นลกัษณะงานศิลปะทีปลดปล่อยความเป็นตวัตนและเป็นบนัทึกทีแสดงใหเ้ห็นถึง 

การมีชีวติอยูใ่นสงัคมไทย สิงเหล่านีปรากฏในภาพยนตร์ทงั 4 เรือง ของอภิชาติพงศ ์ซึงสะทอ้นถึง

ลกัษณะของภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่ 4 ประการ ดว้ยกนั คือ (1) การสมัพนัธบท (Intertextuality) 

(2) ลกัษณะของการโหยหาอาลยัอดีต (Nostalgia) (3) การนาํศิลปะในอดีตมาผสมผสาน ลอกเลียน 

โดยไม่เนน้ความลึกซึงทางความคิด (Pastiche) การผสมผสานต่างยคุสมยั (Eclectic) และการทาํลาย

ขอบเขตทางประวติัศาสตร์ และ (4) เนือหาเกียวกบัเพศและความรุนแรงดงันนัภาพยนตร์ทงั 4 เรือง

ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล จึงมีลกัษณะของความเป็นศิลปะยคุหลงัสมยัใหม่ ซึงในภาพยนตร์

แต่ละเรืองไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะต่าง ๆ ทีสอดคลอ้งกบัรูปแบบความคิดทางภาพยนตร์ 

ยคุหลงัสมยัใหม่ ไม่ลกัษณะใดก็ลกัษณะหนึง 

 Boehler (2011) ไดศึ้กษาเรือง ชายแดนป่า: สุนทรียะธรรมชาติในผลงานภาพยนตร์ของ 

อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล งานวิจยันีไดท้าํการวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์จาํนวน 

3 เรือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด สุดสเน่หา และลุงบุญมีระลึกชาติ ซึงปรากฏฉากป่าใน

ความหมายใหม่ทีแตกต่างจากภาพยนตร์ไทยในอดีต โดยมีวตัถุประสงคเ์พือคน้หาความหมายของ

ฉากป่าทีผูก้าํกบัในภาพยนตร์และฉากป่าเหล่านีสามารถแสดงสุนทรียะต่อการรับรู้ของผูช้ม

ภาพยนตร์อยา่งไร ผลสรุปของงานวิจยันีพบว่า (1) ในอดีตภาพยนตร์ไทยใชฉ้ากป่าเพือแสดง

ความหมายของความงดงามของธรรมชาติตลอดจนความน่าตืนตาตืนใจ เพือตอกยาํ “ความเป็นไทย” 

ตามค่านิยมในภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ฉากป่าในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์ถกูใชแ้ทน

ความหมายของพืนทีอนัเป็นชายขอบอนัทบัซอ้นและเหลือมลาํของอาณาเขตประเทศ เชือชาติ 

ภูมิศาสตร์ทางการเมือง และสญัลกัษณ์ของจุดเริมตน้ของมนุษย ์การมีชีวติกบัความตาย โลกของคน

กบัผ ีซึงเป็นการตีความหมายทีแตกต่างจากภาพยนตร์ไทยในอดีต (2) พืนทีป่าในภาพยนตร์เป็นป่า

ในแถบภาคอีสานของประเทศไทย ซึงเป็นภูมิภาคทีสือความหมายถึงคนชายขอบ คนเชือชาติไทย

ลาว คนจนและเป็นพืนทีการต่อสูก้บัลทัธิคอมมิวนิสตใ์นอดีต อนัเป็นพืนทีของความขดัแยง้ใน

เนือหาภาพยนตร์ (3) จุดจบของภาพยนตร์ทงัสามเรืองเกิดขึนในฉากป่าทงัสิน โดยใหป่้าเป็นพืนที

ของการตาย ความอิสระและการถกูปลดปล่อย (4) ฉากป่าถกูใชเ้ป็นทีสถิตของความเชือโลกแห่ง

วิญญาณ ดงัปรากฏภาพยนตร์เช่น ตาํนานเล่าขาน เรืองผแีละเสือสมิง (5) ดา้นสุนทรียะผูก้าํกบั

นาํเสนอภาพป่าทีเป็นความรกร้างว่างเปล่าและคลุมเครือ โดยผูก้าํกบัตงัใจใหป่้าเสมือนตวัละคร 

ตวัหนึงซึงบางครังลึกนิงเฉย บางครังลึกลบัและน่าฉงน ซึงผูก้าํกบัเลือกใชภ้าพในมุมมองสมจริง 

ใชก้ารบนัทึกเสียงจริงโดยไม่มีเสียงดนตรีประกอบเพือใหผู้ช้มรับรู้ความรู้สึกของป่าอยา่งแทจ้ริง 
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การใชฉ้ากป่าในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศจึ์งเป็นทางเลือกใหม่ทีแตกต่างจากประเพณีของ 

ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั 

 สรุปงานวิจยัเกียวกบัผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส ณรงคศ์กัดิ นิลเขต (2547) ได้

ทาํการศึกษาและแสดงใหเ้ห็นความแปลกแยกทีปรากฏในตวัละครของผูก้าํกบั เป็นเอก รัตนเรือง 

ซึงนบัว่าเป็นเอกลกัษณ์ของผูก้าํกบัตามแนวทางการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวออเธอร์ เช่นเดียวกบั

งานวิจยัของ Boehler (2011) ทีแสดงใหเ้ห็นถึงการใชฉ้ากป่าในภาพยนตร์ของ อภิชาติพงศ ์ซึง

แสดงใหเ้ห็นไดว้่า ป่า เป็นอตัลกัษณ์หนึงของอภิชาติพงศ ์ในฐานะผูก้าํกบัแนวออเธอร์ ซึงความคิด

อนัเป็นเอกลกัษณ์ของผูก้าํกบัทงัสองเป็นความคิดทีรือสร้างจากภาพยนตร์ไทยในอดีต ซึงเป็นไปใน

ทิศทางของศิลปะหลงัสมยัใหม่คือ ตวัละครทีเป็นลกูผสมทางเชือชาติวฒันธรรม และป่าในฐานะ

ของพืนทีชายขอบอนัปฏิเสธศนูยก์ลาง สอดคลอ้งกบังานวจิยัของเขมิกา จินดาวงศ ์(2551) ทีศึกษา

โครงสร้างการเล่าเรืองในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์และชีใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัไดรั้บอิทธิพลจาก

แนวคิดหลงัสมยัใหม่ 4 ดา้น คือ การสมัพนัธบท การโหยหาอดีต การผสมผสานแบบ “ยาํใหญ่” 

และการสะทอ้นเรืองราวเพศและความรุนแรง ซึงในงานวจิยัต่างประเทศสองชินไดแ้สดงใหเ้ห็นถึง

การแสดงลกัษณะความเป็นไทยแบบใหม่ทีปรากฏในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัทงัสองคนซึงไม่ถกู

อิทธิพลของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ครอบงาํ 



บทที 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 งานวิจยัเรือง ปัญหาสงัคมทีสะทอ้นในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เป็นงานวจิยัที

ประกอบดว้ยสองส่วนคือ ส่วนงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative method) เพือศึกษาแนวคิดทฤษฎี

เพือสร้างองคค์วามรู้ และนาํสู่ส่วนทีสองคือการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์งานวจิยันีเริมตน้จากการคน้ควา้

ภาคเอกสาร เช่น หนงัสือ บทความวิทยานิพนธแ์ละงานวิจยั เพืออธิบายนิยามความเป็นมาของ

ภาพยนตร์นอกกระแส ตลอดจนแนวคิดและทฤษฎี เพือเขา้สู่ขนัตอนการวิจยัซึงมีรายละเอียด

ดงัต่อไปนี 

 1.  การกาํหนดกลุ่มตวัอยา่ง 

 2.  การวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ 

 3.  การสมัภาษณ์ 

 4.  การตรวจสอบคุณภาพของเครืองมือวิจยั 

 5.  การวิเคราะห์และสงัเคราะห์ขอ้มลูเชิงคุณภาพ 

 6.  การสร้างสรรคผ์ลงาน 

 7.  การประเมินผลงานสร้างสรรค ์

 

การกําหนดกลุ่มตวัอย่าง 

 การวจิยัครังนีใชว้ิธีการเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive sampling) เป็น 

การเลือกกลุ่มตวัอยา่งทีผูว้ิจยัใชเ้หตุผลในการเลือกเจาะจงผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ขนาดยาว (Feature film) ทีมีความโดดเด่นในช่วงปี 10 ปี ตงัแต่ปี พ.ศ. 2547-2557 โดยคดัเลือก

ผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสซึงไดรั้บรางวลัสาขาภาพยนตร์ยอดเยยีมในระดบันานาชาติและ

ระดบัประเทศ ซึงขอ้มลูของภาพยนตร์เหล่านีไดแ้สดงในเวบ็ไซต ์http://www.imdb.com ซึงเป็น

ฐานขอ้มลูภาพยนตร์ทวัโลกดงันี 
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ตารางที 3-1  ผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทีไดรั้บรางวลัในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 

 

ชือภาพยนตร์ รางวัลทีได้รับ 

สัตวป์ระหลาด 

(Tropical Malady) 

พ.ศ. 2547 

1.  รางวลั Prix du Jury เทศกาล Cannes Film Festival, France, 2004 

2.  รางวลั Age d’or Prize, Cinédécouvertes, Belgium, 2004 

3.  รางวลั Grand Prize, Tokyo Filmex, Japan, 2004 

4.  รางวลั Best Film เทศกาล The xx International Gay & Lesbian Film Festival 

in Turin, Italy, 2005 

5.  รางวลั Special Jury Prize เทศกาล The xx International Gay & Lesbian Film 

Festival in Turin, Italy, 2005 

6.  รางวลั Special Jury Prize เทศกาล Singapore International Film Festival, 

Singapore, 2005 

แสงศตวรรษ 

(Syndromes and A Century) 

พ.ศ. 2549 

1.  รางวลั Best Film เทศกาล 9th Deauville Asian Film Festival, France, 2007 

2.  รางวลั Special Mention เทศกาล Fribourg International Film Festival, 

Switzerland, 2007 

3.  รางวลั Honorable Mention เทศกาล Adelaide Film Festival, Australia, 2007 

พลอย (Ploy) พ.ศ.2550 รางวลั Cinefan-Festival of Asian and Arab Cinema 2007 FIPRESCI Prize 

เมืองเหงาซ่อนรัก 

(Wonderful Town) 

พ.ศ. 2551 

1.  รางวลั Jury Prize เทศกาล Deauville Asian Film Festival 2008 

2.  รางวลั Special Jury Award เทศกาล Las Palmas Film Festival 2008 

3.  รางวลั New Currents Award เทศกาล Pusan International Film Festival 2007 

4.  รางวลั Tiger Award เทศกาล Rotterdam International Film Festival 2008 

5.  รางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีม เทศกาลภาพยนตร์แห่งชาติสุพรรณหงส์ ครังที 18 

ประจาํปี พ.ศ. 2551 

6.  รางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีม ชมรมวิจารณ์บนัเทิง ครังที 17 ประจาํปี พ.ศ. 2551 

นางไม ้(Nymph) พ.ศ. 2552 รางวลั Special Jury Prize เทศกาล Bangkok International Film Festival 2009 

ลุงบุญมีระลึกชาติ  
(Uncle Boonmee Who Can  

Recall His Past Lives) 

พ.ศ. 2553 

ภาพยนตร์ยอดเยยีม Palme d'Or at the 2010 Cannes Film Festival 

ฝนตกขึนฟ้า (Head Shot) 

พ.ศ. 2554 

รางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีม ชมรมวิจารณ์บนัเทิง ครังที 20 ประจาํปี 2554 

36 พ.ศ. 2555 รางวลั FIPRESCI และรางวลั New Currents Awardเทศกาล Prize Pusan 

International Film Festival 2012 
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ตารางที 3-1  ผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทีไดรั้บรางวลัในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 (ต่อ) 

 

ชือภาพยนตร์ รางวัลทีได้รับ 

Marry is Happy, Marry is 

Happy พ.ศ.2556 

รางวลั Best Asian Film, NETPAC Competition เทศกาล Taipei Golden Horse 

Film Festival 2013 

ตงัวง พ.ศ. 2556 1.  รางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีม เทศกาลภาพยนตร์แห่งชาติสุพรรณหงส์ ครังที 23 

ประจาํปี พ.ศ. 2556 

2.  รางวลัภาพยนตร์ยอดเยยีม ชมรมวิจารณ์บนัเทิง ครังที 22 ประจาํปี พ.ศ. 2556 

 

การวเิคราะห์ผลงานภาพยนตร์ 

 ผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ทงั 10 เรือง ดว้ยกรอบแนวคิดและทฤษฎี

ภาพยนตร์ดงัทีไดจ้ากการศึกษาภาคเอกสารอนัประกอบดว้ย ทฤษฎีสจันิยม ทฤษฎีออเธอร์ทฤษฎี 

จิตวิเคราะห์ แนวคิดวิเคราะห์ภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต ์ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้าง

นิยมและสญัญวิทยา ซึงมีรายละเอียดดงัต่อไปนี 

 

ตารางที 3-2  แนวคิดและทฤษฎีเพือใชใ้นการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

 

แนวคดิและทฤษฎ ี รายละเอยีดในการวเิคราะห์ภาพยนตร์ 

ทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม แนวคิดของภาพยนตร์ โครงเรืองและการดาํเนินเรือง ตวัละคร บท

สนทนา ฉากเหตุการณ์ รูปแบบภาพ และเทคนิคนาํเสนอใน

ภาพยนตร์ 

ทฤษฎีภาพยนตร์แนวออเธอร์ ประวติัชีวติของผูก้าํกบั แก่นสาํคญัของภาพยนตร์แต่ละเรือง 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบัทีส่งผลในภาพยนตร์ และเทคนิค 

การถ่ายทาํ 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ สภาวะจิตของตวัละคร บุคลิกภาพของตวัละคร กลไกป้องกนั

ตนเองทางจิต เพศธรรมความกา้วร้าว และการตีความ 

ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์

ลทัธิมาร์กซิสต ์

ระบบเศรษฐกิจ ระบบสงัคมทุนนิยม ชนชนัและอุดมการณ์ของ

สงัคม 

ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

แนวโครงสร้างนิยมและ 

สญัญวิทยา 

ประเด็นความขดัแยง้ ขวัตรงขา้ม สญัญะในภาพยนตร์มายาคติ

และมาตรวดัอุดมการณ์ในภาพยนตร์ 
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การสัมภาษณ์ 

 1.  กลุ่มตวัอยา่งในการสมัภาษณ์ ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจงจากผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ทีสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสซึงไดรั้บรางวลัจาํนวน 10 เรือง ประกอบดว้ย 

กลุ่มตวัอยา่ง 5 ท่าน ดงันี 

  1.1  อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์และผูบ้ริหารบริษทั Kick 

the Machine จาํกดั ผูก้าํกบัภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด แสงศตวรรษ และลุงบุญมีระลึกชาติ 

  1.2  เป็นเอก รัตนเรือง ตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์ ซึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์เรือง

พลอย นางไม ้และฝนตกขึนฟ้า 

  1.3  อาทิตย ์อสัสรัตน์ ตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์ และผูบ้ริหารบริษทั ป๊อป พิคเจอร์

จาํกดั ซึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก 

  1.4  นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์ ซึงกาํกบัภาพยนตร์เรือง 36 

และ Mary is Happy, Mary is Happy 

  1.5  คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์ ซึงกาํกบัภาพยนตร์เรือง ตงัวง 

 2.  แนวทางการสมัภาษณ์ ผูว้ิจยัใชว้ิธีการสมัภาษณ์แบบกึงโครงสร้าง โดยมีการกาํหนด

คาํถามอยา่งชดัเจน แต่ไม่กาํหนดคาํตอบไวล่้วงหนา้เพือใหข้อ้มลูทีไดมี้ความอิสระ และเปิดกวา้ง

ต่อความคิดเห็นและความรู้สึกของผูก้าํกบัซึงตอ้งใชรู้ปแบบการบรรยายมากกว่าคาํตอบตายตวั ทงันี

แนวทางการตงัคาํถามจะผสมผสานทฤษฎีออเธอร์ ทฤษฎีจิตวิเคราะห์และแนวคิดกระบวนการผลิต

ภาพยนตร์ เพือคน้หาอุดมการณ์และสไตลก์ารทาํงานของผูก้าํกบั 

 3.  แบบสมัภาษณ์ จากแนวคิดทฤษฎีขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดน้าํมาประยกุตเ์พือสร้าง 

แบบสมัภาษณ์โดยแบ่งแบบสมัภาษณ์ออกเป็น 4 ส่วน ดงันี 

  ส่วนที 1 คาํถามเกียวกบัขอ้มลูส่วนตวัของผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

   คาํถามที 1 ประวติัชีวิต การศึกษาและสภาพแวดลอ้มทางสงัคม 

   คาํถามที 2 ประวติัการทาํงาน 

  ส่วนที 2 คาํถามเกียวกบัแนวคิดในการสร้างภาพยนตร์แต่ละเรือง 

   คาํถามที 1 แรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ 

   คาํถามที 2 แนวคิดทีตอ้งการนาํเสนออนัสะทอ้นปัญหาสงัคมในภาพยนตร์ 

   คาํถามที 3 ภาพความทรงจาํทีแสดงออกในผลงานภาพยนตร์ 

   คาํถามที 4 บุคลิกภาพทีแสดงออกในผลงานภาพยนตร์ 

   คาํถามที 5 สญัลกัษณ์ทีซ่อนเร้นและการตีความของผูก้าํกบั 

  ส่วนที 3 คาํถามเกียวกบัรูปแบบในการสร้างผลงานภาพยนตร์แต่ละเรือง 
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   คาํถามที 1 อิทธิพลรูปแบบทางศิลปะหรือภาพยนตร์ทีส่งผลต่องานภาพยนตร์ 

   คาํถามที 2 ขนัตอนเตรียมการผลิตภาพยนตร์ 

   คาํถามที 3 ขนัตอนการถ่ายทาํภาพยนตร์ 

   คาํถามที 4 ขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ 

  ส่วนที 4 ขอ้เสนอแนะงานวจิยั เพือเป็นขอ้มลูในการวิเคราะห์เพิมเติม 

 

การตรวจสอบคุณภาพของเครืองมือวจิยั 

 แบบสมัภาษณ์ในทีนีคือเครืองมือวิจยัในการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส

จาํนวน 5 ท่าน ซึงจะนาํเสนอต่ออาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธพิ์จารณาและปรับปรุงเพือให้

คณะกรรมการตรวจจริยธรรมพิจารณา ซึงมีขนัตอนดงันี 

 1.  ดาํเนินการขออนุมติัจากคณะกรรมการจริยธรรมการวจิยั 

 2.  ขอหนงัสือเก็บขอ้มลูเพือทาํการวิจยั  พร้อมยนืแบบรายงานผลการพิจารณาจริยธรรม

วิจยั 

 3.  ดาํเนินการสมัภาษณ์เก็บขอ้มลู 

 

การวเิคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ 

 การวจิยัครังนีผูว้ิจยัใชว้ิธีการวิเคราะห์ขอ้มลูดงันี 

 1.  วิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ทงั 10 เรือง ตามกรอบแนวคิดทฤษฎี 5 ดา้น ทีกาํหนดไว ้

โดยแสดงผลวิเคราะห์ในรูปแบบการเขียนบรรยาย 

 2.  วิเคราะห์ผลการสมัภาษณ์จากผูก้าํกบัภาพยนตร์ 5 ท่าน โดยสรุปแสดงความเชือมโยง 

ระหว่างผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์กบัผลการสมัภาษณ์ 

 3.  สรุปแนวคิดและรูปแบบของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสออกเป็น 5 แนวทาง ตาม

ลกัษณะเฉพาะของผูก้าํกบั 

 4.  นาํผลวิเคราะห์มาสงัเคราะห์ เพือคน้หาแนวคิดสะทอ้นปัญหาสงัคมรูปแบบ 

การสร้างสรรคแ์ละอุดมการณ์ของผูก้าํกบัทงั 5 คน 

 5.  สรุปผลการวิจยัเรืองภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นประเด็นปัญหาสงัคม 

เพือเป็นองคค์วามรู้นาํไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ 
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การสร้างสรรค์ผลงาน 

 1.  นาํองคค์วามรู้ดา้นแนวคิดสะทอ้นปัญหาสงัคม อุดมการณ์และสไตลก์ารสร้างสรรค์

ของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมาเป็นหลกัในการแสวงหาความคิดของภาพยนตร์ 

 2.  นาํแนวคิดพฒันาต่อเป็นบทภาพยนตร์และกาํหนดสไตลภ์าพยนตร์ 

 3.  เขา้สู่ขนัตอนเตรียมการผลิตภาพยนตร์ ไดแ้ก่ จดัหาทีมงาน จดัหานกัแสดง จดัหา

สถานทีถ่ายทาํ เตรียมอุปกรณ์การถ่ายทาํ การออกแบบงานสร้าง และวางแผนการถ่ายทาํ เป็นตน้ 

 4.  ขนัตอนการถ่ายทาํ ไดแ้ก่ การถ่ายทาํ การจดัแสง การกาํกบัการแสดง การซอ้ม 

การแสดง การบนัทึกเสียง เป็นตน้ 

 5.  ขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ ไดแ้ก่ การตดัต่อภาพยนตร์ การทาํภาพพิเศษ การเรียบเรียง

เสียง 

 6.  ผลงานภาพยนตร์ฉบบัสมบูรณ์ พร้อมในการเผยแพร่ 

 

การประเมินผลงานสร้างสรรค์ 

 1.  เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค ์โดยจดัฉายภาพยนตร์ต่อบุคคลทวัไป 

 2.  วิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์โดยผูว้จิยัเอง ซึงวิเคราะห์อา้งอิงแนวคิดและทฤษฎี 

 3.  จดัเสวนาโดยใหผู้เ้ชียวชาญจาํนวน 5 ท่าน เป็นผูป้ระเมินผลงาน 

 4.  รวบรวมความคิดเห็นจากผูเ้ชียวชาญ 

 5.  สรุปเป็นการอภิปรายและขอ้เสนอแนะ 



บทที 4 

บทวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

 

 การวจิยัเรือง “ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นปัญหาสงัคม” ทาํการวิเคราะห์

ขอ้มลูผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจาํนวน 10 เรือง ดงันีคือ ภาพยนตร์เรือง “สตัวป์ระหลาด” 

“แสงศตวรรษ” “พลอย” “เมืองเหงาซ่อนรัก” “นางไม”้ “ลุงบุญมีระลึกชาติ” “ฝนตกขึนฟ้า” “36” 

“Mary is Happy, Mary is Happy” และ “ตงัวง” ซึงแบ่งวิธีการวิเคราะห์ขอ้มลูออกเป็น 4 ส่วน คือ  

(1) วิเคราะห์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ 4 ดา้น ไดแ้ก่ ทฤษฎีสจันิยม ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ แนวคิด

ทฤษฎีมาร์กซิสต ์ทฤษฎีโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา (2) การวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์ 

แนวออเธอร์ (3) ขอ้มลูการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส (4) สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลู 

 

ส่วนที 1 การวเิคราะห์ด้วยแนวคดิทฤษฎภีาพยนตร์ 

 1.  ภาพยนตร์เรืองสัตว์ประหลาด 

 ภาพยนตร์แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเล่าเรืองทหารพรานชือ “เก่ง” ไดพ้บรักกบั 

หนุ่มโรงนาํแข็งชือ “โตง้” ความรักของชายทงัสองก่อตวัขึนในพืนทีภาคอีสาน คืนหนึงขณะที 

ทงัสองซอ้นจกัรยานยนตร์กลบัจากเมือง โตง้ก็เดินหายไปในความมืด เชา้วนัถดัมาโตง้ตืนขึน 

บนเตียงและเก่งก็เขา้มาดูรูปถ่ายในหอ้งนอนโตง้ พลางไดย้นิเสียงชาวบา้นเล่าลือถึงสตัวป์ระหลาด

ทีเขา้มากินววัในหมู่บา้น 

 ส่วนทีสอง ภาพเล่าเรืองตาํนานเสือสมิงในอดีต “เก่ง” ทหารพรานเดินทางเขา้ป่า 

เพียงลาํพงัเพือตามล่าสตัวป์ระหลาดทีชาวบา้นเล่าลือ เขาตามรอยเทา้คนเขา้ไปในป่าจนมืดคาํและ

พบชายลึกลบัวิงเปลือยกายอยูใ่นป่าซึงคือ โตง้ นนัเอง ทงัคู่วิงไล่และต่อสูก้นั ทหารถกูโยนลงจาก

หนา้ผาเหลือเพียงปืนและไฟฉาย เขาตอ้งเผชิญอยูก่บัความน่ากลวัของป่าดงดิบ เพือตามล่าสตัว์

ประหลาด นายทหารเริมถอดเสือผา้ทาตวัดว้ยโคลน หากินของในป่า เขาไดม้องเห็นวิญญาณววัและ

แสงอศัจรรยข์องหิงหอ้ย เขาพยายามล่อเสือดว้ยเสียงเขยา่กระดึงววัทนัใดนนัเองเขากไ็ดพ้บเสือร้าย

ทงัสองประจนัหนา้ 

  1.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาดดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรืองนีเกิดขึนจากความตอ้งการถ่ายทอดความรู้สึกภายในจิตใจของผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ผูก้าํกบัภาพยนตร์เรืองนีไดก้ล่าวว่า “ภาพยนตร์เรือง  
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สตัวป์ระหลาด ค่อนขา้งจะเป็นเรืองส่วนตวั เพราะเป็นเรืองทีพดูถึงความสมัพนัธข์องชายสองคน 

แลว้ก็เป็นช่วงไม่นานทีเราปรับสภาพได ้แลว้ก็ยอมรับว่าโอเค เราเป็นเกย ์ไม่มีเหตุผลอะไรทีเราจะ

ไม่เชือมงานเขา้กบัเรืองทางเพศของเรา” (สถาบนัหนงัไทยหอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 23)  

แรงบนัดาลใจส่วนตวัของผูก้าํกบัแสดงใหเ้ห็นในขอ้ความเปิดเรืองทีกล่าวว่า “ภายในตวัเราทุกคนมี

สตัวป่์าแฝงอยู ่มนุษยมี์หนา้ทีเป็นผูค้วบคุมสตัวเ์หล่านีใหเ้ชือง แมแ้ต่สอนใหม้นัทาํในสิงทีขดักบั

สนัดานดิบของตนเอง” ขอ้ความนีมีนยัยะหมายถึงความเป็นชายรักชายของคนนนัแทจ้ริงเป็น

สนัดานดิบทีถกูซ่อนไว ้แต่คนเรามกัจะปิดบงัไวด้ว้ยความอบัอาย เปรียบเทียบเหมือนกบัสตัวป่์า 

ทีเราตอ้งเลียงไวใ้หเ้ชืองนนัเอง ถึงแมว้่าภาพยนตร์เรืองดงักล่าวจะไม่ไดมุ่้งสะทอ้นปัญหาสงัคม

ตามแนวทางภาพยนตร์สจันิยมใหม่อยา่งชดัเจน แต่มีส่วนเชือมโยงกบัสงัคมไทยในทางออ้ม นนัคือ

การตงัคาํถามต่อการยอมรับความเป็นชายรักชายในสงัคมไทย 

  ภาพยนตร์ใชก้ารดาํเนินเรืองทีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทีมีโครงสร้างแบบ 

3 องก ์ภาพยนตร์เรืองนีแบ่งการเล่าเรืองออกเป็นสองเรืองอยา่งชดัเจน เรืองแรกพดูถึงความรักของ

ทหารหนุ่มกบัหนุ่มโรงนาํแข็งดว้ยโครงเรืองอยา่งหลวม ๆ ขณะทีเรืองยงัดาํเนินไปไม่ถึงบทสรุป 

เรืองก็ยติุลงและเริมเรืองทีสองดว้ยการใชน้กัแสดงคนเดียวกนัแต่ตวัละครทงัสองกลบัไม่รู้จกักนั 

จึงกล่าวไดว้่าหากมองอยา่งผวิเผนิเรืองทงัสองไม่มีความต่อเนืองกนันกัแต่แทจ้ริงแลว้ทงัสองเรือง 

มีความหมายภายในทีเชือมโยงกนั โดยเรืองแรกเล่าเรืองเหตุการณ์ความรักของเขาทงัสองดว้ย

มุมมองภายนอกส่วนเรืองทีสองเป็นการจาํลองภาพภายในจิตใจของตวัละคร “เก่ง” 

  เรืองแรกใชก้ารถ่ายทาํคลา้ยภาพยนตร์สจันิยมใหม่ (Neo-realism) กล่าวคือ ใช้

นกัแสดงทีไม่ใช่ดารา เป็นนกัแสดงสมคัรเล่นทีมีใบหนา้และท่าทางแบบคนชายขอบ ภาพยนตร์ 

ถ่ายทาํในสถานทีจริงทงัหมด ใชก้ารถ่ายภาพ การจดัแสง การจดัองคป์ระกอบฉากและการตดัต่อ 

ทีเรียบง่าย ใชเ้สียงบรรยากาศเป็นเสียงหลกัทงัหมด ส่วนเรืองทีสองยงัคงใชก้ารถ่ายภาพแบบ 

เรียบง่ายแต่มีการจดัวางองคป์ระกอบภาพมากกว่าเรืองแรก มีการใชบ้ทบรรยายดว้ยภาษาแบบ 

งานวรรณกรรม และใชเ้ทคนิคพิเศษสร้างภาพแบบศิลปะเหนือจริง (Surrealism) เช่น ภาพวิญญาณ

ววั เป็นตน้ นอกจากนียงัใชก้ารแสดงทีแปลกประหลาด เช่น ตวัละคร“โตง้” ทาํใหภ้าพรวม

ภาพยนตร์จดัเป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 
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ภาพที 4-1  ลกัษณะภาพศิลปะเหนือจริงในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด  

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  1.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ภาพยนตร์เรืองนีแสดงเนือหาเกียวกบัภาวะจิตใตส้าํนึกตามแนวคิดของซิกมนัด ์

ฟรอยด ์(Sigmund Freud) ทีกล่าวถึง Id อนัเป็นสญัชาตญาณดิบอยูใ่นจิตใตส้าํนึกคน ซึงมีพฤติกรรม

ไม่ต่างจากสตัว ์แต่สิงเหล่านีมนุษยจ์ะถกูควบคุมโดย Ego ทีรู้จกัยบัยงัชงัใจ ซึงมี Super Ego คือ

กรอบความคิดทางศีลธรรม ทีไดม้าจากสงัคมเป็นผูก้าํหนดบทบาทความเป็นทหารจึงเป็นกรอบ

ความคิดทางสงัคม ทีควบคุม “เก่ง” ไม่ใหแ้สดงสญัชาตญาณดิบ ในความเป็นชายรักร่วมเพศ 

  ในช่วงแรกของภาพยนตร์ตวัละครโตง้ หนุ่มโรงนาํแข็งยงัไม่รู้ว่าตนเป็นชาย 

รักร่วมเพศ แมว้่ามีหญิงสาวแอบมองตน ตนเองก็ยงัรู้สึกเขินและไม่แน่ใจ แต่เมือ เก่ง นายทหาร

หนุ่มเขา้มาตีสนิททงัสองก็ประทบัใจกนัในทนัที โดยทุกครังเก่งจะเป็นผูรุ้กลาํโตง้ก่อนเสมอ เช่น 

เริมตน้ลบูคลาํร่ายกายโตง้ ขอนอนหนุนตกัโตง้หรือพดูจาหวานแสดงความในใจของตนเอง ซึง

แสดงใหเ้ห็นว่าเก่งเป็นบุคคลทีล่วงรู้ตนเองก่อนแลว้ว่าตนเป็นชายรักร่วมเพศและเชิญชวนเก่งเพือ

ตอบสนองรสนิยมทางเพศแบบตน แต่เรืองทีสองกลบัแสดงใหเ้ห็นความรู้สึกภายในของเก่ง  

ซึงไม่กลา้ยอมรับเพศสภาพของตน เมือวิเคราะห์ยอ้นกลบัไปในภาพยนตร์เรืองแรกพบว่า เก่งมี

ความอบัอายไม่กลา้เปิดเผยว่าตนเป็นชายรักร่วมเพศ เพราะหนา้ทีความเป็นทหารทีตอ้งดาํรง

บทบาทความเป็นชาย ซึงเป็นค่านิยมของสงัคมต่อการเป็นชายชาติทหาร การทีเก่งจะยอมรับต่อ 

การเป็นชายรักร่วมเพศไดจึ้งตอ้งฝ่าฟันความกลวั ต่อการเปิดเผยตวัตนซึงสิงนีคือแนวคิดทีผูก้าํกบั

ตอ้งการตีแผม่ายาคติความเป็นชายในสงัคมไทย 
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  1.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต ์

  ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไม่ไดมุ่้งสะทอ้นปัญหาชนชนัของสงัคม หรือภาวะเศรษฐกิจ

ทุนนิยมตามแนวคิดลทัธิมาร์กซิสตม์ากนกั แต่ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดส้อดแทรกการเสียดสีระบบ 

ทุนนิยมไวใ้นภาพยนตร์ โดยนาํเสนอชีวิตคนชนัล่างของ โตง้ทีตอ้งการขึนเงินเดือนดว้ยการหดัขบั

รถบรรทุกเพือหวงัจะสามารถวิงส่งนาํแข็งได ้แต่เขาก็ทาํไม่สาํเร็จ โตง้ไม่รู้หนงัสือเขาจึงพยายาม

เดินออกหางานทาํ ซึงเป็นวิธีหางานทาํแบบชนชนัแรงงานซึงไม่สามารถเขียนจดหมายสมคัรงานได ้

โตง้จึงปลอมตวัเป็นทหารออกเดินหางานเพราะเชือว่าชุดทหารจะทาํใหเ้ขาไดรั้บการตอ้นรับและ

ไดรั้บการเห็นอกเห็นใจจากผูว้่าจา้ง ซึงเป็นความคิดของโลกทุนนิยมทีมองคนแต่เปลือก และโตง้ก็

ใชห้นทางนีในการหลอกลวงเพือยกระดบัชนชนัของตน 

  นอกจากนีภาพยนตร์ยงัแสดงใหเ้ห็นฉากวิถีทุนนิยมในชนบท เช่น โตง้ไม่มีอะไรทาํ

จึงไปเดินเล่นในหา้งสรรพสินคา้ หรือฉากทีโตง้นงัดูชาวบา้นเตน้แอโรบิกทีแลดขูบขนั ซึงกาํลงั

เป็นค่านิยมทีดูทนัสมยัของคนชนบท ภาพยนตร์จึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงค่านิยมของสงัคมชนบทที

เปลียนแปลงโดยแนวคิดแบบทุนนิยม 

  1.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม

และสญัญวิทยา ภาพยนตร์มีแก่นเรืองทีแสดงความขดัแยง้ภายในจิตใจของนายทหารขอ้ขดัแยง้นี

เป็นตวัแบ่งแยกการนาํเสนอภาพยนตร์ออกเป็นโครงสร้างสองส่วน โดยเรืองแรกพดูถึงสภาพ

ภายนอกของตวัละครทีเป็นรูปธรรม ส่วนเรืองทีสองเป็นเรืองราวเปรียบเทียบถึงสภาพภายในจิตใจ

ของตวัละครซึงแสดงออกดว้ยรูปแบบนามธรรม ซึงผูว้จิยัวิเคราะห์ออกเป็นโครงสร้างดงันี 

 

   สภาพภายนอก    สภาพภายใน 

   เมือง      ป่า 

   มนุษย ์     สตัว ์(เสือ) 

   ร่ายกาย     จิตใจ 

   เก่ง      โตง้ 

   เครืองแบบทหาร    การเปลือย 

   ความทรงจาํ    การคน้หา 

   การปกปิดและการหลอกลวง  ความลบั 

   รักต่างเพศ    รักร่วมเพศ 

   กฎศีลธรรม (Ego)   สนัดาน (Id) 
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  ผูก้าํกบัภาพยนตร์กล่าวว่า “ภาพยนตร์เรืองนีเหมือนกบัยานพาหนะทีเดินทางระหว่าง

สองโลก โลกของความทรงจาํและโลกของการคน้หามนั หรืออาจมองว่าโลกแห่งความเป็นจริงและ

โลกทีเราคิดว่าคือการสมมติ” (สนธยา ทรัพยเ์ยน็, 2550, หนา้ 263) จึงทาํใหผู้ว้ิจยัพบว่าเรืองราว

ส่วนแรกเป็นเรืองของความทรงจาํของเก่ง ส่วนเรืองทีสองเป็นการคน้หาตวัตนของเก่ง ซึงในโลก

สมมติคือการคน้หาความเป็นจริงของตวัละคร 

  ในดา้นสญัญวิทยาพบว่าจากขอ้ความเปิดเรืองในภาพยนตร์ทีกล่าวว่า ภายในตวัเรา 

ทุกคนมีสตัวป่์าแฝงอยู ่สตัวป์ระหลาดจึงหมายถึงสญัชาตญาณดิบหรือจิตของใตส้าํนึกของมนุษย์

สอดคลอ้งกบับทความของผูก้าํกบัภาพยนตร์ทีกล่าวว่า “บางครังทีคนเรามองคนรักร่วมเพศเป็น 

ตวัประหลาด แต่มิไดถ้อยออกมามองว่า แทจ้ริงเราทุกคนตกอยูใ่นวงจรเดียวกนั วงจรทีเรานาํตวัเอง

เขา้สู่ความทุกข ์เป็นความประหลาดทีมนุษยมี์ความสุขทีจะโอบกอดโรคนีไวเ้ท่าเทียม” (สนธยา 

ทรัพยเ์ยน็, 2550, หนา้ 263) สตัวป์ระหลาดในภาพยนตร์เรืองนีจึงแสดงความหมายขยายความต่อไป

อีกคือ นิสยัทีประหลาดของคน 

  ภาพยนตร์เปิดเรืองดว้ยฉากกลุ่มทหารคน้พบศพชายแปลกหนา้ ซึงภาพยนตร์ไม่เล่าว่า

ตายดว้ยสาเหตุใด หลงัจากทหารขนศพผา่นไป ปรากฏร่างของโต่งเปลือยเปล่าเดินเขา้เฟรมอยา่ง

เหม่อลอยคลา้ยวิญญาณหลงทางซึงเป็นปริศนา จนภาพยนตร์เรืองทีสองเริมขึนภาพตวัละครโตง้

เปลือยเปล่าจึงปรากฏขึนอีกครัง ตวัละครโตง้แกผ้า้กลางป่าจึงหมายถึงวิญญาณทีอาศยัอยูใ่นป่าที

คอยยวัยวนจิตใจของทหารพรานนนัเอง 

 

 
 

ภาพที 4-2  ร่างเปลือยเปล่าของโตง้ในเรืองแรกและเรืองที 2 ในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  วิทยสืุอสารถกูใชเ้ป็นสญัญะแสดงถึงเครืองมือติดต่อสือสารกบัคนภายนอกใน 

ฉากแรกทหารใชใ้นการรายงานการพบศพจากนนัจึงพดูจาจีบสาวผา่นวิทย ุต่อมาในภาพยนตร์ 

เรืองที 2 เมือเก่งออกตามหาเสือสมิง วิทยเุป็นสิงเดียวทีเขาจะขอความช่วยเหลือได ้ต่อมาเมือวิทย ุ
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พงัลง เขาจึงถกูตดัขาดจากโลกภายนอกและตอ้งต่อสูค้นเดียวลาํพงัซึงคือการต่อสูภ้ายในจิตใจของ

เขาเอง 

 

 
 

ภาพที 4-3  วิทยสืุอสารในเรืองแรกและในเรืองที 2 ในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  เครืองแบบทหารในภาพยนตร์มิไดมี้หนา้ทีอาํพรางตวัในป่าอยา่งทีเก่งใชใ้น 

การออกล่าเสือสมิงเท่านนั ชุดทหารยงัทาํหนา้ทีอาํพรางสถานภาพของคนในเมืองดว้ย ดงัเหตุการณ์

ทีโตง้พยายามหางานใหม่ โดยปลอมตวัเป็นทหารดว้ยการใส่ชุดทหารและเดินเขา้เมืองเพือหา 

งานทาํ ชุดทหารจึงมีนยัยะทีแสดงใหเ้ห็นถึงสงัคมทีมองคนจากภายนอก เมือเก่งเขา้ป่าและตอ้งการ

จะล่าเสือสมิงเขาถอดชุดทหารออกแลว้เอาโคลนทาตวัเพืออาํพรางสตัว ์การถอดชุดทหารออกจึงสือ

นยัยะไดส้ามทางคือหนึงเพือพรางตวักบัธรรมชาติ สองคือการถอดภาพลกัษณ์ภายนอกเพือเขา้สู่

การคน้หาสญัชาตญาณทีแทจ้ริงของตน และสามคือการถอดภาพลกัษณ์ความเป็นชายชาตรีตาม

ค่านิยมทีซ่อนอยูใ่นเครืองแบบทหาร เพือเปลียนแปลงตนเองและยอมรับต่อการเป็นชายรักร่วมเพศ 

 

 
 

ภาพที 4-4  ชุดทหารอนัเป็นสญัญะในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 
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  เชา้วนัหนึงเมือโตง้ตืนขึนบนเตียงนอนภายในบา้น เก่งในชุดทหารไดเ้ดินเขา้มา 

ในหอ้งและหยบิดูอลับมัรูปถ่าย เขาพบว่ารูปถ่ายในอดีตของโตง้มีภาพของโตง้กบัเดก็ผูช้าย 

ซึงสนันิษฐานไดว้่าโตง้รู้ตวัว่าตนเป็นชายรักชายตงัแต่ยงัเดก็ ภาพถ่ายจึงแทนความหมายของ 

ความทรงจาํอนัเป็นหลกัฐานทีไม่อาจปิดบงัไดข้องโตง้ ซึงผดิกบัเก่งซึงยงัไม่ยอมรับเพศสภาพ 

ของตนเอง เมือสมุดภาพถ่ายถกูพลิกเปลียนหนา้ก็ปรากฏแสงสีเหลืองสม้เขา้มาในเฟรม ซึงเป็นแสง

ทีเขา้มาจากกระบวนการถ่ายทาํดว้ยกลอ้งฟิลม์ลกัษณะภาพแสงสีแดงทีแทรกเขา้มาในทา้ยช็อต

แสดงความหมายว่าเรืองราวทงัหมดเป็นเรืองเล่าสิงทีผูช้มเห็นมาตลอดไม่ใช่เรืองจริงจากนนั

ภาพยนตร์เรืองแรกกจ็บลง 

 

 
 

ภาพที 4-5  สมุดภาพถ่ายและแสงทีแทรกเขา้มาในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  ในภาพยนตร์เรืองที 2 เมือเก่งเดินเขา้ป่าเพือล่าเสือสมิง ป่าถกูแทนความหมายถึงพืนที

ภายในจิตใจของเก่ง ซึงมีเพียงเขากบัเสือสมิง ซึงเสือสมิงก็คือจิตใตส้าํนึกอนัเป็นพลงัสญัชาตญาณ

ดิบของเขา เขาพบเจอกบัชายร่างเปลือยซึงคือโตง้นนัเอง ทงัสองผลดักนัล่าผลดักนัหนี ดงัทีลิงป่า 

ไดพ้ดูว่า “เจา้เสือร้ายมนัเฝ้าตามเจา้เป็นเงาผ ีมนัเป็นวิญญาณผทีีหิวและโดดเดียว นายเป็นทงัเหยอื

และเพือนของมนั” การปะทะกนัของทงัสองจึงแสดงถึงความรักทีผลดักนัรุกผลดักนัรับ แต่แลว้เก่ง

ก็ค่อย ๆ เปลียนไปดว้ยการถอดชุดทหาร เอาโคลนทาตวั ล่าสตัวกิ์นอาหารป่า จากการเดิน 2 ขา 

เปลียนเป็นคลานสีขาซึงเปรียบเสมือนการแปรเปลียนเขา้สู่การเป็นสญัชาตญาณสตัวเ์ต็มตวั 

นอกจากนีการแปรเปลียนเป็นสตัวท์าํใหเ้ขาไดย้นิเสียงลิงพดู มองเห็นวิญญาณววัและแสงอศัจรรย์

ของหิงหอ้ย 
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ภาพที 4-6  ภาพวิญญาณววัแดงและแสงหิงหอ้ยในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  ภาพยนตร์จบลงดว้ยการเผชิญหนา้กนัระหว่างเสือและเก่ง ทงัสองสบตากนัอยูเ่ป็น

เวลานาน เก่งมีท่าทีสนักลวัและนาํตาไหล ภาพในฉากการเผชิญหนา้ของทงัสองถกูวาง

องคป์ระกอบเช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัของเสือร้ายทีแลบลินลงไปหาคน เสียง Voice Over 

พดูว่า “แลว้ตอนนีขา้เห็นตวัเองอยูที่นี พ่อ มนัเหมือนจริงมาก ทาํใหข้า้มีชีวิตอยูไ่ด ้เมือขา้ไดกิ้น 

จิตวิญญาณของแกแลว้ เราทงัคู่ไม่ใช่สตัวห์รือคนอีกต่อไป ขา้คิดถึงแกนายทหาร” ซึงมีความหมาย

ว่าทงัสองไดก้ลืนกินและรวมร่างเขา้ดว้ยกนั เก่งไดย้อมรับถึงสญัชาตญาณดิบทีมีในตวัเอง ละทิง

ความเป็นทหารอนัเป็นภาพภายนอกและคน้พบสภาพภายในอนัเป็นสญัชาตญาณของตนเอง 

 

 
 

ภาพที 4-7  ภาพการเผชิญหนา้กบัเสือสู่ภาพจิตรกรรม ในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

  (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล, 2552) 

 

  ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวคิดของชายรักร่วมเพศซึง

เป็นประเด็นทีเกิดขึนในสงัคมไทย ซึงในสงัคมไทยการเป็นชายรักร่วมเพศหรือทีเรียกว่า เกย ์มกัถกู

มองว่าเป็นผูเ้บียงเบนทางเพศหรือบุคคลทีผดิธรรมชาติ ซึงสิงนีไดก้ลายเป็นมายาคติในสงัคมไทย
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ปัจจุบนั และส่งผลใหผู้ที้เป็นชายรักร่วมเพศอบัอายในเพศสภาพของตน ตวัละคร “เก่ง” จึง

เปรียบเสมือนกบัชายรักร่วมเพศในสงัคมไทยทีตอ้งปกปิดเพศสภาพเนืองจากกลวัการดูถกู และดว้ย

ภาพลกัษณ์ของการเป็นทหารซึงขดัต่อภาพอุดมคติของชายชาติทหารในสงัคมไทย ภาพยนตร์ไดท้าํ

หนา้ทีตีแผม่ายาคติของสงัคมไทยต่อเรืองความเป็นชายรักร่วมเพศ ซึงจดัว่าเป็นภาพยนตร์ทีวิพากษ์

อุดมการณ์กระแสหลกัและจดัอยูใ่นกลุ่มเสรีนิยมกา้วหนา้ 

 2.  ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ 

 ภาพยนตร์เรืองนีไดรั้บทุนจากโครงการ New Crowned Hope ของประเทศออสเตรีย  

เพือเฉลิมฉลองวาระครบรอบ 250 ปี ของโมสาร์ต ผูก้าํกบัภาพยนตร์อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล 

ไดเ้ลือกบทเพลง “The Magic Flute” ของ โมสาร์ต ซึงมีแนวความคิดเกียวกบัการเฉลิมฉลอง 

ความมหศัจรรยข์องมนุษยม์าเป็นแรงบนัดาลใจในภาพยนตร์เรืองนี อภิชาติพงศเ์ลือกทีจะสร้าง 

แรงบนัดาลใจจากช่วงเวลาความรักของพ่อและแม่ซึงทาํงานเป็นหมอในโรงพยาบาล ผสมผสานกบั

ความทรงจาํของวิถีชีวิตในวยัเดก็ของเขาทีจงัหวดัขอนแก่น (สนธยา ทรัพยเ์ยน็, 2550) ภาพยนตร์

แบ่งออกเป็นสองส่วน คือเหตุการณ์ในโรงพยาบาลต่างจงัหวดั และเหตุการณ์ในโรงพยาบาล 

ในเมืองทีทนัสมยั ซึงใชต้วัแสดงเดิมแต่ต่างสถานทีกนั 

 เรืองยอ่เรืองแรกหมอเตยทาํงานในโรงพยาบาลชุมชนเลก็ ๆ แห่งหนึง กาํลงัสมัภาษณ์

หมอหน่อง ขณะเดียวกนัหมอเตยก็มีชายหนุ่มคนหนึง ชือโต๋มาตามจีบหมอเตยตรวจโรคใหก้บั

หลวงตา ผูมี้อาการเจ็บขาอยา่งประหลาด ท่านเชือว่าเกิดมาจากการตอ้งชดใชก้รรมทีท่านไดท้าํกบั

ฝงูไก่ทีหมู่บา้นในเวลาต่อมาพระหนุ่มศกัดิดามาทาํฟันกบัหมอฟันชือ “เปิล” ซึงชืนชอบ 

การร้องเพลง ทงัสองสนิทสนมกนัอยา่งรวดเร็ว ส่วนหมอเตยไดพ้บรักกบัหนุ่มเจา้ของ 

ฟาร์มกลว้ยไม ้เธอไดพ้บกบัป้าเจนจิราซึงเล่าเรืองปรากฏการณ์สุริยปุราคา 

 เรืองยอ่ทีสอง ณ โรงพยาบาลในเมือง หมอเตยสมัภาษณ์หมอหน่องและพบกบัหลวงตา

อีกครัง พระศกัดาไปทาํฟันกบัหมอเปิลอยา่งทีไม่เคยรู้จกัมาก่อน หมอหน่องไดพ้บกบัแพทยห์ญิง

วยัใกลเ้กษียณทีแอบมาทานเหลา้ในหอ้งใตดิ้น ในขณะเดียวกนัพวกเขาก็พยายามรักษาเดก็วยัรุ่น 

คนหนึงซึงมีปัญหาทางสมอง จนกระทงัช่วงเยน็คู่รักของหมอหน่องชือจอยไดม้าหาทีโรงพยาบาล 

ทงัคู่จูบกนัอยา่งดูดดืมและคุยกนัเบา ๆ ถึงเรืองอนาคต เธอกาํลงัจะจากเขาไปทีอืน ความสมัพนัธ์

ของทงัคู่กาํลงัจบลง ภายนอกดวงอาทิตยก์าํลงัจะลบัขอบฟ้าผูค้นกาํลงัออกกาํลงักายที

สวนสาธารณะ 

  2.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ผูก้าํกบัภาพยนตร์อภิชาติพงศไ์ดก้ล่าวว่า “ตอนนีบา้นเกิดของผมเปลียนแปลงรวดเร็ว 

มนักลายเป็นเหมือนกรุงเทพฯ มากขึนเรือย ๆ .... ขณะทีกระแสโลกาภิวฒัน์กาํลงัซดักระทบวิถีชีวติ



85 

และวิธีการทาํหนงั ความปรารถนาของผมในการทาํสิงรําลึก ถึงเรืองส่วนตวัอยา่งแทจ้ริงก็ยงิรุนแรง

ขึน” (สนธยา ทรัพยเ์ยน็, 2550) ดงัจะเห็นไดว้่าผูก้าํกบัภาพยนตร์มีเป้าหมายสะทอ้นปัญหาสงัคม

ตามแนวทางภาพยนตร์สจันิยม โดยการแบ่งเรืองออกเป็นสองส่วน เพือใหเ้ห็นความเปลียนแปลง

เมือกระแสโลกาภิวฒัน์ทาํใหส้งัคมเปลียนไป ส่วนแรกแสดงถึงความรักความอบอุ่นของชีวิตชนบท 

ส่วนทีสองแสดงถึงความห่างเหิน ความพลดัพราก และความเหงาของคนเมือง ซึงใชก้ารดาํเนิน

เรืองแบบหลวม ๆ ตามลกัษณะภาพยนตร์สจันิยม 

 

 
 

ภาพที 4-8  การเปรียบเทียบระหว่างฉากโรงพยาบาลชนบทกบัโรงพยาบาลในเมือง (Marcus, 2012) 

 

  นกัแสดงในภาพยนตร์ทงัหมดเป็นนกัแสดงสมคัรเล่น การแสดงทุกตวัละครเป็นไป

อยา่งธรรมชาติ โดยแสดงออกดว้ยอาการนิงเฉยมากกว่าการแสดงดว้ยสีหนา้หรือท่าทาง ประกอบ

กบัการใชบ้ทสนทนาทีเป็นธรรมชาติดว้ยภาษาถิน ใชว้ิธีการถ่ายภาพทีปราศจากการปรุงแต่ง โดย

ถ่ายภาพกวา้งเป็นส่วนใหญ่ ไม่ใชมุ้มกลอ้งเพือเนน้อารมณ์ความรู้สึกและใชก้ารตดัต่อภาพอยา่ง 

เนิบชา้ ทงันีก็เพือนาํเสนอใหมี้ความสมจริง เสมือนผูช้มเฝ้ามองดูอยูห่่าง ๆ สถานทีถ่ายทาํส่วนใหญ่

เป็นการถ่ายทาํในสถานทีจริงโดยเฉพาะฉากโรงพยาบาลชนบทและสภาพแวดลอ้มธรรมชาติใน

ต่างจงัหวดั ส่วนฉากโรงพยาบาลในเมืองโดยเฉพาะหอ้งใตดิ้นเป็นการสร้างฉากขึนใหม่ เพือใหมี้

ความลาํสมยัและเป็นไปตามจินตนาการ ดว้ยศิลปะแบบเหนือจริง (Surrealism) เช่น ชนัใตดิ้นของ

โรงพยาบาล และท่ออากาศดูดควนัซึงใหบ้รรยากาศคลา้ยภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์ ภาพรวมของ

ภาพยนตร์ทงัหมดจดัอยูใ่นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

  2.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  จากแนวคิดของภาพยนตร์ถึงความเปลียนแปลงของสงัคมจากกระแสโลกาภิวฒัน ์

ทาํใหแ้นวคิดจิตวิเคราะห์มีผลต่อการสร้างตวัละครทีแตกต่างกนัตามสภาพแวดลอ้ม เช่น  

การปฏิสมัพนัธข์องหมอหน่องกบัหนุ่มเจา้ของฟาร์มกลว้ยไม ้ตามวิถีชนบทเป็นไปอยา่งอบอุ่น

ใกลชิ้ดและเปิดเผย ผดิกบัการปฏิสมัพนัธร์ะหว่างหมอหน่องกบัจอย ทีเป็นความรักทีตอ้งหลบซ่อน
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และพลดัพรากกนัในทา้ยสุด ซึงตามหลกัจิตวิทยาสภาพแวดลอ้มเป็นสิงสาํคญัทีทาํใหม้นุษย์

เปลียนแปลงบุคลิกภาพ 

  นอกจากนีภาพยนตร์ยงัแสดงใหเ้ห็นภาพทีขดัต่อศีลธรรม เช่น  ภาพพระสงฆ ์

เล่นกีตาร์ภาพแพทยดื์มสุราซึงถือว่าเป็นพฤติกรรมทีไม่เหมาะสมภาพเหตุการณ์เหล่านีเป็น 

การทา้ทายความคิดดา้นศีลธรรมต่อผูด้ภูาพยนตร์ ตามแนวคิดจิตวิเคราะห์เรืองโครงสร้างของ

บุคลิกภาพจะเห็นไดว้่าผูที้มีบุคลิกภาพ Super Ego สูง เช่น พระสงฆแ์ละแพทย ์จะตอ้งสามารถ

ควบคุมความประพฤติใหอ้ยูใ่นกรอบศีลธรรมและจริยธรรมมากกว่าผูอื้น บุคคลเหล่านีสงัคมจึง

เพ่งเลง็ว่าเป็นแบบอยา่งใหก้บัสงัคม หากตวัละครดงักล่าวเป็นปุถุชนธรรมดาการดืมสุราและ 

เล่นกีตาร์ถือเป็นเรืองปกติ ในภาพยนตร์แสดงภาพพระสงฆเ์ล่นกีตาร์ในชนบทไดอ้ยา่งเปิดเผย 

โดยไม่ถกูตาํหนิ แต่หากแพทยจ์ะดืมสุราในโรงพยาบาลจึงตอ้งกระทาํอยา่งหลบซ่อน ภาพยนตร์

แสดงใหเ้ห็นว่าสภาพแวดลอ้มส่งผลถึงพฤติกรรมมนุษย ์

 

 
 

ภาพที 4-9  ภาพฝ่าฝืนศีลธรรมในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  2.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ ดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์

  ภาพยนตร์ “แสงศตวรรษ” มีแนวคิดทีชืนชมวิถีชีวิตชนบทและคดัคา้นระบบทุนนิยม

อยา่งชดัเจน ดงัจะเห็นได ้เช่น ฉากหมอเตยซึงมีความรักกบัหนุ่มขายกลว้ยไม ้แต่เมือหมอเตยอยูใ่น

เมืองหลวงมีแต่ความวา้เหว่ หรือเมือแฟนสาวของหมอหน่องบอกว่าจะยา้ยไปอยูเ่มืองใหม่ทีกาํลงั

สร้างอยูค่วามรักของทงัคู่จึงตอ้งจบลง 

  นอกจากนีภาพยนตร์ยงัแสดงมุมมองของชนบทในแบบอุดมคติกล่าวคือ นาํเสนอ 

วิถีชีวิตชนบทเป็นเรืองความสงบร่มรืนและดีงาม มิไดม้องในแง่มุมความลาํบากหรือการต่อสูข้อง

ชนชนัล่างเพือกา้วขึนเป็นชนชนัสูง ตวัละครแพทยใ์นภาพยนตร์ถกูนาํเสนอในลกัษณะชนชนักลาง

เท่าเทียมกบัชาวบา้น เช่น ร้องเพลงขณะทาํงาน ลอ้มวงกนัดืมสุรา ตลอดจนมีเพศสมัพนัธใ์น
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สถานทีทาํงาน ทาํใหเ้ห็นไดว้่าภาพยนตร์แสดงธาตุแทข้องแพทยเ์พือใหเ้ห็นถึงความเท่าเทียมกนัใน

สงัคม ซึงแตกต่างจากตวัละครแพทยท์วัไปทีปรากฏในภาพยนตร์กระแสหลกั ซึงแพทยม์กัจะถกู

นาํเสนอเป็นบุคคลชนัสูงและเป็นบุคคลทีน่ายกยอ่งของสงัคม 

  2.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง “แสงศตวรรษ” ดว้ยทฤษฎีแนวโครงสร้างนิยม

และสญัญวิทยา ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวแสดงการเล่าเรืองทีมาจากแนวคิดโครงสร้างนิยมอยา่งเห็น

ไดช้ดั เพราะเป็นการเปรียบเทียบดว้ยวิธีการเล่าเรืองทีแบ่งเป็นสองส่วนอยา่งชดัเจน ซึงเปรียบเทียบ

พฤติกรรมของตวัละคร ฉากและสถานการณ์ ซึงสามารถนาํมาถอดความหมายเชิงโครงสร้างไดด้งันี 

 

   ชนบท     เมอืง 

   ผอ่นคลาย    ตึงเครียด 

   เชืองชา้     รีบเร่ง 

   ความทรงจาํ    ความใฝ่ฝัน 

   ธรรมชาติ    สิงก่อสร้าง  เทคโนโลย ี

   ภาพยนตร์แนวแฟนตาซี   ภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ 

   ความใกลชิ้ด    ความเหินห่าง 

   ความผกูพนั    ความเหงา 

   การเปิดเผย    การหลบซ่อน 

   รักดว้ยจิตใจ    รักดว้ยราคะ 

   กระทาํตามอาํเภอใจ   กระทาํในกฎระเบียบ 

   ศาสนาเป็นสิงยดึเหนียว   ไร้สิงยดึเหนียว 

 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง “แสงศตวรรษ” ดว้ยแนวคิดสญัญวิทยา พบว่า 

การออกแบบบรรยากาศเมืองและชนบทมีความแตกต่างกนั เช่น การกาํหนดแสงในสภาพแวดลอ้ม

ชนบท เป็นการใชแ้สงธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ส่วนฉากในเมืองเป็นแสงสงัเคราะห์ทงัสินเพือสือ

ความหมายของเมืองทีเต็มไปดว้ยแสงประดิษฐ ์ส่วนการใชสี้ในภาพยนตร์ในฉากชนบทเป็นการใช้

สีตามธรรมชาติ ไม่ไดเ้ป็นการจดัวางสีจากเสือผา้หรือออกแบบฉาก โดยจดัองคป์ระกอบภาพ 

แบบเปิด ส่วนฉากในเมืองเป็นการออกแบบฉากเป็นโทนสีขาวเป็นส่วนมาก เพือสือถึง 

ความทนัสมยัแลดูใหม่สะอาดแต่กลบัเป็นความจืดชืดไร้ชีวิตชีวา และใชก้บัการจดัองคป์ระกอบ

ภาพแบบปิด ทาํใหสื้อความหมายถึงความอา้งวา้ง และเปลียวเหงา 
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ภาพที  4-10  การสือความหมายของฉากในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  นอกจากนีในภาพยนตร์มีการใชภ้าพเพือแสดงความหมายแฝงเป็นจาํนวนมาก ซึงจดั

อยูใ่นประเภทของ Index คือสญัญะทีตอ้งการการเชือมโยงความหมายจากเรืองราวในภาพยนตร์ 

ซึงผูก้าํกบัเป็นผูส้ร้างความหมายเหล่านนัไวใ้นรูปแบบความหมายแฝง (Connotative meaning) เพือ

เปรียบเทียบระหว่างอดีตและปัจจุบนัไวอ้ยา่งชดัเจน ดงันี 

  ภาพยนตร์เนน้ใหเ้ห็นภาพระหวา่งพระพุทธรูปกบัอนุสาวรียเ์พือตอ้งการแสดงสญัญะ

ถึงสิงยดึเหนียวจิตใจของสงัคมสองรูปแบบ คือสงัคมในต่างจงัหวดัสิงยดึเหนียวจิตใจคือ 

พุทธศาสนา ตวัละครในชนบทมีความเกรงกลวัต่อบาป ดงัมีคาํพดูหนึงของตวัละครทีว่า “กลา้พดู

ความจริงรึไม่ ถา้งนัจะใหไ้ปพดูต่อหนา้พระนะ” ซึงแสดงใหเ้ห็นว่าสงัคมชนบทเกรงกลวัต่อบาป 

มีศาสนาเป็นศนูยก์ลางของความเชือ และพระพุทธรูปนีก็ตงัระดบัพืนไม่ไดต้งับนแท่นระดบัสูง 

ซึงแสดงถึงความใกลชิ้ดในระดบัเดียวกนักบัผูค้น ส่วนฉากโรงพยาบาลในเมืองสิงทีสงัคมสกัการะ

คือรูปปันคนและถกูติดตงับนแท่นสูง ซึงแสดงใหเ้ห็นถึงความเชือของสงัคมทีเหินห่างจากศาสนา

แต่ยกยอ่งบุคคลและยกระดบัของคนเป็นชนชนัทีสูงกว่า ซึงภายในโรงพยาบาลในเมืองแห่งนี 

เต็มไปดว้ยการกระทาํทีผดิศีลธรรมไม่ว่าจะเป็นการดืมสุราและการพลอดรักกนั สะทอ้นใหเ้ห็นว่า

สงัคมปัจจุบนัผูค้นเหินห่างจากศาสนาและขาดความเกรงกลวัต่อบาป 

 

 
 

ภาพที 4-11  การสือความหมายระหว่างพระพุทธรูปกบัอนุสาวรีย ์(Marcus, 2012) 
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  ฉากในชนบทเมือป้าเจนนงัสนทนากบัหมอเตยในป่าและเล่านิทานว่าในอดีต เคยเกิด

เหตุการณ์สุริยปุราคาขึนทีนีและมีคนพบทองคาํบริเวณนี ภาพเหตุการณ์สุริยปุราคาถกูแสดงขึน 

ซึงใชเ้ป็นสญัญะในการแสดงถึงเหตุการณ์ปาฏิหาริยซึ์งจะพาตวัละครและคนดขูา้มมิติไปในอนาคต 

อนัจะเกิดขึนในฉากถดัไปสุริยปุราคาจึงเสมือนอุโมงคเ์วลาทีจะพาตวัละครขา้มมิติไปยงัฉาก 

ในเมืองนนัเองภายในโรงพยาบาลเมืองมีหอ้งใตดิ้นและมีเครืองจกัรจาํนวนมาก ซึงเต็มไปดว้ย 

ควนัขาวลอยเต็มหอ้ง ควนัขาวนนัถกูดูดเขา้สู่ท่อเหลก็ทรงกลมซึงรูปร่างวงกลมสีดาํนนัคลา้ยกบั

ภาพเงาดาํสุริยปุราคา ทงัสองสิงจึงแทนความหมายเดียวกนันนัคืออุโมงคเ์วลา ควนัจึงสือ

ความหมายของวิญญาณ โดยท่อนีทาํหนา้ทีดูดวญิญาณเพือขา้มมิติไป ณ ทีแห่งใดแห่งหนึง นยัยะ

ของฉากทงัสองจึงถกูใชใ้นความหมายเดียวกนัคืออุโมงคเ์วลาและใชใ้นบริบทต่างกนัสุริยปุราคาใช้

ในภาพยนตร์แฟนตาซีซึงพบบ่อยในละครโทรทศันไ์ทย ส่วนท่อโลหะนิยมใชใ้นภาพยนตร์ 

แนววิทยาศาสตร์ ซึงแสดงใหเ้ห็นถึงการผสมผสานของภาพยนตร์สองแนวในภาพยนตร์เรืองนี 

 

 
 

ภาพที 4-12  ภาพสุริยปุราคาและท่อดูดควนัในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  เรืองราวความรักระหว่างหมอเตยและหนุ่มพ่อคา้กลว้ยไมเ้กิดขึนเมือหมอเตยและ

ผูอ้าํนวยการโรงพยาบาลชวนหนุ่มพ่อคา้กลว้ยไมม้าดูตน้กลว้ยไมที้ขึนเองตามธรรมชาติบริเวณ 

หลงัโรงพยาบาล กลว้ยไมใ้นภาพยนตร์เรืองนีมีนยัยะสือถึงคุณค่าของธรรมชาติ ซึงเป็นสิงทีเกิดขึน

เองตามธรรมชาติทีไม่มีระเบียบแบบแผนซึงแตกต่างจากสงัคมเมืองทีชืนชมในสิงทีมีระเบียบมี

แบบแผน ดงัคาํพดูของหนุ่มปลกูกลว้ยไมว้่า “คนเขาไม่ค่อยชอบหรอกครับ...มนัดูไม่มีฟอร์ม 

แต่มนัประมลูค่าไม่ได”้ ซึงทาํใหห้มอเตยหลงใหลในการปลกูตน้กลว้ยไมแ้ละก่อเกิดความรักขึน 

กลว้ยไมจึ้งมีนยัยะแสดงถึงคุณค่าของธรรมชาติซึงคนชนบทเท่านนัทีจะมองเห็น 
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ภาพที 4-13  การสือความหมายของตน้กลว้ยไมใ้นภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  ตวัละครหนึงทีเป็นบทสรุปของภาพยนตร์เรืองดงักล่าวคือ ออ๊ป วยัรุ่นชายผูป่้วย 

ทางสมอง ตวัละครดงักล่าวปรากฏขึนในช่วงทา้ยของภาพยนตร์ เมือหมอหน่องเดินลงสู่ชนัใตดิ้น

ในโรงพยาบาลซึงเป็นสถานทีรักษาผูป่้วยพิเศษ ออ๊ปแสดงอาการแปลก ๆ เช่น การตีเทนนิส 

หนา้หอ้ง พดูจาแบบคนวิกลจริต ซึงคณะแพทยไ์ม่สามารถรักษาได ้เมือหมอหน่องซกัถามถึงชีวิต 

ออ๊ปตอบว่า “ไวช้าติหนา้แลว้กนั...จะเกิดเป็นผูช้ายเพราะชาติทีแลว้ก็เกิดเป็นผูช้าย” ออ๊ปจึงสือ

ความหมายถึงผลพวงจากความรักทีเกิดขึนจากบาปกรรมชาติก่อน ทาํใหต้นตอ้งเกิดมาเป็นคนป่วย 

ออ๊ปจึงหวงัถึงสิงทีดีขึนทีจะไดพ้บในชาติหนา้ ตวัละครนีจึงใหแ้ง่คิดกบัผูช้มว่า มนุษยม์กัจะ

คาดหวงัว่าอนาคตจะไดรั้บสิงทีดีกว่าเดิม และโทษความทุกขใ์นปัจจุบนัว่าคือผลพวงของบาปกรรม

ในชาติก่อน 

 

 
 

ภาพที 4-14  ภาพตวัละคร ออ๊ป ซึงสือความหมายในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  ในฉากหอ้งพกัแพทยใ์นชนัใตดิ้นขณะแพทยก์าํลงัพดูคุย กลอ้งค่อย ๆ ถอยออก 

อยา่งชา้ ๆ และปรากฏภาพแพทยห์ญิงผูห้นึงสบตาจอ้งมายงัผูช้มเป็นระยะเวลานาน ภาพดงักล่าว 
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ใหค้วามรู้สึกเหมือนตวัละครกาํลงัสะกดจิตคนดูและตอ้งการบอกอะไรบางอยา่งกบัผูช้ม และทาํให ้

อารมณ์ของผูช้มหลุดออกจากเรืองราวของภาพยนตร์ แพทยห์ญิงทีสบตากบักลอ้งจึงคลา้ยพิธีกร 

โทรทศัน์ผูก้าํกบัใชว้ิธีการดงักล่าวเพือกระตุน้ใหผู้ช้มหลุดออกจากอารมณ์ทีคลอ้ยตามในเรืองราว 

เพือบอกกบัผูช้มวา่เรืองทงัหมดไม่ใช่เรืองจริง 

 

 
 

ภาพที 4-15  ภาพตวัละครสบตากบัคนดูในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ (Marcus, 2012) 

 

  ในภาพยนตร์ แสงศตวรรษ ยงัคงนาํเสนอว่าธรรมชาติเป็นสิงทีช่วยใหผู้ค้นใชเ้ป็นที

สาํหรับผอ่นคลายและหาความสุขจากบรรยากาศธรรมชาติ ในชนบทเราสามารถเขา้หาธรรมชาติได้

โดยง่ายทงัในสภาพแสดลอ้มรอบ ๆ โรงพยาบาลและสถานทีท่องเทียวทีอยูไ่ม่ไกล ป่าจึงถกูแทน

ความหมายถึงความสงบ การหลีกหนีความวุ่นวายเพือแสวงหาความสุขจากธรรมชาติอยา่งแทจ้ริง 

แต่ในฉากปัจจุบนัสวนสาธารณะกลบัเต็มไปดว้ยผูค้นทีเขา้มาแยง่หาธรรมชาติ ความสุขทีไดจ้าก

ธรรมชาติในเมืองจึงไม่ใช่ความสงบแต่เป็นสถานทีทีสร้างขึนเพือทาํกิจกรรม หาใช่การหา 

ความสงบจากธรรมชาติอยา่งแทจ้ริง 

 

 
 

ภาพที 4-16  การสือความหมายระหว่างป่าและสวนสาธารณะในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ 

    (Marcus, 2012) 
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  ในฉากลานเตน้แอโรบิกในสวนสาธารณะซึงเป็นฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์ เพลงเตน้

แอโรบิกถกูเปลียนเป็นเพลง Techno Dance ซึงมีจงัหวะเร็วกว่าภาพจริงและขดัแยง้กบัภาพ 

อยา่งเห็นไดช้ดั ภาพและเสียงดงักล่าวเป็นการแทนความหมายถึงยคุปัจจุบนัทีทุกคนตอ้งเร่งจงัหวะ

ชีวิตใหท้นัต่อการเปลียนแปลงของยคุสมยั ภาพดงักล่าวแลดูขบขนัอนัเป็นการเสียดสีซึงเป็น

อารมณ์ตลกร้ายของผูก้าํกบัทีสือความหมายต่อผูช้มถึงความเปลียนแปลงทีสงัคมไทยตอ้งพยายาม

เร่งตามใหท้นั 

  ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ ไดตี้แผม่ายาคติต่อความเชือเรืองกระแสโลกาภิวฒัน ์

ซึงเป็นความหวงัของสงัคมไทยว่า โลกาภิวฒัน์จะทาํใหชี้วตินีดีขึน ภาพยนตร์แสดงภาพ

เปรียบเทียบใหเ้ห็นว่าชนบทมีความรัก ความอบอุ่นผดิกบัเมืองศิวิไลซที์ทาํใหผู้ค้นวา้เหว ่ห่างเหิน

และไร้สิงยดึเหนียวจิตใจ สวนสาธารณะคือธรรมชาติทีประดิษฐขึ์นและหลอกลวงว่ามนัคือชีวิต

ความเป็นอยูที่ดีขึน ภาพยนตร์สรุปลงดว้ยคาํถามกบัผูช้มวา่ในเมือปัจจุบนัสงัคมมีความรักใคร่ดีแลว้ 

ทาํไมมนุษยย์งัตอ้งคาดหวงัว่าอนาคตจะทาํใหพ้วกเขาไดพ้บกบัความสุขอีก แลว้แน่ใจหรือว่า

อนาคตจะไดพ้บกบัความสุขทีแทจ้ริง ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวถกูหา้มฉายเพราะขดัต่อศีลธรรม 

จึงจดัอยูใ่นกลุ่มภาพยนตร์ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั ถือเป็นภาพยนตร์หวักา้วหนา้และ 

หวัรุนแรง 

 3.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรืองพลอย 

 เรืองยอ่วิทย ์และแดง ใชชี้วิตอยูร่่วมกนัในต่างประเทศนานถึง 7 ปี ทงัคู่ตอ้งกลบัมา

ประเทศไทย เพือมางานศพญาติและใชโ้รงแรมเป็นทีพกัในช่วงเวลาทีทงัคู่อ่อนเพลียจากอาการ Jet 

Lag (อาการอ่อนเพลียจากการเดินทางโดยเครืองบินเป็นเวลานาน) วิทยไ์ดพ้บกบัเด็กสาวชือ พลอย 

ทีบาร์เธอกาํลงัรอแม่มารับในอีกไม่กีชวัโมง วิทยจึ์งพาพลอยไปพกับนหอ้งของเขา แดงตกใจทีวิทย์

พาเด็กสาวขึนหอ้งและระแวงในตวัสามีของเธอ ขณะนนัเองในอีกหอ้งพกั แม่บา้นประจาํโรงแรม

และบาร์เทนเดอร์หนุ่ม ไดแ้อบลกัลอบมีเพศสมัพนัธก์นัอยา่งดูดดืม วิทยแ์ละแดงมีปากเสียงกนั

อยา่งรุนแรง แดง ผลุนผลนัออกจากโรงแรมไปและทาํใหไ้ดพ้บกบัชายแปลกหนา้ทีชือ หม ูซึงจาํได้

ว่าเธอเป็นอดีตดารานกัแสดงหมพูาแดงไปเทียวทีทาํงานของเขา หมไูดว้างยาสลบและข่มขืนเธอ 

ขณะทีหมจูะนาํร่างเธอไปทิงทีโกดงัเก็บขยะ เธอรีบหนีออกมาและมีการต่อสูก้นัเกิดขึน ในทีสุด 

คืนงานศพแดงปรากฏตวัขึนต่อหนา้วิทยแ์ละทงัสองกก็ลบัมารักกนัเหมือนเดิม 

  3.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง พลอย ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไดส้ะทอ้นเรืองราวความขดัแยง้ของชีวิตคู่ ซึงผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ เป็นเอก รัตนเรือง ไดก้ล่าวว่าเขาตอ้งการใหค้นมองเห็นความขดัแยง้ในชีวิตคู่  

ซึงแตกต่างจากภายนอกทีมกัมองความรักของชีวิตคู่เป็นเรืองสวยงาม (สถาบนัหนงัไทย 
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หอภาพยนตร์, 2557) จึงถือไดว้่าผูก้าํกบัพยายามสร้างภาพยนตร์ขึนเพือสะทอ้นสงัคมมากกว่า 

การสร้างเพือความบนัเทิงตามแบบภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไป 

  การดาํเนินเรืองแบ่งออกเป็น 3 องก ์เหมือนภาพยนตร์กระแสหลกั คือองกแ์รกเป็น

การเปิดตวัละครหลกัทงัสามคน ไดแ้ก่ วิทย ์แดงและพลอย องกที์ 2 แสดงความขดัแยง้เมือวิทยช์วน

พลอยเขา้หอ้งพกัขณะทีแดงเต็มไปดว้ยความระแวงสงสยัในตวัวิทย ์และเหตุการณ์ต่าง ๆ  

ก็พฒันาขึนสู่จุดสูงสุดเมือแดงตอ้งต่อสูก้บัผูร้้ายเพือเอาชีวิตรอดและเขา้สู่บทสรุปในองกที์ 3  

เมือแดงกลบัมางานศพและความรักของคนทงัคู่กก็ลบัมาคงเดิม ถึงแมว้่าการวางโครงเรืองจะถกู

แบ่งออกชดัเจน แต่ผูก้าํกบัภาพยนตร์ก็สร้างความพิเศษดว้ยการแทรกเหตุการณ์ความสมัพนัธ ์

ของแม่บา้นและบาร์เทนเดอร์เขา้มา ประกอบกบัภาพความฝันของแดงและพลอย ทาํใหภ้าพยนตร์ 

มีความซบัซอ้นมากขึน 

  ภาพยนตร์ใชน้กัแสดงทีมีชือเสียง เช่น ลลิตา ปัญโญภาส ในบท “แดง” อภิญญา 

สกุลเจริญสุข ในบทเด็กสาว “พลอย” และ อนนัดา เอเวอร์ริงแฮม ในบทบาร์เทนเดอร์รูปหล่อ 

การใชน้กัแสดงดาราเป็นหนทางหนึงทางการตลาดทีทาํใหภ้าพยนตร์มีความน่าสนใจ แต่ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์เป็นเอก รัตนเรือง พยายามกาํกบัการแสดงใหมี้ความสมจริงในแบบภาพยนตร์สจันิยม

ใหม่ ฉากในภาพยนตร์ส่วนใหญ่เกิดขึนในหอ้งพกัโรงแรมซึงสร้างขึนเพือการถ่ายทาํ แต่ออกแบบ

บนพืนฐานความเป็นจริงมากกว่าความสวยงาม การถ่ายภาพเป็นรูปแบบทีเรียบง่าย โดยออกแบบ

แสงใหใ้กลเ้คียงแสงธรรมชาติ การตดัต่อส่วนใหญ่ใชช็้อต Long Take เพือแสดงถึงช่วงเวลาจริง 

ทีเนิบชา้และไม่ใชเ้สียงดนตรีเพือเร้าอารมณ์ความรู้สึก สรุปไดว้่าภาพยนตร์เรือง พลอย มีส่วนผสม

รูปแบบ Classicism Style กบั Realism Style แต่ในภาพรวมมีความโนม้เอียงในลกัษณะภาพยนตร์

นอกกระแส 

  3.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง พลอย ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ภาพยนตร์เรืองนีจดัว่าเป็นภาพยนตร์รักทีแสดงแง่มุมเชิงจิตวิทยาอยา่งชดัเจน ตงัแต่

การเปิดเรืองแสดงใหเ้ห็นว่าตวัละครทงัแดงและวิทย ์มีอาการ Jet Lag ซึงทาํใหต้วัละครมีอาการ

วิงเวียนศีรษะอ่อนเพลียและส่งผลต่อสมอง นอกจากนีแดงยงัทานยาระงบัประสาทและดืมสุรา 

สิงเหล่านีจึงส่งผลกระทบต่อความแปรปรวนภายในจิตใจอยา่งสูง 

  เมือวิเคราะห์บุคลิกภาพภายในของตวัละครพบว่า วิทย ์ชายวยักลางคนซึงอดีตเคย

แต่งงานและมีลกูสาว จึงทาํใหว้ิทยเ์กิดความเอน็ดูพลอยในทนัทีทีพบเจอ แต่เนืองจากวิทยมี์บุคลิก

เงียบขรึมและมีโลกส่วนตวัสูง แดงจึงมีความหวาดระแวงในตวัวิทย ์แต่แทจ้ริงวิทยถื์อเป็นผูช้ายทีมี 

Super Ego สูงนนัคือมีพลงัของการรู้จกัควบคุมพฤติกรรมใหอ้ยูใ่นกฎศีลธรรมและยบัยงัอารมณ์

ความรู้สึกไดเ้ป็นอยา่งดี สงัเกตไดจ้ากการถกเถียงกบัภรรยา วิทยพ์ดูจาอยา่งมีเหตุผล รู้จกัควบคุม
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อารมณ์และรู้ทนัความคิดนึกของภรรยาไดอ้ยา่งแหลมคม นอกจากนีขณะทีวิทยอ์ยูก่บัพลอยเด็กสาว

ผูน่้ารักสองต่อสอง วิทยก์็ไม่ล่วงเกินทางเพศต่อเดก็สาวแมแ้ต่นอ้ยแมว้่าพลอยจะมีบุคลิกยวัยวน 

ทางเพศก็ตาม แต่สุดทา้ยแลว้วิทยก์็เผลอพลงัปากจะแยกทางกบัแดงดว้ยเพราะอารมณ์ชวัวบู  

ซึงทาํใหว้ิทยเ์สียใจอยา่งมากเมือเขารู้ว่าเขายงัตอ้งการภรรยา ถึงแมเ้ขาจะเป็นคนมีโลกส่วนตวั 

เช่นไรเขาก็ยงัตอ้งการเพือนเสมอ 

  แดง หญิงวยักลางคนทีอดีตเคยเป็นดาราทีมีชือเสียง เธอหลบหนา้ออกจากสงัคมเพือ

หนีไปแต่งงานอยูต่่างประเทศ แต่แลว้เธอก็หยา่ร้างและแต่งงานใหม่กบัวิทยซึ์งทาํอาชีพผูจ้ดัการ

ร้านอาหาร เธอจึงมีบุคลิกทีตอ้งการเรียกร้องความสนใจอยูเ่สมอเนืองดว้ยอดีตทีตนเคยเป็นมีฐานะ

ทางสงัคม แต่เพราะโชคชะตาเธอจึงตอ้งเปลียนตวัเองเป็นคนธรรมดา ซึงส่งผลใหเ้ธออบัอายและ

พยายามหลีกหนีจากสงัคม ความเป็นคนเก็บตวัของทงัวิทยแ์ละแดง ทาํใหเ้ขาทงัสองไม่พดูจาและ

ระบายความรู้สึกต่อกนั ความคบัขอ้งใจจึงสะสมอยูเ่ป็นเวลานานและทาํใหแ้ดงมีสภาวะ 

ความเก็บกด เมือแดงเจอกระดาษโนต้เบอร์โทรศพัทป์ริศนาและเมือวิทยพ์าเด็กสาวขึนมาบนหอ้ง 

จึงจุดชนวนความเก็บกดใหป้ะทุขึนมา แดงจึงระบายอารมณ์ออกมาโดยขาดการยบัยงัชงัใจ และ

สร้างกลไกป้องกนัทางจิตดว้ยการหาสิงทดแทน (Displacement) โดยไปหาชายอืนซึงคือการลอง

กระทาํตวัตามแบบพลอย นนัเอง ซึงสงัเกตไดจ้ากการทีแดงขโมยสร้อยทีมีชือพลอยมาสวมใส่และ

หนีออกจากหอ้งไปหาชายคนใหม่ในทนัที 

  ในฐานะทีแดง เป็นผูใ้หญ่กว่าพลอย เธอจึงพยายามแสดงบุคลิกของความเป็นผูมี้ 

วุฒิภาวะสูงกว่า เช่น การมีนาํใจกบัแขกและเอน็ดูต่อเดก็ แต่เธอเองก็เกลียดชงัเด็กคนนีอยูภ่ายในใจ 

เธอจึงแสดงออกถึงการเป็นคนหนา้อยา่งใจอยา่งซึงเป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิตทีเรียกว่า 

การผนัพฤติกรรมไปทางตรงขา้ม (Reaction formation) สิงนีเห็นไดช้ดัในความฝันเมือเธอหลบัและ

ฝันว่าไดฆ่้าพลอยดว้ยมือของเธอเองอยา่งเลือดเยน็ ซึงเป็นสญัชาตญาณทีซ่อนอยูใ่นจิตใตส้าํนึกที

เรียกว่า ความปรารถนาทีจะทาํลาย (Death wish) เห็นไดว้่าในตวัละคร แดง ถกูอดัแน่นดว้ย 

ความสบัสนภายในจิตใจทงัการเป็นคนพดูอยา่งใจอยา่ง ความเก็บกดและความริษยา ประกอบกบั

การทานยาและดืมสุรา จึงทาํใหส้ภาวะจิตปรวนแปรและเหตุการณ์ก็ชกัพาใหเ้ขาขาดสติและ 

ถกูล่อลวงไปข่มขืนในทีสุด 

  ภาพยนตร์ยงัแสดงใหเ้ห็นแง่มุมของความรักกบัความปรารถนาทางเพศ ระหว่างคู่รัก

บาร์เทนเดอร์กบัแม่บา้นกบัคู่รักของวิทยแ์ละแดง ดงัในบทสนทนาหนึงเมือพลอยไดพ้ดูขึนว่า 

“ทาํไมพีไม่กอดกนั จูบกนั หรือมีเซ็กซก์นั มนัง่ายกว่าเยอะ” จากนนัเธอก็ฝันเห็นบาร์เทนเดอร์และ

แม่บา้นมีเพศสมัพนัธก์นั ซึงจะเห็นไดว้่าบาร์เทนเดอร์พยายามเปลียนชุดสูทเพือเลียนแบบวิทยแ์ละ

มีเพศสมัพนัธอ์ยา่งดูดดืม ซึงเขาเองก็ไม่เขา้ใจความรักของแดงและวิทย ์ทีไม่ง่ายแค่การมี
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เพศสมัพนัธ ์จึงเห็นไดว้่าการจะประคองความรักใหย้าวนานมิใช่เพียงการแสดงออกดว้ยภาพลกัษณ์

ภายนอกและการมีเพศสมัพนัธเ์ท่านนั แต่สิงสาํคญัทีจะประคองความรักไดน้านคือความไวใ้จ 

ซึงกนัและกนั ซึงตอ้งใชพ้ลงั Super Ego ในการควบคุมสญัชาตญาณเหล่านนัอยา่งสมดุล 

  3.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง พลอย ดว้ยทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์

  ในภาพยนตร์เรือง พลอย ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงสถานภาพความรักของชนชนัสูงกบั 

ชนชนัล่าง วิทยแ์ละแดงเป็นสามีภรรยาผูมี้ฐานะดีประกอบกบัแดงเคยเป็นอดีตดารา เขาจึงมีคราบ

ของคนชนชนัสูง การถกูเลือนฐานะจากคนชนัสูงมาเป็นคนชนชนักลางจึงทาํใหเ้กิดความรู้สึก 

อบัอายลึก ๆ ในความรู้สึกของแดง แดงจึงพยายามหลีกหนีจากสงัคมแต่เมือมีคนจาํเธอได ้เธอก็

แสดงอาการยกตนข่มผูอื้น เฉกเช่นในอดีตทีเธอเป็นบุคคลชนัสูงในสงัคม สงัเกตไดใ้นบทสนทนา

เมือเขาพบเจอชายแปลกหนา้เขา้มาทกัผดิและแดงตอบว่า “ดิฉนัชือจีรนนัทค่์ะ ไม่ใช่ ธีรนนัท”์ แดง

จึงเป็นคนห่วงต่อภาพลกัษณ์ภายนอก พยายามแสดงภาพลกัษณ์คู่รักทีสมบูรณ์แบบ ภาพลกัษณ์ของ

คู่รักชนชนัสูงจึงเป็นแบบอยา่งต่อคนชนชนัแรงงาน เห็นไดจ้ากการทีแม่บา้นพยายามขโมยชุดสูท

ไปใหบ้าร์เทนเดอร์สวมใส่ก่อนทีพวกเขาจะร่วมรักกนั พวกเขาอยากมีเสือผา้และสถานทีร่วมรัก 

ทีหรูหราเหมือนชนชนัสูง ดว้ยการหลบซ่อนแต่นนัก็ทาํใหพ้วกเขามีความสุขมากกว่าแดงและวิทย์

ทีซ่อนความหวาดระแวงไวภ้ายในใจของทงัคู ่

  ดงัจะเห็นไดว้่าชนชนัสูงกลบัเป็นคนทีเต็มไปดว้ยความกงัวลต่อภาพลกัษณ์ทางสงัคม 

เขาจึงเป็นคนเก็บตวัเพราะไม่กลา้เปิดเผยความบกพร่องของตนเองใหผู้อื้นรับรู้ เขาจึงมีภาวะเก็บกด

ผดิกบัชนชนัล่างทีพยายามเลียนแบบภาพลกัษณ์ภายนอกของพวกเขาแต่หารู้ไม่ว่าภายในของเขามี

ความทุกขอี์กดา้นทีสงัคมไม่เคยรู้ ภาพยนตร์เรืองพลอยจึงแฝงดว้ยลทัธิมาร์กซิสตด์ว้ยการตีแผ ่

ธาตุแทข้องมนุษยแ์ต่ละชนชนั 

  3.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง พลอย ดว้ยทฤษฎีแนวโครงสร้างนิยมและ 

สญัญวิทยา 

  ภาพยนตร์เรืองนีผสมผสานรูปแบบภาพยนตร์แนวรักและแนวอีโรติก ซึงผูก้าํกบั

พยายามสะทอ้นสองสิงนีดว้ยการเปรียบเทียบคู่รักระหว่างวิทยก์บัแดง และแม่บา้นกบับาร์เทนเดอร์

โดยมีพลอยเป็นตวักระตุน้ใหเ้กิดความขดัแยง้และเชือมโยงสิงเหล่านีดว้ยภาพความฝัน 

  เมือแยกโครงสร้างออกเป็นดา้นความรักกบัการมีเพศสมัพนัธพ์บว่า ในดา้นความรัก

แดงพยายามถามหาความรักจากวิทย ์ซึงวิทยก์็พดูซาํหลายครังว่า “วิทยรั์กแดง” แต่แดงก็ไม่เขา้ใจ

ตนเองว่าเขาตอ้งการความรักแบบใด ทาํใหเ้ขาทวงถามว่าเราไม่ไดมี้เพศสมัพนัธก์นัมานานเท่าไร

แลว้ เห็นไดว้่าความรักของเขาทงัสองเป็นความรักทีปราศจากการมีเพศสมัพนัธ ์เมือพลอยปรากฏ

ตวัขึนแดงระแวงต่อวิทยแ์ละคิดว่าวิทยจ์ะเพศสมัพนัธก์บัพลอย แต่วิทยก์ลบัมีความรู้สึกรักและ 
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เอน็ดูกบัพลอยเหมือนลกู ผดิกบัแม่บา้นกบับาร์เทนเดอร์เขารักกนัเพราะความปรารถนาทางเพศ 

ซึงจะเห็นไดว้่าในฉากทงัสองร่วมกนัไม่มีบทสนทนาแมแ้ต่คาํเดียว และสุดทา้ยเหตุการณ์ก็ดาํเนิน

ไปใหแ้ดงพบกบัหมแูละมีเพศสมัพนัธด์ว้ยการถกูข่มขืนซึงปราศจากความรัก คู่ตวัละครต่าง ๆ 

สามารถแบ่งออกเป็นคู่ขดัแยง้เชิงโครงสร้างไดด้งันี 

 

ตารางที 4-1  คู่ขดัแยง้เชิงโครงสร้างของตวัละครในภาพยนตร์เรือง พลอย 

 

ตวัละคร ความรัก การมเีพศสัมพนัธ์ 

วิทย ์+ แดง ความรักแบบสามีภรรยา ปราศจากการมีเพศสมัพนัธ ์

วิทย ์+ พลอย ความรักแบบพ่อลกู ปราศจากการมีเพศสมัพนัธ ์

แม่บา้น + บาร์เทนเดอร์ ความรักแบบวยัรุ่น มีเพศสมัพนัธด์ว้ยการยนิยอม 

แดง + หม ู ปราศจากความรัก มีเพศสมัพนัธด์ว้ยการข่มขืน 

 

  จากตารางที 4-1 จะเห็นไดถึ้งความพยายามของภาพยนตร์ในการกะเทาะเปลือก 

ความรัก ดว้ยการตงัคาํถามว่าความรักจาํเป็นตอ้งมีเพศสมัพนัธห์รือไม่ ซึงทาํใหผู้ช้มมองเห็น

คาํตอบไดว้่าความรักไม่จาํเป็นตอ้งมีเพศสมัพนัธ ์แต่เพศสมัพนัธที์ปราศจากความรักโดยการบงัคบั

ซึงกนัและกนัเป็นเรืองทีผดิศีลธรรมและกฎหมาย นอกจากนีการข่มขืนยงัสะทอ้นภาพใหเ้ห็นถึง

การบีบบงัคบัและล่วงเกินสิทธิเสรีภาพของผูอื้น ซึงสิงนีสะทอ้นกลบัในความคิดของแดงทีตอ้งการ

ใหว้ิทยอ์ยูใ่นกรอบอาํนาจของตน ซึงเป็นการล่วงเกินเสรีภาพในตวัวิทยเ์ช่นกนั ความรักของคู่รักจึง

เปรียบเหมือนสงัคมหนึงทีตอ้งใหสิ้ทธิเสรีภาพซึงกนัและกนั โดยการใหค้วามไวว้างใจ ภาพยนตร์

เรืองนีจึงถือไดว้่าสามารถกะเทาะเปลือกความรักของสงัคมไทยไดอ้ยา่งแหลมคม 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรืองนีดว้ยแนวสญัญวิทยา พบว่าฉากโรงแรมสือความหมาย

ของสถานทีทีประกอบดว้ยคนหลากหลายชนชนัเป็นสถานทีทีคนแวะเวยีนมาแลว้ผา่นไป  

ซึงตวัละครแดงและวิทยเ์ดินทางมากลบัมาเมืองไทย แต่พวกเขาเลือกทีจะใชโ้รงแรมเป็นเสมือน

บา้นของเขา สงัเกตไดว้่าแดงพยายามปิดม่านเพือใหห้อ้งของเขามีความเป็นส่วนตวัอยา่งมากทีสุด 

แต่สิงนีซ่อนนยัยะอนัหมายถึงความเป็นคนเก็บตวัและไม่อยากยุง่เกียวกบัโลกภายนอก จนเมือ

พลอยเขา้มาขอพกัผอ่นในหอ้งแดงเขาจึงรู้สึกว่าพืนทีนีถกูรุกลาํไปในทนัที ขณะทีพลอยเขา้มาใน

หอ้ง แดงยงัคงนอนอยูใ่นอีกฟากหอ้งทีมืดสนิทส่วนวิทยแ์ละพลอยอยูอี่กฟากของหอ้งกลบัเปิดม่าน

สว่าง สภาพแสงของสองฟากหอ้งจึงแสดงความหมายของตวัละครทีเก็บตวัในความมืดกบัเปิดเผย

ในความสว่าง 
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ภาพที 4-17  ฉากภายในหอ้งนอนสองฝัง ในภาพยนตร์เรือง พลอย (เป็นเอก รัตนเรือง, 2551) 

 

  การถ่ายภาพในภาพยนตร์เรืองนีซ่อนความหมายแฝงทีแสดงถึงความจริงกบัความลวง

ไวห้ลายช็อต เช่น การใชภ้าพสะทอ้นเงากระจก ซึงในช่วงแรกทาํใหผู้ดู้รู้สึกว่ากาํลงัมองภาพ

เหตุการณ์จริงอยูแ่ต่เมือตวัละครปรากฏขึนดา้นหนา้กลอ้งทาํใหผู้ช้มตอ้งตกใจเมือรู้ว่าสิงทีตนมอง

ในตอนแรกเป็นภาพสะทอ้นจากกระจกเงาสิงนีเป็นนยัยะแฝงถึงการบอกคนดูว่าสิงทีเห็นอาจจะ

ไม่ใช่ความจริงเสมอไป เช่น การถ่ายภาพ Tilt up ขาของพลอยและวิทยข์ณะนอนบนเตียง ทาํให้

ผูช้มตีความว่าทงัสองอาจกาํลงัจะมีเพศสมัพนัธก์นั แต่เมือกลอ้งทิลทขึ์นจึงเห็นว่าทงัสองเพียงแค่

นอนคุยกนัเฉย ๆ โดยภาพยนตร์ทาํการยวัยวนคนดูทีใหจิ้นตนาการไปในแง่ร้าย 

 

 
 

ภาพที 4-18  การถ่ายภาพ Tilt up วิทยแ์ละพลอยนอนบนเตียง ในภาพยนตร์เรือง พลอย  

    (เป็นเอก รัตนเรือง, 2551) 

 

  ภาพลกัษณ์ของแดงและวิทยมี์นยัยะแสดงถึงชนชนัสูง ซึงสงัคมไทยเรียกว่า ไฮโซ 

(High society) ภาพยนตร์เรืองนีพยายามทาํหนา้ทีตีแผเ่บืองหลงัชีวิตไฮโซใหค้นดูไดรู้้ถึงความทุกข์

ในอีกดา้น ซึงคนภายนอกมกัมองแต่ภาพชีวิตสวยงามหรูหรา ทาํใหค้นชนชนัล่างต่างพยายาม

เลียนแบบชีวิตของเขา ซึงสิงนีสะทอ้นกลบัใหก้ลุ่มคนไฮโซพยายามรักษาภาพลกัษณ์ของตนมาก 

เพราะพวกเขารู้ว่าตนกาํลงัถกูจอ้งมองแต่แทจ้ริงภายในจิตใจของเขากลบัมีความอ่อนแอทีไม่ต่าง
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จากปุถุชนทวัไป แมว้่าภาพยนตร์จะดาํเนินเรืองตามแบบอุดมการณ์กระแสหลกัทวัไป แต่ภาพยนตร์

ไดชี้ใหเ้ห็นความความไม่สมบูรณ์ ดว้ยการกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกัโดยใหผู้ช้มคิดตดัสินใจ

เอง 

 4.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือง เมอืงเหงาซ่อนรัก 

 เรืองยอ่ ณ อาํเภอตะกวัป่า จงัหวดัพงังา มีเมืองเลก็ ๆ ติดชายฝังทะเลอนัดามนัไดรั้บ

ผลกระทบจากคลืนสึนามิเมือ พ.ศ. 2547 หลงัเวลาผา่นไปสามปี ธุรกิจท่องเทียวเริมฟืนตวั “ตน้” 

สถาปนิกหนุ่มจากกรุงเทพไดเ้ขา้มาคุมงานก่อสร้างรีสอร์ตแห่งใหม่ริมชายหาด เขาพกัอยูที่โรงแรม

เก่าแก่ในตวัอาํเภอซึง “นา” เป็นผูดู้แลอยู ่“นา” ทาํหนา้ทีเลียงดู อาม่า อาเจก และหลาน ซึงเป็นลกู

ของ “วิทย”์ นอ้งชายซึงเป็นหวัหนา้อนัธพาลประจาํเมือง ตน้และนาเริมมีความสมัพนัธก์นั 

อยา่งลบั ๆ แต่ก็ไม่รอดพน้จากสายตาของชาวบา้น รวมถึง “วิทย”์ ซึงไม่พอใจกบัความรักของคน 

ทงัสอง 

 ในเชา้วนัหนึงหลงัจากทีทงัคู่มีความสมัพนัธก์นัเสร็จ ตน้กไ็ดโ้ทรศพัทห์าแฟนเก่า วิทย์

ล่วงรู้เขา้และทุบตีตน้จนถึงแก่ความตาย เหตุการณ์ทงัหมดถกูทิงไวเ้ป็นปริศนาและเชา้วนัใหม่ของ

เมืองแห่งนีก็ดาํเนินไปอยา่งราบเรียบเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึน 

  4.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก ไดรั้บแรงบนัดาลในจากเหตุการณ์สึนามิเมือปี 

พ.ศ.2547 ผูก้าํกบัภาพยนตร์ อาทิตย ์อสัสรัตน์ เล่าว่า “ตอนทีเราเห็นข่าวมนัรู้สึกรุนแรงมากเลย ผา่น

ไปแค่ปีเดียวพอเราลงไป มนัไม่มีอะไรเลย ทุกอยา่งสะอาดแบบสวยเลยแต่มนัมีความเศร้าอยู ่.... แต่

ตอนทีเราเริมคุยกบัชาวบา้นมากขึน สะกิดนิดเดียวเขาร้องไหเ้ลย มนัเหมือนใจเขายงัไม่ฟืน ทุกอยา่ง

ทีเป็นวตัถุเหมือนใหม่หมดเลยแต่ว่าใจเขายงัไม่ใหม่ ก็เลยเกิดช่องว่างขึนมาระหว่างสิงทีเห็นดว้ยตา

กบัสิงทีรู้สึกดว้ยใจ อนันีแหล่ะคือคอนเซ็ปตที์เราเอามาทาํ” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, 

หนา้ 49) เห็นไดว้่าภาพยนตร์มีประเดน็เพือสะทอ้นปัญหาสงัคมตามแนวทางภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์วางโครงเรืองแบบ 3 องก ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์กล่าวว่า “เป็นไปตามตาํรา 

เขียนบท คือสิบหา้นาทีแรกกคื็อตน้ ก็ชดัเจนว่าใครเป็นพระเอก ใครเป็นนางเอก และสถานที 

ทีเกิดขึน แลว้หลงัจากนนัก็เกิดปัญหาขึนมาในช่วงสองและช่วงสามจึงคลีคลายทุกอยา่ง” (สถาบนั

หนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 53) ถึงแมว้่าบทภาพยนตร์ถกูวางโครงสร้างทีชดัเจน แต่ผูก้าํกบั

ใชว้ิธีการดาํเนินเรืองทีเนิบชา้โดยเฉพาะการตดัต่อแบบ Long Take และใชอ้งคป์ระกอบภาพที 

เรียบง่าย ถึงแมว้่าภาพยนตร์จะใชด้นตรีประกอบบา้งแต่ถือว่าเป็นส่วนนอ้ย 
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  การคดัเลือกนกัแสดงทงัหมดเป็นนกัแสดงสมคัรเล่นซึงผูก้าํกบัภาพยนตร์คดัเลือก

นกัแสดงใหมี้บุคลิกลกัษณะเหมือนชาวบา้น เนน้การแสดงออกของอารมณ์ในเชิงลึกคือ ใชบ้ทพดู

นอ้ยปราศจากคาํพดูทีสละสลวยแบบงานวรรณกรรม ไม่มีการแสดงบทร้องไหห้รือการต่อสู ้

ทีรุนแรง 

  สิงทีน่าสนใจในภาพยนตร์เรืองนีคือการถ่ายทาํบนสถานทีจริง ณ เมืองตะกวัป่าและ

โรงแรมซึงใชใ้นภาพยนตร์มากกว่าครึงเรือง ผูก้าํกบัภาพยนตร์กล่าวว่า “เราเจอโรงแรมนีภายใน

ครึงชวัโมง หนงัทงัเรืองปรากฏอยูใ่นหวัเลย และโอเคว่าเราจะถ่ายหนงัทีนี” (สถาบนัหนงัไทย 

หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 51) สภาพแวดลอ้มของเมืองทีมีผูค้นนอ้ยใหบ้รรยากาศความเหงาและ

เต็มไปดว้ยซากปรักหกัพงั ส่งผลภาพยนตร์มีความสมจริงและทาํใหอ้งคป์ระกอบทงัหมดของ

ภาพยนตร์เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

  4.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ภาพยนตร์เรืองนีตอ้งการถ่ายทอดความรู้สึกภายในของชาวบา้นหลงัเหตุการณ์สึนามิ

ผูก้าํกบัภาพยนตร์พบว่าชาวบา้นส่วนใหญ่ยงัคงมีบาดแผลในใจซึงแตกต่างจากภาพภายนอกทีเรา

พบเห็น สิงนีจึงถกูนาํมาสร้างเป็นตวัละครหลกัอยา่ง นา และ วิทย ์ซึงเป็นคนในพืนที ผนวกกบั

พระเอกซึงเป็นคนทีมีปมปัญหาภายในจิตใจอยูก่่อนแลว้ 

  ตน้ เป็นสถาปนิกจากกรุงเทพเดินทางมาพงังาเพือสร้างรีสอร์ท ในช่วงแรกของ

ภาพยนตร์ตน้บอกสาเหตุของการมาพงังาว่าตนเสียสละมาทาํงานทีนีเพราะตนชอบบรรยากาศ

ชนบททีเงียบสงบและอยากจะรือฟืนสถานทีนีใหก้ลบัมาดงัเดิม แต่เมือกาลเวลาผา่นไปตน้จึงรู้สึก

เหงาและตอ้งการความรักจาก “นา” ครันเมือทงัสองสนิทสนมกนัมากขึน “ตน้” จึงเผยความลบัของ

ตนใหเ้ธอฟังว่าในอดีตตนเคยทะเลาะกบัพ่อเพราะอยากเปิดร้านเหลา้แต่แลว้ร้านเหลา้ก็ขาดทุน พ่อ

จึงใหม้าคุมงานก่อสร้าง ทาํใหเ้ห็นว่าตน้มาเป็นสถาปนิกเพราะจาํใจไม่ใช่เพราะตอ้งการช่วยเหลือ

ชาวบา้นจากเรืองราวนีเมือนาํมาวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์พบว่า “ตน้” มีปม Oedipus 

Complex จึงทาํใหเ้กิดความรู้สึกขดัแยง้กบัพ่ออยูภ่ายในทาํใหเ้ขาหนีจากบา้นเพราะไม่อยากเจอหนา้

พ่อในฐานะผูแ้พ ้พงังาจึงเป็นสถานทีเงียบสงบอนัเป็นแหล่งพกัใจใหก้บัตน้ แต่แลว้เมือเขาได ้

ร่วมรักกบั “นา” อยา่งสมใจ เขากลบัโทรศพัทไ์ปร้องไหเ้พือขอคืนดีกบัคนรักเก่า เห็นไดว้่าตน้นนั

เป็นคนทีมีความสบัสนในบุคลิกภาพ เขาจึงสร้างตวัตนใหม่ดว้ยการโกหกหลอกลวงผูอื้น 

  นา นางเอกของเรืองเป็นพีสาวทีรับหนา้ทีดูแลโรงแรมต่อจากครอบครัวเธอมีภาระที

ตอ้งทาํความสะอาดโรงแรม เลียงดคูนชรา นอ้งชายและลกูของนอ้งชาย ภาพยนตร์เล่าเรือง

ชีวิตประจาํวนัของนาทุกวนัซาํ ๆ เช่น ปูเตียง ตากผา้ ไปตลาด ขีจกัรยานไปรับหลาน งานเหล่านี

สร้างความน่าเบือใหก้บัชีวิตของนา ภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นฉากทีนาไปซือทีคาดผม เธอลองใส่ที
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คาดผมส่องกระจกมองตวัเองแต่แลว้เธอก็ตดัสินใจไม่ซือและขีจกัรยานกลบับา้นตามเดิม เพราะเธอ

ไม่รู้ว่าจะเสริมสวยไปเพือสิงใด ในฉากหนึงเธอกล่าวกบัตน้ว่าชีวิตของเธอดา้นหนา้ติดทะเล

ดา้นหลงัติดภูเขา เหมือนเธอติดอยูใ่นกบัดกัทีไปไหนไม่รอด นาจึงอยูใ่นภาวะเก็บกดทีเก็บ

ความรู้สึกเหล่านีไวจ้นเป็นความเครียดอยูภ่ายใน สิงเดียวทีเยยีวยาความรู้สึกนีไดคื้อการไดรั้บ 

ความรักจากหนุ่มต่างแดน ซึงทาํใหเ้ธอมีชีวิตชีวาอีกครัง จึงเป็นเรืองง่ายทีเธอจะตกหลุมรักกบัตน้

อยา่งจริงจงัในเวลาเพียงไม่กีวนัและความเปลียนแปลงนีจึงส่งผลกระทบถึงนอ้งชายอยา่งวิทย ์

  วิทย ์นอ้งชายของนาเป็นตวัละครทีมีความบกพร่องทางจิตมากทีสุด ซึงสะสมมา

ตงัแต่วยัเดก็ ทาํใหว้ิทยป์ระพฤติตวัเป็นอนัธพาลไม่ทาํงานช่วยเหลือครอบครัว ทงัทีวิทยต์อ้งมีภาระ

เลียงดูลกูและดูแลกิจการโรงแรม เมือเกิดเหตุการณ์สึนามิทาํใหว้ิทยสู์ญเสียพ่อและแม่ เขายงิสะสม

ความทุกขเ์หล่านนัเป็นความเกลียดชงัคนรอบขา้งและไม่พอใจทีเห็นคนอืนมีความสุขกว่าแมว้่าจะ

เป็นความสุขของพีสาวก็ตาม ชีวิตของวิทยมี์ความหลงัฝังใจและขาดความรักทาํใหมี้เขาเก็บกดและ

ระบายออกดว้ยสญัชาตญาณกา้วร้าว (Death instinct) การทีวิทยส์งัหารตน้ในตอนจบของเรืองมี

สาเหตุไดด้งันีคือ หนึงเหมือนตนถกูหกัหลงัเมือรู้ว่าตน้มาหลอกพีสาวและสองคืออิจฉาพีสาวที 

หนีไปมีความสุข ซึงวิทยก์็หวงแหนพีสาวโดยไม่อยากเสียพีสาวไปกบัชายอืน วิทยจึ์งระเบิด

ความแคน้ดว้ยการสงัหารตน้อยา่งเลือดเยน็ หลงัเหตุการณ์สงบลงวิทยด์าํเนินชีวิตของเขาไป

ตามปกติ เหมือนไม่มีสิงใดเกิดขึน เห็นไดว้่าวิทยเ์ป็นตวัละครทีมีใจอาํมหิต เขาไม่ละอายต่อ 

การกระทาํผดิและเก็บซ่อนความรู้สึกทีโหดร้ายไดเ้ป็นอยา่งดี 

  4.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก ดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์

  จากทีกล่าวมาแลว้ว่าผูก้าํกบัภาพยนตร์ อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก 

การลงพืนทีเมืองตะกวัป่า ทาํใหเ้ขาเขา้ใจความรู้สึกของชาวบา้นทีแตกต่างจากความรู้สึกของ

นกัท่องเทียว เมือนาํมาวิเคราะห์ดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์ สิงนีคือช่องว่างระหว่างชนชนันายทุนและชน

ชนัชาวบา้น ซึงผูก้าํกบัทาํหนา้ทีนาํพาผูช้มเสมือนเป็นนกัท่องเทียวเขา้ไปสมัผสัชีวิตของชาวบา้น

จนเริมค่อย ๆ เห็นความเจ็บปวดทีฝังลึกในจิตใจของชาวบา้น 

  พระเอกของเรืองเป็นสถาปนิกทีรับหนา้ทีมาดูแลงานก่อสร้างรีสอร์ทใหม่ ตน้จึง

เปรียบเหมือนชนชนันายทุนทีเขา้มากอบโกยผลประโยชนบ์นทีทาํกินของชาวบา้นแมจ้ะอา้งว่ามา

เพือฟืนฟสูถานทีหลงัเหตุการณ์สึนามิแต่แทจ้ริงเขาคือนายทุนทีมาแยง่ทีทาํกินจากชาวบา้น หาก

อนาคตเมือรีสอร์ทนีสร้างเสร็จอาจทาํใหโ้รงแรมของนาตอ้งปิดกิจการลง นอกจากนี “ตน้” มีนยัยะ

ของนกัท่องเทียวอีกดว้ย เขามาทีนีเพือฟืนฟจิูตใจและหารักใหม่จากนาดว้ยการหลอกลวง  

การกระทาํนีเปรียบเสมือนไดก้บันกัท่องเทียวทีจะเขา้มาท่องเทียวพกัผอ่นไม่ไดเ้ขา้มาเพือช่วยเหลือ 
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ชาวบา้น พวกเขาเขา้มาเพือเสพความสุขใหต้นเองและกลบัไปใชชี้วิตในเมืองโดยไม่สนใจว่า 

พวกตนไดเ้ขา้มาทาํลายธรรมชาติและสร้างปัญหาทิงไวใ้หก้บัชาวบา้น 

 วิทย ์เสมือนเป็นตวัละครชาวบา้นทีถกูนายทุนยาํย ีเขาไม่พอใจกบัการสร้างรีสอร์ทใหม่

ของตน้ วิทยไ์ม่ตอ้งการเปลียนแปลงสิงใดซึงสวนทางกบัความคิดของนายทุนทีตอ้งการสร้าง 

ความเปลียนแปลงในตอนสุดทา้ยของภาพยนตร์เมือวิทยรู้์ว่าตน้หลอกพีสาวตน วิทยจึ์งแกแ้คน้ดว้ย

การสงัหารตน้ ซึงเปรียบไดก้บัการตอกกลบัจากชนชนัชาวบา้นดว้ยวิธีชาวบา้น เพราะวิทยค์งไม่

สามารถไปแจง้ความตาํรวจเพือจบัตน้ไดเ้ขาจึงแกแ้คน้ดว้ยการรุมทาํร้ายเหตุการณ์ทงัหมดจบลง

อยา่งราบเรียบ ภาพยนตร์ไม่ไดเ้ล่าต่อว่าตาํรวจมาจบัวิทย ์นนัแสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์สนบัสนุน

การเอาคืนของชนชนัล่างต่อระบบทุนนิยม 

  4.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม

และสญัญวิทยา จากภาพยนตร์เรืองดงักล่าวความขดัแยง้หลกั ๆ เกิดขึนจากความคิดของคนทีไม่

เขา้ใจกนัระหว่าง “ตน้” หนุ่มกรุงเทพทีหลอกลวงสาวชาวบา้น กบั “วิทย”์ อนัธพาลเมืองตะกวัป่า 

ทีรู้ว่าตน้หลอกลวงพีสาวของตน ตน้และวิทย ์จึงเป็นแกนหลกัความขดัแยง้ทงัหมด เมือนาํมา

วิเคราะห์จะเห็นไดว้่าตน้อยูใ่นฐานะของ “คนนอก” ซึงนาํความเปลียนแปลงต่าง ๆ มาสู่เมือง 

ตะกวัป่า ส่วนวิทยอ์ยูใ่นฐานะของ “คนใน” ซึงใชชี้วิตอยูเ่มืองตะกวัป่าและไม่พอใจต่อ 

การเปลียนแปลงจากคนนอก จากแนวคิดดงักล่าวสามารถสรุปเป็นแนวคิดเชิงโครงสร้างนิยม 

ไดด้งันี 

 

   คนนอก     คนใน 

   ตน้      วิทย ์

   นกัท่องเทียว    ชาวบา้น 

   ชนชนันายทุน    ชนชนัแรงงาน 

   คนเมือง     คนชนบท 

   รีสอร์ทใหม่    โรงแรมเก่า 

   อิสระ      กกัขงั 

   มาเพือพกัฟืนฟจิูตใจ   อยูเ่พือทนทุกข ์

   การเปลียนแปลง    ความซาํซากจาํเจ 

   การหลอกลวง    ความจริงใจ 
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  “ตน้” ถกูแทนค่าในโครงสร้างของคนนอกซึงแทนความหมายถึง นกัท่องเทียว 

นายทุน คนเมืองซึงอยูใ่นฐานะของผูบุ้กรุกดว้ยการสร้างรีสอร์ทใหม่ คนนอกเหล่านีจะใชธ้รรมชาติ

ในการฟืนฟจิูตใจ พวกเขาพร้อมเสมอสาํหรับการเปลียนแปลงไปสู่สงัคมทีทนัสมยัและรํารวย  

กลุ่มคนนอกจึงมีอุดมการณ์ในการแสวงหาผลประโยชน์มากกว่าการเอือเฟือช่วยเหลือกนั “ตน้” 

ไม่เพียงแต่เป็นคนนอกในเมืองตะกวัป่าเท่านนั เขายงัเป็นคนนอกของครอบครัว ดว้ยการถกูพ่อ 

ขบัไล่ออกจากบา้นเช่นกนั ตน้จึงเป็นคนนอกทีร่อนเร่พเนจรจนไม่อาจกลายเป็นคนในของสงัคมใด

ไดส้กัที 

  “คนใน” ถกูแทนค่าดว้ยตวัละครอยา่ง วิทย ์นา อาเจ๊ก อาม่า กลุ่มวยัรุ่นอนัธพาล  

ตวัละครเหล่านีเป็นชาวบา้นทีไดรั้บผลกระทบจากสึนามิ ซึงพวกเขายงัคงเผชิญชีวติต่อไปอยา่งไร้

ทางออกเสมือนถกูกกัขงั นาจึงมีความรู้สึกเบือหน่ายและอยากออกไปจากชีวติตรงนีแต่เธอก ็

ไปไหนไม่ไดเ้พราะตอ้งดูแลครอบครัวและกิจการโรงแรม วยัรุ่นอยา่งวิทยจึ์งหาทางออก  

ดว้ยการเป็นอนัธพาล พวกเขาเหล่านีไม่มีทางออกทีจะเสาะแสวงหาถินทีอยูใ่หม่ในฐานะของ 

คนนอกในสงัคมอืน เขาจึงดาํรงตนในฐานะ “คนใน” ทีปิดกนัตนเอง โดย “นา” เป็นตวัละครทีเชือม

ระหว่างคนนอกกนัคนในเพราะนาไปหลงรักคนนอก แต่แลว้ความรักก็พงัพินาศลงเพราะตน้ใน

ฐานะคนนอกหลอกลวงนา คนนอกจึงตอ้งถกูขบัไล่จากคนใน 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรืองนีดว้ยแนวคิดสญัญวิทยา พบวา่เหตุการณ์สึนามิไดสื้อ

ความหมายสาํคญัในภาพยนตร์ ซึงผูก้าํกบัไม่ไดแ้สดงภาพคลืนยกัษที์ถาโถมทาํลายบา้นเรือน แต่ใช้

ภาพคลืนอนัเงียบสงบทีพดัเขา้ชายฝังเพือบอกผูช้มว่าปัจจุบนัทุกอยา่งกลบัไปเป็นเหมือนปกติ แต่

เสียงคลืนยงัคงเชือมต่อกบัภาพ “นา” กาํลงันอนหลบัอยูบ่นเคาน์เตอร์โรงแรม ซึงสือความหมายถึง

เหตุการณ์สึนามิในอดีตยงัคงอยูใ่นความทรงจาํของนา 

 

 
 

ภาพที 4-19  ภาพคลืนในความทรงจาํของนาในภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก (Nellhaus, 2009) 
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  ชีวิตของชาวบา้นเมืองตะกวัป่า เป็นกิจวตัรทีซาํซากและน่าเบือ ภาพยนตร์ไดส้ร้าง

ภาพของความซาํซากจาํเจ ดว้ยภาพซาํ ๆ เช่น ภาพการตากผา้ ปูเตียง การนอนหลบัหนา้เคาน์เตอร์

โรงแรมและบทสนทนาทีพดูซาํ ๆ ในฉากหนึงเมือตน้กลบัมาจากทาํงานและหวงัจะพรอดรักกบันา 

แต่นาปฏิเสธเพราะกลวัคนเห็น นาจึงพดูตดับทสนทนาว่า “อาเจ็กลืมไมก้วาดไวอี้กแลว้นะคะ”  

ซึงบทสนทนานีเคยพดูซาํ ๆ อยูใ่นตอนตน้ของเรือง จึงเห็นไดว้่านอกจากภาพทีสือนยัยะถึงชีวิต 

ทีซาํซากแลว้ บทสนทนานียงัแสดงถึงการตดัสมัพนัธจ์ากคนนอกเพือปลีกตวักลบัไปอยูก่บัชีวติ 

เดิม ๆ ของนาอีกครัง 

  ฉากเหตุการณ์เมือ “วิทย”์ และกลุ่มอนัธพาลสงัหาร “ตน้” ผูก้าํกบัเลือกใหอ้นัธพาล

ลากศพไปทิงนาํโดยการปล่อยใหศ้พลอยไปตามนาํ ภาพนีสือความหมายแฝงถึงการใหต้น้ไดรั้บรู้

ถึงความเจ็บปวดจากเหตุการณ์สึนามิทีสายนาํเขา้มาพดัพาทุกสิงไป และวิทยก์็เลือกจะใหส้ายนาํ 

พดัพาชีวิตตน้ใหห้ายไปจากความทรงจาํของเขา 

 

 
 

ภาพที 4-20  ภาพการทิงศพไปตามกระแสนาํ ในภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก (Nellhaus, 2009) 

 

  หลงัจากเหตุการณ์การสงัหารตน้จบลง ภาพยนตร์นาํเสนอภาพซากปรักหกัพงั 

ร้อยเรียงติดต่อกนัเพือสือความหมายเปรียบเทียบกบัเหตุการณ์คลืนสึนามิเมือเขา้ทาํลายบา้นเรือน

แลว้ทิงซากของความพินาศไวอ้ยา่งเศร้าสลด  เพียงเท่านีภาพซากสิงก่อสร้างเหล่านียงัสือถึงอดีต

ความสูญเสียทีเป็นแผลในจิตใจของชาวบา้นตะกวัป่าแมเ้วลาจะผา่นมานานแลว้ก็ตาม 
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ภาพที 4-21 ภาพซากปรักหกัพงั ในภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก (Nellhaus, 2009) 

 

  ในฉากจบของภาพยนตร์เมือชีวิตประจาํวนัของชาวตะกวัป่าเริมขึนอีกวนัอยา่งสดใส 

บนดาดฟ้าโรงแรมปรากฏภาพของเดก็หญิงสองคนในชุดบลัเลยเ์ล่นตบแผะกนั ภาพนีใหอ้ารมณ์

สดใสเพือสือความหมายของความสุขทีกลบัมาอีกครัง พวกเขากพ็ยายามทีจะลืมเรืองเศร้าในอดีต

เสมือนเด็กหญิงผูไ้ร้เดียงสา ซึงสิงนีเป็นการผอ่นคลายจิตใจทีเศร้าหมองเพือใหชี้วิตดาํเนินต่อไป

อยา่งมีความหวงั 

 

 
 

ภาพที 4-22  ภาพเด็กหญิงชุดบลัเลย ์ในภาพยนตร์เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก (Nellhaus, 2009) 

 

  นโยบายรณรงคก์ารท่องเทียวของภาครัฐ มีเป้าหมายเพือพฒันาแหล่งท่องเทียว และ

ประชาสมัพนัธว์่าเป็นการสร้างรายไดม้หาศาลใหก้บัประเทศและชาวบา้น แต่แทจ้ริงผูที้ไดรั้บ

ผลประโยชน์มหาศาลคือนกัการเมืองและนกัธุรกิจหาใช่รายไดม้หาศาลใหก้บัชาวบา้นอยา่งแทจ้ริง 

ทา้ยสุดเมือแหล่งท่องเทียวทรุดโทรมความเดือดร้อนกลบัตกอยูที่คนในพืนทีเอง การรณรงค ์

การท่องเทียวจึงกลายเป็นมายาคติของสงัคมไทย ทีหลอกลวงว่าการท่องเทียวคือสิงทีทุกคนจะได้

ประโยชน์ ภาพยนตร์จึงทาํการตีแผม่ายาคติใหผู้ช้มไดรั้บรู้อีกแง่มุมว่า การเขา้มาของคนนอกอาจ

ไม่ไดส้ร้างประโยชน์ทีแทจ้ริงใหก้บัชาวบา้น แมว้่าภาพยนตร์จะดาํเนินเรืองตามแบบอุดมการณ์
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กระแสหลกั แต่ภาพยนตร์ไดชี้ใหเ้ห็นความไม่สมบูรณ์ของอุดมการณ์ดว้ยการกดัเซาะและปล่อยให้

ผูช้มขบคิดดว้ยตนเอง 

 5.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือง นางไม้ 

 เรืองยอ่  “เมย”์ หญิงสาวทนัสมยัวยัทาํงานในสงัคมเมืองและ “นพ” ช่างภาพผูเ้ป็นสามี

ของเธอซึงใชชี้วิตคู่อยูร่่วมกนัมานาน แต่ดว้ยวิถีชีวิตแบบคนเมืองทีมกัไม่มีเวลาเอาใจใส่ซึงกนัและ

กนั เมย ์จึงไปมีความสมัพนัธก์บั “กรณ์” เจา้นายในบริษทัของตนเอง ทงัที กรณ์ ก็มีภรรยาอยูแ่ลว้ 

 วนัหนึง นพ ตอ้งเดินทางไปถ่ายภาพธรรมชาติในป่า เขาจึงพา เมย ์ไปดว้ยเพียงเพราะ

ตอ้งการหาเวลาทีจะอยูก่บัเธอใหม้ากขึนกว่าเดิม แต่สิงที นพ พยายามทาํ กลบัไม่ไดช่้วยใหอ้ะไร 

ดีขึนในวนัถดัมาเมือนพเดินเขา้ป่าเพียงลาํพงัเพือถ่ายภาพตน้ไมเ้ขาเกิดความรู้สึกหลงใหลตน้ไม ้

ซึงคือวิญญาณของนางไมน้นัเอง นพ หายตวัไปในป่าอยา่งลึกลบั เมย ์ขอความช่วยเหลือจาก

เจา้หนา้ทีป่าไมแ้ต่ก็ไม่พบร่องรอยของนพเมยจึ์งโทรศพัทใ์หก้รณ์มารับเธอกลบับา้น 

 เชา้วนัรุ่งขึนจู่ ๆ นพก็กลบัมาบา้น ทาํใหเ้มยรู้์สึกเสียใจและไม่อยากทอดทิงนพอีกต่อไป 

ทงัคู่จึงกลบัมามีรักกนัมากขึน แต่ขณะนนัเองกรณ์ก็ตดัสินใจเลิกกบัภรรยาเพือมาขอแต่งงานกบัเมย ์

แต่เมยก์ลบัปฏิเสธกรณ์เพราะเมยก์ลบัมารักกบัสามีของเธอตามเดิมแลว้ กรณ์ตกใจและบอก 

ความจริงกบัเธอว่านพหายสาบสูญไปแลว้ เมยต์กใจเมือรู้ความจริงว่า นพเป็นภาพหลอนของเธอ 

เธอจึงรีบรุดหนา้ไปยงัป่าและไปฟันตน้ไมที้เชือว่ามีวิญญาณนางไมข้โมยนพไปจากเธอ เธอหมด

สติลงนพจึงอุม้เธอมาใหก้รณ์และฝากใหก้รณ์พาเธอไปจากทีนีเสีย จากนนันพจึงเดินหายเขา้ไป 

ในป่า 

  5.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรืองนางไม ้มีประเด็นทีกล่าวถึงความบกพร่องของมนุษยแ์ต่โยนความผดิ

ใหก้บัธรรมชาติ ซึงสะทอ้นถึงความเชืองมงายของสงัคมไทย ภาพยนตร์มีโครงสร้างแบบ 3 องก ์

แต่ใชว้ิธีการดาํเนินเรืองเนิบชา้เพือตอ้งการใหรู้้สึกถึงช่วงเวลาทีแทจ้ริง การถ่ายภาพในภาพยนตร์ 

มีการผสมผสานทงัภาพขนาดกวา้ง ภาพขนาดแคบและมุมกลอ้งทีหลากหลาย นอกจากนียงัใช้

วิธีการถ่ายแบบมือถือ (Handheld) เป็นส่วนมากเพือแทนสายตาตวัละคร แต่ทงัหมดเป็นการกาํกบั

ภาพทีอยูใ่นเงือนไขของการเล่าเรืองไม่ไดเ้ป็นการรังสรรคภ์าพใหส้วยงามแปลกตามากเกินไป 

ภาพยนตร์มีการตดัต่อทีเรียบง่าย บางครังใชก้ารตดัต่อทีรวดเร็วเพือเร้าความรู้สึกตืนเตน้ นอกจากนี

ยงัใชเ้ทคนิคการสร้างเสียงพิเศษเพือสร้างความรู้สึกสยองขวญัและตืนเตน้ ภาพยนตร์ถ่ายทาํใน

สถานทีจริงทงัหมด โดยเฉพาะฉากป่าซึงหลีกเลียงการใชเ้ทคนิคควนัและการจดัแสงในป่าทีมกัพบ

เสมอ ๆ ในภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั เช่น การใชแ้สงสีฟ้าเพือสือความหมายในตอนกลางคืน  
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การใชเ้ทคนิคหมอกควนัเพือสร้างความน่ากลวัหรือการจดัแสงทีชดัเจนไปยงัตวัแสดง ภาพยนตร์

กลบัถ่ายดว้ยแสงธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เป็นเอก รัตนเรือง กล่าวว่า “จากการทาํ

นางไม ้ทาํใหผ้มไดเ้รียนรู้การถ่ายทาํดว้ยกลอ้งดิจิทลั เราไม่ใชไ้ฟเวลาถ่ายทาํในป่า เราใชก้ลางวนั 

ใหเ้ป็นกลางคืน” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 108) 

  ตวัละครหลกัสามคนในเรืองใชน้กัแสดงซึงเป็นดาราทงัสิน “เมย”์ นาํแสดงโดย วนิดา 

เติมธนาภรณ์ ซึงเป็นนกัร้องทีมีภาพลกัษณ์เซ็กซี จึงทาํใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัเลือกใชภ้าพลกัษณ์ของ

นกัแสดงใหส้อดคลอ้งกบับทบาทการแสดงทียวัยวนทางเพศส่วนนกัแสดงชาย “นพ” นาํแสดงโดย 

นพชยั ชยันาม ดาราซึงเคยรับบททหารในภาพยนตร์เรือง ตาํนานสมเด็จพระนเรศวร และ “กรณ์” 

นาํแสดงโดย ชมะนนัท ์วรรณวนิเวศร์ ผูป้ระกาศข่าวโทรทศัน์ ดงัจะเห็นว่าผูก้าํกบัภาพยนตร์ไม่ได้

เลือกใชน้กัแสดงตามแนวทางของภาพยนตร์สจันิยม กล่าวคือใชน้กัแสดงซึงเป็นบุคคลทีมีชือเสียง

เพือสร้างจุดขายใหก้บัภาพยนตร์และอาศยัภาพลกัษณ์ของดาราในการสวมบทบาทบุคลิกตวัละคร

ดงักล่าว แต่การแสดงถกูออกแบบใหเ้ป็นไปอยา่งธรรมชาติทีสุด โดยไม่ใชบ้ทพดูสละสลวยหรือ

ท่าทางการแสดงทีสวยงามเกินจริง ทาํใหภ้าพรวมของภาพยนตร์เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

  5.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ดว้ยแนวคิดทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ในภาพยนตร์เรืองนางไมต้วัละครหลกัทงัสามมีความบกพร่องทางจิตอยา่งเห็นไดช้ดั

ดงันี “เมย”์ เป็นสาวออฟฟิศทีขาดความสุข เห็นไดจ้ากสภาพสถานทีทาํงานทีรกสกปรก และขาด

ชีวิตชีวาของเพือนร่วมงาน นอกจากนีเธอยงัมีอาการนอนไม่หลบัจนตอ้งรับประทานยานอนหลบั

หลายครัง เธอจึงมีอาการเครียดและระบายออกดว้ยการมีเพศสมัพนัธก์บัเจา้นายซึงส่งผลใหเ้ธอ 

ไม่อยากมีเพศสมัพนัธก์บัสามีและทาํใหค้วามรักระหว่างเธอกบัสามีเหินห่างกนั “เมย”์ จึงเป็น 

ตวัละครทีป่วยทางจิต กระทงัสามีของเธอหายไปเธอจึงรู้สึกเปลียวเหงาและรู้สึกผดิทีทอดทิงสามี 

เมือนพกลบัมาเธอจึงเห็นคุณค่าของนพและกลบัมามีเพศสมัพนัธด์ว้ย ซึงเห็นไดว้่า “เมย”์ เป็น 

ตวัละครทีมีความตอ้งการทางเพศสูง และเธอก็ไม่สามารถควบคุมใหอ้ยูใ่นกรอบศีลธรรมไดน้นัคือ

การแอบมีเพศสมัพนัธก์บัเจา้นาย ทงัทีทงัคูมี่คู่ครองแลว้ 

  แต่เมือเรืองหกัมุมโดยเล่าว่านพเป็นภาพหลอนของเมยแ์สดงว่าเมยต์กอยูใ่นสภาวะ

อาการฝันกลางวนั ซึงฝันกลางวนัเหล่านนัคือการไดมี้เพศสมัพนัธก์บันพซึงเธอไดล้ะเลยมานาน 

จนเป็นตะกอนความฝันทีถกูเก็บกดไวใ้นระดบัจิตใตส้าํนึก และระเบิดออกมาในรูปแบบของ 

การสร้างวิมานในอากาศ เมือเธอรู้ความจริงเธอจึงโกรธแคน้แลว้ไประบายออกดว้ยการไปทาํร้าย

ตน้ไม ้เพราะเชือว่าเธอถกูวิญญาณนางไมก้ลนัแกลง้สุดทา้ยเธอตอ้งจมอยูก่บัความสูญเสียสามีและ

ตอ้งทนอยูก่บัชายชูที้เธอไม่ไดรั้กจริง 
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  “นพ” ตวัละครพระเอกซึงเป็นช่างภาพทีอนุรักษนิ์ยมสูง สงัเกตไดจ้ากการใชก้ลอ้ง

ถ่ายภาพฟิลม์ นอกจากนีเขายงัมีบุคลิกของศิลปินทีมีโลกส่วนตวัสูงซึงดูไดจ้ากบุคลิกการไวผ้มยาว 

ชอบทาํกิจกรรมคนเดียว ไม่พดูจาสนทนากบัคนอืนแมแ้ต่ภรรยาของตนเอง ดว้ยเหตุนีเขาจึงไม่ดูแล

เอาใจใส่ภรรยาและเป็นสาเหตุใหภ้รรยานอกใจ แมว้่าเขาจะขอภรรยามีเพศสมัพนัธด์ว้ยแต่เมยก์็ไม่

ตอบสนอง นพจึงเก็บความรู้สึกทางเพศทาํใหเ้ขาเกิดการเกบ็กดและแสดงออกในรูปแบบของ 

กามวิปริตนนัคือการอยากสมสู่กบัตน้ไม ้ซึงภาพยนตร์ไดเ้กรินในตอนตน้เรืองว่านพมีความสนใจ

เรืองวิญญาณจากการไปสมัภาษณ์คนทีเชือในเรืองวิญญาณ นพจึงมีความเชือเรืองวิญญาณและ

จินตนาการถึงนางไมที้อาศยัอยูใ่นตน้ไม ้และสามารถมองเห็นรูปร่างของตน้ไมเ้ป็นสรีระของสตรี

อาการป่ายทางจิตของนพรุนแรงจนกลายเป็นคนวกิลจริตทีเปลือยกายอาศยัอยูใ่นป่าไปในทีสุด 

  “กรณ์” ชายหนุ่มนกัธุรกิจซึงมีใบหนา้และการแต่งกายดูดี ซึงมีบุคลิกทีตรงขา้มกบั 

“นพ” อยา่งสินเชิง กรณ์จดัเป็นตวัละครทีมีความบกพร่องทางจิตเช่นกนัคือมีความตอ้งการทางเพศ

สูงและระบายออกโดยมีสมัพนัธชู์ส้าวกบัลกูนอ้ง ทงัทีตนมีภรรยาอยูแ่ลว้จึงเห็นไดว้่าความตอ้งการ

ทางเพศอนัเป็น Id ไดอ้ยูเ่หนือการควบคุมของ Super Ego ทีจะช่วยกาํหนดพฤติกรรมใหอ้ยูใ่น

กรอบของศีลธรรม แต่สุดทา้ยกรณ์ก็ตดัสินใจหยา่กบัภรรยาเพือจะเลือกผูห้ญิงคนเดียวคือ “เมย”์ 

ถึงแมว้่ากรณ์จะสาํนึกในความผดิชอบชวัดีและอยากจะกลบัตวัแต่ก็สายเสียแลว้เพราะ เมยห์มดรัก

จากกรณ์และกลายเป็นผูป่้วยทางจิตไปในทีสุด 

  เห็นไดว้่าตวัละครหลกัสามคนในภาพยนตร์เรืองนางไม ้มีความบกพร่องทางจิต

ทงัสินซึงเป็นตวัละครทีมีพลงัทางเพศสูงและแสดงออกมาในทางทีผดิคือการนอกใจผูที้ตนรักและ

การแสดงออกในรูปแบบกามวิปริต ซึงทงัหลายทงัปวงเกิดจากอาการเก็บกดและแสดงออกดว้ย

พฤติกรรมทีขาดความยบัยงัชงัใจอนัเป็นหลกัศีลธรรมของมนุษย ์

  5.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์

  เมือวิเคราะห์ดว้ยลทัธิมาร์กซิสตพ์บว่าตวัละครหลกัทงัสามคนในภาพยนตร์เป็นคน

เมืองชนชนักลางทงัสิน สาเหตุของความขดัแยง้ทงัหมดเกิดจากสภาพสงัคมทุนนิยมทีบีบคนัให ้

ตวัละครมีพฤติกรรมเบียงเบนและส่งผลกระทบต่อคนรอบขา้ง ในช่วงตน้ของภาพยนตร์ไดแ้สดง

ใหเ้ห็นสภาพแวดลอ้มสถานทีทาํงานของกรณ์และเมย ์ซึงอยูบ่นตึกสูงใจกลางเมืองทีมีสภาพ 

คบัแคบ มีเครืองคอมพิวเตอร์กบัเอกสารกองรกสกปรกและตอ้งทาํงานจนถึงเวลาคาํสือความหมาย

ไดถึ้งสภาพแวดลอ้มอนัไม่พึงประสงคที์ไดรั้บผลพวงมาจากระบบทุนนิยม พนกังานทุกคนต่างไม่

สนใจเพือนร่วมงานประกอบกบัเจา้นายทีแยกตวัอยูห่อ้งเดียวขนาดใหญ่โดยไม่ใหค้วามสนใจ

ลกูนอ้ง สภาพแวดลอ้มเหล่านีส่งผลใหต้วัละครมีความเครียดและโรคนอนไม่หลบัอนัเป็น 

โรคประจาํตวัของนางเอก ไม่เพียงเท่านี “นพ” สามีของเธอซึงประกอบอาชีพช่างภาพแมว้่าจะ 
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ทาํงานอิสระโดยไม่ตอ้งอยูใ่นสถานทีทาํงานทีคบัแคบเช่นเธอ แต่นพก็ไดผ้ลพวงจากการทาํงาน

หนกัภายใตร้ะบบทุนนิยมจนทาํใหไ้ม่มีเวลาเอาใจใส่คนรัก อนัเป็นเหตุใหค้วามสมัพนัธข์องทงัสอง

จืดจางลง 

  พฤติกรรมการมีเพศสมัพนัธใ์นสถานทีทาํงานของกรณ์ซึงเป็นเจา้นายกบัเมยซึ์งเป็น

ลกูนอ้ง เกิดขึนจากภาวะความเครียดจากการทาํงาน ทงัสองจึงหาทางระบายความเครียดดว้ย 

กามรมณ์ ในอีกดา้นหนึงเนืองจากสถานะของคนทงัสองเป็นชนชนัเจา้นายและลกูนอ้ง กรณ์ซึงเป็น

เจา้นายจึงมีมุมมองของการกดขีทางชนชนัแต่เนืองจากเมยพ์ร้อมใจยนิยอม “เมย”์ จึงมีความตอ้งการ

ไต่ระดบัชนชนัเพือขึนอยูใ่นระดบัเทียบเท่าเจา้นาย การลกัลอบมีเพศสมัพนัธข์องตวัละครทงัสอง 

จึงแสดงนยัยะของการกดขีทางชนชนัและความทะเยอทะยานเพือไต่เตา้สู่ชนชนัทีสูงกว่าดว้ย 

การฝ่าฝืนศีลธรรม ซึงสิงนีเป็นเหตุการณ์ทีพบบ่อยในสงัคมไทยและไดส่้งผลกระทบถึงสงัคมรอบ

ขา้งตามมา 

  เมือนพไดช้วนเมยไ์ปเทียวป่าเพือหลีกหนีความตึงเครียดและหวงัจะใชช่้วงเวลานนั

ผสานความรักของทงัสอง แต่ธรรมชาติกไ็ม่อาจเปลียนแปลงพฤติกรรมของเขาทงัสองได ้“นพ” 

เฝ้าแต่ทาํงานถ่ายภาพอยูเ่พียงลาํพงัโดยไม่สนใจเมย ์ส่วนเมยก์็ไดแ้ต่คุยโทรศพัทโ์ดยไม่สนใจนพ 

ทงัสองยงัคงทาํกิจกรรมเดิม ๆ ทีไม่ต่างจากการอยูใ่นสงัคมเมืองภาพยนตร์เรือง นางไม ้แสดงให้

เห็นผลพวงจากสภาวะทุนนิยมของคนเมืองทีตอ้งทาํงานหนกั ส่งผลใหก้ารปฏิสมัพนัธข์อง

ครอบครัวนอ้ยลง จนเกิดภาวะความเครียดและอาการป่วยทางจิต 

  5.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ดว้ยแนวโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา 

  เมือนาํภาพยนตร์เรือง นางไม ้มาวิเคราะห์ตวัละครดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยมจะเห็น

ไดว้่าตวัละครหลกัทงัสองอนัไดแ้ก่ เมยแ์ละนพเป็นคู่ตรงขา้มอยา่งเห็นไดช้ดั นพเป็นช่างภาพอิสระ

ผูชื้นชอบธรรมชาติ ส่วนเมยเ์ป็นสาวออฟฟิสทาํงานเมือง ดว้ยเหตุนีเมยจึ์งแอบมีชูก้บักรณ์ซึงมี

ภาพลกัษณ์ของคนเมืองชนัสูง ส่วนนพก็หลงสเน่ห์ไปกบัวญิญาณนางไมซึ้งเมือวิเคราะห์ใน

รายละเอียดจะเห็นไดว้่าภาพยนตร์ไดซ่้อนความคิดสองขวัตรงขา้มไวด้งันี 

 

   คนเมอืง     ธรรมชาต ิ

   เมย ์      นพ 

   กรณ์      นางไม ้ 

   ประสาทหลอน    วิกลจริตเพราะผเีขา้ 

   ทุนนิยม     อนุรักษนิ์ยม 

   คน      ผ ี
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   เมือง      ป่า 

   ออฟฟิสทีแคบ    ป่าทีกวา้ง 

   ความลบั    ความเร้นลบั 

   คนหลอกลวง    ผหีลอกหลอน 

   เรืองจริงทีพิสูจน์ได ้   ตาํนานลึกลบัทีพิสูจน์ไม่ได ้

 

  ดงัจะเห็นไดว้่าตวัละครพระเอกและนางเอกต่างมีทศันคติทีต่างกนั ซึงเป็นเรืองยากที

ทงัสองจะใชชี้วิตร่วมกนัอยา่งราบรืน นพเป็นช่างภาพทีอนุรักษนิ์ยมสูง ชืนชอบเรืองลึกลบัใน

ธรรมชาติ ส่วนนางเอกเป็นสาวออฟฟิศทีใชเ้วลาทงัวนัอยูใ่นเมืองหลวงและติดการใช้

โทรศพัทมื์อถือ เธอจึงตกอยูใ่นสภาวะทุนนิยม ในบทสรุปของภาพยนตร์พบว่าทงัคู่ไม่สามารถอยู่

ร่วมกนัไดเ้ปรียบเทียบไดว้่าแนวคิดทุนนิยมและอนุรักษนิ์ยมยากทีจะอยูร่วมกนั 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรืองนีดว้ยแนวคิดสญัญวิทยา พบวา่ตวัละครนางไม ้ไดส้ร้าง

ความหมายแฝงไวใ้นภาพยนตร์ตงัแต่ช็อตแรก ซึงใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพ Long Take เป็นระยะเวลา

นานถึง 7 นาที โดยเป็นภาพกวา้งในมุมเฝ้ามอง (Objective camera angle) แสดงบรรยากาศในป่า 

สกัพกัจึงมองเห็นผูห้ญิงวิงหนีชายสองคนไล่จบัและข่มขืนกลางป่า จากนนักลอ้งค่อย ๆ เครนสูงขึน

เป็นภาพกวา้งมากมองเห็นชายสองคนนอนตายในลาํธาร ภาพเปิดเรืองนีผูก้าํกบัไดใ้หค้วามเห็นว่า 

“ซีนเปิดผมเขียนไวใ้นสคริปต ์คลา้ย ๆ มนัเป็นวิญญาณหลอน แลว้จะเห็นเหตุการณ์ในป่า  

มีการข่มขืน มีซากศพ คลา้ย ๆ จะไม่ไดเ้กียวกบัตวัเรืองเลย แต่ว่ามนัเป็นบทนาํทีจะบอกว่าป่ามนัมี

พลงัลึกลบั” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 107) ช็อตดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นอาณาเขต

ของป่าทีกวา้งใหญ่ ว่ามีเหตุการณ์เกิดขึนมากมาย ซึงมีหมายถึง “นางไม”้ นนัเอง 

 

 
 

ภาพที 4-23  ช็อตเปิดเทคนิค Long Take ในภาพยนตร์เรือง นางไม ้(เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 

 



110 

  ในภาพยนตร์มีการกาํหนดมุมมองทีน่าสนใจหลากหลายความหมาย เช่น มุมเฝ้ามอง 

ซึงพบเห็นบ่อยในภาพยนตร์สยองขวญั มกัเป็นมุมของผหีรือฆาตกรทีจอ้งจะทาํร้ายตวัละครใน

ขณะทีไม่รู้ตวั ในภาพยนตร์เรือง นางไม ้มุมมองนีจึงหมายถึงภาพแทนสายตา (Subjective camera 

angle) วิญญาณนางไมซึ้งแอบเฝ้ามองทุกสิงทีเกิดขึนในป่า เช่น เหตุการณ์ของพระเอกกบันางเอก

เขา้มาในป่า มุมมองเมือทงัสองนอนกางเต็นทใ์นเวลากลางคืน มุมแอบมองนางเอกขณกาํลงัตากผา้

มุมมองนีเป็นมุมมองทีเป็นปริศนาจนจบเรืองโดยผูช้มจะไม่ไดเ้ห็นใบหนา้ของเจา้ของสายตานนัเลย 

 

 
 

ภาพที 4-24  ภาพมุมเฝ้ามองทีใชใ้นภาพยนตร์เรือง นางไม ้(เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 

 

  มุมแทนสายตา ถกูใชเ้ป็นส่วนมากในภาพยนตร์ โดยเฉพาะมุมแทนสายตาตวัละคร 

เช่น ขณะทีนางเอกเดินอยูใ่นป่าเพียงคนเดียว กลอ้งจะถกูแทนทีสายตาของตวัละครนนัมองไป 

รอบ ๆ ป่า เพือใหค้นดูรู้สึกว่าเขาอยูค่นเดียวท่ามกลางป่าทีน่าสะพรึงกลวั เมือมีเสียงประหลาด

เกิดขึนกลอ้งกจ็ะส่ายตามเสียงนนัอยา่งรวดเร็วซึงเป็นการแทนความรู้สึกผวาในสถานการณ์ของ 

ตวัละครนนัจริง ๆ ซึงลกัษณะการสือสารดว้ยเทคนิคดงักล่าวพบเห็นทวัไปในภาพยนตร์แนว 

สยองขวญั แต่ในภาพยนตร์เรืองนางไม ้มีการใชมุ้มแทนสายตาทีพิเศษกว่านนั โดยการสร้างมุม

แทนสายตาของตวัละครนางไม ้ซึงเห็นไดช้ดัในฉากเมือนางเอกรู้ว่าตน้ไมนี้มีวิญญาณทีกาํลงั 

เฝ้ามองเธออยู ่เธอจึงจอ้งมองทีตน้ไมน้นั กลอ้งจึงทาํหนา้ทีแทนสายตาโดยใหน้างเอกสบตากบั

กลอ้งแบบตาต่อตา โดยคนดูอยูใ่นบทบาทของวิญญาณนางไมซึ้งเป็นความตงัใจของผูก้าํกบักล่าวว่า 

“ผมมีความตงัใจว่าเรืองนี เราจะเห็นว่าคนทาํหนงัเรืองนีมนัอยูฝั่ งผ ีหมายถึงว่าอยูใ่นมุมมองพวก

เดียวกบัผ”ี (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 103) 
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ภาพที 4-25  ภาพมุมแทนสายตานางไมส้บตากบันกัแสดงในภาพยนตร์เรือง นางไม ้

     (เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 

 

  ในภาพยนตร์เรือง นางไม ้ไม่มีการใชเ้สียงดนตรีประกอบ ส่วนใหญ่ใชเ้สียง

บรรยากาศและเสียงบทพดูเพือสร้างความสมจริงทีสุดแต่สิงทีน่าสนใจของภาพยนตร์คือ 

การออกแบบเสียง Sound Effect ทีออกแบบใหสื้อความหมายของสตัวใ์นป่า เสียงลมพดัใบไม ้

เสียงฝีเทา้คนเดิน ผูอ้อกแบบเสียงไดน้าํเสียงธรรมชาติเหล่านีมาสงัเคราะห์ใหม่เพือทาํหนา้ทีสร้าง

ความรู้สึกต่าง ๆ เช่น เมือตวัแสดงหลงป่าจะปรากฏเสียงสตัวแ์ละแมลงดงัอืออึงไปทวัเพือสร้าง

ความรู้สึกสบัสน หรือการใส่เสียงฝีเทา้ในภาพแอบมองเพือสือสารว่าสิงทีกาํลงัแอบมองเป็น 

ตวัละครหนึง 

  นอกจากนีผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดซ่้อนสญัญะในพฤติกรรมของพระเอกเมือเริมหลงใน

วิญญาณป่า เช่น พระเอกเริมจบักระต่ายมาแทะกินซึงมีลกัษณะคลา้ยคนป่า ถดัมาเมือพระเอก

กลบัมาบา้นนางเอกทกัขึนว่าไม่ค่อยกินขา้วทานแต่นาํ ซึงสือความหมายถึงพระเอกเป็นผนีางไม ้

ทีทานแต่นาํเหมือนตน้ไม ้กระทงัเมือพระเอกอยากมีเพศสมัพนัธ ์เขาจึงเอาดินไปลบูใบหนา้นางเอก 

ซึงเป็นนยัยะบอกคนดูวา่พระเอกถกูนางไมเ้ขา้สิงแลว้ 

 

 
 

ภาพที 4-26  นยัยะถึงพฤติกรรมพระเอกเมือค่อยๆถกูวิญญาณนางไมเ้ขา้สิง 

     (เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 
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  ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดก้ล่าวถึงแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ว่า “มนัมีภาพ 

ภาพหนึงปรากฏอยู ่เป็นภาพผูช้ายคนหนึงทียนืเอากบัตน้ไมอ้ยู ่คือแกผ้า้กางเกงกองอยูที่ขอ้เทา้ 

ซึงแปลกมากมนัมาไดอ้ยา่งไรไม่รู้ แลว้จะเกิดอยูเ่รือย ๆ เลยลองเขียนสคริปต ์คนรักกบัตน้ไมด้”ู 

(สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 100) ภาพดงักล่าวเป็นแรงบนัดาลใจใหผู้ก้าํกบัตีความ

ต่อไปว่าตน้ไมซึ้งอยูเ่ฉย ๆ ในป่า นอกจากจะโดนตดัแลว้แมแ้ต่คนวกิลจริตยงัใชต้น้ไมเ้ป็นที

ปลดปล่อยอารมณ์ทางเพศ ตน้ไมจึ้งเป็นสิงทีน่าสงสารทีถกูกระทาํตลอดเวลา และตน้ไมจึ้งถกูสร้าง

ขึนเป็นตวัละครในรูปแบบของผนีางไมต้ามความเชือของคนไทย ผูก้าํกบัยงักล่าวต่อว่า “เวลาเราไป

ดูหนงัผเีรารู้สึกว่าผมีนัจะเป็นตวัร้าย มากระทาํเรา หลอกเรา แต่เรืองนีเราเขียนบทไปเราตอ้งการให้

คนน่ากลวักว่าผ ีคนนีมนัแยก่ว่าผ”ี (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 104) ภาพยนตร์

เรืองนางไมจึ้งตีแผม่ายาคติต่อเรืองมนุษยก์บัธรรมชาติ ว่าแทจ้ริงธรรมชาติไม่ไดท้าํร้ายมนุษยเ์ลย 

แต่มนุษยก์ลบัสร้างตวัแทนของธรรมชาติออกเป็นรูปของนางไมต้ามความเชือสงัคมและโทษ

ความผดิต่าง ๆ ใหก้บัผนีางไม ้ซึงความจริงมนุษยต่์างหากทีเป็นผูบ้กพร่องและเป็นตน้เหตุของ

ปัญหาทงัหมดแมว้่าภาพยนตร์จะมีการดาํเนินเรืองตามอุดมการณ์กระแสหลกัทวัไป แต่บทสรุปของ

ภาพยนตร์เป็นการชีใหเ้ห็นขอ้บกพร่อง เป็นการกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกัโดยใหผู้ช้มคิด

ตดัสินใจเอง 

 6.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมรีะลกึชาต ิ

 เรืองยอ่ ณ ทุ่งนาควายตวัหนึงสลดัเชือกทีล่ามไวจ้นขาดแลว้วิงหนีเขา้ไปในป่า สกัพกั

ชาวนากร้็องเรียกและจูงมนักลบัไป 

 ณ บา้นพกัใกลส้วนมะขามของลุงบุญมี นอ้งเมียชือเจนพร้อมหลานชายชือโตง้เดินทาง

มาจากกรุงเทพฯ เพือมาดูแลลุงบุญมีซึงป่วยเป็นโรคไตมีลกูจา้งชาวลาวชือจายทาํหนา้ทีช่วยลา้งไต

ใหลุ้งบุญมี ในคืนหนึง วิญญาณเมียลุงบุญชือฮวยก็ปรากฏขึนทีโต๊ะกินขา้ว ลุงบุญมีและป้าเจน 

ถามไถ่ถึงสารทุกขสุ์กดิบและความรู้สึกของดวงวิญญาณหลงัความตาย ไม่นานนกับุญส่งลกูชาย

ของลุงบุญมีซึงหายตวัไปในป่าก็เดินเขา้มาหาในร่างลิงผ ีทาํใหค้รอบครัวไดพ้บหนา้กนัอีกครัง 

 ในสวนมะขามของลุงบุญมีขณะทีแรงงานต่างดา้วทาํงานอยู ่จายเปิดใจกบัป้าเจนว่า

อยากจะลาออกไปแต่งงาน ส่วนลุงบุญมีก็บอกป้าเจนว่าอาการป่วยของตนเป็นวิบากกรรมทีเคยฆ่า

กลุ่มคอมมิวนิสตใ์นอดีต ลุงบุญมีสารภาพกบัฮวยว่ารู้สึกตืนเตน้ต่อความตายทีมาเยอืน ในอีกภพ

ชาติหนึง เจา้หญิงผูมี้รูปโฉมอปัลกัษณ์ กาํลงันงับนเสลียงไปกบักลุ่มทหาร ขบวนหยดุลงทีนาํตก 

เจา้หญิงบอกรักกบันายทหารแต่เคา้กลบัไม่รับรักเธอ ขณะทีเธอเศร้าโศกอยูเ่ทพแห่งนาํในร่าง 

ปลาดุกปรากฎตวัขึน และมอบพรศกัดิสิทธิกบัเธอโดยขอแลกกบัเครืองทรงและการสงัวาส เจา้หญิง

จึงยนิยอมสมสู่กบัปลากดุก 



113 

 ลุงบุญมีพร้อมญาติ ๆ เดินทางเขา้ไปในถาํกลางป่า ฮวยปลดสายท่อนาํจากร่างของ 

ลุงบุญมี ลุงบุญมีรําพึงถึงโลกอนาคตทีลุงบุญมีจะไปเกิดใหม่ ปรากฏเป็นภาพนิงของทหารวยัรุ่น

กาํลงัจบัลิงผ ีลุงบุญมีเล่าว่าทางการ จะไต่สวนถึงความทรงจาํในเรืองต่างๆและจะฉายแสงทาํให้

ตวัตนเราหายไป เมือถึงเวลาเชว้ลุงบุญมีก็สินใจตาย 

 โตง้บวชหนา้ไฟในงานศพของลุงบุญมี หลงัสวดเสร็จในคืนนนั โตง้จึงหนีกลบัไปหา 

ป้าเจนทีหอ้งพกั ขณะทีโตง้อาบนาํแต่งตวัเสร็จเขามองเห็นร่างตนเองกบัป้าเจนนงัดูโทรทศัน์อยู ่

ทงัสองออกไปทานขา้วร้านคาราโอเกะ 

  6.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เปิดเรืองดว้ยขอ้ความทีว่า “เวลาหนัหนา้เขา้ป่าเขาลาํเนาไพรเมือใด 

ภาพอดีตชาติหนหลงัคอยเตือนขึนในดวงจิตเสมอ” ขอ้ความนีไดเ้กรินนาํถึงเรืองราวเกียวกบั 

การเวียวว่ายตายเกิดของคนกบัธรรมชาติตามความเชือทางพุทธศาสนา ผูก้าํกบัอภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล ไดก้ล่าวถึงแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์เรืองนีว่า “ทุกอยา่งเริมตน้จาก

หนงัสือเล่มนีครับชือ คนระลึกชาติ ผมไดม้าจากพระวดัทีอยูใ่กล ้ๆ บา้น ... ภาพยนตร์เรืองนีเป็นอีก

ส่วนหนึงของ Project Primitive หรือโปรเจ็กตด์กัดานซึงเป็นผลงานทีเราเดินทางไปภาคอีสาน 

เราอยากทาํอะไรบนพืนทีแห่งนี โดยเฉพาะเหตุการณ์การเมืองทีผา่นมา” (สถาบนัหนงัไทย 

หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 67) เห็นไดว้่าผูก้าํกบัไดผ้สมผสานเรืองราวทางประวติัศาสตร์การเมือง

และความเชือเรืองการกลบัชาติมาเกิดเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ 

  ช่วงปี พ.ศ. 2508 ในพืนทีบา้นนาบวั อาํเภอเรณูนคร จงัหวดันครพนม ประเทศไทย

เริมมีความเชือในลทัธิมาร์กซิสต ์ทีแผข่ยายมาทางประเทศลาว ในสมยันนัคนไทยทีเชือถือในลทัธินี

ถกูเรียกว่าเป็นคอมมิวนิสตแ์ละเป็นสิงตอ้งหา้มในสงัคมไทย ลทัธินีเขา้มาเผยแพร่ความคิดเรือง

ความเท่าเทียมกนัในสงัคม ซึงขณะนนัคนภาคอีสานไม่ไดรั้บการเหลียวแลจากรัฐบาล ชาวนา

บางส่วนจึงเปลียนตวัเองเป็นคอมมิวนิสตแ์ละเกิดการต่อสูก้บัทหารจากรัฐบาลไทย การปะทะกนั

ครังแรกเกิดขึน ณ บา้นนาบวั จงัหวดันครพนม และเรียกเหตุการณ์ครังนีว่า “วนัเสียงปืนแตก” 

รัฐบาลจอมพลสฤษดิ ธนะรัชต ์ซึงถือเป็นรัฐบาลเผด็จและคอร์รัปชนัไดก้วาดลา้งคนอีสานทีเป็น

คอมมิวนิสตเ์ป็นจาํนวนมาก ซึงสงัคมไทยไม่ค่อยไดรั้บรู้เหตุการณ์นี ผูก้าํกบักล่าวว่า “ปกติแลว้ 

ผมไม่ไดท้าํงานทางการเมือง แต่นีเป็นพืนทีทีพดูถึงความทรงจาํไวแ้ลว้บางคนอยากจะลืม แต่ขณะที

ลุงบุญมีสามารถจาํไดห้ลายร้อยปี เราเลยรู้สึกว่ามนัน่าสนใจเวลาเชือมขอ้มลูความทรงจาํสองอยา่งนี

เขา้ดว้ยกนั” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 87) เห็นไดว้่าภาพยนตร์ลุงบุญมีระลึกชาติ

เป็นภาพยนตร์รูปแบบสจันิยมทีสะทอ้นแนวคิดปัญหาสงัคมและการเมืองทีเขม้ขน้ 
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  การดาํเนินเรืองในภาพยนตร์เรืองนีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทีมกัแบ่ง 

โครงเรืองออกเป็น 3 องก ์ภาพยนตร์เรืองนีแบ่งการเล่าเรืองออกเป็นหลายส่วนทียากต่อการเชือมต่อ

กนั เช่น เหตุการณ์ควายสลดัจากเชือกล่าม ลุงบุญมีไดพ้บกบัครอบครัวและเผชิญหนา้กบัความตาย 

เจา้หญิงทียอมพลีกายใหป้ลาดุก และเรืองราวของพระโตง้หลงัจากบวชหนา้ไฟใหลุ้งบุญมี เรือง

ทงัหมดถกูแยกออกจากกนัยากทีจะปะติดปะต่อเป็นเรืองเดียว บางเรืองเป็นการสร้างเหตุการณ์ 

อยา่งหลวม ๆ ทีคาดเดายากและมีบทสรุปทีชดัเจน 

  ภาพยนตร์แบ่งแยกเทคนิคทางภาพยนตร์ทีแตกต่างกนัออกไป 4 ลกัษณะคือ  

(1) รูปแบบภาพยนตร์สารคดี ซึงใชภ้าพกวา้งเป็นส่วนมากเนน้เสียงบรรยากาศมากกว่าเสียง

นกัแสดงและปล่อยใหก้ารแสดงเป็นแบบ Improvise เห็นไดใ้นฉากเปิดเรือง ซึงแสดงใหเ้ห็นถึง

ชีวิตประจาํวนัลุงบุญมี ป้าเจน โตง้และจาย (2) รูปแบบละครโทรทศันไ์ทย เห็นไดช้ดัในฉาก

รับประทานอาหารภายในบา้น ซึงนิยมใชเ้สมอในภาพละครโทรทศัน์ไทย ดว้ยการจดัองคป์ระกอบ

ภาพแบนเรียบการถ่ายภาพและตดัต่อดว้ยการรับมุมกลอ้งการแสดงของตวัละครทีละตวัในลกัษณะ 

Long Take แต่ผูก้าํกบัไดส้ร้างความเหนือจริงดว้ยใหต้วัละครวิญญาณและลิงผ ีเขา้มานงั

รับประทานอาหารร่วมกบัคนเสมือนเป็นเรืองปกติ (3) รูปแบบละครโทรทศัน์จกัร ๆ วงศ ์ๆ  

ซึงนาํเสนอความมหศัจรรย ์เห็นไดช้ดัในฉากเจา้หญิงนงัเสลียงไปนาํตก โดยออกแบบการแสดง

แบบละครโทรทศัน์ เช่น การแสดงเกินจริง การร้องเพลงพืนบา้น นอกจากนีมีการใชเ้ทคนิคพิเศษ

ทางภาพดว้ย (4) รูปแบบภาพยนตร์ไทยช่วงยคุ พ.ศ. 2530 ซึงเป็นภาพยนตร์ผจญภยัยคุเก่าทีนิยม

การปรุงแต่งภาพดว้ยการจดัแสง และการสร้างองคป์ระกอบภาพเพือสร้างความรู้สึกตืนเตน้ลึกลบั

สงัเกตไดจ้ากฉากเมือลุงบุญมีเดินเขา้ป่าในตอนสุดทา้ย ถ่ายทาํดว้ยเทคนิค Day for Night คือ 

การถ่ายภาพเวลากลางวนัใหเ้ป็นกลางคืนดว้ยการยอ้มสีภาพและจดัแสงเป็นสีฟ้า การเคลือนกลอ้ง

แบบ Hand Held และการใชเ้สียงดนตรีประกอบเพือเร้าความรู้สึกตืนเตน้ ซึงพบบ่อยในภาพยนตร์

ไทยกระแสหลกัสมยันนัถึงแมว้่าภาพยนตร์จะนาํเสนอดว้ยรูปแบบทีแตกต่างกนั 4 แบบ ภาพยนตร์

มีส่วนผสมภาพจินตนาการแฟนตาซีและรูปแบบศิลปะเหนือจริง (Surrealism) ทาํใหภ้าพรวมของ

ภาพยนตร์เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 
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ภาพที 4-27  รูปแบบของภาพยนตร์ทีแตกต่างกนัในภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ 

    (Marcus, 2012) 

 

  6.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  หากนาํตวัละครลุงบุญมีมาวิเคราะห์ตามหลกัทฤษฎีจิตวิเคราะห์จะเห็นไดว้่า 

ความกลวัตายเป็นสิงคุกคามความรู้สึกตวัละครใหเ้ขา้สู่กลไกการป้องกนัทางจิต ซึงจะถกูแสดง

ออกเป็นพฤติกรรมทีแตกต่างกนั บางคนเก็บซ่อนไวเ้ป็นความเก็บกด เนืองจากลุงบุญมีเชือในเรือง

ภพชาติภูมิ จึงทาํใหค้วามเชือสะสมเป็นภาพจินตนาการและถ่ายทอดในลกัษณะของฝันกลางวนั 

(Day dream) เช่น ภาพวิญญาณ “ฮวย” ซึงเป็นภรรยาของลุงและตวัละครลิงผซึีงคือ “บุญส่ง” ลกูชาย

ของลุงทีหายสาบสูญไปภาพยนตร์ไดน้าํเสนอภาพเหล่านีออกมาในรูปแบบทีเล่นทีจริง เพือบอก

ผูช้มว่าทงัหมดอาจเป็นเรืองในจินตนาการ 

  ตอนสุดทา้ยของภาพยนตร์ เมือลุงบุญมียอมรับสภาพความตายของตนจึงปลดสาย 

ท่อนาํออกในทางหนึงมองไดว้่าเป็นการละสงัขาร แต่ในอีกมุมจิตวิเคราะห์ถือเป็นการฆ่าตวัตาย 

ซึงเป็นกลไกหนึงในการหนีปัญหาของตวัละคร 

  6.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยทฤษฎีมาร์กซิสต ์

  ภาพยนตร์เรืองลุงบุญมีระลึกชาติ จดัว่าเป็นภาพยนตร์ทีมีลทัธิมาร์กซิสตที์เขม้ขน้โดย

ตงัคาํถามถึงความเท่าเทียมในสงัคมไทย เห็นไดว้่าภาพยนตร์มีเนือเรืองไม่ปะติดปะต่อกนั แต่

ภายในมีความหมายทีร้อยต่อกนัถึงความเสมอภาคของชีวิตในแต่ละภพชาติ เช่น ควายทีถกูลากจูง 

บุญส่งทีถกูกล่าวหาว่าเป็นคอมมิวนิสต ์จนตอ้งกลายเป็นลิงผ ีความรักระหว่างเจา้หญิงกบัทหาร 
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รับใช ้และความฝันของลุงบุญมีก่อนตายว่าเห็นภาพอนาคตว่าตนถกูทหารจบัตวัไป ภาพยนตร์

แสดงทศันะว่าคนพืนทีอีสาน แมจ้ะเกิดกีภพชาติก็หนีไม่พน้การเป็นชนชนัล่างทีถกูกดขีริดรอน

สิทธิเสรีภาพเสมอมา 

  ในฉากเจา้หญิงสมสู่กบัปลาดุก เป็นการขยายความถึงความเสมอภาคของชีวิต ว่าหาก

ทุกชีวิตทีค่าเท่าเทียมกนั บุคคลชนัสูงและสตัวช์นัตาํก็สามารถสมสู่กนัได ้ซึงเรามกัพบเห็นเรือง

ดงักล่าวในนิทานพืนบา้นไทยเสมอ ๆ แต่ในทางสงัคมสิงนีถือเป็นเรืองผดิศีลธรรมอยา่งสูง 

  เหตุทีบุญส่งกลายเป็นลิงผ ีบุญส่งเล่าว่าเขาถกูทางการขบัไล่เขา้ไปในป่า เมือเขาสมสู่

กบัลิงเขาจึงกลายเป็นลิงผ ีตวัละครนีมีนยัยะทางการเมือง เมือครังรัฐบาลจอมพลสฤษดิ ธนะรัชต ์

ปราบปรามชาวบา้นทีเป็นคอมมิวนิสต ์ทางการเรียกชาวบา้นกลุ่มนีว่าเป็นสตัวร้์ายทีบ่อนทาํลาย

ประเทศชาติ ทหารจึงขบัไล่คนกลุ่มนีเขา้ไปอยูใ่นป่า ในตอนสุดทา้ยของภาพยนตร์เมือลุงบุญมีฝัน

เห็นภาพอนาคต เขาเล่าว่าเขาถกูทางการจบัไปไต่สวน มีเครืองมือทีทาํใหเ้ห็นความทรงจาํของ

มนุษย ์ถา้ผูใ้ดไม่เห็นพอ้งกบัรัฐ จะถกูกาํจดัโดยการฉายแสงใหห้ายไป ภาพยนตร์บอกเล่าเหตุการณ์

นีดว้ยภาพถ่ายกลุ่มทหารล่ามคือลิงผดีว้ยเชือก ซึงภาพยนตร์แสดงทศันะถึงความโหดเหียมของ

รัฐบาลในการริดรอนสิทธิของประชาชน 

  6.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยทฤษฎีแนวคิดโครงสร้างนิยม

และสญัญวิทยา 

  เมือนาํภาพยนตร์เรืองลุงบุญมีระลึกชาติมาวิเคราะห์ตามทฤษฎีโครงสร้างนิยมดว้ย

การคน้หาแกนความขดัแยง้ทีแทจ้ริง พบว่าภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไม่มีแกนความขดัแยง้ทีเด่นชดั

ในตวัละครแต่เป็นความขดัแยง้ในกรอบความคิดของผูก้าํกบั ในมุมมองสองดา้นคือ ดา้นสิทธิ

เสรีภาพและดา้นของกฏระเบียบซึงรัฐบาลและสงัคมเป็นผูส้ร้างขึน ทงัสองดา้นมีความขดัแยง้บน

เหตุการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ ซึงตงัคาํถามกบัผูช้มว่าสิงใดคือความถกูตอ้ง เช่น การทีลิงป่าถกู

ทหารจบัเป็นความถกูตอ้งหรือไม่ หากลิงป่าคือ นายบุญส่ง บุญส่งควรมีเสรีภาพในความคิดแบบ

คอมมิวนิสต ์หากเหตุการณ์นีเกิดขึนในปัจจุบนัการกระทาํดงักล่าวถือว่ารัฐจาํกดัสิทธิเสรีภาพของ

ประชาชน แต่ในอดีตการปราบปรามคอมมิวนิสตถื์อเรืองถกูตอ้งตามกฎหมาย เหตุการณ์ต่าง ๆ 

ในภาพยนตร์จึงตงัคาํถามถึงความถกูตอ้งสองดา้นเพือใหผู้ช้มตระหนกัถึง 
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ตารางที 4-2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม 

 

เหตุการณ์ในภาพยนตร์ สิทธิเสรีภาพ กฎระเบยีบของสังคม 

ชาวนาจูงควาย ควายมีสิทธิจะหนี ควายเป็นสตัวใ์ชง้าน 

ทหารจบัลิง ลิงมีสิทธิทีจะใชชี้วิตในป่า ลิงเป็นสตัวร้์ายของสงัคม 

รัฐบาลจบัคอมมิวนิสต ์ ประชาชนมีเสรีภาพทางความคิด รัฐบาลสามารถฆ่าคอมมิวนิสตไ์ด ้

เจา้หญิงสมสู่กบัปลาดุก เป็นรสนิยมทางเพศของมนุษย ์ ผดิศีลธรรมอยา่งมาก 

พระโตง้หนีออกจากวดั เป็นเสรีภาพของตนเอง ผดิวินยัของสงฆ ์

ลุงบุญมีฆ่าตวัตาย เป็นสิทธิในชีวิตของตนเอง ผดิศีลธรรมอยา่งมาก 

 

  จากแนวคิดโครงสร้างนิยมพบว่า ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวเป็นการตงัคาํถามต่อ

ประเด็นสิทธิเสรีภาพกบักฎระเบียบของสงัคม โดยนาํเหตุการณ์ต่าง ๆ มาร้อยเรียงต่อกนัดว้ย

เรืองราวหลายชีวิตในภพชาติทีต่างกนัไดอ้ยา่งพิศดาร 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดว้ยทฤษฎีสญัญวิทยา พบว่าใน

ภาพยนตร์เรืองนีมีความหมายแฝงทีซ่อนอยูเ่ป็นจาํนวนมาก ผูช้มจะสามารถเขา้ใจไดก้็ต่อเมือชม

ภาพยนตร์จบลงและทราบวา่เหตุการณ์ทงัหมดถกูแทนความหมายของภพชาติต่าง ๆ ทงัในอดีต 

ปัจจุบนัและอนาคต ซึงในความจริงเราไม่อาจรู้ไดว้่าเราจะเกิดเป็นอะไรในร่างคนหรือสตัว ์

ภาพยนตร์เชือมโยงความหมายของการจาํกดัเสรีภาพในฉากแรกเมือควายพยายามหนีจากเชือกล่าม

แต่แลว้ชาวนากต็ามหาแลว้จูงกลบับา้น กบัฉากสุดทา้ยเมือลุงบุญมีมองเห็นภาพอนาคตว่าทหาร 

ตามจบัคนทีมีความเห็นต่างจากรัฐบาล 

 

 
 

ภาพที 4-28  ฉากชาวนากบัฉากลิงผถีกูจบัในภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (Marcus, 2012) 
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  สตัวถ์กูนาํมาใชเ้ป็นสญัญะในการพดูถึงชีวติทีตอ้งเวียนว่ายตายเกิด เพราะฉะนนั 

ทุกชีวิตไม่ว่าจะเป็นคนหรือสตัวย์อ่มมีคุณค่าเท่าเทียมกนั ซึงจะเห็นตวัละครสตัวม์ากมายปรากฏ 

ในเรือง เช่น ควาย ลิง สุนขั ปลาดุก หรือแมก้ระทงัแมลงทีบางครังมนุษยก์็ฆ่า สตัวเ์หล่านีโดยลืมว่า

แมลงตวัเลก็ ๆ มีคุณค่าของชีวิตเช่นเดียวสตัวใ์หญ่ ซึงภาพยนตร์พยายามสือสารควาหมายนีถึง 

2 ฉาก ดว้ยกนั คือฉากทีป้าเจนเผลอเดินเหยยีบผเีสือกลางคืนตายขณะกาํลงัยกจานไปเก็บในครัว 

และฉากภายในบา้นเมือป้าเจนใชไ้มตี้ยงุไฟฟ้าฆ่าแมลงเม่าทีบินตอมหลอดไฟอยา่งไม่รู้สึกตวั ว่าตน

กาํลงัคร่าชีวติเป็นจาํนวนมาก 

 

 
 

ภาพที 4-29  ฉากป้าเจนเหยยีบผเีสือและตีแมลงเม่า ในภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ  

     (Marcus, 2012) 

 

  ตวัละครลิงผนีอกจากจะแทนความหมายถึงคนทีเป็นคอมมิวนิสตแ์ลว้ ลิงผยีงัสือ

ความหมายถึงบรรพบุรุษของมนุษย ์ผูก้าํกบักล่าวว่า “ลิงผนีีมาจากงานศิลปะทีชือ โปรเจ็คต ์

ดึกดาํบรรพ ์ตวัลิงคือบรรพบุรุษของมนุษย ์แต่มนุษยเ์รากลบัหวัเราะเยาะรากเหงา้ของเราเอง” 

(สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 99) ทาํใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์นาํเสนอลิงผอีอกมาใน

ลกัษณะคนแสดงใส่ชุดลิงมากกว่าใชลิ้งแสดงจริง ๆ และทาํใหผู้ช้มรู้สึกตลกขบขนัซึงผูก้าํกบักาํลงั

ยวัลอ้เสียดสีความเป็นมนุษยที์คนมกัหวัเราะในรากเหงา้ของตนเอง 
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ภาพที 4-30  ตวัละครลิงผใีนภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (Marcus, 2012) 

 

  ในวาระสุดทา้ยของลุงบุญมี เขาเดินทางเขา้ป่าและนอนรอคอยความตายภายในถาํ

แห่งหนึง ถาํถกูใชเ้ป็นสญัลกัษณ์แทนถึงจุดกาํเนิดของบรรพบุรุษมนุษย ์ขณะทีลุงบุญมีแหงนหนา้

ขึนมองพระจนัทร์เขาพดูว่า “ตายมนัเป็นยงัไง ตาอา้ยมนัจะหลบัอยูรึ่เปล่า ตอนนีเหมือนอยูใ่นทอ้ง

แม่เลย ในชาติหนึงอา้ยจาํไม่ไดว้่าเกิดเป็นคนหรือสตัว ์ผูห้ญิงหรือผูช้าย” ถาํจึงแทนความหมายได้

อีกความหมายหนึงคือการกลบัไปเกิดในครรภม์ารดาเมือ “ฮวย” ปลดสายยางออกจากทอ้งลุงบุญมี 

สายยางและนาํทีไหลออกจึงเสมือนสายรกของเด็กทีติดอยูก่บัครรภม์ารดา 

 

 
 

ภาพที 4-31  วาระสุดทา้ยของลุงบุญมีในภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (Marcus, 2012) 

 

  ฉากสุดทา้ยภายในหอ้งพกัป้าเจน ขณะทีพระโตง้กบัป้าเจนกาํลงัจะเดินออกจากหอ้ง 

เขาตอ้งตะลึงงนัเมือเขาเห็นภาพตนเองและป้าเจนกาํลงันงัดูโทรทศัน์อยู ่ฉากนีใชเ้ทคนิคพิเศษทาง

ภาพยนตร์ใหต้วัละครสองคนอยูเ่ฟรมเดียวกนั ซึงเป็นบทสรุปทีบอกว่าเมือภพชาติต่าง ๆ มีมิติที

ดาํเนินขนานกนัไป เมือแยกมิติเวลาออกจากกนัเราก็จะสามารถเห็นตวัเราในเวลาทีเพิงผา่นมาได ้

พระโตง้จึงมองเห็นตวัเองอยูอี่กมิติเวลาหนึงทีผา่นมาแลว้ในฉากถดัมาเมือป้าเจนและพระโตง้

ออกมาร้านคาราโอเกะ จึงเป็นอีกมิติเวลาหนึงซึงอดีตของตวัละครทงัสองยงัคงดาํเนินไปอยูใ่น 

 



120 

หอ้งพกั ฉากนีจึงเป็นบทสรุปของความเชือทางวิทยาศาสตร์ทีถกูผนวกเขา้กบัความเชือเรือง 

การเวียนว่ายตายเกิดทางพุทธศาสนา 

 

 
 

ภาพที 4-32  การแยกออกของเวลาใน 2 ฉาก ในภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (Marcus, 2012) 

 

  ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ไดตี้แผม่ายาคติต่อความเชือเรืองการเวียนว่าย 

ตายเกิด ว่า หากภพชาติมีจริงทุกชีวติยอ่มมีคุณค่าเท่าเทียมกนั ความเชือนีนาํไปสู่การตงัคาํถาม

ต่อไปว่าเพราะฉะนนัเราจึงไม่มีสิทธิกดขีหรือกกัขงัชีวิตเพราะทุกชีวติยอ่มตอ้งมีสิทธิเสรีภาพ 

เท่าเทียมกนั ภาพยนตร์ทาํหนา้ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งชดัเจน ถือเป็นภาพยนตร์ 

หวักา้วหนา้และความคิดรุนแรง 

 7.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า 

 เรืองยอ่ “ตุล” เป็นนายตาํรวจหนุ่มมือสะอาด แต่เขาถกูบงัคบัใหทิ้งคดียาเสพติดเพราะ

จาํเลยคือผูมี้อิทธิพลทางการเมืองทนายฝ่ายจาํเลยยนืขอ้เสนอใหเ้ขาทิงคดี แต่เขาไม่ยนิยอม คืนหนึง

เขาไดพ้บกบัโสเภณีชือ “ทิวา” และถกูวางแผนใส่ร้ายว่าเขาไดฆ่้าโสเภณี ตุลพยายามหลบหนีแต่

แลว้ก็ถกูจบัไดแ้ละตดัสินจาํคุก 

 ขณะถกูจองจาํทิวา ไดม้าเยยีมตุล และสารภาพผดิ ตุลไดเ้ขียนจดหมายถึงนกัเขียนผูใ้ช้

นามปากาว่า “ปีศาจ” ซึงเขียนนิยายแสดงความเกลียดชงันกัการเมืองคอร์รัปชนั ไม่นานนกัเขียน

ไดม้าเยยีมตุลและเปิดเผยว่าเขาคือ หมอสรวง ซึงจะช่วยเหลือใหตุ้ลออกจากคุก โดยยนืขอ้เสนอให้

ตุลเป็นมือปืนใหก้บัองคก์รลบัซึงมีหนา้ทีสงัหารผูมี้อิทธิพลทางการเมือง ตุลยงัลงัเลทีจะทาํงานเป็น

มือปืนจนเมือ ทิวา แฟนสาวของเขาเสียชีวิตจาการใชย้าเสพติดตุลจึงทิงชีวติเพือมาเป็นมือปืนใหก้บั

หมอสรวง 

 หมอสรวงว่าจา้งใหเ้ขาสงัหารนกัการเมืองชือ ธนญั จิตธญัญา ตุลปลอมตวัเป็นพระและ

สงัหารเขาขณะใส่บาตร ตุลพลาดท่าถกูยงิทีศีรษะ หมอสรวงทาํการรักษาใหตุ้ลกลบัมาเป็นมือปืน

อีกครังแต่เหตุการณ์นนั ทาํใหเ้ขาตาพิการมองเห็นภาพกลบัหวั ตุลจึงตดัสินใจลาออกจากองคก์รนนั 
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แต่ตุลก็ถกูลกูชายของนกัการเมืองจบัได ้เขาหลบหนีออกจากรังโจร ดว้ยการจีรถหญิงสาวคนหนึง 

ทีชือ ริน หนีไปจงัหวดัชุมพร ตุลบวชเป็นพระทีนนั แต่แลว้ก็ยงัถกูไล่ล่า รินจึงพาตุลหลบหนีมายงั

กรุงเทพฯ ตุลเขา้ไปหาหมอสรวงเพราะคิดว่าหมอสรวงเป็นคนสงัฆ่าตน ขณะนนัเอง ต่อพงศ ์ 

จิตธญัญา ลกูชายนกัการเมืองก็ปรากฏตวัขึนและเปิดเผยแผนทงัหมดว่ารินคือนอ้งสาวของตน 

ซึงเป็นนกต่อล่อลวงใหตุ้ลมาพบกบัหมอสรวงซึงเป็นคนบงการเรืองทงัหมด รินดบัไฟหอ้งลงเพือ

ช่วยตุล และเกิดการยงิปะทะกนัทาํใหต่้อพงศเ์สียชีวิต หมอสรวงบาดเจ็บ ส่วนตุลและรินหนีไปได ้

 ตุลกลบัไปทีหอ้งพกัพบร่างหมอสรวงนอนใกลสิ้นลมหายใจ ตุลถามหาความจริงว่าหมอ

เป็นผูส้งัหารทิวาหรือไม่ หมอไม่ตอบ ตุลจึงรัดคอหมอจนสินลมหายใจ ตุลติดคุกอีกครัง เป็น

ระยะเวลานานจากนนัเขากลบัไปบวชเป็นพระ ขณะเดินกลบัจากบิณฑบาตเขาก็ถกูลอบยงิเสียชีวิต 

  7.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรืองฝนตกขึนฟ้าเป็นภาพยนตร์ทีมีแนวคิดสะทอ้นประเด็นทางสงัคมและ

การเมือง เป็นเอก รัตนเรือง ผูก้าํกบัภาพยนตร์กล่าวว่า “ฝนตกขึนฟ้า เป็นภาพยนตร์ทีพดูถึง 

การคอร์รัปชนั ความเลวของคนทีอยูเ่หนือกฎหมาย .... ความเลวของคนประเภทนีผมไม่อยากจะ

เหมา แต่ส่วนใหญ่จะเป็นนกัการเมือง” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 133) 

ภาพยนตร์เรืองนีสร้างขึนจากบทประพนัธเ์รืองฝนตกขึนฟ้า โดยนกัเขียนชือ วินทร์ เลียววารินทร์ 

ซึงเป็นเอก รัตนเรือง ทาํหนา้ทีดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์และกาํกบัการแสดงเอง ผูก้าํกบัภาพยนตร์

กล่าวว่า “หนงัเรืองนี คลา้ย ๆ จะเป็นหนงัเรืองที 2 ในชีวิต ทีผมไม่มีความรู้สึกเป็นส่วนตวักบัมนั

เลย โดยผมตงัใจจะทาํหนงัใหก้บัคนดู สคริปต ์การถ่ายทาํ วิธีกาํกบัการแสดงจะต่างจากหนงัทีเคย

ทาํ คือหนงัประเภทนีเป็นหนงัทีสคริปตเ์สร็จสมบูรณ์แลว้ตงัแต่ก่อนไปถ่ายทาํ เราออกไปถ่ายใหไ้ด้

ตามสคริปต.์..คือว่าทุกอยา่งมนัชดัเจนไปหมดแลว้” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2557,  

หนา้ 120) ภาพยนตร์มีการกาํหนดโครงเรืองทีเป็นระเบียบชดัเจน ตามแนวทางภาพยนตร์บนัเทิง 

(Dramatic feature film) 

  เนืองจากภาพยนตร์สร้างขึนจากบทประพนัธแ์ละผูก้าํกบัเองก็พยายามรักษาถอ้ยคาํ

สวยงามของบทประพนัธไ์ว ้ บทพดูของตวัละครจึงมีความสละสลวยมากกว่าคาํพดูในชีวติจริงแต่ก็

นบัว่าผูก้าํกบัสามารถนาํมาดดัแปลงใหเ้ขา้กบัการแสดงไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ การคดัเลือกนกัแสดง

ส่วนใหญ่เป็นดาราทีมีชือเสียง “ตุล” นาํแสดงโดย นพชยั ชยันาม “ริน” นาํแสดงโดย คริส หอวงั 

ลกูชายนกัการเมือง นาํแสดงโดย โจอี บอย นกัร้องเพลงแร็พทีมีชือเสียง จึงเห็นไดว้่าการคดัเลือก

นกัแสดงมีส่วนในการสร้างแรงดึงดูดใหก้บัภาพยนตร์ มากกว่าการใชน้กัแสดงตามความสมจริง 

ในลกัษณะภาพยนตร์สจันิยม ประกอบกบัการแสดงและการใชค้าํพดูสละสลวยแบบงาน

วรรณกรรมการกาํกบัการแสดงจึงเป็นลกัษณะรูปแบบคลาสิซิซึม 
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  การถ่ายทาํในภาพยนตร์มีการใชมุ้มกลอ้งและขนาดภาพทีหลากหลาย เพือสร้าง

อารมณ์ลึกลบัตืนเตน้ มีการออกแบบภาพแทนสายตาตวัละครทีมองภาพกลบัหวั ใชก้ารเคลือน

กลอ้งแบบถือถ่าย (Handheld) เพือสร้างความรู้สึกตืนเตน้ ฉากสถานทีส่วนใหญ่เป็นการสร้างขึน 

ภาพยนตร์ใชก้ารตดัต่อสลบัเหตุการณ์เพือความสลบัซบัซอ้นน่าติดตาม สรุปไดว้่าในภาพรวม

ภาพยนตร์มีทิศทางตามแบบภาพยนตร์บนัเทิงดว้ยรูปแบบคลาสิซิซึม 

  7.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ผูก้าํกบัภาพยนตร์เป็นเอก รัตนเรืองกล่าวว่า “เรืองนีคือผมไดก้ลบัไปทาํหนงัประเภท

ทีผมชอบ หนงัแบบฟิลม์นวัร์ หญิงร้าย ชายเลว พระเอกโง่โดนหลอกตลอดเวลา” (สถาบนัหนงัไทย 

หอภาพยนตร์, 2557, หนา้ 123) กฤษดา เกิดดี (2543) กล่าวว่า ภาพยนตร์ฟิลม์นวัร์ (Film Noir) มกัมี

ตวัละครทีเป็นพวกโกหกหลอกลวง และฆ่าผูอื้น ซึงสิงนีมีส่วนมาจากความขดัแยง้ภายใน

บุคลิกภาพในมุมมองทางจิตวิเคราะห์ 

  ตุล ตวัเอกของเรืองเป็นตาํรวจทียดึมนัในกฎหมาย เขามกัใชค้วามรุนแรงในการต่อสู้

กบัโจรผูร้้ายเสมอ ตุลสามารถรักษาสมดุลภายในจิตใจระหว่างพลงัสญัชาตญาณดิบ (Id) ทีระบาย

ออกดว้ยความรุนแรงกบัการรักษาศีลธรรมกฎหมายอนัเป็นพลงั Super Ego ไดอ้ยา่งสมดุล แต่แลว้

ความสบัสนภายในจิตใจก็ปันป่วนขึนเนืองจาก เขาถกูใส่ร้ายว่าเป็นฆาตกร ทาํใหค้วามดีทีเขา

กระทาํมาในฐานะผูรั้กษาสนัติราษฎร์ทงัหมดมลายสินและกลายเป็นอาชาญากรเสียเองอุดมการณ์ที

ยดึมนัในใจตนถกูทาํลายลงดว้ยบุคคลทีอยูเ่หนือกฎหมาย ซึงกฎหมายเป็นสิงทีเขาเชือมนัมาตลอด 

เขาจึงบนัดาลโทสะและฆ่าทนายผูน้นัดว้ยความรุนแรงอนัเป็นสญัชาตญาณดิบทีขาดการควบคุม

โดยหลกัศีลธรรมการกระทาํนีทาํใหเ้ขาตอ้งติดคุก แต่การติดคุกไม่ไดท้าํใหเ้ขารู้สึกละอายต่อ 

การทาํผดิทีผา่นมาเขากลบัเก็บความทุกขนี์เป็นความเคียดแคน้ ซึงมีผูส้นบัสนุนความคิดของเขาคือ

หมอสรวงนกัเขียนนิยายทีติดต่อกนัทางจดหมาย หมอสรวงเสมือนเป็นผูต้อบคาํถามทีตุลสบัสน

ระหว่างความผดิชอบชวัดีของสงัคมไดเ้ป็นอยา่งดี ดงันิยายทีเขียนว่า “ถึงแมเ้ราจะไม่อาจกาํจดั 

คนชวัใหห้มดไปได ้แต่ถา้เรากาํจดัไปเรือย ๆ ก็เท่ากบัว่ายนีส์ทีเลวร้ายจะค่อย ๆ หายไปและนีคือ

ความยติุธรรมทีแทจ้ริง ความยติุธรรมไม่มีอยูใ่นธรรมชาติแต่เป็นสิงทีมนุษยต์อ้งสร้างขึนเอง” 

ขอ้ความนีไดส้ร้างอุดมการณ์ชุดใหม่ในใจของตุล คือการใชค้วามรุนแรงเพือฆ่าคนชวัและผดุง

ความยติุธรรมไว ้

  ตุล เปลียนบทบาทจากการเป็นตาํรวจสู่การเป็นนกัฆ่าดว้ยความตะขิดตะขวงใจ เพราะ

เขายงัคงสบัสนในบุคลิกภาพ จนเมือตุลถกูยงิและทาํใหต้าพิการ ตุลจึงอยากเลิกเป็นมือปืนและบวช

เป็นพระเพือลบลา้งบาปกรรม แต่เขายงัคงถกูตามล่า ตุลจึงตอ้งกลบัมาใชค้วามรุนแรงอีกครัง ตุลจึง
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เป็นตวัละครทีสบัสนในบุคลิกภาพอยา่งรุนแรง เป็นตวัละครทีมีความอ่อนไหวดา้นอารมณ์และ

จิตใจ หลงเชือคนง่ายดงัจะเห็นว่าเขาถกูหลอกซาํแลว้ซาํเล่า จนวาระสุดทา้ยของชีวติ 

  หมอสรวง จดัว่าเป็นคนทีมีอุดมการณ์สูงเช่นกนั ในบทบาทวิชาชีพแพทยคื์อคนที

เสียสละต่อสงัคม แต่ภายในใจหมอสรวงกลบัคบัแคน้ใจต่อการคอร์รัปชนัของนกัการเมือง เขาจึง

ระบายออกในงานเขียนของเขาโดยใชน้ามปากกาว่า “ปีศาจ” สิงนีคือกลไกป้องกนัทางจิตจนทาํให้

หมอสร้างบุคลิกตวัตนใหม่ทีตรงขา้มกบัวิชาชีพหมอ นนัคือการเป็นฆาตกร 

  หมอสรวงจึงสร้างอุดมการณ์ชุดใหม่ใหก้บัตนดว้ยการตงัตวัเป็นศาลเตีย โดยมีตุลเป็น

หุ่นเชิด เมือตุลอยากเลิกเป็นมือปืนและหนีไปใชชี้วิตสงบสุขกบั “ทิวา”  หมอสรวงจึงวางแผน

สงัหารทิวาเพือใหตุ้ลกลบัมาเป็นมือสงัหารเช่นเดิมการกระทาํนีแสดงใหเ้ห็นว่าหมอสรวงไดก้า้ว

ขา้มเสน้ของศีลธรรมทีเคยสญัญาไวว้่าจะกาํจดัเฉพาะคนชวัเท่านนั เขาตอ้งการทาํภารกิจใหส้าํเร็จ

ลุล่วงตามเป้าหมาย เมือตุลรู้ความจริงเขาจึงสงัหารหมอสรวงดว้ยความเจ็บแคน้ทีตนถกูหลอกลวง 

  ทิวาและริน เป็นตวัละครหญิงทีมีหนา้ทีคลา้ยคลึงกนัคือ ใชเ้สน่ห์มารยาหญิง

หลอกลวงตุลใหติ้ดกบัดกั ทิวายวัยวนตุลเพือใหไ้ปมีเพศสัมพนัธแ์ละแกลง้ทาํว่าเธอตาย จนตุลตอ้ง

เขา้คุกแต่แลว้เธอก็รู้สึกผดิและกลบัใจไปช่วยเหลือตุลในเวลาต่อมา ซึงไม่ต่างจากรินทีแกลง้ทาํเป็น

ขบัรถพาตุลหลบหนีจากการตามล่า เพือวางแผนใหตุ้ลพาเธอมาพบกบัหมอสรวง แต่แลว้เธอก็รู้สึก

ผดิและกลบัใจไปช่วยตุลในภายหลงั เห็นไดว้่าตวัละครทงัสองมีบทบาทหนา้ทีทีเหมือนกนัคือ เป็น

นางนกต่อ 

  ดงัจะเห็นไดว้่าภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ไดมี้การใชท้ฤษฎีจิตวิเคราะห์ใน 

การสร้างบุคลิกภายในตวัละครใหมี้ดา้นมืดและแสดงออกดว้ยพฤติกรรมการหลอกลวงและการใช้

ความรุนแรง 

  7.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้าดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์

  ภาพยนตร์เรืองนีไดแ้สดงแนวคิดต่อตา้นระบบทุนนิยมและชนชนัปกครอง 

อยา่งโจ่งแจง้ เห็นไดจ้ากนิยายของหมอสรวงทีกล่าวว่า “นกัวิชาการบางคน บอกว่า การศึกษาจะ

ช่วยแกปั้ญหาเหล่านีได ้แต่เราก็พบว่าคนเลวระดบัชาตินนัลว้นแต่เป็นคนมีการศึกษาสูงทงันนั” 

ขอ้ความนีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความคิดต่อตา้นชนชนัปกครองของพระเอกและหมอสรวงซึงเป็นลทัธิ

มาร์กซิสตอ์ยา่งเห็นไดช้ดั นอกจากนีตุลยงัแสดงทศันะทีเขา้ใจถึงระบอบทุนนิยมทีทาํใหส้งัคม 

ไร้จริยธรรมดงัในจดหมายทีเขาเขียนถึงหมอสรวงว่า “ผมเคยมนัใจว่ามนุษยมี์จริยธรรม มีความรู้สึก

ผดิชอบชวัดี เพราะเราพฒันามาไกลจากสตัวม์าก แต่ตอนนีผมชกัไม่แน่ใจแลว้ครับ หรือว่าโลกเรา

มนัเต็มไปดว้ยยนีส์ของคนเลว ๆ จริง ๆ แลว้นบัวนัระบบทุนนิยมแย ่ๆ ยงิส่งเสริมใหย้นีส์เลว ๆ นี

แพร่พนัธุไ์ดร้วดเร็วขึน จนวนันึงมนัอาจจะทาํลายทุก ๆ อยา่ง อยา่งทีคุณว่าก็ได”้ ขอ้ความนีทาํให ้
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เห็นว่าตุลเขา้ใจแนวคิดของลทัธิมาร์กซิสตที์มองเห็นผลกระทบของเศรษฐกิจทุนนิยม ทีทาํให ้

ชนชนันายทุนเอารัดเอาเปรียบชนชนัล่าง ตุลจึงเป็นบุคคลทีคลงัลทัธิมาร์กซิสตแ์ละตอ้งการขจดั

ปัญหานีดว้ยนาํมือตนเอง 

  โครงเรืองของแนวคิดวีรบุรุษศาลเตียนี เรามกัพบเสมอในภาพยนตร์กระแสหลกั เช่น 

ภาพยนตร์เรือง Rambo (2525) Batman (2532) The Punisher (2547) เป็นตน้ ซึงเป็นเรืองราวของ

พระเอกถกูข่มเหงจากชนชนัปกครอง และตงัตนเป็นศาลเตียเพือทวงคืนความยติุธรรมโดยไม่สนใจ

ต่อกฎหมาย ดงัจะเห็นว่าเนือหาภาพยนตร์ลกัษณะนียงัคงไดรั้บความนิยมต่อผูช้มทวัโลกมาไม่ตาํ

กว่า 20 ปี ภาพยนตร์เรืองฝนตกขึนฟ้า จึงยงัคงเป็นภาพยนตร์ทีผลิตซาํแนวคิดการโค่นลม้ชนชนัสูง

ซึงพบเสมอในภาพยนตร์กระแสหลกัเช่นเดิม 

  7.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ดว้ยทฤษฎีโครงสร้างนิยมและ 

สญัญวิทยา 

  ภาพยนตร์เรืองนีเป็นภาพยนตร์ทีแสดงใหเ้ห็นดา้นดีและดา้นชวัในตวัมนุษย ์ตวัละคร

ทุกตวัมีบุคลิกสองดา้นอยา่งเห็นไดช้ดั เมือวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎีโครงสร้างนิยมพบว่าตวัละครทุกตวั

มีนยัยะสองดา้นตรงขา้มกนั 

  ตุล เป็นตาํรวจผูมี้หนา้ทีรักษากฎหมาย ภายหลงัเขาถกูเปลียนเป็นมือสงัหารซึงคือ

ผูฝ่้าฝืนกฎหมายเสียเอง ตุลถกูจบัเป็นนกัโทษในเรือนจาํสองครัง ครังแรกเขาถกูจบัเพราะถกูใส่ร้าย

เขาจึงเป็นนกัโทษทีรอวนัชาํระแคน้ ครังที 2 เขาโดนจบัเขา้คุกในตอนทา้ยเรืองซึงเขายอมรับผดิ 

สิงทีกระทาํลงไป ตุลบวชเป็นพระครังแรกเพือปลอมเป็นมือปืนเขา้สงัหารนกัการเมือง ครังที 2 เป็น

การบวชเป็นพระเพือลา้งบาปสิงทีผา่นมา ดงัจะเห็นว่าตุลเปลียนตวัตนในหลายบทบาทซึงในแต่ละ

บทบาทแสดงความขดัแยง้ภายในตรงขา้มกนั ตวัละครอีกเช่น หมอสรวง ทิวา ริน และนกัการเมืองก็

ต่างมีบทบาทภายในทีตรงขา้มกนัทงัสิน 
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ตารางที 4-3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม 

 

ตวัละคร ด้านสว่าง ด้านมดื 

ตุล ตาํรวจ  ผูรั้กษากฎหมาย 

พระ  ผูอ้ยูใ่นศีลธรรม 

นกัโทษ  ผูส้าํนึกผดิ 

มือสงัหาร  ผูท้าํลายกฎหมาย 

พระ (ปลอมเป็นมือปืน) ผูฝ่้าฝืนศีลธรรม 

นกัโทษ  ผูเ้คียดแคน้ 

หมอสรวง แพทย ์ ผูรั้กษาคน ปีศาจ  ผูบ้งการสงัหารคน 

ทิวา ใชเ้สน่ห์ทางเพศเพือคนรัก ใชเ้สน่ห์ทางเพศเพือวางแผนหกัหลงั 

ริน คนแปลกหนา้  คอยช่วยเหลือ ลกูนกัการเมือง  เป็นนางนกต่อ 

นกัการเมือง ผูใ้ห ้(ทาํบุญใส่บาตร) ผูก้อบโกย (คอร์รัปชนั) 

 

  จากตารางที 4-3 จะเห็นไดว้่าตุลเป็นตวัละครทีมีการเปลียนแปลงบทบาทเป็นจาํนวน

มาก ทงัการเป็นตาํรวจ นกัโทษและพระ ทงัยงัสลบัขวัดา้นสว่างและดา้นมืดถึง 6 บทบาท เขาจึงมี

ความสบัสนในบุคลิกภาพมากกว่าตวัละครอืน จากการวิเคราะห์เชิงโครงสร้างทาํใหเ้ราเห็นไดว้่า

ภาพยนตร์แนวฟิลม์นวัร์ ซึงแสดงดา้นมืดและดา้นสว่างของมนุษยจ์ะตอ้งสร้างบุคลิกสองหนา้

ใหก้บัตวัละครทุกตวัสิงนีเป็นธรรมชาติของมนุษยที์ตอ้งมีทงัดา้นดีและดา้นร้ายในตวัเอง 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ดว้ยทฤษฎีสญัญวิทยา พบว่าชือเรือง ฝนตก

ขึนฟ้า มีความหมายถึงความพิการทางสายตาของตุล ทาํใหเ้ขามองเห็นภาพต่าง ๆ กลบัหวั ในฉาก

สุดทา้ยเมือทุกอยา่งคลีคลายลง ขณะทีตุลนงัอยูภ่ายในรถกบัริน ฝนค่อย ๆ พรําลงมา ตุลพดูขึนว่า

เขามองเห็นฝนตกขึนฟ้า นยัยะของวลีนีจึงหมายถึง มุมมองของตวัละครทีเผชิญกบัเรืองราวที 

ถกูหลอกจนเขาสบัสนในชีวิต มุมมองภาพกลบัหวัจึงถกูนาํมาใชส้ร้างความน่าสนใจตงัแต่ 

การออกแบบชือเรือง และภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ดว้ยการแทนสายตาพระเอกเป็นภาพกลบัหวั 

 

 
 

ภาพที 4-33  การใชภ้าพกลบัหวั ในภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า (เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 
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  ชือของตวัละครในภาพยนตร์ถกูตงัขึนโดยมีความหมายแฝง เช่น ตุล หมายถึงตาชงั 

ซึงตาชงัเป็นสญัลกัษณ์แทนความยติุธรรมและนาํไปใชใ้นการพิพากษา สิงนีเป็นสิงทีพระเอกยดึมนั

จนนาํพาเขาสู่การตงัตนเป็นศาลเตียในทีสุด หมอสรวง คาํว่า สรวง มีความหมายถึง เทวดาบน

สวรรค ์บทบาทของหมอสรวงจึงเปรียบเสมือนเทวดาทีกาํหนดชะตาชีวติและบงการตุลใหป้ฏิบติั

ตามคาํสงั คาํสงัของหมอสรวงจึงเสมือนคาํสงัจากเทวดาบนฟ้า ใหผู้น้นัตอ้งจบชีวติลง แต่ 

หมอสรวงกลบัใชน้ามปากกาในการเขียนหนงัสือว่า ปีศาจ ซึงสิงทีอยูต่รงขา้มกบัเทวดา นามปากกา

นีจึงเปรียบเหมือนการจาํแลงกายของเทวดาลงมาเป็นปีศาจเพือทาํร้ายมนุษยชื์อของ ทิวา โสเภณีที

กลายมาเป็นคนรักของตุล มีความหมายถึง กลางวนัหรือแสงสว่าง ซึงตรงขา้มกบับทบาทโสเภณี 

ทีมกัมีความหมายในดา้นมืด แต่จิตใจของเธอกลบัเป็นคนทีใหค้วามรักกบัตุลและเปรียบเสมือน 

แสงสว่างในความมืดของชีวติตุล 

  ปลาสีดาํสิบตวัทีพระเอกเลียงไวย้ามเหงา สีดาํของปลาแทนถึงความรู้สึก 

ความหม่นหมองของตวัละครและเป็นบรรยากาศของภาพยนตร์ ปลาสิบตวัหมายถึงเดือนทีสิบ 

ซึงคือเดือนตุลาคม ซึงพอ้งกบัชือและความหมายของตุล ในฉากสุดทา้ยเมือตุลถกูลอบยงิทีบา้น 

ตูป้ลาแตกกระจาย ตุลกม้หมอบลงมองเห็นปลาทงัสิบตวัดินลงบนพืนอยา่งทุรนทุราย ซึง

เปรียบเสมือนกบัความยติุธรรมไดถ้กูทาํลายลง และตุลจะตอ้งพบกบัชีวิตทีตอ้งกระเสือกกระสนเอา

ชีวิตรอดเหมือนกบัปลาทีดินทุรนทุรายอยูบ่นพืน 

 

 
 

ภาพที 4-34  ภาพปลาสีดาํสิบตวั ในภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า (เป็นเอก รัตนเรือง, 2552) 

 

  ฉากฝนตก ถือเป็นฉากทีซ่อนนยัยะของเรืองไวเ้ช่นกนั ภาพฝนตกเกิดขึน 2 ครัง 

ในช่วงทา้ยของเรือง คือฉากการยงิปะทะกนัในป่าเมือลกูสมุนโจรตามล่าตุล กบัฉากสุดทา้ยเมือริน

อยูก่บัตุลคุยกนัในรถหลงัเหตุการณ์ความวุ่นวายต่าง ๆ จบลง ตุลกล่าวว่ารินรู้ไหมว่าเขามองเห็น

ภาพกลบัหวัและเขามองเห็นฝนตกขึนฟ้า ฝนถกูนาํมาใชเ้ป็นจุดคลีคลายของเรือง โดยมีนยัยะถึง 

การชาํระลา้งสิงสกปรก และการลบลา้งเรืองราวความวุ่นวายต่าง ๆ ใหช้ดัเจนขึน 
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  ภาพยนตร์เรืองฝนตกขึนฟ้า แสดงใหเ้ห็นถึงดา้นมืดของมนุษยใ์หผู้ช้มในสงัคมไทย

รับรู้ว่า ไม่ว่าจะเป็นนกัการเมือง หมอ หรือแมแ้ต่พระ ยอ่มมีดา้นดีและดา้นชวัปะปนอยู ่ภาพยนตร์

ทาํการตีแผม่ายาคติของสงัคมใหรู้้ว่าเราไม่สามารถตดัสินผูใ้ดเป็นคนดีหรือคนชวัได ้ไม่ว่าจะเป็น

คนชนัสูง หรือบุคคลผูเ้ป็นแบบอยา่งของความดี เพราะในบางครังการยดึมนัในความดีมากเกินไป

อาจทาํใหเ้ราหลงผดิได ้แนวความคิดนีถือว่ายงัคงผลิตซาํอุดมการณ์แบบเก่า แต่เป็นไปอยา่งรู้สึกตวั

นนัคือการชีใหเ้ห็นความบกพร่องของอุดมการณ์เก่าในสงัคมแต่ยงัคงไม่สามารถหาทางออกได ้

 8.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 

 เรืองยอ่ ทราย มีอาชีพหาสถานทีถ่ายทาํใหก้บักองถ่ายทาํภาพยนตร์เธอไดรู้้จกักบัเพือน

ร่วมงานชายคนหนึงชือ อุม้ ซึงทาํหนา้ทีเป็นผูก้าํกบัศิลป์ใหก้บักองถ่ายภาพยนตร์เช่นกนั ทรายใช้

กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลัเพือบนัทึกสถานทีถ่ายทาํใหก้บัผูก้าํกบัภาพยนตร์ เธอมีนิสยัชอบถ่ายภาพอยา่ง

ไม่บนัยะบนัยงั ต่างกบัอุม้ทีชอบถ่ายรูปโดยใชฟิ้ลม์ซึงจะตอ้งพินิจพิเคราะห์อยา่งดีก่อนทีจะ

ถ่ายภาพสกัรูปและเขาเองก็ไม่ชอบใหถ้กูถ่ายรูปอีกดว้ย 

 เมือเวลาผา่นไปทงัสองตอ้งแยกจากกนั ทรายยงัคงทาํหนา้ทีหาสถานทีถ่ายทาํใหก้บั 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ทีชือ กานต ์เขามอบหมายใหท้รายไปตามหาและติดต่อเจา้ของสถานทีแห่งหนึง 

ทีครังหนึงเคยเป็นคลินิก แต่เมือทรายไปถึงมนัถกูทุบทิงและแปลงสภาพเป็นตึกทีกาํลงัก่อสร้างใหม่ 

เธอจึงตอ้งกลบัไปคน้หาไฟลภ์าพในฮาร์ดดิสก ์(Hard disk) เก่าซึงชาํรุดแจ๋มเพือนของทรายจึง

แนะนาํใหไ้ปหาไก่ซึงเป็นช่างซ่อมคอมพิวเตอร์ และทาํใหเ้ธอคิดถึง อุม้ ทรายจึงออกตามหาอุม้และ

ความทรงจาํทีเคยมีต่ออุม้ แมว้่าทงัคู่จะไม่พบกนัแต่ความทรงจาํยงัคงฝังอยูใ่นคนทงัสอง อุม้ยงัคง

เก็บรูปคู่กบัทรายไวบ้นหนา้จอคอมพิวเตอร์ซึงเป็นภาพไฟลดิ์จิทลัทีขโมยมาจากทรายเมือในอดีต 

  8.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรือง 36 มีแนวคิดพดูถึงการเปลียนแปลงของเทคโนโลยทีีมีผลต่อ 

ความทรงจาํของคน โดยใชก้ลอ้งถ่ายภาพชนิดฟิลม์และดิจิทลัเป็นสญัลกัษณ์ในการเปรียบเทียบ

ระหว่างเทคโนโลยเีก่ากบัเทคโนโลยใีหม่ ภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นว่ายคุดิจิทลัทาํใหบ้างครังการมี

ขอ้มลูมากไปคนจึงไม่พยายามจดจาํ เมือทรายทาํขอ้มลูหายไปเธอจงพยายามรือฟืนความทรงจาํ เธอ

ไม่พบภาพทีบนัทึกไวแ้ต่เธอก็สามารถจดจาํ “อุม้” แฟนของเธอไดเ้ป็นอยา่งดี บทสรุปของ

ภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นว่าไม่ว่าจะเทคโนโลยเีก่าหรือเทคโนโลยใีหม่ต่างไม่ไดมี้ผลต่อความทรงจาํ

มนุษย ์ความทรงจาํของมนุษยขึ์นอยูก่บัการเห็นคุณค่าของสิงทีอยากจาํหรือไม่ต่างหากสรุปว่าแม้

ทรายจะไม่ไดเ้จออุม้หรือภาพถ่ายจะหายไปก็ตามแต่เขาทงัสองก็ยงัคงระลึกถึงกนัเสมอ 

  ภาพยนตร์ใชก้ารดาํเนินเรืองทีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไป โดยไม่ได ้

เล่าเรืองดว้ยวิธีการแบบ 3 องก ์แต่เป็นการเล่าเรืองผา่นภาพนิงจาํนวน 36 ภาพ โดยวางตวัอกัษรขาว 
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บนพืนดาํบรรยายเหตุการณ์ของภาพที 1 จากนนัจึงเป็นภาพช็อตเคลือนไหว ในภาพทุกช็อตเป็น 

การตงักลอ้งนิง ใหน้กัแสดงเคลือนไหวไปมาอยา่งเป็นธรรมชาติผา่นเขา้ออกเฟรมอยา่งไม่ตงัใจ 

โดยกลอ้งไม่เคลือนไหวตาม ภาพถกูเรียงลาํดบัตามเวลาเหตุการณ์ปรกติจนครบ 36 ภาพ จาํนวน 

36 นนัเป็นจาํนวนเท่ากบัการบนัทึกภาพดว้ยฟิลม์ภาพนิง นบัว่าเป็นการเล่าเรืองเชิงทดลองเพือ 

หลีกหนีจากขนบเล่าเรืองแบบภาพยนตร์กระแสหลกั 

 

 
 

ภาพที 4-35  การเล่าเรืองดว้ยการคนัขอ้ความในภาพยนตร์เรือง 36 (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2555) 

 

  การนาํเสนอตวัละครในภาพยนตร์ดงักล่าวคงอยูใ่นรูปแบบสจันิยมทงัสิน คือการ

เลือกนกัแสดงทีไม่เป็นดารา ไม่ไดมี้รูปร่างหรือใบหนา้ทีสวยงามโดดเด่น แต่เป็นการคดัเลือก

นกัแสดงทีสมบทบาทตวัละครนนั โดยใชก้ารแสดงทีเป็นธรรมชาติไม่บีบคนัอารมณ์และใชค้าํพดูที

เป็นธรรมชาติ บางครังความรู้สึกภายในตวัละครกลบัแสดงเป็นขอ้ความตวัหนงัสือก่อนเล่าเรือง 

  เทคนิคการถ่ายทาํของภาพยนตร์ถกูนาํเสนอในรูปแบบสจันิยมทงัสิน ไม่ว่าจะเป็น 

การถ่ายดว้ยภาพกวา้งเหมือนภาพยนตร์สารคดี ใชช่้วงชดัลึก (Deep focus shot) เป็นส่วนใหญ่ ใช้

การจดัแสงเลียนแบบแสงธรรมชาติและใชฉ้ากเป็นสถานทีจริงทงัสิน การตดัต่อเป็นการตดัแบบ

เรียบง่าย โดยตดัเล่าเรืองเรียงลาํดบัเวลา มีการใชด้นตรีประกอบบา้งเลก็นอ้ย โดยส่วนใหญ่เป็น

ดนตรี Acoustic เพือสร้างอารมณ์เช่นความรู้สึกเหงาและหว้งอารมณ์ของความรัก แต่การปรุงแต่ง

ดว้ยเสียงดนตรีไม่โดดเด่นมากนกั จดัว่าภาพยนตร์เรือง 36 เป็นลกัษณะรูปแบบภาพยนตร์ 

นอกกระแสซึงโดดเด่นดว้ยวิธีการเล่าเรืองเชิงทดลอง 

  8.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ในภาพยนตร์เรือง 36 ตวัละครส่วนใหญ่มกัเกียวขอ้งกบัความทรงจาํ ในทางจิตวิทยา

ความทรงจาํเกิดขึนอยูต่ลอดเวลาในชีวิตประจาํวนั แต่ความทรงจาํจะมีผลร้ายต่อบุคคลหาก 

ความทรงจาํนนัส่งผลต่อสุขภาพจิต เช่น ความเครียดจนเกิดอาการเก็บกดและทาํใหเ้กิดพฤติกรรม

เบียงเบน ซึงในภาพยนตร์ความทรงจาํของแต่ละตวัละครไม่ไดส่้งผลต่อการเปลียนแปลงใดใดของ
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พฤติกรรม เช่น แมว้่านางเอกจะไม่ไดพ้บกบัพระเอกแต่ก็ไม่ไดแ้สดงความเศร้าเสียใจแต่อยา่งใด 

หรือฉากทีป้าเจา้ของอพาร์ตเมนทสู์ญเสียลกูสาว เธอก็ไม่ไดแ้สดงความโศกเศร้าซึงทาํใหเ้กิด 

ความเปลียนแปลงในเชิงพฤติกรรมตวัละครอยา่งใด 

  ภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงเรืองราวความทรงจาํซึงเป็นสิงทีมีค่าต่อตวัละครอุม้

และพีกานตซึ์งเป็นผูก้าํกบัศิลป์และผูก้าํกบัภาพยนตร์ ซึงตวัละครทงัสองจดัอยูใ่นกลุ่มอาชีพ 

ทางศิลปะ ความทรงจาํจึงเป็นแรงบนัดาลใจสาํคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะ ซึงในทางจิตวิทยา

การระบายออกของความทรงจาํเป็นวิธีการหนึงในการบาํบดัจิต ทาํใหเ้ห็นไดว้่าคนทีทาํงานศิลปะ

มกัเห็นคุณค่าของอดีตและรู้จกับนัทึกความทรงจาํไดดี้ อยา่งเช่น ตวัละคร อุม้ เป็นตน้ 

  8.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 ดว้ยลทัธิมาร์กซิสต ์

  ภาพยนตร์เรือง 36 มีแก่นเรืองทีพดูถึงความเปลียนแปลงของเทคโนโลยทีีทาํให้

พฤติกรรมของคนเปลียนไป กลอ้งถ่ายรูประบบดิจิทลัในภาพยนตร์ถกูแทนความหมายของ

แนวความคิดระบบทุนนิยมนนัคือ การบนัทึกภาพไดใ้นปริมาณมาก ๆ ดว้ยความรวดเร็วและ

ประหยดักว่าระบบฟิลม์ระบบดิจิทลัจึงเป็นเทคโนโลยทีีตอบสนองระบบทุนนิยมไดอ้ยา่งดี แต่ใน

ภาพยนตร์กลบันาํเสนอในแง่ลบของเทคโนโลยดิีจิทลัว่าภาพนนักลบัสูญหายไดง่้ายกว่าฟิลม์ 

เทคโนโลยดิีจิทลัจึงขาดคุณค่าในทางประวติัศาสตร์ ซึงไดท้าํลายคุณสมบติัสาํคญัของภาพถ่ายทีเคย

มีมาคือการบนัทึกเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ ซึงสะทอ้นใหเ้ห็นว่าเทคโนโลยดิีจิทลัไดท้าํลาย

คุณสมบติัพิเศษของภาพถ่ายลงไป ภาพยนตร์เรือง 36 จึงเป็นภาพยนตร์ทีตงัคาํถามต่อระบบทุนนิยม

ตามลทัธิมาร์กซิสต ์แต่อยา่งไรก็ตามภาพยนตร์ก็ใหข้อ้สรุปทีเป็นทางออกของสงัคมเทคโนโลยวี่า 

แมเ้ทคโนโลยจีะเปลียนแปลงอยา่งไรกต็ามก็ไม่อาจเปลียนแปลงความรู้สึกของมนุษยไ์ปได ้นนัคือ

แมก้ลอ้งจะบนัทึกภาพดว้ยระบบฟิลม์หรือดิจิทลั ไม่ว่าภาพจะคงอยูห่รือสูญหายแต่ถา้สิงนนัมี

คุณค่ายอ่มถกูบนัทึกลงในความรู้สึกของมนุษยที์ไม่อาจลบเลือนไปได ้

  เนืองจากตวัละครหลกัในภาพยนตร์มีอาชีพเป็นผูห้าสถานทีถ่ายทาํ ซึงสถานทีแต่ละ

แห่งเป็นอาคารร้างในกรุงเทพฯ ทงัหมด ภาพยนตร์ไดใ้ชส้ถานทีเหล่านีเพือบอกถึง 

ความเปลียนแปลงและความล่มสลายของระบบทุนนิยม ตวัละครอุม้ไดก้ล่าวว่าตนชอบอาคารร้าง

แห่งนีทีแสดงถึงความเจริญรุ่งในอดีตทีน่าจะมีเรืองราวทีน่าสนใจจนกระทงัการถกูทาํลายเมือ

เศรษฐกิจล่มสลาย หรือในฉาก “กานต”์ ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดม้อบหมายใหท้รายไปหาสถานที 

ถ่ายทาํซึงเป็นคลีนิกเก่า แต่เมือทรายไปยงัสถานทีดงักล่าวกลบัพบว่าอาคารแห่งนีถกูทุบทิงและ

แทนทีดว้ยงานก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ ซากปรักหกัพงัและอาคารใหม่เหล่านีจึงแสดงถึงระบบ 

ทุนนิยมทีทาํลายความทรงจาํซึงมีคุณค่าต่อคนทงัสอง ภาพยนตร์จึงแสดงใหเ้ห็นว่าระบบทุนนิยม 

ทีมกัไม่เห็นคุณค่าทางประวติัศาสตร์หรือความรู้สึกนึกคิดของผูค้น 
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  8.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 ดว้ยแนวโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา 

  เมือทาํการวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง 36 ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม ทาํใหเ้รามองเห็น  

2 ขวั ตรงขา้มอนัเป็นโครงสร้างหลกัของเรืองระหว่างระบบฟิลม์กบัระบบดิจิทลั ซึงทงัสองแสดง

สญัลกัษณ์ทีแทนความหมายของการเปลียนแปลงยคุสมยัจากอดีตสู่อนาคต ซึงทาํใหเ้กิด 

ความแตกต่างต่อแนวความคิดของสงัคมดงันี 

 

   ระบบฟิล์ม    ระบบดิจทิัล 

   คนรุ่นเก่า    คนรุ่นใหม่ 

   อดีต      อนาคต 

   ความทรงจาํ    ไม่สนใจอดีต 

   บนัทึกขอ้มลูอยา่งจาํกดั   มีขอ้มลูทีมากเกิน 

   รอบคอบ    บงัเอิญ 

   เป็นรูปธรรม    เป็นนามธรรม 

   น่าเชือถือ    ฉาบฉวย 

   มีความเป็นตน้แบบ   ลอกเลียนและผลิตซาํง่าย 

   คงอยูถ่าวร    ชวัคราว 

   การอยูอ่าณาเขต    การเชือมโยงไร้พรมแดน 

 

  จากโครงสร้างทีถกูแบ่งออกเป็น 2 ส่วน พบว่า เทคโนโลยฟิีลม์และดิจิทลัมีส่วน

คลา้ยคลึงต่อแนวความคิดในการเปลียนแปลงจากยคุโมเดิร์น (Modern Age) ไปสู่ยคุหลงัสมยัใหม่ 

(Postmodern) เป็นทียอมรับไดว้่าการคิดคน้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยมีีส่วนทาํใหค้วามคิด

ของสงัคมวฒันธรรมเปลียนแปลงอยา่งมากดงัเช่นการกาํเนิดของเวปไซตที์ทาํใหส้งัคมถกูเชือมต่อ

อยา่งไร้พรมแดน เกิดการผสมผสานของวฒันธรรมและการเปิดกวา้งทีความคิดทีหลากหลาย 

เป็นตน้ ตวัละครหลกัอยา่ง “ทราย” ในภาพยนตร์จึงเสมือนบุคคลทีกาํลงักา้วผา่นจากยคุโมเดิร์น 

สู่ยคุโพสตโ์มเดิร์น ซึงเธอกาํลงัสบัสนและปรับตวัเขา้กบัยคุสมยัทีเปลียนแปลงไป ถึงแมว้่า “ทราย” 

จะใชก้ลอ้งดิจิทลัอยา่งคล่องแคล่วแต่เธอก็ไม่สามารถจดัเกบ็ขอ้มลูใหค้งทนถาวรได ้ทรายจึง

พยายามกลบัไปรือฟืนความทรงจาํในอดีต เห็นไดว้่าเธอพยายามกลบัไปหาฟิลม์เก่า แต่คนทีจาํที

เก็บฟิลม์เก่าไดก้ลบัเป็นแม่ของเธอทียงัคงมีพฤติกรรมแบบคนรุ่นเก่า “ทราย” จึงเหมือนคนทีกลบั

ไม่ไดแ้ละไปไม่ถึงซึงเธอยงัคงอยูใ่นวงัวนของเสน้แบ่งยคุสมยัทงัสอง ผดิกบัพระเอก “อุม้” ซึงดู

เหมือนเป็นคนรุ่นเก่าทีใชก้ลอ้งฟิลม์ในการบนัทึกภาพ อุม้มีความพิถีพิถนัในการถ่ายดว้ยกลอ้งฟิลม์ 
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โดยสามารถจดจาํสิงทีถ่ายและเก็บรูปภาพไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี จึงเห็นไดว้า่ “อุม้” มีความเขา้ใจต่อ

เทคโนโลยใีนยคุสมยัเก่าไดเ้ป็นอยา่งดี ไม่เพียงเท่านีในฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์อุม้กลบัมีรูปคู่

ของเขาและเธอซึงเป็นภาพไฟลดิ์จิทลัจากกลอ้งของทราย ซึงอุม้ไดแ้อบขโมยมาจากเครือง

คอมพิวเตอร์ของทรายนนัเอง แสดงใหเ้ห็นว่า “อุม้” สามารถใชป้ระโยชน์จากยคุสมยัของดิจิทลัได้

อยา่งเฉลียวฉลาดซึงแมจ้ะดูเป็นการคดโกง แต่ก็รู้จกัทีจะรักษามนัผดิกบัเจา้ของไฟลต์น้ฉบบัที 

ไม่รู้จกัวิธีการเก็บรักษาขอ้มลู “อุม้” จึงเป็นตวัละครทีปรับตวัสู่การเปลียนแปลงของยคุสมยัได ้

อยา่งชาญฉลาด ภาพยนตร์จึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมของคนทีจะตอ้งฉลาดปรับตวัเขา้กบั 

ยคุสมยัสามารถมองเห็นขอ้ดีและขอ้ดอ้ยของเทคโนโลย ีนนัคือคนทีมีมีความฉลาดกว่าเทคโนโลยี

นนัเอง 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรืองนีดว้ยแนวสญัญวิทยา พบว่าชือเรือง 36 หมายถึง 

การดาํเนินเรืองเสมือนภาพถ่ายซึงเป็นภาพนิงจาํนวน 36 ภาพ มาเรียงต่อกนั ซึงเลข 36 มีนยัยะแทน

ถึงจาํนวนภาพ 36 ภาพ ในกลอ้งฟิลม์หนึงมว้น แตกต่างจากกลอ้งดิจิทลัทีสามารถบนัทึกภาพได้

อยา่งไม่มีจาํนวนจาํกดั การใชเ้ลข 36 เป็นชือเรืองในภาพยนตร์จึงเป็นการสือความหมายของ 

การบนัทึกเรืองราวแบบวิธีเก่า เป็นการบนัทึกทีมีคุณค่าต่อความทรงจาํ เพราะเป็นการบนัทึกดว้ย

ความพิถีพิถนัและมีจาํนวนจาํกดั ผูช้มตอ้งจอ้งมองภาพนนัดว้ยระยะเวลานานเสมือนแผน่รูปภาพ

มากกว่าการมองผา่นเลยดว้ยความรวดเร็วเหมือนการมองภาพในคอมพิวเตอร์ 

  ตวัละครในภาพยนตร์เรืองนีต่างถกูวางเป็นสญัญะเกียวกบัเวลาอดีตและปัจจุบนัไว้

ดงันี นางเอก “ทราย” คือบุคคลทีอยูร่ะหว่างการเปลียนแปลงของยคุเก่าสู่ยคุใหม่ทีถกูเปรียบเทียบ

ดว้ยอุปกรณ์กลอ้งฟิลม์และกลอ้งดิจิทลั ดงัทีกล่าวมาแลว้วา่นางเอกอยูใ่นภาวะกลบัไปสู่ยคุเก่าไม่ได้

และยงัตอ้งปรับตวัสู่ยคุใหม่ ส่วนพระเอก “อุม้” คือผูที้ยงัอยูใ่นยคุเก่าแต่สามารถปรับตวัเขา้สู่ 

ยคุใหม่ไดอ้ยา่งเฉลียวฉลาด “อุม้” ถกูอาํพรางใบหนา้ตลอดในภาพยนตร์และสารภาพกบันางเอกว่า

ตนไม่ชอบถกูถ่ายรูป “อุม้” จึงสือความหมายถึงบุคคลทีไร้ตวัตนซึงไม่ปรากฏในภาพถ่ายกลอ้ง

ดิจิทลัของทรายและเธอจึงตอ้งพยายามคน้หาเขา ซึงความจริงแลว้อุม้ปรากฏอยูใ่นความทรงจาํของ

ทรายเสมอ แมว้่าจะไม่มีรูปถ่ายแต่ทรายก็จาํอุม้ได ้“อุม้” จึงเป็นนยัะทีแสดงถึงความทรงจาํ ทีมนุษย์

จะจดจาํคนไดจ้ากบุคลิกท่าทาง นิสยั และความรู้สึกแมว้่าจะไม่ถกูบนัทึกภาพดว้ยกลอ้งแบบใด 

ก็ตาม 
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ภาพที 4-36  ตวัละคร “อุม้” ซึงถกูปิดบงัเสมอในภาพยนตร์เรือง 36 (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2555) 

 

  นอกจากนียงัมีตวัละครทีแสดงถึงผูค้นทีติดอยูใ่นความทรงจาํหลาย ๆ ลกัษณะ เช่น 

“แจ๋ม” ซึงสามารถจดจาํเบอร์โทรศพัทข์องชายทีตนเคยชอบได ้แมว้่าปัจจุบนัคนส่วนใหญ่จะบนัทึก

เบอร์โทรศพัทไ์วใ้นเครืองโทรศพัทโ์ดยไม่ตอ้งจาํแลว้ แจ๋มแสดงใหเ้ห็นว่าบุคคลทีตนรักยอ่มมี

คุณค่าต่อการจดจาํ “กานต”์ ซึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์พยายามใหน้างเอกตามหาคลินิกเก่าเพือถ่ายทาํ

ภาพยนตร์แต่ปรากฏว่าคลินิกแห่งนีถกูทุบทิงแลว้ กานตเ์สียใจอยา่งมากราวกบัว่าสถานทีนีจะไม่มี

อยูต่่อไป “นอ้งกีตาร์” เป็นเด็กหญิงคนหนึงทีนางเอกและพระเอกไดไ้ปพบขณะหาสถานทีถ่ายทาํ 

ทีคอนโดมิเนียม พระเอกถ่ายภาพเธอเก็บไว ้จนกระทงัเวลาผา่นไปนอ้งกีตาร์เสียชีวิตลง นางเอกจึง

ตอ้งหารูปและนาํไปใหแ้ม่ของเขา “นอ้งกีตาร์” จึงแทนนยัยะของผูที้เหลือเพียงความทรงจาํ 

อยา่งแทจ้ริง มีเพียงภาพถ่ายเท่านนัทีสามารถแสดงถึงความทรงจาํได ้เคราะห์ดีทีภาพถ่ายวนันนัถกู

บนัทึกดว้ยฟิลม์จึงไม่สูญหายเหมือนภาพกลอ้งดิจิทลั ตวัละครนีจึงชีใหเ้ห็นว่าภาพถ่ายดว้ยฟิลม์ 

มีคุณค่ามากสาํหรับการเป็นหลกัฐานต่อความทรงจาํ 

  ในภาพยนตร์มีการสอดแทรกการสือความหมายเกียวกบัความทรงจาํไวเ้ป็นระยะ เช่น 

ภาพหนา้จอคอมพิวเตอร์เมือผูใ้ช ้E-mail ลืมรหสัผา่น คอมพิวเตอร์จึงถามว่า Where am I ? หาก

ตอบถกูคอมพิวเตอร์ก็จะถอดรหสัสามารถเปิด E-mail ได ้คาํถามนีเป็นการสือความหมายถึง

เทคโนโลยทีีเล่นตลกกบัเรา คอมพิวเตอร์ถามกบันางเอกว่า “เธอรู้ไหมว่าขณะนีเธออยูที่ใด”  

ซึงผูพิ้มพว์่าคาํถามนีเป็นการถามถึงความทรงจาํหรือทีอยู ่ณ ปัจจุบนั ทงัทีคอมพิวเตอร์น่าจะมี 

ความทรงจาํทีดีกว่าคน 
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ภาพที 4-37  ภาพหนา้จอคอมพิวเตอร์ทีสือความหมายในภาพยนตร์เรือง 36 

    (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2555) 

 

  ฉากหนึงเมือนางเอกออกตามหาพระเอก เธอตามไปยงัหอ้งเช่าทีพระเอกเคยอยูแ่ต่

พระเอกไม่อยูเ่สียแลว้ซึงมีคาํบรรยายก่อนเริมตน้มา “นาฬิกาบนกาํแพงไม่เดินแลว้” เมือปรากฏภาพ

ฉากนีผูช้มจึงจอ้งมองนาฬิกาทีแขวนบนผนงัหอ้งทนัที สภาพหอ้งดูเก่าและร้างเหมือนเวลาไดถ้กู

หยดุนิงลง สือความหมายถึงภาพอดีตของนางเอกทีหยดุนิง เธอไดก้ลบัมาเห็นอดีตแต่ไม่เห็นเวลา

ปัจจุบนัเพราะพระเอกไดจ้ากหอ้งนีไปแลว้ 

 

 
 

ภาพที 4-38  นาฬิกาทีแขวนบนผนงัหอ้งในภาพยนตร์เรือง 36 (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2555) 

 

  เมือใกลสู่้ตอนจบของเรือง นางเอกพบขอ้ความทีผา่นมาแลว้ในโทรศพัทว์่า “I love 

today conversation” แต่นางเอกจาํไม่ไดว้่าบทสนทนานนัคืออะไร เธอจึงโทรศพัทก์ลบัไปถาม

เพือนว่าในวนันนัเราคุยอะไรกนั ซึงเพือนเธอก็จาํไม่ไดแ้ต่ทงัคู่ก็รู้สึกไดว้่าคงเป็นความรู้สึกดีดี 

ในการพดูคุยกนั เหตุการณ์นีจึงสือความหมายถึงเทคโนโลยทีีช่วยเตือนความทรงจาํนนั แม้

เทคโนโลยจีะไม่สามารถบอกรายละเอียดขอ้มลูไดแ้ต่คนกย็งัคงจดจาํความรู้สึกได ้ซึงฉากนีเป็น 

การพานางเอกไปสู่การคลีคลายและเขา้ใจสภาวะของตน 
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  ในศตวรรษที 21 เทคโนโลยรีะบบดิจิทลัถกูนาํมาใชก้บัทุกสิงรอบตวั จนเกิด 

ความกงัวลว่าเทคโนโลยเีหล่านีจะเปลียนแปลงพฤติกรรมมนุษยใ์หถ้ดถอยลง เช่น ทาํใหม้นุษย ์

ขีเกียจหรือทาํใหโ้ง่เขลาลง แต่ภาพยนตร์เรือง 36 สามารถตีแผม่ายาคติอยา่งมีทางออกว่า พฤติกรรม

มนุษยเ์หล่านีไม่ไดเ้กิดขึนจากการเปลียนแปลงของเทคโนโลยแีต่เพียงฝ่ายเดียว แต่เกิดขึนจาก

พฤติกรรมติดตวัของบุคคลผูน้นัต่างหาก ความทรงจาํและอารมณ์ความรู้สึกของมนุษยก์็ยงัเป็นสิงที

เทคโนโลยใีดใดก็ไม่สามารถทดแทนได ้จดัไดว้่าภาพยนตร์กดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกัดว้ยลีลา

ทีนุ่มนวล มีบทสรุปทีปล่อยใหผู้ช้มตดัสินใจดว้ยตวัเอง ถือเป็นเป็นภาพยนตร์แบบเสรีนิยม 

 9.  ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

 ภาพยนตร์สร้างขึนจากการปะติดปะต่อขอ้ความทางอินเตอร์เนทจากโปรแกรม Twitter  

ของแมรี มาโลนี จาํนวน 410 ขอ้ความ ซึงผูก้าํกบัภาพยนตร์ นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ไดร้้อยขอ้ความ

และแต่งเป็นบทภาพยนตร์ เล่าเรืองของ แมรีเดก็นกัเรียนมธัยมปลายทีอาศยัอยูใ่นโรงเรียนประจาํ 

เธอมีภารกิจทีตอ้งทาํหนงัสือรุ่นก่อนจบการศึกษา เธอมีเพือนสนิทคอยช่วยเหลือคือ ซูริ แมรี

พยายามทาํทุกอยา่งเพือใหไ้ดห้นงัสือรุ่นทีเธอมุ่งหวงั เช่น ขอคาํแนะนาํจากอาจารย ์ออกตามหา

เพือนทีหายไปและเดินทางเขา้ป่าเพือหาแรงบนัดาลใจ ขณะเดียวกนัเธอก็แอบหลงรักชายหนุ่ม 

ชือเอม็ ซึงเธอมกัจะพบเขาเสมอทีรถเข็นขายขนมโตเกียวริมทางรถไฟแต่แลว้เมือผูอ้าํนวยการ

โรงเรียนคนใหม่มา นกัเรียนทุกคนจึงตอ้งทาํตามนโยบายใหม่ของโรงเรียน เช่น ยา้ยหอ้งเรียน 

เพือใชห้อ้งเป็นทีเก็บอาหารกระป๋องของผูอ้าํนวยการ มีวิชาผูอ้าํนวยการน่ารู้ซึงเด็กทุกคนตอ้ง

ท่องจาํสอบ โดยนกัเรียนทุกคนหา้มออกความเห็นและตอ้งทาํตามคาํสงัของโรงเรียน แมรีรู้สึกอึด

อดัใจอยา่งมากกบัการตอ้งทาํตามคาํสงัของโรงเรียนและถกูเร่งรัดใหท้าํหนงัสือรุ่นใหเ้สร็จ แมรี

เสียใจอยา่งมากทีอกหกัจากเอม็ ขณะทีซูริคอยปลอบประโลมเธออยูเ่สมอ เหตุการณ์ไม่คาดฝัน

เกิดขึนเมือซูริเสียชีวิตลงอยา่งไม่ทราบสาเหตุ จึงทาํใหแ้มรีรู้ว่าซูรินนัแอบชอบเธออยู ่ความทุกข์

และสบัสนของแมรีทาํใหเ้ธอขุ่นเคืองใจและโตเ้ถียงกบัอาจารย ์เธอจึงโดนขงัในคุกมืดและ

กลายเป็นคนซึมเศร้าไปในทีสุด ภารกิจหนงัสือรุ่นเสร็จสินลง แมรีลบชือของเธอและซูริออกจาก

หนงัสือและเก็บสมัภาระออกจากโรงเรียนในวนัจบการศึกษา เธอกลบับา้นและยงัไม่รู้ว่าจะทาํอะไร

ต่อไปกบัชีวิตในวนัขา้งหนา้ 

  9.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy ดว้ยทฤษฎี

ภาพยนตร์สจันิยมภาพยนตร์เรืองนีแสดงใหเ้ห็นเรืองราวของชีวิตวยัรุ่นไทยในช่วงหวัเลียวหวัต่อ

ก่อนเขา้สู่มหาวิทยาลยั แมรีตวัละครหลกัของเรืองตงัคาํถามต่อกฎระเบียบของโรงเรียนซึงสะทอ้น

ถึงระบบการศึกษาไทย ในดา้นชีวติเธอตอ้งพบกบัความผดิหวงัทงัจากการอกหกัและการสูญเสีย
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เพือนรัก จึงทาํใหเ้ธอยอมจาํนนต่อโชคชะตา และสุดทา้ยเธอก็ใชชี้วิตอยา่งไร้เป้าหมาย ภาพยนตร์

เรืองนีจึงสะทอ้นใหเ้ห็นปัญหาชีวิตทีสบัสนของวยัรุ่นไทย 

  ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy วางการดาํเนินเรืองไปตามขอ้ความ 

Twitter ทาํใหภ้าพยนตร์เล่าเรืองขา้มกระโดดไปมาอยา่งไม่มีโครงสร้างชดัเจน เป็นการดาํเนินเรือง

หลวม ๆ ซึงคาดเดาไดย้าก เทคนิคการถ่ายภาพยนตร์อยูใ่นรูปแบบสจันิยม กล่าวคือ ใชก้ารจดัวาง

องคป์ระกอบภาพแบบเปิด (Open form) ถ่ายทาํดว้ยการใชก้ลอ้งถือ (Hand held) ใชภ้าพกวา้งและ

เป็นภาพ Deep Focus Shot เป็นส่วนใหญ่ การจดัแสงเป็นแสงเลียนแบบแสงธรรมชาติ ภาพทีไดจึ้ง

คลา้ยภาพยนตร์สารคดีทีใหค้วามสมจริง แต่เนืองจากฉากทงัหมดเป็นการออกแบบตกแต่งขึนใน

สถานทีจริง ทาํใหภ้าพยนตร์มีส่วนผสมจินตนาการ เช่น การใชโ้รงงานร้างเป็นโรงเรียน  

ใชท้างรถไฟเป็นทีเดินเล่นของนกัเรียน ชุดนกัเรียนออกแบบเป็นเสือยดืกางเกงขาสนั ทาํให ้

การออกแบบงานสร้างผสมผสานจินตนาการ 

  การคดัเลือกนกัแสดงหลกัในภาพยนตร์เป็นนกัแสดงสมคัรเล่นทงัหมด ซึงมีใบหนา้

และบุคลิกสมจริงกบับทบาทนกัเรียน ใชก้ารแสดงและบทสนทนาทีดูเป็นธรรมชาติ แมจ้ะมีการใช้

ขอ้ความจาก Twitter นาํมาใชเ้ป็นบทสนทนาแต่นกัแสดงกส็ามารถพดูไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ 

ส่วนนกัแสดงประกอบ เช่น ครู พ่อแม่ และบุรุษพยาบาล ผูก้าํกบัเลือกใชบุ้คคลทีมีชือเสียงใน 

วงการบนัเทิง เช่น อภิชยั ตระกลูเผด็จไกร มีอาชีพเป็นนกัดนตรีและช่างภาพ มารับบทเป็นครูสอน

ถ่ายภาพ คงเดช จาตุรงครัศมี มีอาชีพเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์มารับบทเป็นครูสอนเขียนบทภาพยนตร์ 

เป็นตน้ 

  จะเห็นไดว้่าภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happyมีส่วนผสมของณุปแบบ

ภาพยนตร์สจันิยมดว้ยวิธีการแสดงการถ่ายทาํ แต่ใชก้ารเล่าเรืองเชิงทดลองโดยสลบัไปมาระหว่าง

ความจริงกบัความนึกคิด ผสมผสานการออกแบบงานสร้างแบบจินตนาการ ในภาพรวมถือว่า

ภาพยนตร์เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

  9.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy ดว้ยทฤษฎี 

จิตวิเคราะห์ ศรีเรือน แกว้กงัวาน (2551) ไดก้ล่าวถึงจิตวิทยาพฒันาการของวยัรุ่นว่า วยัรุ่นเป็นวยัที

มีการเปลียนแปลงดา้นร่างกายจากเดก็เป็นผูใ้หญ่ การเปลียนแปลงของเพศสภาพ การพฒันาของ

สมองสติปัญญาและการพฒันาเขา้สู่การสร้างสงัคม ซึงการเปลียนแปลงเหล่านีเป็นช่วงหวัเลียว

หวัต่อของความลงัเล ไม่มนัใจ ขาดวุฒิภาวะ แต่วยัรุ่นก็มีร่างกายเทียบเท่าผูใ้หญ่มีพละกาํลงัทีพร้อม

จะแสดงออกดา้นความกา้วร้าวและความรุนแรง ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เรืองนีคือ แมรี เธอเป็น

เด็กสาววยัรุ่นทีอยูใ่นช่วงการเปลียนแปลงจากชีวิตในวยัเดก็สู่ความเป็นผูใ้หญ่ เธอเป็นเด็กทีช่างคิด

ช่างสงสยัและชอบทาํสิงทีแตกต่างเพือเรียกร้องความสนใจตามประสาวยัรุ่น ภารกิจหนงัสือรุ่น 
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ทาํใหเ้ธอไดเ้ผชิญกบัอุปสรรคต่าง ๆ ทงัจากกฎขอ้บงัคบัของโรงเรียนและคาํสงัของอาจารย ์

ความขุ่นขอ้งใจเหล่านีสะสมจนทาํใหเ้ธอเริมมีนิสยัต่อตา้นกฎเกณฑข์องสงัคม และกลายเป็นคน 

หวัขบถเพราะเธอไม่สามารถทาํสิงใดทีเธอมุ่งหวงัไดส้กัอยา่ง แต่ความพยายามของเธอขาด 

ความเอาจริงเอาจงั เช่น เธอเดินทางเขา้ป่าเพือหาแรงบนัดาลใจ แต่แลว้เธอก็กินเห็ดเมาจนตอ้งเขา้

โรงพยาบาล หรือเมือความอดทนจนถึงจุดสูงสุด เธอจึงหนีออกจากโรงเรียนไปอยา่งไร้จุดหมาย 

เมือครูโทรศพัทไ์ปหาเธอ แมรีก็ยอมกลบัมาโรงเรียนแต่โดยดี การกระทาํของเธอในทุกเรือง จึงดู

ขาดความมุ่งมนัและทาํใหเ้ธอเป็นตวัตลก ซึงสิงนีสามารถสะทอ้นความจริงของวยัรุ่นไทยทีขาด

ความเอาจริงเอาจงัและมุ่งมนั การมีพฤติกรรมต่อตา้นของวยัรุ่นจึงดูเหมือนเรืองตลกสาํหรับผูใ้หญ่ 

  การกระทาํต่าง ๆ ของแมรีดูไร้เหตุผล เช่น จู่ ๆ เธอก็อยากกินเคก้เธอก็ไปกินเคก้ หรือ

เธอกล่าวว่าเธออยากร่วมเพศเธอก็วิงไปหาชายหนุ่มทีริมทางรถไฟทนัที ซึงเธอกล่าวขึนเสมอ ๆ 

ในภาพยนตร์ว่าทาํไมทุกสิงตอ้งมีเหตุผลดว้ย การกระทาํอยา่งไม่มีเหตุผลของเธอจึงไม่ต่างจากนิสยั

ของเด็กทีแสดงพฤติกรรมตามความตอ้งการทางสญัชาตญาณ บางครังเดก็ไม่สามารถควบคุม

อารมณ์ทาํใหแ้สดงพฤติกรรมอิสระตามใจชอบ ความสงสยัของแมรีจึงแสดงถึงความสบัสนใน

บุคลิกภาพระหว่างเดก็กบัผูใ้หญ่ในตนเอง แมรีไม่รู้ว่าสิงทีจะกระทาํต่อไปนีควรทาํตามความรู้สึก

หรือกระทาํอยา่งมีเหตุผลดี ประกอบกบัตวัละครผูใ้หญ่ทีปรากฏในเรือง เช่น อาจารยห์รือ

ผูอ้าํนวยการมกัแสดงเหตุผลทีเอาแต่ประโยชน์ส่วนตวั เช่น ใหน้กัเรียนท่องจาํประวติัผูอ้าํนวยการ

เพือสอบเก็บคะแนน การใชเ้หตุผลในแบบของผูใ้หญ่จึงสร้างความผดิหวงัต่อแมรีอยา่งมาก สิงนีจึง

ทาํใหแ้มรีเกิดความสบัสนในบุคลิกภาพว่าจะเป็นเดก็ต่อไปดีหรือจะเป็นผูใ้หญ่อยา่งผูอ้าํนวยการ

โรงเรียนทีไม่สามารถเป็นแบบอยา่งทีดีใหก้บัแมรีได ้

  หากมองบุคลิกภาพภายนอกแมรีดูเป็นตวัละครทีมีความมนัใจสูงดว้ยการกระทาํกลา้

คิดกลา้แสดงออก แต่บุคลิกภายในเธอกลบัเป็นคนทีขาดความมนัใจ ฉากหนึงเมือเธออยากไป 

บอกรักกบัเอม็ เธอละลา้ละลงัอยูน่าน จนเมือเธอตดัสินใจไปบอกเอม็ เอม็กลบัไม่รับรักเธอ สิงนี

กลายเป็นการตอกยาํใหค้วามมนัใจของเธอสูญสลายไปหมดสิน จะพบว่าภาพยนตร์ไดน้าํเสนอ

ความผดิหวงัของแมรีนบัครังไม่ถว้น เธอจึงยอมจาํนนต่อทุกสิงและละทิงความเชือมนัของตนเอง 

จึงไม่น่าแปลกใจทีสุดทา้ยเมือเธอจบการศึกษาจากโรงเรียน เธอจึงรู้สึกว่างเปล่าสินหวงั ภาพยนตร์

จึงไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงช่วงชีวิตวยัรุ่นทีตอ้งฟันฝ่าอุปสรรคและสร้างความเชือมนัเพือใหเ้ขาเป็น

ผูใ้หญ่ทีสมบูรณ์ 

  9.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy ดว้ยแนวคิดทฤษฎี

มาร์กซิสตภ์าพยนตร์เรืองนีสร้างโลกจินตนาการของโรงเรียนทีปกครองแบบเผด็จการ ซึงเสียดสี

ระบบการศึกษาไทยทีครอบงาํความคิดนกัเรียน ผูอ้าํนวยการโรงเรียนเปรียบเสมือนกบัรัฐบาล 
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เผด็จการ พวกเขามีอาํนาจเบ็ดเสร็จในทุกเรืองซึงนกัเรียนตกอยูใ่นฐานะชนชนัล่างทีไม่มีสิทธิขดัขืน 

ภาพยนตร์เริมเล่าเรืองเมือผูอ้าํนวยการคนก่อนตายและผูอ้าํนวยการคนใหม่เขา้มาบริหารโรงเรียน

แทนทาํใหอ้าจารยบ์างคนลาออกและถกูแทนทีดว้ยอาจารยใ์หม่ซึงลกัษณะดงักล่าวคลา้ยการทาํงาน

ของกลุ่มนกัการเมืองไทย การขึนมาของผูอ้าํนวยการคนใหม่ทาํใหต้อ้งเปลียนนโยบายของโรงเรียน

จาก “จงทาํดี” เป็น “จงทาํตาม” ซึงแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นเผด็จการอยา่งชดัเจน พฤติกรรมของ

ผูอ้าํนวยการยงัลอ้เลียนนิสยัไม่ดีของชนชนัปกครอง เช่น ผูอ้าํนวยสงัยา้ยหอ้งเรียนใหม่เพือใช ้

หอ้งเก็บอาหารกระป๋องซึงเป็นกิจการของผูอ้าํนวยการเมือผูอ้าํนวยการนดัถ่ายรูปรวมกบันกัเรียน 

นกัเรียนทุกคนมาเขา้แถวอยา่งพร้อมเพรียงกลางแดด แต่สุดทา้ยผูอ้าํนวยการกลบัไม่มา ซึงสิงนีก็

สะทอ้นถึงพฤติกรรมผูใ้หญ่ทีน่าอิดหนาระอาใจสาํหรับเดก็อีกเช่นกนั ซึงพวกเดก็ไม่มีสิทธิโตแ้ยง้

เพราะกลวัถกูลงโทษ ภาพยนตร์ไดเ้สียดสีความแตกต่างระหว่างชนชนัปกครองกบัชนชนัล่าง 

อยา่งตรงไปตรงมา และชีใหเ้ห็นว่าสิงนียงัคงมีอยูใ่นระบบการศึกษาไทยปัจจุบนั ซึงเป็นสิงที

ทาํลายพลงัสร้างสรรคข์องเด็กซึงจะกา้วขึนเป็นผูใ้หญ่ในวนัขา้งหนา้ 

  9.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy ดว้ยแนวคิดทฤษฎี

โครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา พบว่าความขดัแยง้ในภาพยนตร์เรืองนีคือการต่อสูร้ะหว่างความมี

เหตุผลกบัการทาํตามความรู้สึกในตวัแมรี เห็นไดว้่ากฎระเบียบขอ้บงัคบั ผูอ้าํนวยการ อาจารย ์

โรงเรียนและแมก้ระทงัตาํราลว้นเป็นขอ้ขดัแยง้ต่อตวัละครในการเผชิญชีวติและเป้าหมายของ 

การสร้างหนงัสือรุ่น แต่สิงทีเป็นแรงผลกัดนัใหเ้ธอคืออารมณ์ความรู้สึก ความสนุก ความรัก 

การเสาะแสวงหา การทาํตามอาํเภอใจและเพือสนิทอยา่งซูริทีผลกัดนัเธออยูเ่สมอ เมือแยกแยะตาม

แนวคิดโครงสร้างนิยมจึงสามารถแบ่งออกไดด้งันี 

 

   อารมณ์ความรู้สึก   ความมเีหตุผล 

   อิสรเสรีภาพ    กฎระเบียบ 

   ทาํตามอาํเภอใจ    ทาํตามคาํสงั 

   ซูริ       ผูอ้าํนวยการ 

   อาจารยที์สนบัสนุน   อาจารยที์บีบบงัคบั 

   เด็ก      ผูใ้หญ่ 

   ชีวิตจริง     ตาํราเรียน 

   ป่า       โรงเรียน 
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  เมือแยกแยะออกเป็นโครงสร้างทงัสองส่วนจึงเห็นไดว้่า แมรีเป็นวยัรุ่นทีกาํลงัสบัสน

ระหว่างความเป็นเด็กกบัความเป็นผูใ้หญ่ เมือเธอไดรั้บมอบหมายใหท้าํหนงัสือรุ่น เธอพยายาม

สร้างสรรคม์นัเฉกเช่นงานศิลปะ เธอไดรั้บการสนบัสนุนจากอาจารยแ์ละออกหาแรงบนัดาลใจดว้ย

การเขา้ป่า เธอพยายามถ่ายภาพเพือนทุกคนดว้ยแสง Magic Hour ทีละคน ดว้ยความมีอิสระจนมาก

เกินไปทาํใหเ้ธอใชเ้วลาไปอยา่งเปล่าประโยชน์ จนเธอถกูบีบบงัคบัใหท้าํใหเ้สร็จตรงตามเวลา สิงนี

แสดงใหเ้ห็นว่าการสร้างสรรคง์านทุกสิงยอ่มตอ้งผนวกความเป็นเหตุผลและความรู้สึกเขา้ไว ้

ดว้ยกนั จะขาดสิงใดสิงหนึงไม่ได ้ผลงานทีดีจะเกิดขึนไดเ้มือผูส้ร้างสามารถรักษาสมดุลของทงั

สองฝังไวไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม 

  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy ดว้ยแนวคิดแนวคิด

สญัญวิทยา การดาํเนินเรืองของภาพยนตร์เรืองนีถกูปะติดปะต่อขึนมาจากขอ้ความในโปรแกรม 

Twitter ซึงขอ้ความเหล่านนัเป็นขอ้ความระบายความรู้สึกในแต่ละวนัของ แมรี มาโลนี ซึงเป็น

บุคคลทีมีตวัตนจริง แต่ผูส้ร้างไม่ไดน้าํมาเกียวโยงในภาพยนตร์ ขอ้ความเหล่านนัถกูนาํมาเรียงกนั 

โดยนาํมาสร้างความหมายใหม่ในรูปแบบของความนึกคิดตวัละคร เช่น “ถา้คิดถึงกนัอยูโ่ปรดบอก” 

บางขอ้ความเป็นการสรุปเรืองราวในเหตุการณ์นนัเสมือนขอ้คิดสอนใจ เช่น “อนัตรายแน่ ๆ ถา้เธอ

ไม่รู้จกัตวัเอง” บางขอ้ความเป็นความหมายทีตรงขา้มกบัความรู้สึก เช่น “Mary is Happy Mary is 

Happy” ซึงเป็นคาํสงัของครูสงัใหแ้มรีมีความสุข แต่จริง ๆ เธอไม่มีความสุขเลย ชือเรือง “Mary is 

Happy, Mary is Happy” จึงแสดงนยัยะถึงการใชค้าํสงัคลา้ยการสะกดจิตเพือใหค้นมีความรู้สึก

คลอ้ยตาม ซึงสะทอ้นใจความของภาพยนตร์ทีเสียดสีต่อระบบการศึกษา 

  ฉากโรงเรียนถกูออกแบบขึนเพือเสียดสีระบบการศึกษาแบบเผด็จการ โดยออกแบบ

ใหเ้ป็นโรงงานร้าง ไม่มีสนามกีฬา ไม่มีตน้ไมแ้ต่มีหอ้งขงันโยบายของโรงเรียนเป็นตวัอกัษร

ขอ้ความว่า “จงทาํตาม จงทาํดี” เป็นขอ้ความทีมีนยัยะเสียดสีระบบการศึกษาไทยว่า ถกูตอ้งแลว้

หรือกบัการสอนใหค้นประพฤติดีดว้ยการออกคาํสงั และในเมือผูอ้าํนวยการยงัไม่สามารถประพฤติ

ตวัดีเป็นแบบอยา่งได ้จะสามารถสอนนกัเรียนไดห้รือไม่ 
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ภาพที 4-39  ฉากโรงเรียนในภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

    (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2556) 

 

  ภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นฉากภายนอกโรงเรียนทีนกัเรียนมีอิสระอยูไ่ดด้ว้ยการเดิน

เล่นริมทางรถไฟ ฉากทางรถไฟแสดงนยัยะของการเลือกทางเดินชีวิต เช่น ฉากบอกรักของแมรี

และเอม็ซึงมีรางรถไฟคนักลางอยู ่หรือการลงัเลตดัสินใจของแมรี เมือแมรีขอความเห็นจากซูริ  

แต่ซูริตอบว่า “มึงจะรางซา้ยหรือมึงจะรางขวาแลว้แต่มึงเลยกตูามมึงหมดนนัแหละ” ฉากทางรถไฟ

จึงมีนยัยะแสดงใหเ้ห็นทางเดินชีวติของแมรี 

 

 
 

ภาพที 4-40  ฉากทางรถไฟในภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

    (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2556) 

 

  ภาพยนตร์เรืองนีมีอุปกรณ์ประกอบฉากทีแสดงการลอ้เลียนระบบการศึกษาไทย เช่น 

หนงัสือ “เรียนจบแลว้ไดเ้ป็นลกูกตญั ”ู หนงัสือคู่มือ “คาํนวณความเป็นไปได”้ คู่มือ “มีความสุข

ไดใ้น 15 วินาที” สิงเหล่านีเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากทีเสียดสีตาํราเรียนของไทยซึงเป็นสูตรสาํเร็จ 

แมรีมีความคิดขดัแยง้กบัหนงัสือเหล่านีพดูเสมอว่า “มีสูตรแลว้จะสนุกเหรอ” ซึงแมรีก็พยายาม

สร้างสูตรใหม่ดว้ยตนเอง แต่แลว้ก็ไม่พบสูตรใดใดทีจะชีนาํชีวิตเธอได ้เธอเศร้าเสียใจและ
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เปลียนเป็นคนทาํตามสูตร โดยเธอพยายามชงเครืองดืมตามสูตรในหนงัสือพลางบ่นว่า “แมรีทาํตาม

สูตร แมรีทาํตามสูตร” หนงัสือจึงมีนยัยะแสดงถึงการตีกรอบความคิดในระบบการศึกษาไทย 

 

 
 

ภาพที 4-41  การทาํตามสูตรในภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

     (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2556) 

 

  ในภาพยนตร์เรืองนีมีรหสัการสือความหมายทีน่าสนใจ ในฉากหนึงเมือแมรีทาํงาน

คอมพิวเตอร์ จู่ ๆ เครืองพิมพก์็พิมพข์อ้ความขึนมาว่า Mary is Happy, Mary is Happy บท

ภาพยนตร์โดย นวพล ซึงทาํใหผู้ช้มรู้สึกตลกขบขนัและเขา้ใจว่าโลกของแมรีเป็นอีกมิติหนึง ส่วน

ผูช้มภาพยนตร์กาํลงัอยูใ่นโลกความจริงซึงสามารถสือสารกบัเธอไดด้ว้ยเทคโนโลยทีีเชือมถึงกนั 

และในฉากหนึงเมือผูอ้าํนวยการโรงเรียนตาย ซูริเล่าว่า ก่อนผูอ้าํนวยการตายเขาพดูว่า “แมรีเร็ว ๆ 

นี” ขอ้ความนีกระตุน้ใหผู้ช้มรู้สึกทนัทีว่าขอ้ความนีเหมือนขอ้ความโฆษณาภาพยนตร์ว่ากาํลงัจะ 

ลงโรงฉายเร็ว ๆ นี รหสัสญัญะเลก็ ๆ เหล่านีสร้างความรู้สึกขบขนัใหก้บัภาพยนตร์และยวัลอ้กบั

ผูช้มใหห้ลุดจากเรืองเล่าในภาพยนตร์จนรู้สึกถึงเวลา ณ ปัจจุบนั 

 

 
 

ภาพที 4-42  ชือเรืองภาพยนตร์ทีปรากฏใน ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

    (นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ, 2556) 
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  ภาพยนตร์มีแนวคิดเสียดสีระบบการศึกษาของประเทศไทย ซึงปัจจุบนัการศึกษาไทย

ไดรั้บการวิพากษว์ิจารณ์จากสงัคมในดา้นลบเป็นส่วนใหญ่ คาํว่า “ระบบการศึกษาไทย” จึง

กลายเป็นมายาคติในใจของคนไทยต่อความลม้เหลวซาํซาก จนเป็นภาวะจาํยอมและชาชินของ

สงัคมไทย ซึงภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นชีวติวยัรุ่นไทยทีมีความอ่อนไหว ลงัเล สบัสนซึงมาจาก

โรงเรียน เทคโนโลยขีอ้มลูข่าวสารทีรวดเร็วและสงัคมซึงไม่สามารถเป็นทีพึงใหก้บัเด็กได ้จดัไดว้่า

ภาพยนตร์วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั ดว้ยลีลาเสียดสีและตรงไปตรงมา โดยใหผู้ช้มตระหนกั

และหาคาํตอบดว้ยตนเอง 

 10.  ภาพยนตร์เรือง ตงัวง 

 เรืองยอ่ เรืองราวเกิดขึนในยา่นแฟลตดินแดง กรุงเทพมหานคร เป็นเรืองราวของวยัรุ่น

นกัเรียนชาย 4 คน อนัประกอบไปดว้ย ยอง เจ เบส และเอม็ เจเป็นนกัเรียนร่างอว้นมีเพือนสนิท 

ชือยองทงัสองเป็นเด็กหอ้งคิงโรงเรียนไตรวิทย ์ทงัสองเป็นตวัแทนโรงเรียนในการแข่งขนั 

ตอบปัญหาวิทยาศาสตร์ แต่ดว้ยความทีอยากชนะการแข่งขนั พวกเขาจึงพากนัไปบนบาน ณ  

ศาลพ่อปู่ ในแฟลตดินแดงและทาํใหเ้ขาชนะการแข่งขนั ในขณะทีเบสทก์็เป็นนกัเรียนโรงเรียน 

ไตรวิทยเ์ช่นกนั เบสทฝั์นอยากเป็นนกักีฬาปิงปองของโรงเรียนเพือว่าเขาจะไดรั้บทุนการศึกษา เมย ์

แฟนสาวของเบสทจึ์งพาไปบนบานศาลพ่อปู่เพือใหเ้บสทไ์ดค้ดัตวัเป็นนกักีฬาและเบสทก์็ไดรั้บ 

การคดัตวั ส่วนเอม็ เด็กนกัเรียนพาณิชยซึ์งอดีตเคยเป็นเพือนรุ่นเดียวกบัเดก็ทงัสาม ก็ยงัอาศยัอยู่

ยา่นแฟลตดินแดง ชีวิตประจาํวนัของเขาก็คือการเตน้เพลงเกาหลีเพือหวงัจะเอาชนะการแข่งขนัเตน้ 

เอม็มีแฟนสาวชือ เฟือง ซึงเอม็ไดไ้ปบนบานศาลพ่อปู่เพือใหเ้ขาทงัสองรักกนัตลอดไป แต่แลว้

เฟืองก็หนีไปมีชายอืนดว้ยความบงัเอิญทาํใหว้ยัรุ่นทงัสีพบกนัและตอ้งปฏิบติัภารกิจรําแกบ้น 

 พีนทัสาวประเภทสองซึงเป็นนางรําถกูว่าจา้งใหส้อนรํากบัเด็กทงัสีคน ซึงพีนทัเองก็เก็บ

เงินเพือหวงัจะทิงอาชีพนางรําไปแต่งงานกบัชาวต่างชาติทีคบกนัทางโทรศพัท ์การเรียนรําของ 

ทงัสีคนถกูเป็นเรืองลอ้เลียนในโรงเรียน ทาํใหเ้บสทไ์ม่อยากรําและเป็นเหตุใหเ้บสทท์ะเลาะกบัเมย์

จนทงัสองเลิกคบกนั ในคืนหนึงยองตดัสินใจแอบมารําแกบ้นคนเดียวเพราะความอบัอายแต่แลว้ก็มี

คนแอบถ่ายคลิปเขารําแกบ้น ภาพในคลิปถกูส่งต่อกนัจนครูวิทยาศาสตร์ไดต้ดัยองและเจออกจาก

การแข่งขนัวิทยาศาสตร์ ส่วนเฟืองไดก้ลบัมาขอคืนดีกบัเอม็และบอกเอม็ว่าตนเองตงัทอ้ง ทาํใหเ้อม็

ตอ้งเขา้ไปขอทาํงานเป็นพนกังานร้านสะดวกซือ เหตุการณ์ต่าง ๆ ทีเขา้มารุมเร้าทาํใหก้ลุ่มวยัรุ่น 

ไม่สนใจต่อการรําแกบ้น มีเพียงเจเท่านนัทีขยนัมาซอ้มเพราะเขาหลงรักพีนทัครูสอนรํา แต่พีนทั

กลบัปฏิเสธรักเจและสารภาพว่าตนเป็นกะเทย ทาํใหเ้จตกใจอยา่งมาก คืนหนึงเกิดเหตุการณ์ 

ไม่คาดฝันเมือเบสออกไปตามหาพ่อทีร่วมชุมนุมปะทว้งเบสรอดตายจากการถกูยงิอยา่งปาฏิหาริย ์

เบสจึงตงัมนัทีจะรวบรวมเพือนทงัสีมารําแกบ้นศาลพ่อปู่ 
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 เมือถึงวนัรําแกบ้นมีเพียงเบส เจ และเอม็ เท่านนัส่วน ยองไดห้นีเพือน ๆ เพือไป

สมัภาษณ์รับทุนไปเรียนต่อประเทศสิงคโปร์ พีนทัจึงตอ้งมารําแทนยอง ขณะรํามีคนมามุงดูและ

หวัเราะเยาะพวกเขาทาํใหเ้บสอบัดาย เอม็เดินออกจากวงรํา ส่วนเจก็ตะคอกใส่พีนทัเพือใหร้ําต่อ 

ใหจ้บ เด็กวยัรุ่นทงัสีต่างแยกยา้ยไปคนละทาง 

  10.1  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์สจันิยม 

  ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ไดรั้บทุนจากสาํนกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั ซึงผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ คงเดช จาตุรงครั์ศมี ไดใ้หส้มัภาษณ์ว่า “ตอนทีสาํนกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั 

บอกใหผ้มเขียนบทหนงัเกียวกบัวฒันธรรมไทย ผมรู้สึกว่าตวัเองมีปัญหากบัคาํคาํนีมากว่า

วฒันธรรมไทยคืออะไร... พอเกิดเป็นคาํถามนีขึนมา เลยรู้สึกว่าลองทาํหนงัวยัรุ่นดีกว่า วยัทีผม 

คิดว่าไม่แคร์ทีสุดแลว้ว่าประเทศไทยจะเป็นยงัไง” (เพลงมนตรา บุบผามาศ, 2557, หนา้ 15) ดงัจะ

เห็นไดว้่าภาพยนตร์มีเป้าหมายต่อการนาํเสนอแนวคิดทีสะทอ้นปัญหาสงัคม โดยใชก้ารดาํเนินเรือง

อยา่งหลวม ๆ ดว้ยลกัษณะภาพแบบภาพยนตร์สารคดี การถ่ายภาพส่วนใหญ่เป็นการใชมื้อถือ 

ถ่ายทาํ (Handheld) ฉากในภาพยนตร์เป็นฉากสถานทีจริงทงัหมด ซึงปล่อยใหเ้ป็นตามธรรมชาติ

ดว้ยองคป์ระกอบแบบเปิด “ตงัวงใชเ้วลาถ่ายทาํจริง 15 วนั เพราะดว้ยความทีเป็นหนงัทุนตาํทาํให้

ถ่ายนานไม่ได ้และถ่ายในช่วงปิดเทอมของเดก็ ๆ ซึงหนงัทงัเรืองผมไม่มีไฟสกัดวง ไม่มีขาตงักลอ้ง 

และทีมงานนอ้ยมาก” (เพลงมนตรา บุบผามาศ, 2557, หนา้ 16) 

  การใชน้กัแสดงในภาพยนตร์ลว้นเป็นนกัแสดงสมคัรเล่นทงัหมด ซึงผูก้าํกบัคดัเลือก

นกัแสดงทีมีความเป็นเดก็นกัเรียนจริง ๆ มากกว่าความเป็นดารา มีการใชบ้ทสนทนาหยาบคายตาม

ประสาเด็กมากกว่าคาํพดูสละสลวยแต่มีการเล่าเรืองทีใหค้วามบนัเทิงเชิงตลกเสียดสี ประกอบกบั

การใชด้นตรีประกอบและภาพกราฟิกส์เกมคอมพิวเตอร์ ภาพตวัการ์ตูนผสมผสานในการเล่าเรือง

ทาํใหรู้ปแบบภาพยนตร์เป็นลกัษณะภาพยนตร์นอกกระแส 

  10.2  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ดว้ยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

  ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เรืองนีเป็นกลุ่มวยัรุ่น ซึงภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นปัญหา

ในจิตใจของวยัรุ่นไทยศรีเรือน แกว้กงัวาน (2551) ไดก้ล่าวถึงทฤษฎีพฒันาบุคลิกภาพของอิริคสนั 

ว่าวยัรุ่นอยูใ่นขนัการพฒันาบุคลิกภาพเพือความเป็นผูใ้หญ่นนัคือ การคน้หาเอกลกัษณ์ประจาํตวั 

และกาํลงัสบัสนในบทบาทของตนเอง เป็นวยัทีพยายามสร้างเอกลกัษณ์ของตนเอง จากการหา

จุดมุ่งหมายในชีวิตของตนโดยจะยดึแบบจากกลุ่มเพือนและบุคคลทีตรงกบัอุดมคติ ทงันีอาจจะเกิด

ความขดัแยง้ดา้นสมัพนัธภาพกบัผูใ้หญ่ และเกิดความสบัสนทางจิตใจ หากไม่สามารถแกไ้ข 

ความสบัสนนีได ้เดก็จะเป็นคนทีมีบุคลิกภาพสบัสน ซึงตวัละครหลกัทงัสีคนกาํลงัเผชิญปัญหา

เหล่านีดว้ยสถานการณ์ทีแตกต่างกนั 
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  ยอง เป็นเด็กเรียนเก่งอยูใ่นครอบครัวฐานะปานกลางเขาติดโปรแกรมแชตและเชือ

คาํแนะนาํจาก Dr.Who ซึงเป็นบุคคลนิรนามในโลกอินเตอร์เน็ต สิงทีเขามุ่งหวงัคือการไดไ้ป 

เรียนต่อต่างประเทศเช่นเดียวกบัพีชาย ยองผจญกบัภาวะความเครียดจากแรงกดดนัของพ่อแม่ 

ทีอยากใหช้นะการแข่งขนัทางวิทยาศาสตร์และการสอบชิงทุนไปเรียนต่างประเทศ ดว้ยความกลวั

พ่อแม่และครูต่อว่า ทาํใหเ้ขาขาดความเชือมนัในตนเอง ยองจึงตดัสินไปบนบานพ่อปู่เพือเป็นสิง 

ยดึเหนียวจิตใจ แต่การบนบานนนักลบัสร้างความวติกกงัวลจนกลายเป็นภาพฝันในจิตใตส้าํนึกและ

ทาํใหเ้ขามีความเชือในไสยศาสตร์ แต่ยองไม่กลา้รําแกบ้นเพราะกลวัครูต่อว่าเขาจึงหนีเอาตวัรอด

ดว้ยการแอบรําคนเดียวกลางดึกโดยไม่สนใจเพือนร่วมทีม จึงเห็นไดว้่ายองตอ้งการมีบุคลิกภาพ

ของเด็กเรียนตามแบบพีชายซึงเป็นนกัเรียนทุนต่างประเทศ จนทาํใหเ้ขาตดัสมัพนัธก์บัเพือนในทีม 

ในตอนทา้ยเขาสารภาพว่า “แมพ้วกเราจะไม่ไดเ้จอกนัอีก แต่เราก็มีชีวิตต่อไปได ้กไูม่เสียใจเพราะกู

คืออนาคตของชาติทีมีคุณภาพ ใช่ป่ะ Dr.Who” แสดงใหเ้ห็นว่ายองสมหวงักบัการไดเ้ป็นเด็ก

นกัเรียนทุนไดอ้ยา่งพีชาย เขามีบุคลิกภาพภายนอกทีมนัคงแต่ภายในใจลึก ๆ ยงัคงสบัสนเพราะ 

ยงัตอ้งการทีพึงทางใจอยา่ง Dr.Who ทงันีก็เนืองจากเขายงัขาดการยอมรับจากสงัคมเพือนซึงเป็น

รากฐานสาํคญัของบุคลิกภาพวยัรุ่น 

  เจ เพือนสนิทของยอง เขามีฐานะปานกลางทีไดรั้บการดูแลอยา่งดีจากครอบครัว 

ซึงแม่จะเฝ้าดูชีวิตของเจทุกฝีกา้ว ทาํใหเ้จขาดความเชือมนัและความเป็นผูน้าํ เจเป็นเดก็ร่างอว้น

อารมณ์ดีเขามีความสุขกบัการอ่านการ์ตูนญีปุ่นและเล่นเกม เขาไม่มีความกงัวลต่อการตอบปัญหา

วิทยาศาสตร์เท่ายองเพราะไม่ไดรั้บแรงกดดนัจากทางบา้นและครูเท่ากบัยอง  แต่เพราะรูปร่างอว้น

และทาํตวัเหมือนเด็กทาํใหเ้จกา้วสู่ภาวะวยัรุ่นชา้กว่าเพือนคนอืน ๆ เจจึงตอ้งการการยอมรับจาก

สงัคมเพือน เขาถกูเพือนแกลง้และลอ้เลียนจากการไปรําแกบ้นแต่เขาก็ขจดัปัญหาความเครียดนีได้

ดว้ยการเล่นเกมทีช่วยระบายอารมณ์ เจเริมรู้สึกชอบเพศตรงขา้มเช่นเดียวกบัวยัรุ่นคนอืน ๆ เจ บอก

รักกบัพีนทัและกอดจูบเธออยา่งไม่ทนัตงัตวั แต่หารู้ไม่ว่าพีนทันนัเป็นสาวประเภทสองซึง

เหตุการณ์นีเป็นความผดิหวงัและอบัอายทีเจเก็บกดไวจ้นมาระบายออกดว้ยการตะคอกใส่พีนทั 

ในเชิงเหยยีดหยามเพศทีสามในตอนทา้ยเรือง ตลอดทงัเรืองเจเป็นคนทีมองโลกในแง่ดีเสมอ 

เขาเปรียบเทียบการรวมตวัรําแกบ้นเสมือนภารกิจในการ์ตนูญีปุ่น เจจึงฝันถึงการเป็นบุคคลอุดมคติ

เฉกเช่นตวัการ์ตูนญีปุ่น แต่แลว้ฝันทุกอยา่งก็ตอ้งพงัลงเมือการรําแกบ้นลม้เหลว ภาพยนตร์ไม่ได้

ฉายภาพของเจหลงัจากนนั แต่เขาเป็นตวัละครทีเก็บภาวะความเครียดทีละนอ้ยและเปลียนแปลง

จากเดก็ทีมองโลกแง่ดีสู่วยัรุ่นทีผดิหวงัหรือลม้เหลวในการสร้างบุคลิกภาพ ซึงเหตุการณ์นีจะทาํให้

เจเป็นวยัรุ่นทีสบัสนในบุคลิกภาพต่อไป 
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  เบส เป็นเด็กชายทีมีสภาพร่างกายและจิตใจโตเกินกว่าวยัเขาเป็นคนทีมีทศันคติเชิงลบ 

เพราะพ่อของเขามกัหนีไปร่วมชุมนุมโดยไม่สนใจเลียงดูเขา เขาจึงตอ้งเลียงดูนอ้งชายอยา่งปากกดั

ตีนถีบ ส่งผลใหเ้ขามีจิตใจและร่างกายทีเขม้แข็งกว่าเดก็คนอืน เบสไม่เชือโชคลางแต่เพราะเมย ์

แฟนสาวของเขาไปบนศาลพ่อปู่ไว ้เบสจึงตอ้งปฏิบติัตามเพราะเบสยงัตอ้งการความรักจาก 

แฟนสาวซึงเป็นสิงทียดึเหนียวจิตใจของเบสตลอดมา เป้าหมายชีวิตของเบสคือการไดเ้ป็นนกักีฬา

โรงเรียนเพือหวงัเอาทุนการศึกษา เขาไม่สามารถฝันถึงอนาคตไดเ้ท่ากบัยองทีมีฐานะดีกว่า เบสจึง

ไม่มีความฝันถึงโลกอุดมคติไดเ้ท่ากบัเดก็คนอืน ๆ อีก เพราะแบบอยา่งของบุคคลในอุดมคติ 

อยา่งพ่อของเขาไดม้ลายหายไปแลว้ ภายในใจของเบสตอ้งการใหพ่้อกลบัมาดูแลครอบครัวเช่นเดิม 

ในคืนสลายการชุมนุมเบสเสียงตายดว้ยการออกวิงตามหาพ่อแต่แลว้เขาก็หาไม่เจอ เขาตอ้งการเพียง

ใหพ่้อเห็นความห่วงใยของเขาแต่พ่อกลบัไม่รู้เรืองและไม่เห็นความรักของเขาเลย เบสจึงเป็นเดก็ 

ทีขาดความรักจากพ่อซึงเป็นรากฐานสาํคญัของการสร้างบุคลิกภาพเดก็ผูช้าย การรําแกบ้นใน 

ตอนจบจึงเป็นการรําเพือขอบคุณพ่อปู่ทีทาํใหเ้บสรอดตายจาการถกูยงิ แต่แลว้การรําก็ลม้เหลว

เพราะเบสทนต่อสายตาดูถกูเหยยีดหยามของชาวบา้นทีมามุงดูไม่ได ้ภาพยนตร์ไม่ไดแ้สดงใหเ้ห็น

ภาพจุดจบของเบส แต่ผูช้มพอคาดเดาไดว้่าเบสยงัคงตอ้งคน้หาบุคคลในอุดมคติเพือมาทดแทนพ่อ

ของเขา เขาจึงยงัมีภาวะสบัสนภายในจิตใจต่อไป 

  เอม็ เป็นนกัเรียนพาณิชย ์เป็นลกูชาวนาอาศยัในแฟลตกบัพีชายซึงจดัว่ามีฐานะยากจน

ทีสุดในเรือง ชีวิตประจาํวนัของเอม็คือการเตน้เพลงเกาหลี ความฝันของเอม็คือชนะการประกวด

เตน้เท่านนั ซึงรางวลัการแข่งขนัมีเพียงถว้ยรางวลัทีไม่สามารถช่วยใหชี้วิตของเขาดีขึนได ้ความฝัน

ของเอม็จึงดูเป็นเรืองไร้สาระสาํหรับพีชายของเขามาก เนืองจากเอม็ไม่ไดรั้บการเลียงดูอยา่งใกลชิ้ด

จากพ่อแม่ เอม็จึงใชชี้วิตอยา่งอิสระทีขาดการควบคุม เช่น การไม่เรียนหนงัสือ ชอบก่อกวน 

ทะเลาะวิวาทและใชชี้วิตอยูก่บัวยัรุ่นใตแ้ฟลต การเตน้รําจึงเป็นสิงช่วยผอ่นคลายจิตใจไดเ้ป็น 

อยา่งดี แต่ภายในใจเอม็ยงัตอ้งการสิงยดึเหนียวจิตใจ ซึงคือแฟนสาวชือ เฟือง นอกจากนีเฟืองยงัทาํ

หนา้ทีรับความตอ้งการทางเพศของเขาไดเ้ป็นอยา่งดีทาํใหเ้ขาไม่ตอ้งการใหเ้ฟืองจากเขาไป เอม็จึง

ไปบนบานศาลพ่อปู่เพือใหเ้ฟืองอยูเ่ป็นสิงยดึเหนียวจิตใจของเขาตลอดไป  แต่แลว้เรืองราวไม่คาด

ฝันก็เกิดขึนเมือ เฟือง ตงัครรภ ์เอม็ตอ้งยอมรับสภาพของการเป็นพ่ออยา่งจาํยอม เอม็ตดัสินใจ 

ไปรําแกบ้นเพราะการรับปากกบัเจและเบส แต่แลว้เขาก็หยดุรําและเดินออกจากวงดว้ยความอบัอาย

ต่อสายตาทีดูถกูเหยยีดหยาม ถึงแมว้่าเอม็จะมีบุคคลในอุดมคติอยา่งศิลปินเกาหลีและเอม็ก็สามารถ

สร้างบุคลิกภาพภายนอกแบบเกาหลีไดอ้ยา่งเพียบพร้อม ดว้ยเสือผา้และทรงผมแต่ภายในจิตใจ

ของเอม็ยงัคงขาดแบบอยา่งต่อการดาํเนินชีวิตไดอ้ยา่งแทจ้ริง เอม็จึงยงัคงสบัสนต่อภาวะภายนอก

และภายใน 
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  ตวัละครหลกัทงัสีในภาพยนตร์เรือง ตงัวง แสดงใหเ้ห็นถึงภาวะความขดัแยง้ภายใน

จิตใจของวยัรุ่นไทยยคุปัจจุบนัไดห้ลากหลายแง่มุม ยอง คือตวัแทนของเดก็ทีไปไดถึ้งฝันในอุดมคติ

ของเขาแต่ดว้ยวิธีการเหยยีบหวัผูอื้นและเกลียดชงัสงัคม เจ คือเด็กทีมีปมดอ้ยต่อการเปลียนแปลง

เขา้สู่วยัรุ่น เขายงัมีความคิดแบบเดก็ทีไม่รู้จกัโต ทาํใหค้วามเป็นจริงของสงัคมทาํลายโลกในอุดม

คติของเขา เจ จึงยงัคงสบัสนในบุคลิกภาพของเขาต่อไป เบสเป็นเด็กทีขาดความรักจากพ่อเขาจึง

เป็นคนมองโลกในแง่ร้ายและแสวงหาความรักเพือเป็นสิงยดึเหนียวจิตใจ ส่วน เอม็ เป็นเด็กทีขาด

พ่อแม่เลียงดูเขาจึงใชชี้วิตไปวนัวนัและไหลไปกบักระแสวฒันธรรมอืนจนขาดความเชือมนัใน

บุคลิกภาพตนเอง เมือมองภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดจิตวิทยาเห็นไดว้่าสิงสาํคญัต่อการสร้างบุคลิกภาพ

ของวยัรุ่นคือการคน้หาบุคคลในอุดมคติและการไดรั้บการยอมรับสนบัสนุนจากสงัคมเพือน เด็กที

ไม่มีบุคคลแบบอยา่งในอุดมคติ ชีวิตก็จะสบัสนขาดสิงยดึเหนียวหากบุคคลในอุดมคติเป็นภาพลวง

ทีเป็นจริงไม่ไดเ้ช่น ตวัการ์ตูนญีปุ่น หรือ ศิลปินเกาหลี เดก็กจ็ะไม่สามารถนาํมาเป็นแบบอยา่ง 

ในชีวิตจริงไดแ้ละความผดิหวงัก็ทาํใหเ้ขาเป็นวยัรุ่นทีไร้จุดหมายในชีวิต 

  10.3  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ดว้ยแนวคิดทฤษฎีมาร์กซิสต ์

  เหตุการณ์ในภาพยนตร์เรืองนีเกิดขึน ณ แฟลตดินแดง ซึงเป็นใจกลางของเมือง

กรุงเทพฯ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เลือกสถานทีนีเพือสะทอ้นเรืองราวความขดัแยง้ในใจกลางเมืองซึงเป็น

พืนทีอยูอ่าศยั ชนชนัแรงงานกบัชนชนันายทุน ซึงทงัหมดมีผลกระทบต่อแนวความคิดของตวัละคร

หลกัทงัสีคน เจ ยอง เบสและเอม็ ต่างมีความปรารถนาเพือตอ้งการไต่เตา้ขึนสู่สภาพชีวติ 

ความเป็นอยูที่ดีกว่าเดิม เจและยองอยากเรียนหนงัสือใหเ้ก่งเพือใหต้นเป็นชนชนัสูงกว่ากว่าคนอืน 

เบสตอ้งการไดเ้ป็นนกักีฬาเพือจะไดทุ้นเรียนหนงัสือ เอม็ตอ้งการชนะประกวดเตน้เพือจะไดมี้

ชือเสียง พวกเขาเหล่านีเต็มไปดว้ยความหวงัทีหล่อหลอมขึนจากความคิดระบบทุนนิยมทงัสิน 

  ตวัละครอีกตวัทีแสดงใหเ้ห็นสภาพการบีบคนัจากผลพวงเศรษฐกิจกคื็อ พีนทันางรํา

สาวประเภทสองซึงหลงรักชาวต่างชาติและหวงัจะแต่งงานเพือหนีไปมีชีวิตทีดีกว่า สุดทา้ยเธอถกู

ชาวต่างชาติหลอกใหโ้อนเงินและทิงเธอไป พีนทัจึงเป็นตวัละครสาํคญัหนึงทีชีใหเ้ห็นถึงพลพวง

ของทุนนิยมทีล่อหลอกคนโง่ใหต้กหลุมพราง เมือทุกคนอยากมีชีวิตสุขสบาย อยากเป็นคน 

ชนชนัสูงและอยากไดอ้ะไรมาโดยง่าย ๆ ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ไดฉ้ายใหเ้ห็นภาพคนในสงัคม 

ทุนนิยมทีเต็มไปดว้ยการแก่งแยง่แข่งขนั ความลุ่มหลงในวตัถุนิยมการแบ่งแยกชนชนัและสะทอ้น

ถึงถึงค่านิยมของการศึกษาดว้ยการเสียดสีซึงนบัว่าเป็นภาพยนตร์ทีวิพากษอุ์ดมการณ์ทุนนิยมได้

อยา่งเจ็บแสบ 

 

 



146 

  10.4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา 

  ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ถึงปมความขดัแยง้ในใจของตวัละครอนัเป็นประเด็นสาํคญัของเรือง 

พบว่าความขดัแยง้ดงักล่าวเป็นความสบัสนทีเกิดจากความจริงและความลวงทีมาปะทะกบัตวัละคร 

ดงัเช่นฉากหนึงเมือ พ่อพยายามสอนลกูไม่ใหเ้ชือไสยศาสตร์แต่เมือลกูไปบนศาลแลว้พ่อก็บงัคบัให้

ลกูไปแกบ้นทนัที ซึงสิงนีเป็นความยอ้นแยง้ในวิธีคิดของคนไทยทีนาํเสนอในภาพยนตร์ ความยอ้น

แยง้นีเป็นขวัตรงขา้มกนั ซึงตวัละครจะตอ้งพบกบัความจริงและความลวงดงันี 

 

ตารางที 4-4  การวิเคราะห์ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ดว้ยแนวคิดโครงสร้างนิยม 

 

ตวัละคร ภาพลวง ภาพจริง 

ยองและเจ ไสยศาสตร์ วิทยาศาสตร์ 

เจ หลงรักพีนทั เพศหญิง กระเทย 

ความรักของเอม็กบัเฟือง รักนิรันดร์ รักเพือกามรมณ์ 

ความหวงัของเอม็ การเตน้เกาหลี การทาํงานหาเงิน 

ความหวงัของเจ ความสามคัคี ความแตกแยก 

พ่อเบสท ์ พ่อทาํหนา้ทีพลเมือง พ่อทิงครอบครัว 

ความหวงัของพีนทั ไดแ้ต่งงาน โดนฝรังหลอก 

ความหวงัของยอง การหนีไปเรียนต่างประเทศ การศึกษาไทย 

เจ ยอง เอม็ เบสท ์ การรําไทย เรืองตลกของคนไทย 

 

  จากตารางที 4-4 จะเห็นว่าภาพลวงลว้นเกิดจากความหวงัและความฝันของตวัละคร

ทงัสิน ซึงเป็นสิงทีขดัแยง้กบัความจริงทีเขาพบเจอ เช่น พ่อของเบสทซึ์งไปชุมนุมและอา้งว่าเป็น

การทาํหนา้ทีพลเมืองดี แต่เขากลบัมองไม่เห็นว่าแทจ้ริงเขาไดล้ะทิงหนา้ทีสาํคญัทีสุดคือหนา้ทีของ

ความเป็นพ่อ ความสบัสนวุ่นวายของเรืองทงัหมดจึงเกิดจากความหวงัและความฝันทีไม่อยูบ่น

พืนฐานความเป็นจริง ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดพ้ยายามตงัคาํถามเกียวกบัวฒันธรรมไทยในปัจจุบนัให้

ผูช้มไดข้บคิดโดยไม่ไดส้รุปเรืองราวอยา่งชดัเจน แต่การวิเคราะห์ภาพยนตร์เชิงโครงสร้างนิยม 

ทาํใหม้องเห็นถึงวฒันธรรมไทยทีประกอบสร้างจากความสบัสน ความยอ้นแยง้ระหว่างภาพจริงกบั

ภาพลวงทีสงัคมแยกแยะไม่ออก เหล่านีเกิดจากกระแสความคิดทีหลากหลายทงัจากความเชือจาก

ทศันคติทางการเมือง จากค่านิยมจากความคิดบนโลกสือ Social Network ถกูผสมปนเปจน

กลายเป็นความเชือของแต่ละบุคคลซึงยากต่อการหาคาํตอบทีชดัเจนถึงวฒันธรรมไทยได ้
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  เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์เรืองนีดว้ยแนวคิดสญัญวิทยา พบวา่ภาพยนตร์แฝงดว้ย

แนวคิดทีชีใหเ้ห็นความบกพร่องของสงัคมไทย เช่น ชือเรืองของภาพยนตร์ตงัวง ซึงใหค้วามหมาย

ไดอ้ยา่งน่าสนใจถึงการตงัวงเพือรําไทย ส่วนคาํแสลงในสงัคมไทยตงัวงหมายถึงการรวมวงทาํ

กิจกรรมร่วมกนั เช่น ตงัวงกินขา้ว ตงัวงเล่นไพ่ เป็นตน้ ซึงผูก้าํกบัไดส้ร้างความหมายจากคาํนีว่า 

“ตงัวงเหมือนการตงัหลกั ถา้เปรียบเป็นชีวิตคน เปรียบเป็นประเทศ เหมือนการตงัไข่ คาํว่าตงัวงมี

นยัยะทีดี ประมาณว่าไอป้ระตูบานแรกปลดลอ็กไดรึ้ยงั ถา้ยงั จะหวงัใหม้นัไปไกลกว่านนัไดย้งัไง” 

(เพลงมนตรา บุบผามาศ, 2557, หนา้ 18) เสมือนกบัเป็นจุดเริมตน้ของเรืองราวทงัหมด ถึงแมว้่า 

การตงัท่าตงัวงของแต่ละคนจะสาํเร็จแต่การรวมตวักนัรําวงกลบัลม้เหลว ซึงแสดงใหเ้ห็นว่าเราอาจ

เริมตน้ตงัหลกัได ้แต่สุดทา้ยก็ไม่อาจร่วมมือทาํใหส้าํเร็จได ้

  ศาลพ่อปู่ทีตงัในแฟลตดินแดง คือสญัญะทีแสดงถึงความเชือของคนชนบทในพืนที

ใจกลางเมือง ซึงศาลพ่อปู่ถกูออกแบบให้เป็นตุ๊กตาน่าขบขนัมากกว่ารูปปันทีศกัดิสิทธน่์าเกรงขาม 

เหตุการณ์หนึงเมือศาลพ่อปู่ถกูไฟไหมอ้ยา่งไม่มีสาเหตุ ภาพยนตร์ตอ้งการยวัลอ้ใหต้วัละครลงัเลว่า

ไม่ตอ้งรําแกบ้นแลว้ เพราะขนาดพ่อปู่เองทีว่าศกัดิสิทธิยงัไม่สามารถปกป้องตวัเองได ้แต่เรืองราว

กลบัตาลบตัรเมือชาวบา้นเล่าลือว่าพ่อปู่ศกัดิสิทธม์าก เนืองจากตุก๊ตาพ่อปู่ไม่โดนไฟไหมศ้าลพ่อปู่

จึงมีนยัยะทียวัลอ้ต่อความเชือ ในความศกัดิสิทธิของพ่อปู่จึงเกิดจากการเล่าลือของชาวบา้นเอง 

ภาพยนตร์มีการใชมุ้มกลอ้ง คลา้ยมุมมองของคนเฝ้าดูเหตุการณ์ทงัหมด ซึงหมายถึงมุมมองของ 

พ่อปู่ซึงคอยจบัตาดูเหตุการณ์ของเดก็ ๆ แต่ละคน 

 

 
 

ภาพที 4-43  มุมมองศาลพ่อปู่ในภาพยนตร์เรือง ตงัวง (คงเดช จาตุรันตรั์ศมี, 2557) 

 

  การเลือกสถานทีถ่ายทาํในละแวกยา่นเดียวกนัไดส้ร้างความหมายแฝงไดอ้ยา่ง

น่าสนใจดงันีแฟลตดินแดงอนัเป็นทีอยูข่องตวัละครหลกันนั ในอดีตแฟลตแห่งนีถกูสร้างขึนโดย

รัฐบาลเพือใหเ้ป็นทีอยูอ่าศยัของแรงงานต่างจงัหวดัทีตอ้งการเขา้มาทาํงานในกรุงเทพดว้ย 

การรือถอนสลมัเพือใหพ้วกเขามีสภาพชีวิตทีดีขึน สงัคมในแฟลตจึงเป็นคนชนชนัล่างทีอยูใ่จกลาง 
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เมือง จึงไม่น่าแปลกใจทีพวกเขาจะมีศาลพ่อปู่ซึงเป็นความเชือแบบชนชนัล่าง ชุมชนแฟลตจึงเป็น 

ชุมชนทีอยูบ่นความขดัแยง้ความเชือเก่ากบัวิถีชีวติเมืองใหญ่ ภายในยา่นแฟลตประกอบดว้ย

โรงเรียน ร้านเกม และแยกราชประสงคซึ์งเป็นยา่นธุรกิจขนาดใหญ่ มีศาลพระพรหมซึงเป็น

สญัลกัษณ์ของความเชือโชคลางและเป็นแหล่งท่องเทียวของชาวต่างชาติ นอกจากนีแยก 

ราชประสงคย์งัเป็นสถานทีสาํคญัในการชุมนุมทางการเมือง ดงัจะเห็นว่าฉากสถานทีทงัหมดมี 

นยัยะทีบอกถึงความขดัแยง้ระหว่างชนชนัล่างกบัชนชนัสูง ความเชือในโชคลาภกบัความศิวิไลซ์

ของเมือง การผสมผสานของวฒันธรรมต่างชาติ รวมถึงความขดัแยง้ทางการเมือง ซึงยา่นสาํคญัของ

เรืองจะถกูแบ่งออกชดั ๆ เป็นสองกลุ่มคือยา่นอยูอ่าศยัของเด็กไดแ้ก่ แฟลต โรงเรียน ร้านเกม 

ส่วนผูใ้หญ่คือแยกราชประสงค ์จึงเห็นไดว้่าสถานทีทงัสองแมจ้ะใกลก้นัแต่ไม่มีความสมัพนัธก์นั

ของผูใ้ชพื้นที เด็กวยัรุ่นอยูแ่ต่ในสงัคมแฟลต ส่วนผูใ้หญ่ไม่อยูใ่นแฟลตแต่ออกมาใชชี้วิตทีแยก 

ราชประสงค ์จึงสะทอ้นใหเ้ห็นว่าเดก็และผูใ้หญ่ขาดการปฏิสมัพนัธร่์วมกนั 

  ในฉากสลายการชุมนุมปะทะกนัระหว่างคนเสือเหลืองและคนเสือแดง เห็นไดช้ดัว่า 

ผูก้าํกบัตงัใจให ้เบสออกไปตามหาพ่อ โดยใส่เสือทีเขียนวา่ “สามคัคีประเทศไทย” ขอ้ความ

ดงักล่าวมีนยัยะยวัล่อความคิดในใจของเบสทีไม่อยากใหค้นไทยฆ่ากนั เขาใส่เสือขอ้ความดงักล่าว

เพือประกาศว่าตนไม่ฝักใฝ่ฝ่ายเหลืองหรือแดง ซึงขณะนนัถือว่าสญัลกัษณ์ของสีนนัเป็น 

การแบ่งแยกความคิดคนไทยออกเป็นสองฝ่าย และเบสก็เกลียดการเมืองทีพรากพ่อเขาออกไปจาก

บา้นทุกวนั แต่ในทางตรงขา้มเจเดก็นกัเรียนติดเกม ก็นงัเล่นเกมต่อสูซึ้งฉากภายในเกมเป็นภาพ 

ยา่นสยามเซ็นเตอร์ซึงเป็นสถานทีชุมนุมทางการเมืองเช่นกนั ถึงแมว้่าเจจะเล่นเกมนีดว้ยความไม่รู้ 

อิโหน่อิเหน่ แต่นยัยะของเกมนีกย็วัยตุ่อความอยากทาํลายกนัของคนอีกฝ่ายหนึง 

 

 
 

ภาพที 4-44  ภาพเสือของเบสและการเล่นเกมของเจ ในภาพยนตร์เรือง ตงัวง 

    (คงเดช จาตุรันตรั์ศมี, 2557) 
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  Dr.Who เป็นบุคคลนิรนามทีปรากฏในโปรแกรมแชตทียองชอบเขา้ไปพดูคุย Dr.Who 

เสมือนเป็นทีพึงทางใจของยอง เขาสนทนาเป็นภาษาองักฤษและสามารถถามปัญหาไดทุ้กเรือง ทงั

เรืองทีเป็นความคิดภายในใจทีเขาอยากจะระบายออกซึงเป็นสิงทียองไม่รู้จะปรึกษาใคร ซึง 

Dr.Who มกัจะใหค้าํตอบทีตรงใจเขามากกว่าคาํตอบของพ่อแม่ Dr.Who จึงมีนยัยะเปรียบเสมือนกบั

คนในสงัคมออนไลน์ทีไม่รู้ตวัตนทีแทจ้ริง แต่คนก็หลงเชือไดโ้ดยง่าย ซึงไม่แตกต่างอะไรกบั 

การเชือสิงงมงายทีไม่มีตวัตนอยา่งความเชือทางไสยศาสตร์ 

 

 
 

ภาพที 4-45  แสดงภาพ Dr.Who ในภาพยนตร์เรือง ตงัวง (คงเดช จาตุรันตรั์ศมี, 2557) 

 

  ในตอนจบเรืองยองไดก้ล่าวถึงความคิดภายในหวัของเขาเป็นเสียง Voice Over ขณะที

ภาพตดัไปตามทอ้งถนนผูค้นในกรุงเทพฯ การเคารพธงชาติของเด็กนกัเรียนยองไดแ้สดง 

ความในใจของเขาว่าตนไม่ไดอ้ยากเป็นคนไทย เราต่างอยากเป็นคนอืน เขาเองอยากไปเรียนต่อ

ต่างประเทศเพราะชืนชอบประเทศสิงคโปร์ เอม็ชอบเตน้เพลงเกาหลีเพราะเขาอยากแต่งตวัทาํผม 

ใหเ้หมือนศิลปินเกาหลี เจชอบอ่านการ์ตูนญีปุ่นเพราะเขาอยากเป็นฮีโร่แบบในหนงัสือการ์ตูนญีปุ่น 

ส่วนเบสก็ฝันอยากไดไ้มปิ้งปองจากต่างประเทศ นอกจากนียงัปรากฏภาพของเบสทีวิงหนีออกจาก

การรําแกบ้น เบสโยนชฎาทิงลงพืนซึงภาพนีเป็นสญัญะรุนแรงทีแสดงถึงการถอดรากเหงา้ของ

วฒันธรรมไทยทิง นาํเสียงการพดูของยองตดัสลบักบัภาพแทรกต่าง ๆ เปรียบเทียบถึงความคิดของ

สงัคมไทยทีต่างหลอกลวงว่ารักชาติ แต่แทจ้ริงภายในใจกลบัอยากเป็นคนอืน 
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ภาพที 4-46  แสดงการถอดชฎาทิง ในภาพยนตร์เรือง ตงัวง (คงเดช จาตุรันตรั์ศมี, 2557) 

 

  ภาพยนตร์เรือง ตงัวง ไดตี้แผม่ายาคติต่อวฒันธรรมไทย ซึงคนทวัไปมองภาพ

วฒันธรรมไทยอยา่งผวิเผนิดว้ยประเพณีการไหวห้รือการราํนาฏศิลป์ แต่ปัจจุบนัภาพวฒันธรรม

ไทยเหล่านีค่อย ๆ หายไปและยากต่อการนิยามความหมายไดภ้าพยนตร์เรืองตงัวงจึงนาํเสนอ

มุมมองของวยัรุ่นทีมีต่อวฒันธรรมไทยเช่นการรําซึงกลายเป็นเรืองขบขนัในปัจจุบนัเสียแลว้ เพราะ

วฒันธรรมถกูแปรเปลียนโดยสงัคมสมยัใหม่และความคิดทีมาจากวฒันธรรมอืน ทาํใหว้ฒันธรรม

เชือมโยงผสมผสานกนัจนไม่สามารถแยกแยะวฒันธรรมไดอ้ยา่งชดัเจนถึงแมว้่าภาพยนตร์จะไม่

สามารถสรุปไดว้่าวฒันธรรมไทยเป็นอยา่งไรแต่ภาพยนตร์ก็ชีใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของระบบ

การศึกษา สถาบนัครอบครัว ความเชือและแนวคิดทางเมืองทีทาํใหว้ฒันธรรมไทยแปรเปลียน 

ภาพยนตร์จึงทาํหนา้วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกัดว้ยการเสียดสี ซึงเปิดช่องใหผู้ช้มตระหนกัและ

หาคาํตอบดว้ยตนเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



151 

 ผูว้ิจยัสรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์ในส่วนที 1 เป็นรูปแบบตารางดงันี 

 

ตารางที 4-5  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ 

 

1.  ภาพยนตร์เรือง สัตว์ประหลาด 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดสะทอ้นสงัคมเรือง ชายรักร่วมเพศ 

-  รูปแบบสจันิยมผสมผสานรูปแบบศิลปะเหนือจริง 

เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความเป็นเพศทีสามทีถกูกดทบัในจิตใตส้าํนึก 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ความพยายามยกระดบัชนชนัของคนชายขอบ 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  สภาพภายนอกกบัสภาพภายในจิตใจ 

-  ตีแผม่ายาคติความเป็นชายชาติทหาร 

-  เป็นภาพยนตร์ทีวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 

2.  ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดสะทอ้นสงัคมเรือง สงัคมไทยกบักระแส 

โลกาภิวฒัน ์

- รูปแบบสจันิยมผสมผสานรูปแบบศิลปะเหนือจริง 

เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ พฤติกรรมมนุษยที์เปลียนแปลงไปตามกระแส 

โลกาภิวฒัน ์

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ทุนนิยมทีมากบักระแสโลกาภิวฒัน์ทาํใหส้งัคมเปลียนไป 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความแตกต่างระหว่างสงัคมชนบทกบัสงัคมเมือง 

-  ตีแผม่ายาคติของสงัคมใหเ้ห็นไดว้่าโลกาภิวฒัน์ไม่ใช่ 

ความสุขทีแทจ้ริง 

-  เป็นภาพยนตร์ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั 
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ตารางที 4-5  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

3.  ภาพยนตร์เรือง พลอย 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดเกียวกบัความรักในแต่ละชนชนั 

-  ส่วนผสมระหว่างรูปแบบสจันิยมกบัรูปแบบ 

คลาสิซิซึมเป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความรักกบัความปรารถนาทางเพศ 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ เปิดโปงชีวิตคู่ของชนชนัสูงทีไม่ต่างจากชนชนัล่าง 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความแตกต่างระหว่างความรักกบัความปรารถนา 

ทางเพศ 

-  ตีแผม่ายาคติของสงัคมใหเ้ห็นความรักทีเปราะบาง 

ของชนชนัสูง 

-  เป็นภาพยนตร์ทีกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 

4.  ภาพยนตร์เรือง เมอืงเหงาซ่อนรัก 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดเกียวกบัผูค้นหลงัเหตุการณ์สึนามิ 

-  รูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ปมปัญหาในใจชาวบา้นหลงัเหตุการณ์สึนามิ 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ทุนนิยมทีมาบุกรุกวิถีชีวิตชาวบา้น 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างคนนอกกบัคนใน 

-  ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าการท่องเทียวคือบุกรุกของ 

คนเมือง 

-  เป็นภาพยนตร์ทีกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 
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ตารางที 4-5  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

5.  ภาพยนตร์เรือง นางไม้ 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดมนุษยคื์อผูท้าํร้ายธรรมชาติ 

-  ส่วนผสมระหว่างสจันิยมกบัคลาสิซิซึมเป็นรูปแบบ 

ภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ แรงปรารถนาทางเพศเบียงเบนสู่กามวิปริต 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ความเครียดของสงัคมทุนนิยมส่งผลถึงจิตใจมนุษย ์

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างเมืองกบัธรรมชาติ 

-  ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่ามนุษยม์กัโยนความผดิใหก้บั 

ธรรมชาติ 

-  เป็นภาพยนตร์ทีกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 

6.  ภาพยนตร์เรือง ลงุบุญมรีะลกึชาต ิ

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดแสดงถึงความไม่เท่าเทียมสงัคมไทย 

-  รูปแบบสจันิยมผสมผสานรูปแบบภาพยนตร์แฟนตาซี 

เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ อาการของจิตเพอ้ฝันจากความกลวัตาย 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ความไม่เท่าเทียมในสงัคมไทยตงัแต่อดีตจนปัจจุบนั 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างศีลธรรมและกฏหมายทีสร้าง 

จากอาํนาจรัฐ 

-  ตีแผม่ายาคติความเชือเรืองภพชาติกบัความเสมอภาค 

ของชีวิต 

-  เป็นภาพยนตร์ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั 
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ตารางที 4-5  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

7.  ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขนึฟ้า 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดแสดงใหเ้ห็นผลบาปของการกระทาํชวั 

-  รูปแบบภาพยนตร์บนัเทิงผสมผสานรูปแบบสจันิยม 

เอนเอียงไปในรูปแบบคลาสิซิซึม 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความสบัสนัในบุคลิกภาพ 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ ชนชนัปกครองทีคอร์รัปชนัและรังแกชนชนัล่าง 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความสบัสนระหว่างดา้นสว่างและดา้นมืดในตวัมนุษย ์

-  ตีแผม่ายาคติใหม้องเห็นว่ามนุษยย์อ่มมีทงัดา้นดีและ 

ดา้นชวั 

-  เป็นภาพยนตร์ทีผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกั 

อยา่งรู้สึกตวั 

8.  ภาพยนตร์เรือง 36 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดเกียวกบัความทรงจาํของมนุษยก์บัเทคโนโลย ี

สมยัใหม่ 

-  รูปแบบสจันิยมผสมผสานการเล่าเรืองเชิงทดลอง 

เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความรู้สึกทีมีผลต่อความทรงจาํของมนุษย ์

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ มนุษยต์อ้งปรับตวัต่อเทคโนโลยสีมยัใหม่ทีมากบัระบบ 

ทุนนิยม 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างระบบฟิลม์กบัระบบดิจิทลั 

-  ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าเทคโนโลยไีม่มีผลต่อความรู้สึก 

มนุษย ์

-  เป็นภาพยนตร์ทีกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 
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ตารางที 4-5  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทฤษฎีภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

9.  ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Mary is Happy 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดแสดงใหเ้ห็นวยัเปลียนผา่นของวยัรุ่นไทย 

-  รูปแบบสจันิยมผสมผสานการเล่าเรืองเชิงทดลอง 

เป็นรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความสบัสนในบุคลิกภาพวยัรุ่น 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ การใชอ้าํนาจของชนชนัปกครองในระบบการศึกษาไทย 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างอารมณ์ความรู้สึกกบัเหตุผล 

-  ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าวยัรุ่นไทยตอ้งต่อสูอุ้ปสรรค 

บนโลกสมยัใหม่ 

-  เป็นภาพยนตร์ทีวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 

10.  ภาพยนตร์เรือง ตงัวง 

ทฤษฎีสจันิยม -  แนวคิดเพือคน้หานิยามของวฒันธรรมไทยในปัจจุบนั 

-  รูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ความพยายามสร้างบุคลิกภาพตามบุคคลแบบอยา่ง 

ทฤษฎีลทัธิมาร์กซิสต ์ สงัคมทุนนิยมทีส่งผลถึงความเปลียนแปลงของ 

วฒันธรรมไทย 

แนวคิดโครงสร้างนิยมและสญัญวิทยา -  ความขดัแยง้ระหว่างภาพจริงและภาพลวง 

-  ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าวฒันธรรมแปรเปลียนเพราะ 

คนไทยเอง 

-  เป็นภาพยนตร์ทีวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 

 

ส่วนที 2 การวเิคราะห์ด้วยทฤษฎภีาพยนตร์แนวออเธอร์ 

 1.  ภาพยนตร์ของผู้กาํกบั อภิชาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกุล 

 อภิชาติพงศ ์ วีระเศรษฐกุล เกิดปี พ.ศ. 2513 ทีกรุงเทพมหานคร แต่เติบโตที 

จงัหวดัขอนแก่น เนืองจากพ่อและแม่ของเขาเป็นแพทยป์ระจาํโรงพยาบาลในจงัหวดัขอนแก่น 

เขาเขา้เรียนทีโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลยัขอนแก่นและเรียนต่อระดบัปริญญาตรีที 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ซึงนบัเป็นจุดเริมตน้ของความสนใจการสร้าง

ภาพยนตร์ จากนนัอภิชาติพงศศึ์กษาต่อปริญญาโทดา้นวิจิตรศิลป์ สาขาภาพยนตร์ จาก The School 
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of Art Institute of Chicago ซึงทาํใหเ้ขาเริมผลิตภาพยนตร์ทดลองอยา่งจริงจงั ซึงผลงานภาพยนตร์

ของเขาส่วนใหญ่จะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากละครโทรทศัน์ ละครวิทยแุละภาพยนตร์ไทยยคุเก่า 

เขาสร้างภาพยนตร์เรืองยาวเรืองแรกคือ ดอกฟ้าในมือมาร ในปี พ.ศ. 2543 ซึงเป็นวิทยานิพนธใ์น

ระดบัปริญญาโท ภาพยนตร์ขาวดาํเรืองนีเล่าเรืองแบบสารคดีผสมเรืองแต่ง ดว้ยการสมัภาษณ์

ชาวบา้นเพือสร้างเรืองราวของครูดอกฟ้า เรืองถกูจินตนาการเสริมแต่งดว้ยความคิดของชาวบา้น

และถ่ายทาํทวัทุกภูมิภาคในประเทศไทย ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัในเทศกาลต่างๆเป็นจาํนวนมาก 

ทาํใหเ้ขามีหนทางในการขอทุนสนบัสนุนจากต่างประเทศในการสร้างงานศิลปะและภาพยนตร์ 

ซึงทาํใหเ้ขาไม่จาํเป็นตอ้งสร้างภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอและกลายเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

นอกกระแสอยา่งเต็มตวั 

 อภิชาติพงศใ์ชชี้วิตส่วนใหญ่ในการสร้างงานศิลปะในลกัษณะภาพยนตร์ทดลองและนาํ

ผลงานเหล่านนัเป็นส่วนประกอบในภาพยนตร์เรืองยาว ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศจึ์งไม่ไดเ้นน้เล่า

เรืองราวแบบภาพยนตร์บนัเทิงทวัไป แต่มีส่วนผสมของงานศิลปะทีถ่ายทอดอารมณ์และตงัคาํถาม

กบัผูช้มมากกว่าการใหค้วามบนัเทิง เขาสร้างภาพยนตร์เรืองถดัมา สุดเสน่หา ในปี พ.ศ. 2545 

เล่าเรืองราวของสาวโรงงานทีหลงรักหนุ่มพม่าทีเป็นโรคผวิหนงั ซึงเป็นภาพยนตร์รักทีเสียดสีถึง

สถานการทีรัฐบาลไทยออกกฎหมายควบคุมแรงงานพม่า ภาพยนตร์เรืองนีไดรั้บรางวลั Un Certain 

Regard, Cannes Film Festival ซึงทาํใหอ้ภิชาติพงศไ์ดรั้บการยอมรับอยา่งมากบนเวทีโลกและเป็น

คนไทยคนแรกทีไดรั้บรางวลัดงักล่าว ภาพยนตร์เรืองถดัมาคือ หวัใจทรนง (พ.ศ. 2546) ซึงเป็น 

การทาํงานร่วมกบัศิลปิน ไมเคิลเชาวนาศยั เล่าเรืองราวของ ไอออ้นพุซซี สาวประเภทสองทีถกู

ว่าจา้งจากรัฐบาลไทยใหป้ราบปรามอาชญากรรมจากต่างชาติ ภาพยนตร์ไดท้าํการเสียดสีเรือง 

ทางเพศและการเมืองไทยอยา่งตรงไปตรงมา ภาพยนตร์เรืองทีสีคือ สตัวป์ระหลาด (พ.ศ. 2547)  

ซึงไดรั้บรางวลั Prix du Jury จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์อีกครัง ภาพยนตร์เล่าเรืองราว 

โดยแบ่งออกเป็นสองตอนคือความรักของทหารพรานกบัหนุ่มโรงนาํแข็ง กบัการตามล่าเสือสมิง

ของทหารพราน ซึงภาพยนตร์สะทอ้นเรืองราวชายรักร่วมเพศ ภาพยนตร์ลาํดบัทีหา้คือแสงศตวรรษ 

(พ.ศ. 2549) ซึงถ่ายทอดเรืองราวความรักของพ่อและแม่ของเขา โดยแบ่งเรืองออกเป็นสองช่วงเวลา 

ดว้ยเรืองราวความรักของแพทยใ์นโรงพยาบาลชนบทกบัความรักของแพทยใ์นเมืองหลวง และ

ภาพยนตร์ลาํดบัทีหกคือ ลุงบุญมีระลึกชาติ (พ.ศ. 2553) ซึงไดรั้บรางวลัปาลม์ทองคาํ ในเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ประเทศฝรังเศส ซึงถือเป็นรางวลัดา้นภาพยนตร์ทีสร้างชือเสียงใหก้บัผูก้าํกบั

เป็นอยา่งสูง นอกจากนีเขายงัไดรั้บรางวลัศิลปาธรสาขาภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2548 ผลงานและ

รางวลัเป็นจาํนวนมากการันตีถึงความสามารถของผูก้าํกบัในระดบัเวทีโลกไดเ้ป็นอยา่งดี ภาพยนตร์

ของอภิชาติพงศล์ว้นแลว้แต่มีเนือหาและรูปแบบทีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัดงันี 



157 

 แนวความคิดอภิชาติพงศเ์ป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์เองทุกเรือง ซึงภาพยนตร์ทุกเรืองจะ

นาํมาจากเรืองส่วนตวัของเขา เช่น ภาวะทีเขารับรู้ถึงการเป็นชายรักร่วมเพศของตนในภาพยนตร์

เรือง สตัวป์ระหลาด เรืองราวอดีตของพ่อและแม่กบัประสบการณ์ชีวิตในวยัเด็กของเขาใน

โรงพยาบาลในภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ เป็นตน้ จึงเห็นไดว้่าภาพยนตร์ของเขาจะแสดงถึง

ทศันคติส่วนตวั เช่น ความชืนชอบชีวิตเรียบง่ายของชนบท การปฏิเสธระบบทุนนิยม เรียกร้อง

ความเท่าเทียมทางเพศและชนชนั แต่เรืองส่วนตวัเหล่านีถกูเชือมโยงกบัปัญหาสงัคมไทย เช่น 

การยอมรับในเพศทีสามกบับทบาททหารในสงัคมไทย เรืองราวความรักกบับริบทสงัคม

โลกาภิวฒัน์ทีเปลียนแปลงไป หรือแนวคิดความเชือการกลบัชาติมาเกิดสู่ความคิดปัญหา 

ความเท่าเทียมในสงัคมไทย ซึงแนวคิดอนัเป็นตน้ทางของแรงบนัดาลใจทงัหมดเกิดขึนโดยตรงกบั

ตวัผูก้าํกบั ซึงอภิชาติพงศไ์ดท้ดลองนาํเสนอความคิดเหล่านีดว้ยรูปแบบงานศิลปะจดัวาง 

(Installation) หรือภาพยนตร์ทดลองก่อนนาํมาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์เรืองยาว ทาํใหแ้นวความคิด

และวิธีการสร้างสรรคถ์กูทดลองก่อนนาํมาขยายเป็นภาพยนตร์เรืองยาว 

 วิธีการเล่าเรือง ในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัอภิชาติพงศทุ์กเรือง เมือดูอยา่งผวิเผนิจะเห็นได้

ว่าเป็นภาพยนตร์ทีเล่าเรืองแบบเรียบง่าย เช่น เล่าเรืองราวของทหารพรานทีบงัเอิญไปพบรักกบั

หนุ่มโรงนาํแข็ง ขณะทีทงัสองนงัคุยกนัอยู ่หญิงสาวแปลกหนา้ก็ปรากฏขึนและเล่าเรืองราวของ

เณรทีไปพบกรุสมบติั ภาพยนตร์จึงพาคนดูไปสู่อีกเรืองราวอยา่งไม่มีจุดเชือมโยงกบัความรักของ

หนุ่มโรงนาํแข็งแต่อยา่งใด กลวิธีนีถกูใชทุ้กครังในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัอภิชาติพงศซึ์งเรียกว่า 

“การเล่าเรืองซอ้นเรืองเล่า” 

 อภิชาติพงศม์กันาํเสนอเรืองเล่าทีไดรั้บอิทธิพลจากนิทานพืนบา้น ละครวิทย ุ 

ละครโทรทศันต์ลอดจนภาพยนตร์ไทยสมยัก่อน วิธีการเล่าเรืองซอ้นเรืองเล่านีคลา้ยจะไม่

ปะติดปะต่อกบัแกนหลกัของเรือง แต่หากตีความในเชิงสญัญะเรืองเล่าทีซอ้นอยูมี่ความหมาย 

ในเนือหาทีเกียวพนักนั เช่น ตาํนานเสือสมิงทีถกูนาํมาซอ้นเรืองราวความรักของหนุ่มโรงนาํแข็ง

และทหาร ในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด วิธีการเล่าเรืองซอ้นเรืองเล่านี จึงทาํใหภ้าพยนตร์ของ

อภิชาติพงศแ์ตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไปทีวางอยูบ่นโครงสร้างแบบสามองก ์ซึงปัจจยั

นีเป็นส่วนหนึงทีทาํใหผู้ช้มไม่สามารถปะติดปะต่อเรืองราวได ้

 ตวัละครจากวิถีชีวิตชนบท ในภาพยนตร์ทุกเรืองของอภิชาติพงศ ์ใชต้วัละครหลกัทีมี 

วิถีชีวิตชนบทในแถบอีสานทงัสิน เช่น สาวโรงงานกบัหนุ่มแรงงานพม่า ทหารพรานกบัหนุ่ม 

โรงนาํแข็ง เป็นตน้เนืองจากผูก้าํกบัผกูพนักบัวิถีชีวิตชนบทตงัแต่ยงัเด็กและชืนชอบอุปนิสยัของ

ชีวิตชาวบา้น ทาํใหต้วัละครเหล่านีสวมบทบาทของ “คนชายขอบ” ซึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการถกู 
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เอารัดเอาเปรียบจากชนชนัสูง แต่ผูก้าํกบักลบันาํเสนอใหเ้ห็นถึงชีวิตทีสงบสุขของชาวบา้น บางครัง

แลดูไร้เดียงสาและน่าขบขนั โดยทีพวกเขาไม่รู้ตวัว่ากาํลงัไดรั้บผลกระทบจากสงัคม ดว้ยเหตุนี 

ผูก้าํกบัจึงเลือกใชน้กัแสดงซึงเป็นชาวบา้นจริง ๆ มากกว่าใชน้กัแสดงอาชีพ เพราะดว้ยใบหนา้และ

บุคลิกของชาวบา้นทีแทจ้ริงจะสามารถสะทอ้นความสมจริงไดดี้กว่าดาราหรือนกัแสดงอาชีพ  

ตวัละครของเขาทุกเรืองจะพดูภาษาถินซึงเป็นภาษาอีสาน ไดอ้ยา่งคล่องแคล่ว ซึงผูก้าํกบัก็เลือกใช้

นกัแสดงซาํกนัในภาพยนตร์ของเขาบ่อยครัง เช่น เจนจิรา พงพศั แสดงบทเป็นป้าเจนในภาพยนตร์

เรืองสุดเสน่หา หวัใจทรนงและแสงศตวรรษ หรือศกัดา แกว้บวัดี แสดงบทเป็นโตง้ในภาพยนตร์

เรือง สตัวป์ระหลาด แสงศตวรรษ และลุงบุญมีระลึกชาติ นกัแสดงทงัสองจึงกลายเป็นเอกลกัษณ์

ประจาํตวัในผลงานของอภิชาติพงศ ์นอกจากนีสงัเกตไดว้่าตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของผูก้าํกบั 

มกัมีบุคลิกพดูนอ้ยและใชก้ารแสดงทีนิงเฉย ไม่แสดงอารมณ์เกรียวกราดรุนแรง มกัเป็นเพียงบทพดู

สนทนาหรือเหม่อลอย ซึงสิงนีสะทอ้นมาจากบุคลิกส่วนตวัของผูก้าํกบัซึงเป็นคนพดูนอ้ย สุขุม

เรียบร้อย 

 ตวัละครชายในฐานะวตัถุทีถกูจอ้งมอง ในภาพยนตร์ของอภิชาตพงศจ์ะไม่ปรากฎ 

เพศหญิงในบทนางเอกหรือใชต้วัละครหญิงเพือแสดงอารมณ์ยวัยวนทางเพศตามแบบภาพยนตร์

ทวัไปแตกต่างจากกระแสหลกัทวัไป แต่ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์ส่วนใหญ่จะพบภาพผูช้าย

เปลือย เช่น ฉากแกผ้า้อาบนาํในลาํธารของหนุ่มพม่าในภาพยนตร์เรืองสุดเสน่หา ฉากเปลือยของ

โตง้ในบทบาทของเสือสมิงในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด เป็นตน้ การถอดเสือผา้ของตวัละคร

ชาย ทาํใหเ้พศชายกลายเป็นวตัถุทีถกูจอ้งมอง ซึงการถอดเสือผา้ของตวัละครในภาพยนตร์ของ

อภิชาติพงศเ์ป็นการแสดงนยัยะถึงความเป็นความอิสระการเปิดเผยตวัตนทีแทจ้ริงดว้ย 

การปลดเปลืองจารีตประเพณี เป็นตน้ 

 นอกจากนีภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของผูก้าํกบัยงัแสดงบทบาทของตวัละครชายรักร่วมเพศ 

เช่น ตวัละครไอออ้นพุซซีในภาพยนตร์เรือง หวัใจทรนง ความรักระหว่างทหารพรานกบั 

หนุ่มโรงนาํแข็ง ซึงผูก้าํกบัไดเ้ปิดเผยว่าตนมีรสนิยมชายรักร่วมเพศ ตวัละครเหล่านีจึงแสดงถึง 

การเรียกร้องต่อความเสมอภาคของเพศทีสามในสงัคมไทยดว้ย 

 ฉากป่าในฐานะสญัญะ เนืองจากอภิชาติพงศชื์นชอบวิถีชนบท ฉากในภาพยนตร์ทุกเรือง

ของเขาจึงมีฉากธรรมชาติอยูด่ว้ยเสมอ โดยเฉพาะฉากป่าซึงปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ของเขาทุกเรือง

และมกัเป็นฉากจบทีคลีคลายเรืองราวทงัหมดผูก้าํกบักล่าวว่า “ป่าเป็นตวัละครหลกัในภาพยนตร์

เรือง สุดเสน่หา เป็นพืนทีชายแดนระหว่างไทยและพม่าซึงพวกเขาสามารถหาความสุขร่วมกนัได้

อยา่งอิสระในตอนจบ แต่ก็เป็นพืนทีกกัขงัพวกเขาไวด้ว้ยเช่นกนั” (สนธยา ทรัพยเ์ยน็, 2550,  
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หนา้ 249) “ป่า” จึงมีความหมายเชิงสญัญะทีผูก้าํกบัสร้างความหมายต่อเรืองราว เช่น ภาพยนตร์

เรือง สตัวป์ระหลาด ทหารพรานไดอ้อกตามล่าเสือสมิงท่ามกลางป่าดงดิบตลอดทงัเรือง ป่าถกู 

แทนค่าหมายถึงภายในจิตใจของทหารพราน ซึงเป็นโลกของสญัชาตญาณดิบของมนุษย ์ใน

ภาพยนตร์ ลุงบุญมีระลึกชาติ เมือลุงบุญมีล่วงรู้ถึงวาระสุดทา้ยของชีวิต เขาจึงออกเดินทางเขา้ป่า 

การกลบัสู่ “ป่า” เป็นสญัญะทีหมายถึงการกลบัสู่รากเหงา้ของมนุษย ์ป่าเป็นทีแรกทีใหก้าํเนิด

เผา่พนัธุม์นุษยแ์ละเป็นทีสุดทา้ยทีมนุษยจ์ะตอ้งกลบัคืนสู่ธรรมชาติ ฉากป่าจึงถือว่ามีความสาํคญั

มากในผลงานภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์

 รูปแบบทางภาพยนตร์ ภาพยนตร์ของผูก้าํกบัอภิชาติพงศทุ์กเรืองเนน้นาํเสนอเรืองราว 

ทีเป็นความจริงในรูปแบบภาพยนตร์สจันิยมดว้ยวิธีการดงันีคือใชก้ารเล่าเรืองอยา่งไม่มีโครงสร้าง

ชดัเจนใชต้วัละครทีไม่ใช่ดารานกัแสดง โดยเล่าเรืองวิถีชีวติชนชนัล่างในชนบท ถ่ายทาํในลกัษณะ

ภาพยนตร์สารคดีโดยใชใ้นสถานทีจริงเป็นหลกัหลีกเลียงการปรุงแต่งดา้นภาพ ใชเ้ทคนิคการตดัต่อ

ทีเรียบง่าย เนน้เสียงบรรยากาศมากกว่าการปรุงแต่งดา้นเสียง ทงันีก็เพือไม่ใหค้วามงามของภาพ

และเสียงเร้าอารมณ์และโนม้นา้วความคิดของผูดู้ แต่ผูก้าํกบัก็สร้างความน่าสนใจในภาพยนตร์ 

ดว้ยการผสมผสานรูปแบบศิลปะเหนือจริง เช่น ภาพวิญญาณววั ภาพตวัละครลิงผซึีงใชค้นใส่ชุดลิง 

เป็นตน้ ซึงภาพเหล่านีเสมือนภาพกึงฝันกึงจริงแบบศิลปะลทัธิเหนือจริง หรือรูปแบบภาพยนตร์

แฟนตาซี ซึงถือเป็นเอกลกัษณ์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสของอภิชาติพงศ ์

 เทคนิคทางภาพยนตร์สงัเกตไดว้่าภาพยนตร์ของผูก้าํกบัอภิชาติพงศทุ์กเรืองจะมีเทคนิค

ของภาพ เสียงและการตดัต่อทีคลา้ยคลึงกนัคือ ใชภ้าพขนาดกวา้งเป็นส่วนใหญ่ โดยวางมุมกลอ้ง

ระดบัสายตา ใชก้ารตดัต่อแบบคตัชนธรรมดาและปล่อยใหภ้าพเนิบชา้ดว้ยการถ่ายทาํแบบ Long 

Take เทคนิคภาพยนตร์ดงักล่าวมกัสร้างความรู้สึกน่าเบือใหก้บัผูช้ม ซึงผูก้าํกบัตอ้งการใหผู้ด้รูู้สึก

ถึงเวลาจริง 

 สรุป อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ถือไดว้่าเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทีมี

ผลงานอยา่งต่อเนืองตงัแต่ปี พ.ศ. 2543 จนปัจจุบนั (พ.ศ. 2558) จาํนวน 6 เรือง ซึงภาพยนตร์ 

ทุกเรืองลว้นแต่ไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติตลอดจนรางวลัปาลม์ทองคาํ เทศกาลภาพยนตร์ 

เมืองคานส์ อภิชาติพงศจึ์งนบัไดว้่าเป็นผูน้าํแห่งภาพยนตร์ไทยนอกกระแส สืบเนืองจากวิถีชีวติและ

ทศันคติทีแตกต่างของผูก้าํกบั ทาํใหอ้ภิชาติพงศส์ร้างสรรคภ์าพยนตร์ทีสวนทางกบัภาพยนตร์

กระแสหลกัและยดึมนัในแนวทางทีชดัเจนของตน จนสามารถสร้างงานทีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัดว้ย

เรืองราวจากชีวิตส่วนตวัทีสะทอ้นผา่นสงัคมไทย ในระยะแรกเขาสร้างเรืองราวจากชีวิตทีใกลต้วั

ของเขา ทงัเรืองทางเพศ ความรักของพ่อแม่ สู่การตงัคาํถามถึงความเท่าเทียมชนชนั และขยายความ

ลึกซึงถึงปรัชญาชีวิต ในภาพยนตร์ทุกเรืองผูก้าํกบัยงัคงเลือกใชรู้ปแบบและเทคนิคทางภาพยนตร์
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ซึงเป็นรูปแบบอนัโดดเด่นของเขา คือการเล่าเรืองวิถีชีวิตคนชายขอบแบบสารคดีผสมศิลปะเหนือ

จริง 

 2.  ภาพยนตร์ของเป็นเอก รัตนเรือง 

 เป็นเอก รัตนเรือง เกิดปี พ.ศ. 2505 ทีกรุงเทพมหานคร ศึกษาทีโรงเรียนวชิราวุธวิทยาลยั

จากนนัเดินทางศึกษาต่อระดบัมธัยมปลายทีประเทศสหรัฐอเมริกา และเรียนต่อปริญญาตรี สาขา

ประวติัศาสตร์ศิลป์ สถาบนั Pratt Institute ทาํงานอาชีพนกัออกแบบกราฟิก ในประเทศ

สหรัฐอเมริกาจากนนัจึงเดินทางกลบัมาทาํงานโฆษณาทีประเทศไทยในตาํแหน่ง Creative ทีบริษทั

Leo Burnett Limited และเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์โฆษณาใหก้บับริษทั The Film Factory ในช่วงปี

พ.ศ. 2536 เป็นเอก รัตนเรือง มีชือเสียงจากการไดรั้บรางวลัภาพยนตร์โฆษณาทงัในประเทศไทย

และต่างประเทศจาํนวนมาก เขาเริมกาํกบัภาพยนตร์ไทยเรืองแรก “ฝัน บา้ คาราโอเกะ” ในปี  

พ.ศ. 2540 โดยเล่าเรืองราวของหญิงสาวทีฝันว่าพ่อจะเสียชีวิต ซึงพ่อก็มีเหตุเขา้ไปพวัพนักบั 

อาชญากร ภาพยนตร์ใชทุ้นสร้างส่วนตวัของผูก้าํกบัเองกบับริษทัไฟวส์ตาร์ ภาพยนตร์ไดฉ้ายใน

เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเบอร์ลิน ภาพยนตร์เรืองถดัมา “เรืองตลก 69” สร้างขึนในปี พ.ศ. 2542 

เป็นภาพยนตร์แนวอาชญากรรมโดยเล่าเรืองเกียวกบัหญิงสาวทีไดรั้บกล่องปริศนาซึงเป็นเงินของ

อาชญากร ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัสุพรรณหงส์สาขาบทภาพยนตร์ยอดเยยีมและนกัแสดงนาํหญิง

ยอดเยยีม และถกูฉายในเทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศ ภาพยนตร์เรืองถดัมา “มนตรั์ก

ทรานซิสเตอร์” สร้างขึนในปี พ.ศ. 2544 เป็นภาพยนตร์ชีวติเล่าเรืองราวของหนุ่มบา้นนอกทีตอ้ง 

ตกระกาํลาํบากเพือฝันอยากเป็นนกัร้องเพลงลกูทุ่ง ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัสุพรรณหงส์และรางวลั

ในระดบันานาชาติเป็นจาํนวนมาก 

 ถดัมาในปี พ.ศ. 2546 ผูก้าํกบัไดท้าํงานร่วมทุนกบัต่างประเทศและช่างภาพระดบัโลก

อยา่ง คริสโตเฟอร์ ดอยล ์ดาราชาวญีปุ่น อาซาโน่ ทาดาโนบุ และเขียนบทร่วมกบันกัเขียนรางวลั 

ซีไรต ์ปราบดา หยุน่ ในภาพยนตร์เรือง “รักนอ้ยนิดมหาศาล” ซึงเล่าเรืองราวความรักของอดีต 

ยากซู่าทีมาผกูพนักบัสาวไทย ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัทงัในและต่างประเทศอีกเช่นกนั และสร้าง

ผลงานเรืองถดัมา “คาํพิพากษาของมหาสมุทร” ในปี พ.ศ. 2549 ซึงเป็นภาพยนตร์แนวฟิลม์นวัร์ 

เกียวกบัพ่อครัวชาวญีปุ่นทีเกียวพนักบัเหตุการณ์ฆาตกรรมในเมืองมาเก๊าจนเขาตอ้งหลบหนี 

การตามล่ามายงัภูเก็ต ผูก้าํกบัหนักลบัมาทาํงานกบัทีมงานคนไทยอีกครัง ในภาพยนตร์เรืองถดัมา 

“พลอย” สร้างขึนในปี พ.ศ. 2550 อนัเป็นเรืองราวเกียวกบัคู่สามีภรรยาทีเดินทางมาพกัทีโรงแรม

และพบกบัเด็กสาวทีชือพลอย ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัเป็นจาํนวนมากทงัจากในประเทศและ

ต่างประเทศ ภาพยนตร์เรืองถดัมา “นางไม”้ สร้างขึนในปี พ.ศ. 2552 เป็นเรืองราวเกียวกบัเหตุการณ์

น่าพิศวงในป่าเมือ ช่างภาพหนุ่มกบัสาวออฟฟิศ ไดเ้ดินทางเขา้ป่าและพบกบัวิญญาณนางไม ้
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ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัในระดบัประเทศและระดบันานาชาติเช่นกนั และผลงานลาํดบัที 8 “ฝนตก

ขึนฟ้า (พ.ศ. 2554)” ซึงสร้างจากหนงัสือของนกัเขียนรางวลัซีไรต ์วิทร์ เลียววารินทร์ เล่าเรืองราว

ของตาํรวจทีชีวิตพลิกผนัเป็นมือปืน ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัสุพรรณหงส์และรางวลัในระดบั

นานาชาติ แมว้่าผลงานของผูก้าํกบัเป็นเอก รัตนเรือง จะเป็นภาพยนตร์ทีไม่ทาํรายไดม้ากนกัแต่เขา

ยงัคงทาํงานภาพยนตร์ในแนวทางตนเองอยา่งต่อเนืองและเขาก็ไดรั้บยกยอ่งเป็นศิลปินรางวลั 

ศิลปาธรสาขาภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2547 

 แนวความคิดผลงานภาพยนตร์ทุกเรืองมาจากแรงบนัดาลใจรอบตวัของผูก้าํกบัเนืองดว้ย

ผูก้าํกบัใชชี้วิตในกรุงเทพประกอบกบัการทาํงานดา้นโฆษณา ภาพยนตร์ของเขาส่วนใหญ่จึงไดรั้บ

แรงบนัดาลใจจากสงัคมคนกรุงเทพทีมีแนวคิดทนัสมยั และมกัมีมุมมองแปลกใหม่ต่างจาก

ภาพยนตร์ไทยเรืองอืน ๆ ผูก้าํกบัชอบทดลองสิงใหม่ ๆ เสมอ ซึงน่าจะเป็นผลพวงจากการทาํงาน

โฆษณาซึงทาํใหเ้ขาไดท้ดลองสิงใหม่ ๆ ภาพยนตร์ของเขาจึงมีแนวทางทีแตกต่างกนัไม่ว่าจะเป็น 

ภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์ชีวิต ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์สยองขวญั และภาพยนตร์แนวฟิลม์นวัร์ 

แต่สิงทีปรากฏเสมอในภาพยนตร์ของเขาคือเรืองราวเกียวกบัความรักทีไม่สมหวงั และเป็นตน้เหตุ

ใหเ้รืองดาํเนินไป เช่น ชีวิตหนุ่มญีปุ่นทีคิดจะฆ่าตวัตายแต่เมือเขาหลงรักสาวไทย เขาจึงอยากมี 

ชีวิตใหม่อีกครัง นอกจากนีภาพยนตร์ของเขามกัแสดงมุมมองดา้นร้าย ซึงเกียวขอ้งกบัชีวิตของ

มือปืน นกัเลง และกลุ่มอิทธิพลมืด ส่วนผสมเหล่านีทาํให้ภาพยนตร์ของเขามีแนวคิดคลา้ย

ภาพยนตร์แบบฟิลม์นวัร์ ซึงมกัมีเนือหาเกียวกบัอาชญากรรม การหกัหลงั และความรัก ใน

ภาพยนตร์บางเรืองมีการสอดแทรกอารมณ์ขนั แต่อารมณ์ขนัจะถกูนาํเสนอในลกัษณะตลกร้าย

มากกว่าอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกทวัไป 

 ตวัละคร ในภาพยนตร์ของ เป็นเอก รัตนเรือง ตวัละครหลกัส่วนใหญ่จะเป็นผูใ้หญ่ ซึงมี

บุคลิกเก็บตวัและแปลกแยก (Alienation) มีความรู้สึกเป็นคนนอกสงัคม ต่างวฒันธรรมและรู้สึก

โดดเดียว เช่น อดีตยากซู่าทีหลบหนีมาอยูป่ระเทศไทยและใชชี้วิตอยา่งหลบซ่อน เป็นตน้ ความเป็น

คนแปลกแยกของตวัละครทาํใหต้วัละครเหล่านีมีความอ่อนแอและมกัถกูหลอกใหต้อ้งดินรนต่อสู้

ส่วนเพศหญิงในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัส่วนใหญ่มกัเป็นเพศหญิงทีร้ายลึก ดูมีเสน่ห์เยา้ยวน ทงันีก็

เพือหลอกใหพ้ระเอกหลงรัก และติดกบัดกั ซึงเป็นแบบฉบบัตวัละครในภาพยนตร์ฟิลม์นวัร์ 

 การเลือกนกัแสดงของผูก้าํกบัในภาพยนตร์ทุกเรือง มกัใชด้าราทีมีชือเสียงมาแสดง 

แต่ผูก้าํกบัมกัใหน้กัแสดงดาราเหล่านนัพลิกบทบาท จากทีเคยพบเจอในภาพยนตร์หรือละคร

โทรทศัน์เรืองอืน ๆ เช่น ลลิตา ปัญโญภาส ในภาพลกัษณ์ของสาวชนัสูงในละครโทรทศัน์ถกูนาํมา

พลิกบทบาทเป็นสาวออฟฟิศตกงานในภาพยนตร์เรือง “ตลก69” เป็นตน้ ซึงผูก้าํกบัสามารถกาํกบั

การแสดงของดาราเหล่านีไดอ้ยา่งสมบทบาท จนนกัแสดงเหล่านีมกัไดรั้บรางวลัสาขาการแสดงใน 
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ภาพยนตร์ของเขาเกือบทุกเรือง นอกจากนีเหตุทีผูก้าํกบัเป็นผูเ้ขียนบทเอง เขาจึงสามารถกาํกบั 

การแสดงและบทสนทนาไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ 

 ฉาก ภาพยนตร์ของเป็นเอก รัตนเรือง ส่วนใหญ่สร้างขึนจากแรงบนัดาลใจจากกรุงเทพฯ 

ผูก้าํกบัเล่าว่า “ภาพยนตร์เรืองแรกของเขา ฝัน บา้ คาราโอเกะ ผมตงัใจทาํเรืองนีใหเ้ป็นเหมือน

จดหมายรักของผมถึงกรุงเทพฯ เพราะผมเกิดและโตทีกรุงเทพฯ รู้จกักรุงเทพเป็นอยา่งดี” (สถาบนั

หนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 20) ภาพยนตร์ส่วนใหญ่จึงใชก้รุงเทพเป็นฉากหลกั เช่น 

คอนโดมีเนียมในภาพยนตร์เรืองตลก 69 โรงแรมในภาพยนตร์เรือง พลอย เป็นตน้ ซึงสะทอ้น 

ใหเ้ห็นสงัคมบริโภคนิยม ความแตกต่างของชนชนั และเรืองราวของอาชญากร 

 รูปแบบทางภาพยนตร์ ผูก้าํกบัเป็นเอก รัตนเรือง สร้างภาพยนตร์ทีแตกต่างและ

หลากหลายแนวไม่ว่าจะเป็น ภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์สยองขวญัและภาพยนตร์

แอค็ชนัซึงมีส่วนผสมระหว่างรูปแบบคลาสิซิซึมกบัรูปแบบนิยมโดยสอดแทรกเรืองราวปัญหา

สงัคม มีการดาํเนินเรืองอยา่งหลวม ๆ ใชเ้ทคนิคภาพและเสียงทีเรียบง่าย และใชก้ารตดัต่อเนิบชา้ 

ซึงเป็นไปในลกัษณะสจันิยม แต่ผูก้าํกบัมกัใชน้กัแสดงทีเป็นดารามีชือเสียงและบางครังเป็น 

การสร้างฉากเพือถ่ายทาํ ทาํใหภ้าพยนตร์บางเรืองเป็นไปในแนวทางภาพยนตร์บนัเทิง แต่โดยรวม

ถือว่าภาพยนตร์โนม้เอียงไปในทิศทางสจันิยมมากกว่าดว้ยพยายามนาํเสนอความสมจริงของ

เหตุการณ์ ส่วนผสมนีทาํใหภ้าพยนตร์เป็นไปในลกัษณะรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

 สรุป ผูก้าํกบัเป็นเอก รัตนเรือง ถือว่าเป็นผูก้าํกบัทีมีผลงานต่อเนืองสมาํเสมอคือตงัแต่ปี 

พ.ศ. 2540-2556 เป็นจาํนวน 8 เรือง ภาพยนตร์ของผูก้าํกบัมีชือเสียงในระดบัประเทศและ

ต่างประเทศทาํใหผู้ก้าํกบัสามารถหาเงินทุนสร้างภาพยนตร์ไดจ้ากต่างประเทศ ภาพยนตร์ของ 

เป็นเอก รัตนเรือง เป็นภาพยนตร์นอกกระแสทีสะทอ้นจากสิงรอบตวัของเขา ดว้ยบทบาทของ 

การทาํอาชีพโฆษณาทาํใหผู้ก้าํกบัมีความสนุกทีจะทดลองสิงใหม่ตลอดเวลา เขาจึงสร้างภาพยนตร์

ทีหลากหลายแนว แต่ยงัคงวนเวียนในเนือหาทีเกียวกบั เรืองราวของคนกรุงเทพดว้ยมุมมองที 

ร่วมสมยั ปัญหาความรัก ตวัละครทีแปลกแยกจากสงัคม ตลอดจนอารมณ์ขนัแบบตลกร้ายของ 

ผูก้าํกบัดว้ยกรเล่าเรืองรูปแบบภาพยนตร์บนัเทิงกบัรูปแบบสจันิยมเป็นรูปแบบภาพยนตร์ 

นอกกระแส 

 3.  ภาพยนตร์ของอาทิตย์ อสัสรัตน์ 

 อาทิตย ์อสัสรัตน์ เกิดปี พ.ศ. 2515 ทีกรุงเทพมหานคร บิดาสญัชาติไทยส่วนมารดา

สญัชาติอเมริกนั อาทิตยเ์รียนโรงเรียนนานาชาติและเมืออาย ุ15 ปี เขาเดินทางไปศึกษาต่อระดบั

มธัยมทีบอสตนั ประเทศสหรัฐอเมริกา ศึกษาต่อระดบัปริญญาตรีดา้นประวติัศาสตร์จีนที  
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New York University ขณะนนัเองเขาเริมมีความสนใจภาพยนตร์และอยากศึกษาดา้นภาพยนตร์

อยา่งจริงจงั อาทิตยจึ์งศึกษาต่อปริญญาโทดา้นภาพยนตร์ที University of Southern California  

อีก 3 ปี และจบการศึกษาในปี พ.ศ. 2544 ซึงเห็นไดว้่าผูก้าํกบัใชชี้วิตอยูใ่นต่างประเทศนานถึง 14 ปี

เต็ม ทาํใหเ้ขามีวฒันธรรมแบบชาวต่างชาติอยา่งเต็มตวั ผูก้าํกบัเล่าว่า “สมยักลบัมาใหม่ ๆ จะพดู

ภาษาไทยไม่รู้เรืองเลย แลว้เขาจะเรียกเราว่าเป็นเดก็ฝรัง” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, 

หนา้ 18) อาทิตยส์ร้างภาพยนตร์สนัเรืองแรก “มอเตอร์ไซค”์ ในปี พ.ศ. 2543 ซึงเป็นผลงาน

วิทยานิพนธใ์นระดบัปริญญาโทและไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติ ซึงทาํใหเ้ขามีชือเสียงในฐานะ

คนทาํภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในระดบัโลก 

 อาทิตย ์อสัสรัตน์ กลบัมาประเทศไทยและเริมตน้ทาํงานผลิตมิวสิควีดีโอใหก้บับริษทั 

เบเกอรีมิวสิค และสร้างภาพยนตร์สนัหลายเรืองดว้ยเงินทุนอิสระ ไดแ้ก่ “705/1 สุขุมวิท55” “Raw 

Velvet” “Waiting” “Boy Genius” “3 Friends” และ “The Sigh” จนในปี พ.ศ. 2549 เขาก่อตงับริษทั 

Pop Picture เพือรวบรวมทุนอิสระจากหลายแห่งและสร้างภาพยนตร์เรืองยาวเรืองแรกคือ 

Wonderful Town (พ.ศ. 2550) ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติรวมทงัรางวลัสุพรรณหงส์ 

สาขาภาพยนตร์ยอดเยยีม ทาํใหชื้อเสียงของเขาและบริษทั Pop Picture เป็นศนูยก์ลางของการผลิต

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส อาทิตยย์งัคงกาํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเรืองถดัมา “ภูเก็ต  

(พ.ศ. 2552)” และ“Hi-So (พ.ศ. 2553)” และผนัตวัเป็นผูอ้าํนวยการสร้างใหก้บัภาพยนตร์ไทย 

นอกกระแสอีกหลายเรือง เช่น “36” “Insects in the Backyard” “Mary is Happy Mary is Happy” 

เป็นตน้ จนผูก้าํกบัไดรั้บรางวลัศิลปาธรสาขาภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2553 

 แนวความคิด สืบเนืองความเป็นคนไทยในต่างประเทศ ทาํใหภ้าพยนตร์ของอาทิตยมี์

แนวคิดเกียวกบัความแตกต่างระหว่างเชือชาติ วฒันธรรมและชนชนั เช่น ภาพยนตร์เรือง 

“มอเตอร์ไซค”์ นาํเสนอความขดัแยง้ระหว่างคนจนกบัคนรวยและระบบทุนนิยมทีเขา้มาในสงัคม

ชนบท ผูก้าํกบัเล่าว่า “เราหยบิมาจากหนงัสือของคาํสิงห์ ศรีนอก หรือลาว คาํหอม ชือว่า ฟ้าบ่กนั 

เราก็เอามาทาํหนงั ... พอตอนนีเรายอ้นกลบัไปดู มนัเกือบเป็นหนงัคอมมิวนิสต ์คือชาวนา 

คนรากหญา้เป็นวีรบุรุษ” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 22) ภาพยนตร์เรืองถดัมา 

“เมืองเหงาซ่อนรัก” แสดงแนวคิดความขดัแยง้ระหว่างสถาปนิกในคราบทุนนิยมทีเขา้มากอบโกย

ผลประโยชน์ชาวบา้น และภาพยนตร์เรือง “Hi-So” นาํเสนอชีวิตกลุ่มคนทีถกูมองว่าเป็นสงัคม

ชนัสูงในสงัคมไทย ทาํใหเ้ห็นไดว้่าผูก้าํกบัมีแนวคิดแบบมาร์กซิสตน์นัคือการต่อตา้นชนชนั 

ทางสงัคมซึงแฝงแนวคิดนีในภาพยนตร์ทุกเรือง 

 ตวัละครต่างถิน อาทิตย ์อสัสรัตน์ สร้างภาพยนตร์สนัเรือง “มอเตอร์ไซค”์ ขณะทีเขาใช้

ชีวิตทีประเทศสหรัฐอเมริกา โดยภาพยนตร์เล่าเรืองราวตวัละครชนบททีตอ้งต่อสูก้บัความยากจน  



164 

ผูก้าํกบัเล่าว่า “เหตุผลทีทาํหนงัเรืองนี เพราะช่วงนนัเหมือนเราขาด Identity เรากลบัมาเมืองไทย

แลว้รู้สึกว่าเราตอ้งทาํหนงัไทย....แต่พอตอนนีมองยอ้นกลบัไป 10 ปี เราขาํทีมนัโคตรฝรังเลย  

มนัคือฝรังทีกาํลงัมองประเทศไทย มนัไม่ใช่หนงัของคนจนทาํ”(สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 

2556, หนา้ 23) ความเป็นคนต่างวฒันธรรมของผูก้าํกบัซึงเป็นลกูครึงไทยอเมริกนั ถกูสะทอ้นลง 

ตวัละครในภาพยนตร์ของเขาหลายเรือง เช่น ดาราเกาหลีทีเดินทางไปจงัหวดัภูเกต็ในภาพยนตร์

เรือง “ภูเก็ต” ตวัละครคนต่างถินจึงเป็นเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ของผูก้าํกบั ซึงบุคลิกความเป็น 

คนต่างถินทาํใหต้วัละครมีความสบัสนในบุคลิกบทบาทของตวัเอง ตวัละครเหล่านีจึงมกัมีภาวะ 

การเก็บตวั พดูนอ้ย และมีโลกส่วนตวัสูง ซึงมีความคลา้ยคลึงกบับุคลิกของผูก้าํกบัเองดว้ย 

 ฉากตึกร้าง ภาพยนตร์ของอาทิตย ์อสัสรัตน์ ส่วนใหญ่จะปรากฏฉากตึกร้างเสมอ เช่น 

ภาพยนตร์เรือง “Wonderful Town” ตึกร้างแสดงถึงหายนะทีเกิดจากเหตุการณ์สึนามิถล่ม ซึงแทน

ถึงความโศกเศร้าของผูค้น ภาพยนตร์เรือง “Hi-So” ดาราลกูครึงเดินทางไปถ่ายทาํภาพยนตร์บน 

ซากอาคารร้างและใชชี้วิตอยูบ่นโรงแรมร้างซึงเป็นมรดกของแม่ หรือภาพยนตร์สนัเรือง “The Sigh” 

เล่าเรืองราวนกับนัทึกเสียง เดินทางไปบนัทึกเสียงในตึกร้างและพบกบัเหตุการณ์ประหลาด ฉาก 

ตึกร้างจึงเป็นเอกลกัษณ์ในงานของผูก้าํกบัเป็นส่วนใหญ่ ซึงสถานทีเหล่านีมีส่วนสาํคญัในการสร้าง

แรงบนัดาลใจใหก้บัผูก้าํกบั ซึงผูก้าํกบัเล่าว่า “เราเขา้ใจว่าหนงัอินดีขอ้จาํกดัอนัใหญ่สุดคือเงิน 

แลว้สองอยา่งทีเราใชไ้ดอ้ยูเ่สมอคือสถานทีกบันกัแสดง .... เราเป็นผูก้าํกบัทีจะตอ้งเดินออกไป 

ในโลกแลว้ดูว่ามีอะไรอยูแ่ลว้ทีเราสามารถใชไ้ดฟ้รี แลว้เขียนบทตามสิงทีมนัมี” (สถาบนัหนงัไทย 

หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 29) จากขอ้ความขา้งตน้จึงเห็นไดว้่า สถานทีตึกร้างเป็นสถานทีที

ประหยดัเงินและสะดวกในการใชเ้ป็นสถานทีถ่ายทาํ ประกอบกบัมีเรืองราวอดีตอนัเป็นแรง 

บนัดาลใจใหก้บัผูก้าํกบัในการเขียนบทภาพยนตร์ ฉากอาคารร้างจึงเป็นสิงสาํคญัในการสร้าง

ความคิดสร้างสรรคใ์หก้บัผูก้าํกบั นอกจากนียงัมีมีนยัยะทีแสดงความหมายสอดคลอ้งกบัแนวคิด

มาร์ซิสต ์เช่น แสดงถึงการรุกรานของระบบทุนนิยมต่อสภาพแวดลอ้ม หรือแสดงถึงระบบทุนนิยม

ทีล่มสลาย เป็นตน้ 

 รูปแบบทางภาพยนตร์ ภาพยนตร์ของอาทิตย ์อสัสรัตน์ ทุกเรืองใชก้ารดาํเนินเรืองที 

เนิบชา้ไม่มีตอนตน้และตอนจบของภาพยนตร์ทีใหค้วามรู้สึกรุนแรง เขามกัใชภ้าษาภาพและ 

การตดัต่อเรียบง่าย โดยเนน้เสียงบรรยากาศมากกว่าการใชเ้สียงดนตรีเพือขบัเนน้อารมณ์ รูปแบบ

ภาพยนตร์เหล่านีตรงตามรูปแบบสจันิยมซึงผูก้าํกบัไดรั้บอิทธิพลเมือครังศึกษาอยูต่่างประเทศ 

ผูก้าํกบัเล่าว่า “ตอ้งยอมรับว่าเราเรียนต่างประเทศ ตอนทีเราเรียนภาพยนตร์นีคือเราดูหนงัยโุรป 

เราถกูหล่อหลอมดว้ยหนงัพวกนีจนเขา้ไปอยูใ่นสายเลือด แน่นอนหนงัทีทาํออกมาก็จะตามสิงทีเรา

เคยเห็นและชอบ ซึงอาจไม่ค่อยถกูรสนิยมคนไทย เราไปวา่ใครไม่ไดห้รอก หนงับางแนวผมก็ทาํ
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ไม่ไดจ้ริง ๆ อยา่งหนงัตลก หนงัผ ีไม่ใช่อะไร มนัทาํไม่เป็น หนงัผหีนงัตลกแบบบา้นเรา ผมไม่ได้

โตมากบัมนั เลยไม่ค่อยเขา้ใจ” (สถาบนัหนงัไทย หอภาพยนตร์, 2556, หนา้ 90) รูปแบบภาพยนตร์

ของผูก้าํกบัจึงแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไป ทงันีลว้นเกิดจากรสนิยมของผูก้าํกบัเองที

ไดรั้บอิทธิพลมาจากความชืนชอบภาพยนตร์ยโุรป 

 สรุป ผูก้าํกบัภาพยนตร์ อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไดแ้สดงบุคลิกภาพส่วนตวัลงในผลงาน

ภาพยนตร์ของเขาอยา่งเห็นไดช้ดั นนัคือการเป็นคนสองสญัชาติ เขาจึงมีมุมมองของคนต่างถินที

ปรากฏในภาพยนตร์ของเขาเกือบทุกเรือง ความสมัพนัธข์องตวัละครทีต่างความคิด ต่างวฒันธรรม

และต่างชนชนัจึงเป็นความขดัแยง้ทีในภาพยนตร์ของเขาเสมอ ความชืนชอบในภาพยนตร์ยโุรป 

ส่งผลใหภ้าพยนตร์ของเขา มีรูปแบบเรียบง่ายเนิบชา้ตามแบบแนวทางภาพยนตร์สจันิยม ซึง

แตกต่างจากภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัทวัไป เขาจึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที

นาํเสนอชีวิตสงัคมไทยดว้ยมุมมองจากตวัเขาซึงเป็นคนนอกสงัคม 

 4.  ภาพยนตร์ของ นวพล ธํารงรัตนฤทธ ิ

 ผูก้าํกบัภาพยนตร์นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ เกิดปี พ.ศ. 2527 ทีกรุงเทพมหานคร จบ

การศึกษาภาควิชาภาษาจีน คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เขาสร้างภาพยนตร์สนั 

หลายเรืองขณะเรียนอยูใ่นมหาวิทยาลยั ภาพยนตร์สนัเรือง “บา้นหด” ไดรั้บรางวลัรองชนะเลิศใน

งานมฟูวีมาเนีย ซึงเป็นงานประกวดภาพยนตร์สนัของนกัศึกษา ทีจดัโดยคณะนิเทศศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ภาพยนตร์สนัถดัมาเรือง “See” ไดรั้บรางวลั Popular Vote ในงาน

ประกวดภาพยนตร์สนั FAT Film Festival ในปี พ.ศ. 2549 ต่อมาเขาไดรั้บทุนสาํนกังานกองทุน

สนบัสนุนการเสริมสร้างสุขภาพ ใหส้ร้างภาพยนตร์สนัเรือง “ฝรังเศส” และ “พีหมีจะไปอียปิต”์ 

ต่อมาเขาไดรั้บการชกัชวนจาก ทรงยศ สุขมากอนนัต ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ของบริษทัจีทีเอช ใน 

การสร้างภาพยนตร์โทรทศัน์ชุด “บนัทึกกรรม” ซึงทาํใหเ้ขาไดเ้รียนรู้ระบบการทาํงานต่าง ๆ เช่น 

วิธีการนาํเสนอบทภาพยนตร์กบันายทุน การคดัเลือกดาราการทาํงานกองถ่ายขนาดใหญ่และเทคนิค

วิธีการถ่ายทาํทีแตกต่างจากภาพยนตร์อิสระอยา่งทีเขาเคยทาํ ในภาพยนตร์โทรทศัน์ชุดบนัทึกกรรม 

เรือง “มนัใจว่าคนไทยเกินหนึงลา้นคนเกลียดเมธาว”ี ไดรั้บความนิยมจากผูช้มและความชืนชมจาก

นกัวจิารณ์ ดว้ยวิธีการนาํเสนอทีแปลกใหม่ โดยเล่าเรืองภายในสงัคมโรงเรียนมธัยมดว้ยวิธี 

การสมัภาษณ์ แทรกกบัขอ้ความในอินเตอร์เน็ตและการแสดงของนกัแสดงทีเขาจดัฉากใหเ้หมือน

ภาพยนตร์สารคดีภาพยนตร์สามารถนาํเสนอชีวิตเด็กนกัเรียนไดอ้ยา่งสมจริงและตีแผค่วามขดัแยง้

อนัเกิดในโลกอินเตอร์เน็ตกบัเรืองความจริงไดอ้ยา่งเจ็บแสบ ซึงทาํใหชื้อเสียงของนวพล 

ธาํรงรัตนฤทธิ ไดรั้บการยอมรับในวงการภาพยนตร์ไทย 
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 ในปี พ.ศ. 2551 นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ เริมเป็นหนึงในทีมเขียนบทภาพยนตร์ใหก้บั

บริษทัจีทีเอช ในเรือง “รถไฟฟ้ามหานะเธอ” ซึงทาํใหเ้ขาไดเ้รียนรู้เทคนิควิธีการเขียนบทภาพยนตร์

ในแนวทางกระแสหลกั และเขาไดเ้ขียนบทอยา่งเต็มตวัใหก้บัภาพยนตร์เรือง“Top Secret วยัรุ่น

พนัลา้น” แต่เขายงัมีความรักในการสร้างภาพยนตร์อิสระตามแนวทางของตนเอง เขาจึงเริมเขียนบท

ภาพยนตร์เรือง “36” ในปี พ.ศ. 2554 นวพลใชทุ้นส่วนตวัทงัหมดในการสร้างภาพยนตร์เรืองนี 

เขาใชว้ิธีการประชาสมัพนัธแ์ละจดัฉายภาพยนตร์ดว้ยตนเองจนไดผ้ลกาํไร นอกจากนีภาพยนตร์ยงั

ไดรั้บรางวลั New Currents Award จากเทศกาล Busan Film Festival ในปี พ.ศ. 2555 ชือของนวพล 

เริมไดรั้บการยอมรับในระดบันานาชาติ ทาํใหเ้ขาไดรั้บทุนจากโครงการ Biennale College ใน

เทศกาลภาพยนตร์เมืองเวนิซ เพือสร้างภาพยนตร์เรืองถดัมา “Mary is Happy, Mary is Happy”

ภาพยนตร์มีวิธีการเล่าเรืองทีแปลกใหม่และเขา้ถึงชีวิตของวยัรุ่น ภาพยนตร์ยงัไดรั้บรางวลั 

สุพรรณหงส์ครังที 23 ในสาขานกัแสดงนาํหญิง นกัแสดงสมทบ ลาํดบัภาพและถ่ายภาพยอดเยยีม

และไดรั้บรางวลั Best Asian Film, NETPAC Award จาก Taipei Golden Horse Film Festival 

ประเทศไตห้วนั 

 แนวความคิด ภาพยนตร์ของนวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ส่วนใหญ่มีแรงบนัดาลใจมาจาก

เทคโนโลยสีมยัใหม่ทีสร้างผลกระทบต่อสงัคม เช่น ในภาพยนตร์เรือง “มนัใจว่าคนไทยเกิน 

หนึงลา้นคนเกลียดเมธาว”ี มีเนือหากล่าวถึงข่าวลือในอินเตอร์เน็ตทีมีผลต่อสงัคมโรงเรียน 

เด็กมธัยม ภาพยนตร์เรือง “36” กล่าวถึงช่วงเปลียนผา่นของเทคโนโลยดิีจิทลัทีมีผลกบัพฤติกรรม

ของตวัละคร และภาพยนตร์เรือง “Mary is Happy, Mary is Happy” ใชแ้นวคิดการดาํเนินเรือง 

มาจากการนาํขอ้ความ Twitter มาผกูเป็นเรืองราว ดว้ยเหตุทีผูก้าํกบัเป็นคนรุ่นใหม่ทีใชเ้ทคโนโลยี

ดิจิทลัและสือสงัคมออนไลน์เป็นประจาํ ทาํใหสิ้งเหล่านีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์

ของเขาจนมีความเป็นเอกลกัษณ์อยา่งเห็นไดช้ดั ซึงเทคโนโลยสีมยัใหม่เหล่านีมีผลทาํใหพ้ฤติกรรม

ของสงัคมมีความเปลียนแปลงซึงผูก้าํกบัมกันาํความขดัแยง้เหล่านีมาสร้างเป็นประเด็นสาํคญั 

โดยเฉพาะในแง่ของการสือสาร ความทรงจาํและความสมัพนัธข์องคน ไม่เพียงแค่แนวความคิด

เท่านนัแต่รูปแบบของเทคโนโลยดิีจิทลัยงัถกูนาํเสนอในรูปแบบภาพยนตร์ของนวพลดว้ย 

 ภาพยนตร์ของนวพล ธาํรงรัตนฤทธิ พยายามหนีการเล่าเรืองแบบ 3 องก ์ทีมกัปรากฏให้

เห็นในภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไป ภาพยนตร์เรือง “มนัใจว่าคนไทยเกินหนึงลา้นคนเกลียดเมธาว”ี 

เปิดเรืองดว้ยบทสมัภาษณ์ของนกัเรียนทีพดูถึงเมธาวี ตดัสลบักบัขอ้ความบน Facebook และ 

การแสดงของนกัแสดง ทงั 3 ส่วน ปะติดปะต่อผสมผสานตลอดการเล่าเรืองอยา่งไม่เป็นระบบ 

เสมือนเป็นการเล่าเรืองตามติดชีวิตตวัละครจริง ๆ และภาพยนตร์จบลงแบบปลายเปิดเพือใหผู้ช้ม

จินตนาการต่อไปในภาพยนตร์เรือง “36” ผูก้าํกบัแบ่งการดาํเนินเรืองออกเป็นภาพช็อตจาํนวน  
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36 ช็อต ภาพยนตร์เรือง “Mary is Happy, Mary is Happy” เป็นการผกูเรืองขึนจากขอ้ความ Twitter 

ขอ้ความเหล่านนัจึงนาํพาใหเ้รืองดาํเนินไปอยา่งไม่มีทิศทาง แต่ผูก้าํกบัก็ยงัคงขมวดหาบทสรุปใน

ลกัษณะแบบปลายเปิดเช่นเดียวกนั จึงเห็นไดว้่าวิธีการเล่าเรืองในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัพยายาม

หลีกหนีวิธีการเล่าเรืองแบบ 3 องก ์โดยใชแ้นวคิดจากเทคโนโลยใีนการสร้างวิธีการเล่าเรือง 

แบบใหม่ ประกอบกบัความพยายามใชข้อ้ความอกัษรจากสือออนไลน์นนัปะติดปะต่อเรืองและ 

เพิมความสนุกในการดาํเนินเรืองดว้ยถึงแมว้่าภาพยนตร์จะดูเหมือนไม่มีทิศทางการดาํเนินเรือง 

แต่ผูก้าํกบัก็ยงัมีบทสรุปทีสามารถขมวดสู่ประเด็นหลกัของภาพยนตร์ได ้

 ตวัละครสาววยัรุ่น ภาพยนตร์ของนวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ทุกเรืองมกัใชต้วัละครหลกัเป็น

หญิงสาววยัรุ่น ในภาพยนตร์เรือง “มนัใจว่าคนไทยเกินหนึงลา้นคนเกลียดเมธาว”ี ตวัละครหลกั

เมธาวี รับบทโดยดาราสาววยัรุ่นจรินทร์พร จุนเกียรติ ภาพยนตร์เรือง “36” ตวัละครหลกัเป็น 

หญิงสาวผูท้าํหนา้ทีหาสถานทีถ่ายทาํภาพยนตร์ ซึงใชน้กัแสดงสมคัรเล่น และภาพยนตร์เรือง 

“Mary is Happy, Mary is Happy” ใชต้วัละครหลกัเป็นเดก็นกัเรียนหญิงอีกเช่นกนั การเลือกใช ้

ตวัละครหลกัเป็นสาววยัรุ่นเหล่านีเนืองจากเพศและวยันีมกัมีความอ่อนไหวต่อสือสงัคมออนไลน์ 

เมธาวีและเพือนนกัเรียนหญิงของเขา ต่างมีความอ่อนไหวต่อความเห็นและคาํนินทาภายใน

โรงเรียนอยา่งมาก หรือในภาพยนตร์เรือง “Mary is Happy, Mary is Happy”การพิมพข์อ้ความ

ระบายความในใจของแมรี เสมือนเป็นพฤติกรรมของผูห้ญิงทีชอบจนบนัทึก และระบายความรู้สึก

อนัอ่อนไหวต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ตวัละครเด็กสาววยัรุ่นเหล่านีไดแ้สดงถึงความอ่อนไหว ความขบถ 

ความน่ารักและความมีเสน่ห์ซึงทาํใหภ้าพยนตร์ของเขาเขา้ถึงผูช้มกลุ่มวยัรุ่นไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ฉากตึกร้าง ในภาพยนตร์จาํนวนสองเรืองของผูก้าํกบันวพล เลือกใชอ้าคารร้างเป็น 

ฉากหลกั ภาพยนตร์เรือง “36” อาคารร้างเป็นสถานทีสาํคญัทีตวัเอกตอ้งคน้หาตามความตอ้งการ

ของผูก้าํกบัภาพยนตร์ ในภาพยนตร์แสดงบทพดูทีกล่าวว่า เขาชอบอาคารร้างเพราะอาคารร้าง

เหล่านีมีเรืองราวทีทาํใหเ้รามองเห็นความเจริญรุ่งเรืองในอดีต อาคารร้างจึงมีนยัยะเกียวกบั 

ความทรงจาํอนัเป็นแนวคิดสาํคญัของภาพยนตร์เช่นกนั ในภาพยนตร์เรือง “Mary is Happy, Mary 

is Happy” โรงเรียนทีแมรีอาศยัอยูถ่กูสร้างขึนบนอาคารร้างเช่นกนั แสดงใหเ้ห็นว่าถึงแมผู้ก้าํกบั 

จะแสดงแนวคิดเกียวกบัเทคโนโลยสีมยัใหม่ แต่ภาพยนตร์กลบัเลือกใชอ้าคารร้างทีแสดงความเป็น

อดีตมากกว่า ทาํใหภ้าพยนตร์แสดงความรู้สึกสมจริงมากกว่าจินตนาการเพอ้ฝันตามแบบภาพยนตร์

นิยายวิทยาศาสตร์ 

 รูปแบบทางภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ทุกเรืองของผูก้าํกบันวพล ใชก้ารถ่ายทาํทีเรียบง่าย

คือมกัใชข้นาดภาพกวา้งในมุมระดบัสายตาปกติเป็นส่วนใหญ่ ใชอ้งคป์ระกอบภาพแบบภาพยนตร์

สารคดี เนน้การใชเ้สียงบรรยากาศเป็นหลกั แมจ้ะใชเ้สียงดนตรีประกอบอยูบ่า้งแต่ไม่ใชเ้สียงเพลง
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เพือเร้าอารมณ์มากนกั รูปแบบภาพยนตร์ของผูก้าํกบัจึงดาํเนินไปในลกัษณะรูปแบบสจันิยมดว้ย

การเนน้ความสมจริง แต่อาจมีการผสมผสานภาพจินตนาการ เช่น ในภาพยนตร์เรือง Mary is 

Happy, Mary is Happy นอกจากนีผูก้าํกบัมกัใชต้วัอกัษรแทรกในการดาํเนินเรือง ซึงขอ้ความ

เหล่านนัเป็นขอ้ความทีมาจากสือสงัคมออนไลน์ เช่น ขอ้ความจาก Facebook ขอ้ความจาก Twitter 

ขอ้ความเหล่านีทาํหนา้ทีช่วยเชือมเรืองราวของเหตุการณ์ และช่วยสือสารความคิดภายในใจของ 

ตวัละคร ซึงบางครังขดัแยง้กบัการกระทาํ บางครังตลกขบขนัและบางครังไดส้ร้างแง่คิดใหก้บัผูช้ม 

ซึงถือเป็นเอกลกัษณ์สาํคญัในงานของผูก้าํกบั 

 สรุป นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ถือไดว้่าเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสรุ่นใหม่ ซึงมี

ผลงานภาพยนตร์เรืองยาวจาํนวนไม่มากคือเพียงสองเรือง แต่ถือว่าเป็นผูก้าํกบัรุ่นใหม่ทีกาํลงั

แสวงหาแนวทางอนัเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ซึงไดแ้รงบนัดาลใจมาจากสือออนไลน์ทีส่งผล

กระทบต่อความคิดของคนในสงัคมไทย ซึงตวัละครหลกัอนัเป็นสาววยัรุ่นของเขาถือเป็นบุคคล 

ทีอ่อนไหวต่อผลกระทบเหล่านีไดเ้ป็นอยา่งดี จึงเป็นเหตุใหผู้ก้าํกบัเลือกใชบุ้คลิกของสาววยัรุ่น 

ในภาพยนตร์ของเขาเสมอ แนวความคิดเกียวกบัเทคโนโลยแีละสือออนไลน์ส่งผลถึงวิธีการดาํเนิน

เรืองเชิงทดลองผนวกกบัรูปแบบสจันิยมโดยเฉพาะการใชข้อ้ความอกัษรผสมไปกบัวิธีการเล่าเรือง 

 5.  ภาพยนตร์ของ คงเดช จาตุรันต์รัศม ี

 ผูก้าํกบัภาพยนตร์คงเดช จาตุรันตรั์ศมี เกิดปี พ.ศ. 2515 ทีกรุงเทพมหานคร จบการศึกษา

จากโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยั และศึกษาดา้นภาพยนตร์จากภาควิชานิเทศศิลป์ คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั เขาเริมตน้อาชีพ

เป็นอาจารยที์มหาวิทยาลยัอสัสมัชญัและเป็นนกัร้องนาํวงดนตรี “สีเต่าเธอ” ขณะนนัเองเขาไดเ้ริม

เขียนบทภาพยนตร์ส่งประกวดในโครงการประกวดภาพยนตร์สนั “ส่งฝันสู่ฟิลม์” ทีจดัขึนโดย

นิตยสารซีเนแมกและไดก้าํกบัภาพยนตร์เรืองแรก “สยวิ” ในปี พ.ศ. 2546 โดยไดรั้บทุนจาก

บริษทัสหมงคลฟิลม์ ภาพยนตร์เล่าเรืองราวเกียวกบัเดก็หญิงทอมบอย นกัศึกษามหาวทิยาลยั 

ทีทาํงานเสริมเป็นนกัเขียนเรืองประโลมโลก ลงในนิตยสารปลุกใจเสือป่า เป็นภาพยนตร์ตลก 

ทีสร้างความแปลกใหม่ใหก้บัวงการภาพยนตร์ไทยในช่วง พ.ศ. 2535 คงเดชเริมทาํงานเขียนบท

ภาพยนตร์อยา่งจริงจงัใหก้บัภาพยนตร์ทีมีชือเสียงหลายเรือง อาทิเช่น เดอะเลตเตอร์ จดหมายรัก 

(พ.ศ. 2547) ตม้ยาํกุง้ (พ.ศ. 2548) หนูหิน เดอะมฟูวี (พ.ศ. 2549) Me...Myself ขอใหรั้กจงเจริญ 

(พ.ศ. 2549) Happy Birthday (พ.ศ. 2551) เป็นตน้ เขาสร้างภาพยนตร์เรืองถดัมา “เฉิม” ในปี  

พ.ศ. 2548 กบับริษทัสหมงคลฟิลม์ โดยเป็นเรืองราวความรัก ของคนขบัรถแท็กซีกะดึก ผูมี้บุคลิก

เฉิม ๆ กบัสาวบริการในอาบอบนวด ซึงนาํแสดงโดยดาราตลกทีมีชือเสียง เพช็รทาย วงศค์าํเหลา 

และนางเอกวรนุช วงษส์วรรค ์ภาพยนตร์ยงัคงเป็นแนวตลกสะทอ้นสงัคม 
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 ผูก้าํกบัคงเดช สร้างภาพยนตร์เรืองทีสี “กอด” ในปี พ.ศ. 2551 ใหก้บับริษทัจีทีเอช 

ภาพยนตร์เล่าเรืองความรักระหว่าง “ขวาน” ชายสามแขนทีเดินทางเขา้กรุงเทพหวงัจะไปตดัแขนที

พิการออก ระหว่างทางเขาไดพ้บกบั “นา” สาวชาวบา้นทีจะไปตามหาสามีทีกรุงเทพฯ  ภาพยนตร์

นาํแสดงโดย ดาราทีมีชือเสียง เกียรติกมล ล่าทา และศุภกัษร ไชยมงคล ภาพยนตร์ลาํดบัทีหา้ของ 

ผูก้าํกบัคือ “แต่เพียงผูเ้ดียว (พ.ศ. 2555)” ซึงเป็นภาพยนตร์ทีใชทุ้นอิสระเล่าเรืองราวของ 

ช่างทาํกุญแจ ทีมกัเขา้ไปบุกรุกหอ้งคนอืนแต่กลบัทาํใหเ้ขาสบัสนในความเป็นตวัเอง แสดงนาํโดย 

อภิชยั ตระกลูเผดจ็ไกร ภาพยนตร์เรืองที 6 “ตงัวง” สร้างขึนดว้ยทุนจากกระทรวงวฒันธรรม 

บอกเล่าเรืองราวของเด็กชายมธัยมสีคนทีตอ้งร่วมมือรําแกบ้น เพือแกบ้นต่อสิงศกัดิสิทธิทีเขาขอไว ้

ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติ และรางวลัสุพรรณหงส์ สาขาภาพยนตร์ 

ยอดเยยีมในปี พ.ศ. 2556 ผูก้าํกบัคงเดช จาตุรันตรั์ศมี นบัไดว้่ามีประสบการณ์การทาํงานภาพยนตร์

มากว่า 12 ปี ทงัสายงานการกาํกบัภาพยนตร์และการเป็นนกัเขียนบทภาพยนตร์ทีมีชือเสียงคนหนึง

ของประเทศไทย โดยเขาสามารถทาํงานไดท้งัในระบบสตดิูโอและในแนวทางภาพยนตร์ 

นอกกระแสจนไดย้กยอ่งเป็นศิลปินรางวลัศิลปาธรในปี พ.ศ. 2557 

 แนวความคิด ภาพยนตร์ทุกเรืองของผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี มีแนวคิดมาจาก 

ความสบัสนในบุคลิกภาพของตวัละคร เช่น ภาพยนตร์เรือง “กอด” เกิดจากพระเอกไม่ยอมรับใน

ความพิการของตนเอก พระเอกจึงพยายามเดินทางเขา้กรุงเทพฯ เพือตดัแขนทีพิการทิงและ

เปลียนแปลงตวัเองใหม่ ภาพยนตร์เรือง “แต่เพียงผูเ้ดียว” ชายทาํกุญแจทีแอบเขา้หอ้งผูอื้น 

เปรียบเสมือนคนทีแอบขโมยความคิดผูอื้นจนไม่สามารถหาตวัตนทีแทจ้ริงของตนเองได ้การคน้หา

ตวัตนของตวัละครจึงเป็นเอกลกัษณ์ในงานของผูก้าํกบัทุกเรือง ซึงเป็นแนวความคิดทีมาจาก

ความรู้สึกส่วนตวัในชีวิตจริงของผูก้าํกบั ซึงมีพฒันาการตามอายขุองเขา ภาพยนตร์เรือง “สยวิ” 

“เฉิม” และ “กอด” เป็นการหาคาํตอบในบุคลิกภาพของวยัหนุ่มทีเกียวพนักบัความรัก ส่วน  

“แต่เพียงผูเ้ดียว” เป็นการตงัคาํถามในระดบัของผูใ้หญ่ต่อการคน้หาตวัตนทีแทจ้ริง ไม่ใช่ 

การแปรเปลียนเป็นบุคลิกต่าง ๆ เฉกเช่นวยัรุ่น และ “ตงัวง” คือมุมมองของผูใ้หญ่ทีกลบัมามอง

เยาวชนในสงัคมไทย ทีพยายามอยากเป็นอยา่งคนอืน 

 ตวัละครวยัรุ่น ภาพยนตร์เกือบทุกเรืองของผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ใชต้วัละคร

วยัรุ่นเป็นตวัเอก เช่น สาวนกัศึกษามหาวิทยาลยัในเรือง “สยวิ” หนุ่มแขนพิการในภาพยนตร์เรือง 

“กอด” ช่างทาํกุญแจและหนุ่มร้านขายหนงัสือในเรือง “แต่เพียงผูเ้ดียว” และเด็กมธัยมปลายใน

ภาพยนตร์เรือง “ตงัวง” ตวัละครวยัรุ่นเหล่านีทาํหนา้ทีไดดี้ในการแสดงออกถึงความสบัสนใน

บุคลิกภาพ พวกเขามีบุคลิกตลกกวน ๆ ไม่หล่อหรือสวยเฉกเช่นพระเอกนางเอกในภาพยนตร์ทวัไป 

เพราะพวกเขาแสดงถึงความไม่สมบูรณ์แบบ ความไม่สมบูรณ์แบบนีนาํพาเรืองราวใหข้บขนัและ
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คาดเดาไม่ออก ตวัละครทีมีบุคลิกตลกของเขา สะทอ้นออกมากจากบุคลิกของผูก้าํกบัทีชอบเสียดสี

เรืองราวต่าง ๆ ในสงัคมออกมาเป็นเรืองตลก ซึงอารมณ์ตลกเสียดสีเหล่านีเกิดขึนจากโครงเรืองที

ประชดประชนัสงัคม เช่น สาวทอมบอยทีไม่มีประสบการณ์ทางเพศแต่มาเขียนคอลมัน์เรืองเพศใน

นิตยาสารปลุกในเสือป่า เด็กนกัเรียนสายวิทยาศาสตร์แต่อยากรําแกบ้น สิงเหล่านีมองเผนิ ๆ ลว้น

เป็นเรืองตลก แต่หากมองใหลึ้กซึงสิงนีคือความจริงทียอ้นแยง้ในสงัคมไทย 

 ฉากกรุงเทพฯ ภาพยนตร์เกือบทุกเรืองของผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี เล่าเรือง

เหตุการณ์บนฉากกรุงเทพฯ สืบเนืองจากผูก้าํกบัทีใชชี้วติทีกรุงเทพฯ ทาํใหเ้มืองนีเป็นแรง 

บนัดาลใจในการสร้างบทภาพยนตร์ของเขา เช่น ชีวติคนขบัแท็กซีในกรุงเทพจากภาพยนตร์เรือง 

“เฉิม” ฉากแยกราชประสงคใ์นภาพยนตร์เรือง “ตงัวง” ซึงเป็นจุดปะทะของวฒันธรรมและการเมือง 

ผูก้าํกบัถ่ายทาํฉากเหล่านีบนสถานทีจริงทงัหมด ทาํใหอ้งคป์ระกอบภาพเป็นลกัษณะ Open Form 

ซึงทาํใหภ้าพยนตร์มีความสมจริง ปราศจากการปรุงแต่งซึงสอดคลอ้งกบัการดาํเนินเรืองตลกและ

ยากต่อการคาดเดา ฉากในภาพยนตร์เรืองดงักล่าวยงัซ่อนนยัยะความขดัแยง้ ความรุนแรงและเป็น

เหตุการณ์ประวติัศาสตร์ของกรุงเทพทีถกูบนัทึกไวใ้นภาพยนตร์ของผูก้าํกบัอีกดว้ย 

 ดนตรีประกอบ ภาพยนตร์ทุกเรืองของผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ใหค้วามสาํคญักบั

ดนตรีประกอบ สืบเนืองจากผูก้าํกบัเป็นนกัดนตรีและนกัแต่งเพลง เขาจึงใชเ้สียงเพลงทีเป็น 

ส่วนสาํคญัในการเล่าเรือง เช่น ภาพยนตร์เรือง “สยวิ” มีการใชเ้พลงประกอบจาํนวนมากซึงเป็น

เพลงยอ้นยคุอาทิเช่น เพลงวงแมคอินทอช ศิลปินอญัชลี จงคดีกิจ เพลงของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ 

ซึงเพลงทาํหนา้ทีช่วยดาํเนินเรืองในลกัษณะภาพยนตร์เพลง ในภาพยนตร์เรือง “เฉิม” พระเอกผูข้บั

แท็กซีหลงใหลในเพลงสุนทราภรณ์มาก และออกตามหาดีเจคลืนวิทยสุุนทราภรณ์ ในภาพยนตร์

เรือง “แต่เพียงผูเ้ดียว” ช่างทาํกุญแจไดแ้อบเขา้ขโมยแผน่เสียง บทเพลงและดนตรีประกอบที 

ผูก้าํกบัเลือกใช ้จึงไม่เพียงช่วยขบัเนน้อารมณ์แต่ยงัมีส่วนในเนือเรืองดว้ย ซึงเป็นเอกลกัษณ์ใน

ภาพยนตร์ของคงเดช จาตุรันตรั์ศมี 

 รูปแบบทางภาพยนตร์ เนืองจากผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี เริมทาํงานเป็นผูเ้ขียนบท

ภาพยนตร์ เขาจึงใหค้วามสาํคญักบัเนือหาเป็นหลกั รูปแบบการถ่ายทาํ องคป์ระกอบภาพ เทคนิค

การตดัต่อ จึงเปลียนแปลงไปตามเนือหาภาพยนตร์แต่ละเรือง เช่น ภาพยนตร์เรือง “สยวิ”นาํเสนอ

ความสมจริงตามแบบภาพยนตร์สจันิยม ภาพยนตร์เรือง “เฉิม” และ “กอด” จดัองคป์ระกอบ 

การถ่ายภาพ ฉากและการตดัต่อสวยงามตามรูปแบบคลาสิซิซึม ภาพยนตร์เรือง “ตงัวง” ดาํเนิน

แนวทางการถ่ายทาํแบบสจันิยมโดยไม่จดัไฟเพือใหไ้ดภ้าพเหมือนภาพยนตร์สารคดี เป็นที 

น่าสงัเกตว่าทีมงานสร้างภาพยนตร์ของผูก้าํกบัเปลียนแปลงไปในทุกเรือง  ซึงแตกต่างจากผูก้าํกบั 
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คนอืนทีมกัใชที้มงานเดิม  แต่ถือว่าผลงานผูก้าํกบัเนน้ทีความสมจริงและเรียบง่าย  ในรูปแบบ

ภาพยนตร์นอกกระแส 

 สรุป  เอกลกัษณ์ในผลงานภาพยนตร์ของคงเดช จาตุรันตรั์ศมี  ทีโดดเด่นคือภาพยนตร์

ชีวิตทีมาจากความสบัสนในบุคลิกภาพของตนเอง  ตวัละครหลกัของเขามกัเป็นวยัรุ่นท่าทางตลก 

ซึงตอ้งใชชี้วิตดินรนในกรุงเทพเมืองอนัเต็มไปดว้ยความสบัสนวุ่นวายของความเชือและวฒันธรรม

ทีหลากหลาย แนวความคิดในภาพยนตร์แต่ละเรืองแปรเปลียนไปตามช่วงวยัของผูก้าํกบั จาก

เรืองราวของเด็กวยัรุ่น ตวัตนความเป็นผูใ้หญ่และผูใ้หญ่ในฐานะผูก้ลบัมามองเดก็ พฒันาการ 

ในมุมมองของผูก้าํกบัมีความเปลียนแปลงทีเห็นไดช้ดั แต่ยงัคงอยูใ่นเนือหาของการคน้หาคาํตอบ

ของชีวิต ซึงเขาใหค้วามสาํคญักบัเนือหาโดยไม่ยดึติดต่อเทคนิคทางภาพยนตร์ 

 ผูว้ิจยัไดส้รุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์เป็นตารางดงันี 

 

ตารางที 4-6  ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์ 

 

1.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ อภิชาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกลุ 

ประวติัชีวติ เติบโตทีจงัหวดัขอนแก่น ใชชี้วิตในต่างจงัหวดั ศึกษาระดบัปริญญโท 

ดา้นภาพยนตร์ทีสหรัฐอเมริกา ทาํงานศิลปะควบคู่กบัการสร้าง 

ภาพยนตร์ 

แก่นสาํคญัของภาพยนตร์ -  ดอกฟ้าในมือมาร (พ.ศ. 2543) สารคดีผสมเรืองแต่งจากเรืองเล่า 

ชาวบา้นภาคเหนือ ภาคอีสานและภาคใตข้องประเทศไทย 

-  สุดสเน่หา (พ.ศ. 2545) สถานการณ์การเมืองไทยต่อแรงงานต่างดา้ว 

-  หวัใจทรนง (พ.ศ. 2546) เสียดสีเรืองทางเพศและการเมืองใน 

สงัคมไทย 

-  สตัวป์ระหลาด (พ.ศ. 2547) ชายรักร่วมเพศทีถกูมองว่าเป็น 

ตวัประหลาดในสงัคมไทย 

-  แสงศตวรรษ (พ.ศ. 2549) กระแสโลกาภิวฒัน์ทีทาํใหค้วามสมัพนัธ ์

ของมนุษยเ์ปลียนแปลงไป 

-  ลุงบุญมีระลึกชาติ (พ.ศ. 2553) ความเชือเรืองภพชาติกบัปัญหา 

ความเท่าเทียมและสิทธิเสรีภาพในประเทศไทย 
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ตารางที 4-6  ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์ (ต่อ) 

 

1.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ อภิชาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกลุ 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบั ชืนชอบชีวิตคนชายขอบ 

แสดงถึงตวัละครชายในฐานะวตัถุทีถกูจอ้งมอง 

ใชฉ้ากป่าในฐานะสญัญะซึงปรากฎในภาพยนตร์ทุกเรือง 

ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ไทย ละครโทรทศัน์และละครวิทย ุ

ในอดีต 

เทคนิคทางภาพยนตร์ เล่าเรืองไม่มีโครงสร้าง คดัเลือกนกัแสดงทีมีบุคลิกคนชายขอบ กาํกบั 

การแสดงแบบสมจริง ถ่ายภาพแบบภาพยนตร์สารคดี ถ่ายทาํใน 

สถานทีจริง มีการออกแบบงานสร้างดว้ยศิลปะเหนือจริง เนน้เสียง 

บรรยากาศ ไม่ใชด้นตรีประกอบ ตดัต่อแบบเนิบชา้โดยเฉพาะเทคนิค 

Long Take 

2.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ เป็นเอก รัตนเรือง 

ประวติัชีวติ เติบโตทีกรุงเทพฯ ใชชี้วิตและศึกษาดา้นศิลปะทีสหรัฐอเมริกา ทาํงาน

ดา้นโฆษณาควบคู่กบัการสร้างภาพยนตร์ 

แก่นสาํคญัของภาพยนตร์ -  ฝันบา้คาราโอเกะ (พ.ศ. 2540) ความเชือ ความฝัน ความรักและ 

อาชญากรรม ในกรุงเทพฯ 

-  เรืองตลก 69 (พ.ศ. 2542) ความโลภของมนุษย ์

-  มนตรั์กทรานซิสเตอร์ (พ.ศ. 2544) การไต่เตา้ของชนชนัล่างสู่ 

ชนชนัสูง 

-  รักนอ้ยนิดมหาศาล (พ.ศ. 2546) ความรักของคนต่างวฒันธรรม 

-  คาํพิพากษาของมหาสมุทร (พ.ศ. 2549) ไม่มีใครลบลา้งความผดิ 

บาปทีอยูภ่ายในใจได ้

-  พลอย (พ.ศ. 2550) ชีวิตคู่และความรักแต่ละชนชนัในสงัคมไทย 

-  นางไม ้(พ.ศ. 2552) ความผดิของมนุษยเ์องแต่กลบัโทษธรรมชาติ 

-  ฝนตกขึนฟ้า (พ.ศ. 2554) ผลบาปของการทาํชวั 
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ตารางที 4-6  ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์ (ต่อ) 

 

2.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ เป็นเอก รัตนเรือง 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบั ตวัละครชายทีมีบุคลิกแปลกแยก ตวัละครหญิงทีร้ายลึก 

แสดงถึงความรักทีไม่สมหวงั สอดแทรกอารมณ์ตลกร้าย 

ใชฉ้ากเรืองราวทีเกิดขึนในกรุงเทพฯ 

ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ต่างประเทศโดยเฉพาะภาพยนตร์ 

ฟิลม์นวัร์ 

เทคนิคทางภาพยนตร์ ดาํเนินเรืองเนิบชา้ ใชน้กัแสดงทีมีเป็นดารากาํกบัการแสดงแบบ 

สมจริง ถ่ายภาพแบบเรียบง่าย ใชก้ารออกแบบฉากเนน้ความเหมือน 

จริง ใชด้นตรีประกอบนอ้ย ตดัต่อแบบเรียบง่ายและเนิบชา้ โดยเฉพาะ 

เทคนิค Long Take 

3.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ อาทิตย์ อสัสรัตน์ 

ประวติัชีวติ ใชชี้วิตในต่างประเทศตงัแต่มธัยมจนจบการศึกษาระดบัปริญญโท 

ดา้นภาพยนตร์ทีสหรัฐอเมริกา ทาํงานผลิตสือวีดีโอและดูแลการผลิต 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

แก่นสาํคญัของภาพยนตร์ -  มอเตอร์ไซค ์(พ.ศ. 2543) ทุนนิยมทีเขา้มาในวิถีชีวิตชนบท 

-  เมืองเหงาซ่อนรัก (พ.ศ. 2550) ทุนนิยมทีเขา้มาบุกรุกชาวบา้น 

หลงัเหตุการณ์สึนามิ 

-  Hi-So (พ.ศ. 2553) ความสมัพนัธแ์ละความขดัแยง้ของ 

คนต่างวฒันธรรม 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบั ใชต้วัละครต่างถินซึงแสดงถึงความแตกต่างของชนชนั เชือชาติและ 

วฒันธรรม ทาํใหเ้กิดตวัละครทีแปลกแยกจากสงัคม มกัใชฉ้ากเป็น 

สถานทีเก่าทรุดโทรม ไดรั้บอิทธิพลรูปแบบสจันิยมจากภาพยนตร์ 

ยโุรป 

เทคนิคทางภาพยนตร์ ดาํเนินเรืองเรียบง่ายเนิบชา้ และเล่าเรืองแบบตรงไปตรงมา กาํกบัการ

แสดงเนน้ความสมจริงมากกว่าความสวยงามใชก้ารถ่ายภาพแบบ

สมจริง ถ่ายทาํบนสถานทีจริง ตดัต่อแบบตรงไปตรงมาและเนิบชา้

โดยเฉพาะเทคนิค Long Take 
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ตารางที 4-6  ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์ (ต่อ) 

 

4.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ นวพล ธํารงรัตนฤทธ ิ

ประวติัชีวติ เติบโตทีกรุงเทพมหานคร เรียนดา้นอกัษรศาสตร์ในประเทศไทย 

ทาํงานเขียนบทภาพยนตร์ใหก้บับริษทัจีทีเอช 

แก่นสาํคญัของภาพยนตร์ -  36 (พ.ศ. 2554) ความทรงจาํของมนุษยร์ะหว่างเทคโนโลยสมยัก่อน 

กบัเทคโนโลยดิีจิทลั 

-  Mary is Happy, Matry is Happy (พ.ศ. 2555) ชีวิตวยัเปลียนผา่น 

ของวยัรุ่น 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบั ชืนชอบสือสงัคมออนไลน์ ใชต้วัละครหลกัเป็นหญิงสาววยัรุ่น 

ฉากตึกร้างซึงแสดงถึงความทรงจาํ นาํเสนอรูปแบบสจันิยมซึงไดรั้บ 

อิทธิพลจากภาพยนตร์นอกกระแส 

เทคนิคทางภาพยนตร์ เล่าเรืองเชิงทดลองโดยผสมกบัตวัอกัษรจากสงัคมออนไลน์ ถ่ายทาํ

แบบเรียบง่าย คดัเลือกนกัแสดงทีไม่ใช่ดารา ถ่ายทาํบนสถานทีจริง 

ใชด้นตรีประกอบเป็นส่วนนอ้ย มกัใชเ้พลงไทยนอกกระแส ตดัต่อ 

แบบเนิบชา้โดยเฉพาะเทคนิค Long Take 

5.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ คงเดช จาตุรันต์รัศม ี

ประวติัชีวติ เติบโตทีกรุงเทพมหานคร เรียนดา้นภาพยนตร์ในประเทศไทย ทาํงาน 

เขียนบทภาพยนตร์ใหก้บัภาพยนตร์กระแสหลกัหลายเรือง 

แก่นสาํคญัของภาพยนตร์ -  สยวิ (พ.ศ. 2546) คนทีสบัสนในบุคลิกและเพศของตนเอง 

-  เฉิม (พ.ศ. 2548) อุดมคติของความรักทีไม่เป็นจริงเสมอไป 

-  กอด (พ.ศ. 2551) คนทีพยายามคน้หาตวัและเปลียนแปลงตนเอง 

-  แต่เพียงผูเ้ดียว (พ.ศ. 2555) คนทีเปลียนแปลงไปตามกระแสต่าง ๆ 

จนไม่สามารถคน้หาตวัตนทีแทจ้ริงของตนเองได ้

-  ตงัวง (พ.ศ. 2556) ความเปลียนแปลงของวฒันธรรมไทยทีเกิดจาก 

ความเชือ การศึกษา การเมืองและความคิดของสงัคมไทย 

สุนทรียภาพของผูก้าํกบั ชืนชอบเรืองราวชีวิตทีสอดแทรกอารมณ์ขนัและตลกเสียดสี 

ใชฉ้ากกรุงเทพซึงเป็นจุดกาํเนิดของเรืองราว มีเรืองราวทีเกียวขอ้งกบั 

ดนตรี ซึงเป็นส่วนกบัประกอบสาํคญัในภาพยนตร์ 
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ตารางที 4-6  ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยทฤษฎีออเธอร์ (ต่อ) 

 

5.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ คงเดช จาตุรันต์รัศม ี

เทคนิคทางภาพยนตร์ เล่าเรืองไม่มีโครงสร้างชดัเจน ดาํเนินเรืองตรงไปตรงมา ใชน้กัแสดง 

ทีไม่เป็นดารา ถ่ายภาพแบบเรียบง่าย ถ่ายทาํบนสถานทีจริง ใชด้นตรี 

และเพลง Rock Music ตดัต่อแบบเรียบง่าย 

 

ส่วนที 3 ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้กํากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

 ในการวจิยัเรือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นปัญหาสงัคม ผูว้ิจยัไดท้าํ 

การสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์จาํนวน 5 ท่าน ไดแ้ก่ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ซึงเป็นผูส้ร้าง

ภาพยนตร์เรือง “สตัวป์ระหลาด” “แสงศตวรรษ” และ “ลุงบุญมีระลึกชาติ” เป็นเอก รัตนเรือง 

ซึงเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์เรือง “พลอย” “นางไม”้ และ “ฝนตกขึนฟ้า” อาทิตย ์อสัสรัตน์ ซึงเป็น

ผูส้ร้างภาพยนตร์เรือง “เมืองเหงาซ่อนรัก” นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ซึงเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์เรือง “36” 

และ “Mary is Happy, Mary is Happy” คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ซึงเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์เรือง “ตงัวง” 

ซึงผูว้ิจยัไดส้ร้างแบบสมัภาษณ์ 5 ชุด ตามแนวทางของผูก้าํกบั 5 ท่าน 

 1.  การสัมภาษณ์อภชิาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกลุ 

 อาชีพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์และศิลปิน 

 สถานทีทาํงาน Kickthemachine Films จาํกดั 

 การสมัภาษณ์ สมัภาษณ์ทางโทรศพัท ์วนัที 19 มกราคม พ.ศ. 2558 

 อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ไดเ้ล่าถึงประวติัชีวิตว่า “ตอนเดก็ ๆ ไม่ชอบครูโรงเรียนสาธิต 

ไม่ชอบจนถึงมธัยม มีความรู้สึกเหมือนถกูบงัคบั บุคลิกการสอนของครูบางท่านรวมถึงหลกัสูตร 

แมแ้ต่เรืองเครืองแบบ ทาํไมฉนัตอ้งใส่ชุดนกัเรียน เป็นประสบการณ์ทีไม่ชอบและดนัเราเขา้ไปใน

โรงภาพยนตร์ตอนนนัก็สนใจเรืองการทาํภาพยนตร์แต่คิดว่ามนัยงัเป็นอาชีพไม่ไดพ้อดี

สถาปัตยกรรมเปิดแลว้มนัเป็นศาสตร์ทีผสมระหว่างศิลปะกบัวิทยาศาสตร์ ซึงเราก็ไดเ้อามาใช ้

จริง ๆ เกียวกบัเรือง Space และความงาม ... จริง ๆ เราเริมทาํหนงัก่อนไปเรียนโทแลว้แต่เป็นเรือง

เต็มจริง ๆ ก็ตอนอาย ุ24 ทาํเป็นหนงัสนัทีโรงเรียน พอไปเรียนต่อปริญญาโทโทมนัแบ่งเป็น 

ภาคภาพยนตร์กบัภาควดีีโอ เราเรียนภาคภาพยนตร์ ช่วงนนัเริมทาํเป็นหนงัทดลอง อาจเพราะว่าเรา

เป็นคนขีอาย ไม่ชอบสงัคม มีโลกส่วนตวัสูง จึงชอบหนงัทดลองเพราะมนัอยูใ่นหอ้งมืดคนเดียว”  

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงเป้าหมายในการสร้างภาพยนตร์ว่า “การทาํหนงัยาวมนัทาํใหเ้ราได้

ออกไปเจอคน ตอ้งไปขอเงิน ตอ้งรวมทีม การทาํหนงัยาวจึงเป็น Automatic ทีทาํใหเ้ราตอ้งเชือมกบั
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สงัคม เพราะฉะนนัมนัจึงเป็นอตัโนมติัว่าตอ้งทาํหนงัเพือสือสารกบัสงัคม โดยมีภาพยนตร์เป็น

ตวักลาง ซึงมนัช่วยไดจ้ริง ๆ ถา้อยากเห็นผลสาํเร็จอนันี ตอ้งผา่นด่านกบัผูค้น ภาพยนตร์จึงเป็นตวั

ดึงเราไปมากกว่า และโชคดีอีกอยา่งทีถือว่าเป็นจุดเปลียนวงการภาพยนตร์ไทยอิสระคือระบบ

อุปกรณ์ทีถกูลง ระบบการจดัจาํหน่ายทีมากขึนงานเทศกาลมีคนมาจีบเยอะมากซึงเดียวนีมนัเยอะ

มากทวัโลก แต่ก่อนเมือ 15 ปีทีแลว้ Curator จะตอ้งบินมาหา ซึงสมยันีมนัลน้แลว้ ทุกคนทาํหนงั

หมด แต่ตอนนีคนดกู็ลน้เหมือนกนัไม่แค่เทศกาล รวมถึงทีวีทีบา้น สืออินเตอร์เน็ต ซึงเรามองเป็น

แง่บวกว่าสือมนัเริมเป็นประชาธิปไตยมากขึน และเขา้ถึงคนทีเราอยากใหดู้มากขึน” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงการสร้างภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาดว่า “เรืองนีเริมตน้มาจากภาพทหาร

พรานนอนในป่า แลว้มนัก็เริมกระจายไอเดีย เป็นระบบแบบ Key Word เราอาจจะลิสต ์เช่น พ่อ แม่ 

บึง แลว้ก็อะไรเป็นคาํคาํ แลว้ก็พยายามจะร้อยเขา้ดว้ยกนั บวกกบับนัทึกทีจดในโนต้บุค แลว้ก็ 

Make Sense มนัเขา้ดว้ยกนัเป็นบทภาพยนตร์ แลว้ค่อยเติม Dialogue แต่ผมไม่ไดเ้ริมจากการคิด

สญัลกัษณ์ แต่มนัเป็นผลพลอยได ้มนัเป็นสิงใกลต้วัทีเราสงัสมมา ความชอบและ 

ความสะอิดสะเอียนเครืองแบบทหาร ความสว่างความมืด รอยยมิ ความฝันทีจะไม่ปกปิดเรือง 

ทางเพศ มนัเรืองส่วนตวัทงันนั” 

 “ช่วงนนัทาํงานดว้ยทีมเลก็ ๆ เรืองนีเราจะเป็นสตัวป์ระหลาดมากเพราะตอนถ่ายทาํนี

เกรียวกราดมาก คือตอนนนัไดทุ้นจากสหมงคลฟิลม์ เป็นช่วงทีเราเขา้ไปรู้ว่า เราทาํงานกบัสตดิูโอ

ไม่ได ้แลว้ก็มีความรู้สึกผดิหวงัว่าทาํไมเราหาเงินจากเมืองไทยไม่ได ้ในขณะเดียวกนัก่อนทีจะ 

ถ่ายทาํไม่นานพ่อก็เสีย เรืองอะไรหลาย ๆ อยา่งก็ประดงัเขา้มา ทาํใหต้วัเองกลายเป็นสตัวป์ระหลาด 

เหมือนกบัว่าเราโยนทุกอยา่งเขา้ไปในหนงั โยนอารมณ์ทีผดิหวงั อารมณ์เศร้าอะไรทุกอยา่ง ถา้ถาม

ทีมงานจะรู้เลยว่าตอนนนัเป็นคนอุบาทวที์สุด ไม่อยากทาํงานดว้ยทีสุด ไล่คนออกไปหลายคน แต่ก็

เขา้ใจนะว่าบางทีการทาํหนงัใหไ้ดอ้ารมณ์จริง ๆ บางทีนีก็เป็นทางหนึง” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงขนัตอนจากบทภาพยนตร์สู่การถ่ายทาํว่า “เขียนบทนนัเพือการทาํงาน

และการขอทุน บทความยาวประมาณ 60-70 หนา้ แมว้่าช่วงหลงัจะมีแต่บทพดูของลิง แต่ก็เขียน

รายละเอียดไวห้มดว่า เดินอยา่งไร ไปเจออะไร มีเสียงและแสงยงัไง แต่เมือถ่ายทาํจริงแลว้ค่อนขา้ง

จะขึนอยูก่บัอารมณ์ของนกัแสดงและบรรยากาศมากกว่า เพราะมีหลายโอกาสทีไม่มีบทพดูแต่เป็น

การเคลือนไหวไปกบัสภาพแวดลอ้ม และใหค้วามสาํคญัมากกบัแสง เงาทีเกิดขึนโดยไม่ประดิษฐ”์ 

 ในการสร้างภาพยนตร์ แสงศตวรรษ ผูก้าํกบัเล่าว่า “ภาพยนตร์เรืองนีเป็นส่วนหนึงของ

เทศกาล นิว คราวน์ โฮป ซึงเป็นโครงการเพือสาํรวจการจดจาํของคน ซึงเป็นทุนทีไดจ้ากประเทศ

ออสเตรีย หนงัเรืองนีคือการทดลองสร้างชีวิตของพ่อแม่ในช่วงเวลาก่อนทีผมจะเกิด มนัเป็น 
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การตีความถึงวิถีชีวิตอนัลางเลือนในความรู้สึก เป็นการตีความสถาปัตยกรรมและเป็นการตีความ

ชีวิตของผูค้นร่วมสมยัทีอยูร่ายรอบตวัผม เพือยนืยนัความเชือในเรืองการกลบัชาติมาเกิดของผม” 

 “ในหนงัเรืองนี ถา้ดูดี ๆ ตวัผมจะมีจุดอา้งอิงหมด อยา่งสถานทีก็จะเป็นขอนแก่น เป็น

สถานทีทีอยูใ่นแผนกของพ่อผมก่อนทีท่านจะเสียไดไ้ปทาํกายภาพบาํบดัทีนนั เรืองของเอาโคลน

ไปป้ายก็คือตอนเด็ก ๆ เราเอาโคลนไปป้าย แลว้ก็เรืองของพีสาวทีเป็นธาลสัซีเมียคือโรคโลหิตจาง 

ตอนทีทาํรีเสิร์ชเรืองนีก็ไดคุ้ยกบัหมอทางเลือด คือภาพยนตร์มนัเป็นเรืองส่วนตวัหมด มนัจะแทรก

อยูอ่งคป์ระกอบเลก็ ๆ ผมเชือว่ามนัไม่มีทางทีเราจะสามารถสร้างเหตุการณ์ในอดีตขึนมาได้

เพราะว่าเรืองนีมนัเป็นเรืองของพ่อ ของแม่ผมก่อนทีผมจะเกิด เพราะฉะนนัเราจะสร้างงานขึนมา

เหมือนเรายอ้นความทรงจาํของทงัคู่บวกกบัความทรงจาํของเรา ก็จะมีพระมีอะไรเขา้ซึงไม่ไดเ้ป็น

สิงทีเกิดขึนในอดีต แต่เกิดขึนในปัจจุบนัทีเราเอามาผสมกนั” 

 “หนงัมนัเชือมระหว่างความเป็นจริงกบัความไม่เป็นจริง จากทีเราไดป้ระสบการณ์ว่ามี

หมอฟันจริง ๆ ทีเป็นนกัร้องลกูทุ่งจริง ๆ ทีขอนแก่น ยามวา่งแกก็ไปร้องเพลง แต่แกเล่นหนงัไม่ได้

ก็เลยเอาบุคลิกนีมา แต่เขาไม่ใช่เกย ์ก็เอาบุคลิกนีมาใส่ในตวัละครทีเป็นหมอฟัน ซึงคนเล่นจริง ๆ 

ทงัคู่เป็นเกย ์แต่ว่าในหนงัจะแสดงความคลุมเครือไว”้ ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวถกูแบ่งออกเป็น 

2 เรือง ซึงมีความแตกต่างกนั ผูก้าํกบัเล่าว่า “การถ่ายทาํหนงัเรืองนีเริมจากการถ่ายทาํครึงแรกก่อน

แลว้พกักองเป็นเดือนเพือเขียนบทครึงหลงัทีไดแ้รงบนัดาลใจจากการถ่ายทาํครึงแรก ซึงเราไม่ได้

วางไวช้ดัเจนแต่แรก” 

 ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ผูก้าํกบัไดเ้ล่าว่า “ทุกอยา่งเริมมาจากหนงัสือชือ คน

ระลึกชาติ ผมไดม้าจากวดัทีอยูใ่กล ้ๆ บา้น ท่านใหม้านานแลว้ ผมไม่ไดท้าํหนงัจากหนงัสือ แต่ทาํ

หนงัโดยใชห้นงัสือเป็นจุดเริมตน้เป็นแรงบนัดาลใจเฉย ๆ อีกอยา่งคือเรืองของการนาํเสนอทางดา้น

สือทีเราโตมา ทีชดั ๆ คือของเหม เวชกร เขาเชือมโยงกบัหนงัผสีมยัก่อน ทงับรรยากาศและ 

การแสดง เป็นตน้กาํเนิดความเชือ การทีผอียูร่่วมกบัคนพืนทีในบา้น ซึงผฝีรังไม่มี จุดเริมตน้ของ

โปรเจกตนี์คือ พืนที ซึงเกียวกบัคุณพ่ออีกแลว้ คือไปงานครบรอบเสียชีวิตของคุณพ่อ เอาทีมงาน 

ไปดว้ยก็มีนกัแสดง มีผูช่้วยผูก้าํกบั มีฝ่ายศิลป์ คืออยากใหชิ้นนีออกมาตงัแต่เริมตน้ เราหาขอ้มลู

ตงัแต่แรกร่วมกนัเลย แรงบนัดาลใจหลกัคือเรืองของคนทีตายแลว้ตายเล่าไม่พน้จากดินแดน 

ภาคอีสานซึงไม่ไดส้มบูรณ์น่าอยูอ่ะไร หนาํซาํยงัถกูกดขีในรูปแบบต่าง ๆ มนัไม่ใช่การสะทอ้น

ปัญหาแต่เป็นการมองอยา่งตระหนกัและตระหนก โดยยอ้นถึงตวัคนทาํว่าเราก็ไม่ต่างกนันกั สลบั

ไปมากบัความเชือในเรืองการเป็นผเีป็นสตัวเ์ป็นคน หนงัเรืองนีคือการระลึกและการฝันถึงอนาคต” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงกระบวนการถ่ายทาํว่า “ผมคิดว่าลุงบุญมีน่าจะเป็นหนึงในหนงัเรือง 

สุดทา้ยแลว้ทีถ่ายดว้ยฟิลม์ ขณะทีทุก ๆ อยา่งกาํลงัมุ่งสู่ Red หรือ Sony หรือกลอ้งดิจิตอลอะไร 
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ก็แลว้แต่ นีจึงเหมือนการสดุดี และไวอ้าลยัถึงโลกเซลลลูอยด ์ในฟิลม์มว้นแรกจะคลา้ยกบัวิธีการ 

ถ่ายหนงัของผม เราจะเห็นสตัวที์อยูใ่นป่าฉากลองเทคในการฟอกไต หรือขบัรถ มว้นทีสองจะคลา้ย

กบัหนงัยคุเก่าทีมีการแสดงแข็ง ๆ โดยไม่มีการเคลือนกลอ้ง ตามดว้ยการถ่ายทาํคลา้ยสารคดี ซึงถ่าย

นอกสถานทีบนสวนมะขาม ซึงคลา้ยหนงัฝรังเศส มีลกัษณะเป็นหนงัทีผอ่นคลาย มว้นทีสีทีว่าดว้ย

เรืองเจา้หญิงกบัปลาดุก เป็นลกัษณะหนงัไทยในอดีต คือหนงัยอ้นยคุแบบละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ 

ดงันนัแมจ้ะมีการดาํเนินเรืองต่อเนือง แต่การอา้งอิงของลาํดบัเวลาก็มีการเปลียนถ่ายตลอด ฟิลม์

มว้นทีหา้เป็นฉากป่า แต่ไม่เหมือนกบัป่าในเรือง สตัวป์ระหลาดเพราะมนัเป็นหนงัป่าทีถ่ายดว้ย

เทคนิค Day for Night ในทีนีเราใชฟิ้ลเตอร์สีนาํเงินถ่ายคลา้ยกบัหนงัยคุเก่า พอเรานาํนกัแสดงอายุ

มาก ๆ เขา้ไปในหนงัป่า และถาํจะชวนใหนึ้กถึงนิยายผจญภยัเก่า หรือหนงัสือการ์ตนู ในฉากทีอยู่

กบัผ ีเรายงัใชก้ระจกซึงเป็นเทคนิคทีใชก้บัหนงัในอดีตอีกดว้ย และในมว้นทีหก ฉากในโรงแรม 

เวลาจะเดินชา้ลงกลบัไปเหมือนหนงัสารคดีอีกแบบงานของผม ถ่ายกบัแบบลองเทค แต่พอใกลจ้บ

ช่วงเวลาเดียวกนันนัมนักแ็ยกจากกนัไป คนดจูะเห็นสองตวัละคร คือเจนกบัโตง้แบ่งร่างเป็นสอง 

ผมอยากใส่ไอเดียเรืองการแบ่งเวลาว่าหนงัไม่ไดใ้หค้วามจริงเพียงหนึงเดียว มนัมีหลากหลายระดบั” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงกระบวนการหลงัการถ่ายทาํว่า “ผมตงัใจอยา่งมากกบัรายละเอียดของ

เสียง ผมบา้กบัเรืองนีมาก ๆ นีเป็นหนงัเรืองแรกของผมทีมีบทสนทนาเยอะมาก เป็นหนงัชีวิตจดั ๆ 

ผมเลยตอ้งคิดเยอะว่าจะปรุงแต่งมนัยงัไง ทาํใหก้ารพดูจาเป็นเหมือนหนงัตามขนบ คือเราก็เคยลอง

ทาํตามวิธีดงัเดิมไปเลย และลองฉายแลว้ จนวนัสุดทา้ยของการแต่งเสียงผมเปลียนใหม่หมดเลย 

ปรับใหเ้สียงในสภาพแวดลอ้มมนัดงัขึน และ ฤทธิ คนออกแบบเสียงมนัแทบบา้เลย เพราะตอ้ง

เปลียนทงัเรือง คือพอตอนทีฉายหนงัมนัรู้เลยไงว่าทาํพลาด และสิงทีพลาดมนัมาจากธรรมชาติของ

หนงัเอง เราเลยเร่งใหเ้สียงสภาพแวดลอ้มมนัสูงขึน คือถา้เราคุยกนัเรืองการระลึกชาติ และการถอด

วิญญาณคนพืช และสตัว ์มนักค็วรใหค้นดูไดรั้บรู้ถึงสิงมีชีวิตอืนในสากลโลกอยา่ง แมลงหรือนก

ดว้ย จริง ๆ เสียงทีปรากฏมนัไม่ไดเ้ปลียนมากอะไรยกเวน้ระดบัความดงั และเราปรับมนัทงัหมดใน

ฟิลม์ทุก ๆ มว้น” 

 ผูก้าํกบัไดแ้สดงแนวคิดอนัเป็นเอกลกัษณ์ในงานว่า “หนงัทุกเรืองเป็นส่วนหนึงของ 

การถ่ายทอดความรู้สึกหรือประสบการณ์ (ทงัตรงและออ้ม) ของผม เป็นการนาํเสนอเรืองส่วนตวั

ในช่วงอายนีุ เวลาทาํหนงัผมไม่ไดคิ้ดถึงประเด็นทางสงัคม เพราะการนาํเสนอเรืองราวอารมณ์ 

ของเราก็สะทอ้นการใชชี้วิตในพืนทีนีอยูแ่ลว้ มนัจะเชือมหรือไม่ในมุมมองของบุคคลอืนคือ 

ผลพลอยได ้แมว้่าเหตุการณ์ทางสงัคมจะมีผลกระทบกบัแนวความคิดของผม แต่ผมไม่ตอ้งการ

เสนอข่าวหรือการเล่าประเด็นตรง ๆ ทางภาพยนตร์ เพราะคิดว่านกัเขียนนกัวิชาการไดมี้ผลงานดี ๆ 

ออกมาเยอะแลว้ ภาพยนตร์สาํหรับผมคือพืนทีแสดงอารมณ์ทีถกูกระทบ มากกว่าเรืองราว” ซึง
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แสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ของผูก้าํกบัลว้นเกิดจากเรืองราวชีวิตส่วนตวัของเขาเอง ซึงไม่ไดมี้

วตัถุประสงคเ์พือสะทอ้นปัญหาสงัคมแต่อยา่งใด ซึงผูก้าํกบัเล่าถึงผลงานภาพยนตร์ทีเขาประทบัใจ

ว่า “หนงัทีมีความสุขในการทาํก็คือแสงศตวรรษ เราสนุกกบัการทาํเรืองนี แลว้ทีมงานกมี็ความสุข 

มนัพดูถึงเรืองแสงแดด ความเบาความสุข ถา้เปรียบแสงศตวรรษนีคือสีขาว สตัวป์ระหลาดนีคือ 

สีดาํ” 

 “ผมหลงไหลในขนบของการเล่าเรืองในสงัคมไทย ตงัแต่ละครวิทย ุโทรทศัน์ และ 

การเล่าเรืองในบทเรียนประวติัศาสตร์ทีมีความลืนไหลระหว่างเรืองจริงกบัเรืองแต่ง เพือผลทาง

ความบนัเทิง และหรือทางอาํนาจการปกครอง สงัคมไทยเป็นสงัคมทีไม่ตรงตอ้งออ้มคอ้มไปมา 

ทงัจากความกลวัเป็นสนัดาน หรือจากการตอ้งเอาตวัรอดทางเศรษฐกิจ การเมือง การทบัซอ้นของ

เรืองราวนีน่าสนใจมาก สิงนีจึงเป็นทีมาในการเล่าเรืองทีทบัซอ้นไปมาในภาพยนตร์ของผม” 

 “จริงพีมีหนงัทีชอบเยอะ แต่ว่าชอบ Edward Yang คนไตห้วนัครับ ฆ่าตวัตายไปแลว้มงั 

ชือ A Brighter Summer Day หนงั 3-4 ชวัโมง เป็นเรืองของเด็กวยัรุ่นทีโตมาในสงัคมไตห้วนั มีแก๊ง 

หนงัของ Edward Yang มนัมีความเป็นจริง พดูถึงความเป็นมนุษยไ์ดดี้มาก ดูแลว้สะเทือนใจ” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงฉากทีเป็นสญัญะในงานภาพยนตร์ว่า “ป่าคือพืนทีทางธรรมชาติทีมี

ร่องรอยของมนุษยน์อ้ยนีเป็นทีน่าหลงใหล เพราะมนัคือรากคือทีมาของเราทุกคน บา้นเก่า จริง ๆ 

มนัค่อนขา้งตืนเขิน แต่คิดว่าการทาํหนงัของผมมนัเรียบง่าย เรืองราวซอ้นทบัอยูแ่ลว้ จึงไม่อยากให้

มีเปลือกมากขึนอีกชนัดว้ยสถาปัตยกรรมมากมาย จึงเนน้อาคารง่าย ๆ จากความทรงจาํ ผนวกกบัป่า

ซึงเป็นตวัขบัเนน้ความเป็นสตัวข์องคนขึนมา อีกเหตุผลหนึงคือการเบือความจาํเจของเมือง

โดยเฉพาะกรุงเทพทีเราไม่มีความรักให ้การทีผมพยายามทาํหนงันอกกรุงเทพก็เหมือนกบั 

การแสดงเจตจาํนงกลาย ๆ ถึงการไม่เห็นดว้ยในการรวมอาํนาจเบ็ดเสร็จทีเมืองนี” 

 “หนงัของผมเล่นกบัพืนฐานของภาพยนตร์เลย คือการเล่นกบัเวลา บางทีหนงัจะทิงเวลา

ไวถึ้งจุดหนึงใหค้นดูรู้สึกว่านีคือภาพลวงตา ว่าเราดูภาพยนตร์อยู ่ในขณะทีเราดูหนงัฮอลลีวูด้ เราจะ

ลืมเวลา ลืมตวัตน เราจะอินไปกบัเรืองตรงหนา้ แต่หนงัของผมขณะทีเบือแลว้ มนัจะสะทอ้นว่า 

อนันีคือภาพสองมิติ บางครังเวลาไม่เอือ เราใหต้วัละครนนัหนักลบัมามองคนดูเลย คือเพือสะกิด 

คนดูถึงความเป็นมายาของภาพยนตร์ ใหต้ระหนกัรู้ถึงพืนฐานของสือภาพยนตร์ว่าคือภาพ 2 มิติ คือ

การโฆษณาชวนใหเ้ชือและอีกประเด็นคือการแสดงความงามของการสร้างโลกจาํลอง เหมือนเรา

สร้างอาคารทีโชวโ์ครงสร้าง เป็นการสือสารอยา่งหนึงกบัผูใ้ชพื้นที ผูช้ม ว่านีคือโครงกระดกูของ

สิงทีเรียกว่าภาพยนตร์ ทีมนัไม่จีรัง มนัลวง” 

 สรุปการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล แสดงใหเ้ห็นว่าชีวิตตงัแต่วยัเด็กมี

ผลต่อความคิดในการเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส ดว้ยความเป็นคนช่างสงสยั และความเป็น
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คนขบถ ทาํใหเ้ขามีมุมมองทีแตกต่างประกอบกบัการศึกษาต่อดา้นภาพยนตร์ยงัต่างประเทศยงิ

ส่งเสริมใหเ้ขามีแนวคิดและวิธีการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ทีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั 

เขาสร้างภาพยนตร์ขึนเพือถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกเฉกเช่นศิลปินสร้างงานศิลปะมากกว่าสร้าง

ภาพยนตร์ขึนเพือความบนัเทิง และภาพยนตร์เหล่านียงัทาํหนา้ทีเชือมต่อกบัคนภายนอกซึงขดักบั

บุคลิกทีเป็นคนชอบเก็บตวัอภิชาติพงศไ์ม่ไดต้อ้งการสร้างภาพยนตร์ขึนเพือสะทอ้นปัญหาสงัคม 

แต่ภาพยนตร์ของเขาถกูเชือมโยงกบัประเดน็ทางสงัคมในทางออ้ม ซึงแนวคิดในภาพยนตร์ของเขา

แสดงถึงทศันคติทีมีความเป็นส่วนตวัสูงและตีแผใ่หเ้ห็นถึงภาพมายาคติในสงัคมไทย เช่น การตีแผ่

ความรู้สึกของเพศทีสาม การปฏิเสธการรวมอาํนาจของเมืองหลวง เป็นตน้ จุดเริมตน้ของบท

ภาพยนตร์มาจากภาพหรือคาํ ทีเป็นKey Word นาํมาร้อยเป็นเรืองราวและนาํไปสู่การเขียนบท

ภาพยนตร์ ผูก้าํกบัมกัใชก้ลวิธีการเล่าเรืองทีทบัซอ้นไปมา ซึงเกิดจากความหลงใหลในขนบการเล่า

เรืองของไทยจากบทละครวิทย ุละครโทรทศัน์ เรืองเล่าทางประวติัศาสตร์ทีปะปนกบัเรืองแต่งเหตุ

ทีมีการเล่าเรืองทีสลบัซบัซอ้นเขาจึงเลือกใชเ้ทคนิคทางภาพยนตร์ทีเรียบง่ายและการตดัต่อที

ตรงไปตรงมา ประกอบกบัการเลือกฉากทีเป็นสถาปัตยกรรมทีเรียบง่าย โดยเฉพาะฉากป่าซึงเป็น

เอกลกัษณ์ทีปรากฏในผลงานของผูก้าํกบัทุกเรืองเพราะป่าถกูแทนถึงธรรมชาติอนัเป็นจุดเริมตน้

ของมนุษยแ์ละสตัวอี์กทงัมาจากความไม่ชอบกรุงเทพฯ นอกจากนีผูก้าํกบัยงัปฏิเสธต่อการใช้

ภาพยนตร์เป็นสือในการโนม้นา้วความคิดและอารมณ์ต่อผูช้ม ซึงแตกต่างจากภาพยนตร์ 

กระแสหลกัทวัไปทีมกัพยายามใหผู้ช้มมีอารมณ์ร่วมตลอดการชมภาพยนตร์ แต่ผูก้าํกบั 

กลบัเลือกใชเ้ทคนิคทางภาพยนตร์เพือกระตุน้สติคนดูใหรู้้ว่าภาพยนตร์นนัเป็นภาพลวงทีไม่ใช่

ความเป็นจริง 

 2.  การสัมภาษณ์เป็นเอก รัตนเรือง 

 อาชีพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทย และผูก้าํกบัภาพยนตร์โฆษณา 

 สถานทีทาํงาน บริษทั Film factory จาํกดั 

 การสมัภาษณ์ 15 มิถุนายน พ.ศ. 2558 ร้าน Au Bon Pain สาขาสุขุมวิท 31 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงความสนใจในภาพยนตร์เมือครังศึกษาอยูที่ประเทศสหรัฐอเมริกา  

“จุดเปลียนอยา่งหนึงในนิวยอร์กคือผมติดเชือไวรัสภาพยนตร์ ผมโดนหนงัอาร์ตเขา้สิง เหมือนโดน

อะไรสกัอยา่งมาระเบิดหวั ภาพยนตร์แบบนีมีดว้ยเหรอ มีสเน่ห์ งดงาม ตกลงภาพยนตร์ไม่ไดมี้แค่

การเล่าเรืองอยา่งเดียวนีหว่า เริมไปเสาะหามาดู เริมรู้จกั Francois Truffaut ดืมดาํกบัหนงัยโุรป” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงจุดเริมตน้ของอาชีพว่า “ผมตกกระไดพลอยโจนมาทาํหนงั ผมไม่มีความรู้ 

ผมไม่ไดเ้รียนมาทางหนงั ไม่มีความใฝ่ฝันอยากเป็นผูก้าํกบั มนัเป็นไปของมนัเอง แลว้พอไดท้าํเลย

รู้สึกว่าชอบ ความสนุกของมนัคือไดเ้ล่าเรือง ไดท้ดลองเล่าแปลก ๆ แลว้มนัก็เสพติดนีคือเหตุผลที
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ผมมาทาํหนงั ส่วนไอค้าํถามทีมนัมาในชีวติผมว่ามนัมาทีหลงั เราเห็นช่องทางว่ามนัทาํแบบนีได ้

คือถา้หนงัผมประสบความสาํเร็จแบบผูก้าํกบัแฟนฉนั ผมคงไม่มีโอกาสถามคาํถามส่วนตวัในหนงั 

แต่หนงัผมมนัไปตกในรูปแบบของความเป็นส่วนตวัดว้ยความบงัเอิญ แต่มนัก็ไม่ส่วนตวัมาก หนงั

ผมยงัเป็นหนงัพาณิชยน์ะ มีพระเอกมีนางเอก แมจ้ะเล่าเรืองประหลาดหน่อย” 

 “เป้าหมายในการทาํหนงัของผมทุกเรืองคือ ผมอยาก Entertain คน ไอเดียเริมตน้ของมนั 

ผมคิดว่ามนับนัเทิง มนัสนุกแต่ตลาดหรือเปล่าไม่รู้นะ ยกเวน้เรืองเดียวคือ คาํพิพากษาของ

มหาสมุทร ทีผมอยากทดลอง ทดลองจนลม้หนา้ฟาด มนัไม่เวิร์คซึงจะว่าไปแลว้ถา้อ่าน Plot 

ทุกเรืองของผมนะ ทุกเรืองมนัเป็นหนงัพาณิชย ์มีคนไล่ยงิกนั บางเรืองโรแมนติก มีดาราเล่น ปัญหา

อยา่งเดียวทีมนัไม่ตลาดคือผม วิธีการทาํงานและรสนิยมมนักลบัทาํใหห้นงัผมไม่พาณิชย ์แต่ผม 

ไม่เดือดร้อน หนงัจะไดร้ายไดร้้อยลา้นหรือสิบลา้นมนัไม่มาถึงผมหรอกครับ ผมไม่แคร์ ส่วน

เหตุผลทีผมตอ้งเลือกดารามาใชเ้ป็นนกัแสดง มนัเกิดจากการทีไฟวส์ตาร์ตอ้งการใหห้นงัมนัขายได ้

ซึงมนัก็จริง มนัคือแหล่งเงินทุนของผม แลว้ผมกต็อ้งทาํกาํไรคืนใหเ้ขา แต่อีกครึงนึงทีมาจากฝรังนี

ไม่นบันะเพราะว่าชือผมขายไดม้ากกว่าดารา ผมไม่เหมือนกบัอภิชาติพงศทีไดเ้งินทุนโดยทีไม่ตอ้ง

คืนใหก้บัเขา แลว้ไอก้ารมีดาราก็ช่วยใหค้นมาดูเราเยอะ ๆ ” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงจุดเริมตน้ภาพยนตร์เรือง พลอย ว่า “หนงัเรืองพลอยมนัเกิดจากผมไป 

งานศพลุง แลว้ไปเจอลกูพีลกูนอ้งทีเป็นผูห้ญิง เขามีร้านอาหารอยูอ่เมริกา เขาแต่งงานกบัคนไทย 

อยูก่นัมา 20 กว่าปีแลว้ ผมจะขบัรถไปส่งเขาแต่แปลก เขาบอกจะนอนโรงแรม ช่วงเวลานนับงัเอิญ

ก็มีเพือน ๆ ผมชอบมาเล่าเรืองความไม่แฮปปีของการแต่งงาน เพือนผูช้ายผมก็มาถึงจุดทีมีเมียนอ้ย 

เพือนผูห้ญิงก็มีกิกตามแบบสงัคมไทย ไม่รู้เป็นอะไรก็ชอบมาเล่าความลบัใหผ้มฟัง เราก็เอา 2 เรือง

นีมาผนวกกนั ผมว่าชีวติแต่งงานมนัน่าสนใจเพราะมนัไม่ไดมี้แค่ชอบ ๆ อยา่งเดียว มนัมีเรืองอืน

ดว้ย เช่น ทรัพยสิ์น ความชินชา” 

 “หนงัเรืองนีประมาณแปดสิบเปอร์เซ็นตม์นัเกิดในโรงแรมหอ้งเดียว ทาํใหเ้ราตอ้ง

คาํนึงถึง Production Design ของโรงแรม โรงแรมทีไหนกไ็ม่ใหถ่้ายเพราะพออ่านบทแลว้มี 

ฉากเซ็กส์ ก็เลยเป็นเรืองเป็นราวทีตอ้งทาํ Production Design ผมทาํฉากโรงแรมนีขึนบนดาดฟ้าตึก

แลว้คลา้ย ๆ หอ้งนีมนัเป็นตวัละครอีกหนึงตวัดว้ย เราจะเห็นหอ้งหอ้งหนึงมนัมืดมากหอ้งทีสอง 

ผวัเมียทีเพิงเดินทางกลบัมา ส่วนหอ้งรับแขกทีเดก็ผูห้ญิงขึนมานอนจะสว่าง เราใชว้ิธีควบคุมแสง

ดว้ยการปิดเปิดม่าน เราขึนไปสร้างฉากบนดาดฟ้าเพราะผมอยากเห็นวิวดา้นนอกจริง ๆ ผมสร้าง

ขอ้แมใ้หม่ใหก้บัทีมงาน โดยการใชแ้ดดจริง วางตารางการถ่ายทาํ เราอยากไดช็้อตแบบไหนตอ้ง

วางใหต้รงเวลากบัแดด มนัปวดหวัมาก ไม่แนะนาํใหท้าํ แต่พอเราทดลองทาํดูแลว้พอเสร็จออกมา 
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ผมรู้สึกดีมากทีไดก้ลบัมาทาํหนงัแบบอยูเ่ดิม ๆ ทาํอะไรง่าย ๆ หลงัจากเดินทางไปทาํหนงัประเภท

ดาราเอเชีย เออ หนงัมนัเป็นส่วนตวัดี แลว้ผลลพัธม์นัก็ใชไ้ด”้ 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงภาพยนตร์เรือง นางไม ้ว่า “ช่วงก่อนเขียนสคริปตน์างไม ้จะมีภาพภาพหนึง

ปรากฏอยูใ่นหวัผม เป็นภาพผูช้ายคนหนึงทียนืเอากบัตน้ไมอ้ยู ่คือแกผ้า้กางเกงกองอยูที่เทา้แลว้ก็

ยนืมีอะไรกบัตน้ไม ้ซึงแปลกมากมนัมาไดย้งัไงไม่รู้ ไปทาํอะไรกต็ามมนัก็จะมาอีกแลว้ภาพนี ก็เลย

ลองเขียนสคริปตเ์รือง คนรักกบัตน้ไม ้แลว้ก็อยากทาํใหม้นัซบัซอ้น ผมคิดเรืองความสมัพนัธข์อง

ผมกบัคนรักเก่า ๆ ทีไม่เวิร์ค เอามาพวัพนักนัเป็นตวัละครไปหลงรักตน้ไม ้แลว้เราก็คิดว่าใหต้น้ไม้

เป็นชูก้บัมนัดีกว่า แสดงว่าไอเ้นียมีเมียแลว้ ก็เลยเกิดตวัละครเมียขึนมา คิดแค่นีก็สนุกแลว้ก็เลยนงั

เขียนบท แลว้ทีนีไหน ๆ เราไปในป่าแลว้ เราก็ไปในทีทีมนัลึกลบัมีวิญญาณ คือเวลาพดูถึงตน้ไม ้

เราเป็นคนไทยเราก็เชือว่าในตน้ไมจ้ะมีอะไรสิงสถิตอยู ่งนัเราพาคนดูไปในโลกทีมนัลึกลบัในป่า 

แลว้ก็ใหม้นัโยงไปกบัความสมัพนัธข์องมนุษยใ์นเมืองทีมนัซบัซอ้นขึน จุดประสงคข์องนางไม ้

มนัคือ Reaction มากกว่า Action คือเป็นความสงสยัของผมว่าทาํไม เวลาเราดูหนงัผ ีผตีอ้งเป็นตวั

ไม่ดีตวัเลวตลอดเลย ผมจะทาํนางไมโ้ดยใหต้วัผมกบัคนดอูยูฝั่ งผ ีเพือจะบอกว่าคนนนัมนัเลวกว่าผ ี

โดยเฉพาะนางเอกทีไปมีชู ้พอกลบัมารักพระเอกก็หึงหวงกลบัไปทาํร้ายตน้ไม ้บทหนงัของนางไม้

จึงเป็นการโตต้อบของผมว่าทาํไมตอ้งใหผ้เีป็นตวัร้ายอยูเ่รือย” 

 “เรืองนางไมเ้ป็นหนงัยาวเรืองแรกของผมทีปฏิเสธการถ่ายดว้ยฟิลม์ไปเรียบร้อยแลว้ 

เป็นดิจิทลัเตม็รูปแบบ เราถ่ายในป่าเยอะมาก เวลาผมดูหนงัไทยหรือหนงัฮอลลีวูด้ ผมตะขิดตะขวง

ใจเพราะมนัชอบเอาไฟใส่เจลสีฟ้ายงิจากหลงัตน้ไม ้ทาํใหเ้ป็นป่าเวลากลางคืน แลว้ก็ปล่อยควนั 

ซึงผมเกลียดไอห้นา้ตาแบบนี มนัไม่น่าเชือเลย ซีนเปิดผมเขียนไวใ้นสคริปตเ์ลย มนัจะไม่ตดัเลย

ดว้ยความยาว 8 นาที คลา้ย ๆ กบัเป็นวิญญาณหลอน เราจะเห็นเหตุการณ์ในป่า มีคนเดิน  

มีการข่มขืน มีซากศพ ซึงเป็นบทนาํทีจะบอกว่าป่ามนัมีพลงัลึกลบั ซึงถา้เราถ่ายฉากทาํฉากนีดว้ย

ฟิลม์ มนัเป็นไปไม่ไดเ้ลย แลว้ตอนนนักลอ้งดิจิทลักน็าํหนกัเบาถ่ายดว้ย Steadicam สบายกว่ากลอ้ง

ฟิลม์เยอะ อีกอยา่งเวลาถ่ายเราไม่ใชไ้ฟถ่ายในป่า เราใชก้ลางวนักลางคืนจริง ๆ ... ตอนตดัเรืองนี

รู้สึกแปลกคือ ปกติผมตดัต่อหนงัเสร็จ มีเสียงเสร็จ หนงัจบหลุดจากมือผมไปแลว้เนียผมจะรู้สึกเลย

ว่ามนัดียงัไงไม่ดียงัไง หนงัมนัถกูเลือกไปเทศกาลเมืองคานส์โดยทีผมก็รู้แก่ใจว่ายงัไม่พร้อม หนงั

ไปเทศกาลแลว้เขาก็ชอบแต่ลึก ๆ มนัดูรุ่งริงจงั พอผมกลบัมาไทยก็ตดัต่อใหม่ แลว้มนัเป็นหนงัเรือง

หนึงทีผมชอบมาก คือหนงัมนัมีค่าส่วนหนึงทีผมไดท้ดลองอะไรใหม่ ๆ” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า ว่า “หลงัจากเสร็จจากนางไม ้ผมอยากหยดุ 

สกัพกัหนึง พอดีผมดนัไปอ่านหนงัสือเรือง ฝนตกขึนฟ้า ของวินทร์ เลียววาริณ แลว้ก็ลองมา 

เขียนบทดู ยงัไม่ทนัเสร็จก็เก็บใส่ลินชกัไว ้พอดีรัฐบาลอภิสิทธิทาํทุนไทยเขม้แข็ง โปรดิวเซอร์ผมก ็
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ถามว่าผมมีอะไรมยั ผมก็ควา้ ฝนตกขึนฟ้า ไปใหเ้ขาจบัฉลาก ก็พอไดเ้งินมาจาํนวนหนึงแลว้ปรากฏ

ว่าบริษทัทีฝรังเศสทีจดัจาํหน่ายหนงัผมอยูเ่ขาก็สนใจร่วมทุนดว้ย ผมก็ตดัสินใจไปหาพีวินทร์เพือ

ไปขอซือแกมา ผมก็มาเขียนบทเอง ซึงก็บอกพีเคา้ว่าผมจะปรับเปลียนของพีนะ พีเขาก็โอเค เรือง

ฝนตกขึนฟ้า ผมไม่ไดไ้ปรีเสิร์ชชีวิตมือปืน แต่ผมก็ไปคลุกคลีกบัทหารซึงเป็นคนทีจะพานกัแสดง

ไปฝึกใชปื้น ผมตอ้งรู้จกัปืนว่ามีกีชนิด ทาํไมคนพวกนีใชปื้นแบบนี ซึงคนพวกนีก็รู้จกัชีวิตของ

มือปืน จดัว่าผมรีเสิร์ชในระดบัปานกลางเพราะหนงัเรืองนีผมไม่ไดต้งัใจจะใหม้นัเรียลลิสติกมาก 

คือเมือหนงัฉายมนัจะมีโลกของมนัเอง ซึงเราจะตอ้งดึงคนเขา้ไปอยูใ่นโลกนนัใหไ้ดแ้มว้่าเราจะโม้

ก็ตาม ซึงหนงัผมมนัจะประมาณนีอยูคื่อจะไม่เรียลลิสติกมาก” 

 “ผมรู้ตวัตงัแต่ตอนเขียนบทแลว้ว่าหนงัเรืองนีคลา้ย ๆ จะเป็นเรืองทีสองในชีวิตทีผมไม่

รู้สึกส่วนตวักบัมนัเลย มนัไม่ใช่หนงัของผม ผมตงัใจจะทาํหนงัใหค้นอืนดู คิดตงัแต่เขียนสคริปต ์

ตงัแต่เราถ่ายทาํ วิธีกาํกบัการแสดงจะต่างจากหนงัทีเคยทาํ คือหนงัประเภทนีสคริปตม์นัค่อนขา้ง

สมบูรณ์แลว้ตงัแต่ก่อนออกไปถ่าย เราออกไปถ่ายเพือใหไ้ดต้ามสคริปตที์เขียนไว ้มีบวกลบ  

10 เปอร์เซ็นต ์มีอะไรดีขึนเราก็ Improvise มีอะไรแยล่งเราก็ Compromise สาํหรับผมมนัเป็นหนงัที

ค่อนขา้งง่าย คือทุกอยา่งมนัชดัเจนไปหมดแลว้ มนัเป็นหนงัทีทาํเพือความบนัเทิงจริง ๆ ความสนุก

ของผมคือไดก้ลบัไปทาํหนงัประเภททีผมชอบ หนงัแบบฟิลม์นวัร์ หญิงร้าย ชายเลว พระเอกโง่ 

โดนหลอกตลอดเวลา ฝนตกขึนฟ้า เป็นหนงัทีทีมงานเขา้ใจไดง่้าย ผมคิดอะไรไม่ออกเขาก็ช่วย 

ทาํใหม้นัเป็นหนงั ผมพึงพาคนอืนมาก การถ่ายทาํ การคดัเลือกนกัแสดง แต่ยงัไงการกาํกบัคนดกู็ยงั

เป็นความชาํนาญของเรา แมจ้ะไม่ไดใ้ชค้วามรู้สึกส่วนตวัแต่ก็เป็นความสนุกอีกแบบ” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงเอกลกัษณ์ในงานของเขาว่า “สงัเกตว่าหนงัผมมนัจะต่างกนัทุกเรืองเพราะ 

จุดเริมมนัไม่เหมือนกนับางเรืองมาจากประสบการณ์ มาจากคาํถามในใจซึงก็ขึนอยูก่บัโมเมนตน์นั

ผมคิดถึงเรืองอะไร บางเรืองมาจากนิยาย แต่ทีมนัเปลียนไปมาไม่ไดม้าจากนิสยัทีผมทาํโฆษณานะ 

ผมว่ามนัมาจากทีผมไม่มีความรู้เรืองการทาํหนงัผมเลยอยากลอง ลองวิธีเล่าแบบนีดู ซึงมนัก็ได้

เรียนรู้แต่มนัก็มีกลินทีเป็นหนงัผม สิงทีติดในหนงัของผมทุกเรืองคือเรืองชนชนั เพราะผมเป็น 

ชนชนักลาง ตงัแต่เด็กผมชอบไปขลุกอยูก่บัลกูนอ้งพ่อ เตะบอลกบัลกูแม่คา้ ผมไม่ชอบทีเราไปดูถกู

ชนชนัล่าง เราจะไปเรียกคนต่างจงัหวดัว่าควายไดย้งัไง ถา้คุณไปไถนาแข่งกบัเขาคุณสูไ้ดไ้หม ซึง

หนงัผมก็จะซ่อนเรืองเหล่านีอยู ่ประเด็นหนงัผมจะไม่ใช่เรืองยงิใหญ่ทีจะมาเปลียนแปลงมนุษย ์

ส่วนใหญ่มนัจะเป็นเรืองเลก็ ๆ ทีผมมีคาํถาม ไม่ใช่หนงัอะไรทียงิใหญ่แต่แค่ใหค้นคนหนึงเกิด

ความคิดขึนมาไดนี้ผมว่ามนัยงิใหญ่นะตวัละครในหนงัของผมทุกตวัมนัจะดูเหงา ๆ คือมนัมีคาํถาม

แลว้ไม่รู้จะหาคาํตอบทีไหน มนัอาจจะคลา้ยกบัผมทีมีเพือนนอ้ย โทรศพัทผ์มนีผา่นไปสามเดือนมี

แค่หา้ Miss call หลายคนบอกดูเศร้ามากเลยแต่ผมว่าชีวติมนั Luxury มาก” 
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 “หนงัของผมมีคาแรกเตอร์อยา่งหนึงคือมนัชา้ เพราะพอผมดูหนงัทีมนัตดัฉึบฉบัผม 

ไม่เขา้ใจ อยา่งหนงัฮอลลีวูด้นีตดัไว ตอนดูสนุกมากแต่พอดูจบรุ่งขึนผมก็ลืมนะ จาํไม่ได ้แต่หนงั

เราคนดจูะไม่ลืม อยา่งนอ้ยอาทิตยนึ์ง หนงัเรามนัไม่เร็วแต่มนัทาํใหค้นดูรู้สึกถึงตวัละครไดจ้ริง ๆ 

แต่ไอค้วามชา้นีมนัก็มีปัญหากบัคนดูยคุใหม่ทีชอบทาํหลาย ๆ อยา่งพร้อม ๆ กนั แต่ถา้ใหผ้มเปลียน

วิธีไปตดัหนงัอยา่งนนัก็ไม่ได ้ผมไม่ชอบ ซึงผมวิเคราะห์แลว้ว่าการถ่ายตวัละครไกล ๆ ตดัภาพ 

ชา้ ๆ แบบผม ไม่ไดมี้ผลใหห้นงัไม่สนุกนะ ทีมนัไม่สนุกกเ็พราะเรืองมนัไม่สนุก ฝนตกขึนฟ้านีเล่า

ชา้นะ ไม่ไดเ้ล่าเร็วแต่เรืองมนัสนุก มนัอยากรู้ว่ามนัมีอะไร แต่นางไมนี้เรืองมนัไม่น่าติดตาม” 

 “หนงัทีดีมีอิทธิพลทางความคิดแน่นอน แต่มนัมาตอนเริมโตนะ หนงัของ Alfred 

Hitchcock, Woody Allen, Federico Fellini, David Lynch, Francois Truffaut, Ingmar Bergman  

สิงทีเขาทาํมีผลกบัเราแน่ ๆ หนงัฝรังเศส หนงัยโุรป ในยคุหนึงผมว่าดีมาก ผมเขา้ใจเลยว่าทาํไมมนั

ไม่ใช่แค่หนงั การเล่าเรืองเขาทาํใหเ้ราตามติดชีวติคนคนนนั มีอารมณ์ร่วมผา่นประสบการณ์ต่าง ๆ 

ทาํใหเ้ราคิดมากขึน ทาํใหเ้ขา้ใจอะไรอีกเยอะ เหมือนเปิดหนา้ต่างบานใหม่ แลว้ระบบในร่างกายเรา

ประมวลทาํใหเ้ราเกิดความคิด ความสงบ ความใจกวา้ง มนัไปทาํอะไรไม่รู้ในตวัเรา” 

 สรุปการสมัภาณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ เป็นเอก รัตนเรือง เขาเริมสนใจภาพยนตร์เมือครัง

เรียนดา้นศิลปะในต่างประเทศ ภาพยนตร์ยโุรปและอเมริกาช่วงปี ค.ศ.1970 เช่น ผลงานของผูก้าํกบั 

Alfred Hitchcock, Woody Allen, Francois Truffaut ต่างมีอิทธิพลต่อเขาจนถึงปัจจุบนั ความใฝ่รู้ 

ทาํใหเ้ขาอยากสร้างภาพยนตร์ โดยพยายามทดลองวิธีการเล่าเรืองแบบใหม่ ๆ ทาํใหภ้าพยนตร์ 

ของเขามีส่วนผสมของการทดลองแบบภาพยนตร์นอกกระแส แมว้่าผูก้าํกบัจะพยายามสร้าง

ภาพยนตร์เชิงพาณิชยก์ต็าม แรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์เริมมาจากประสบการณ์ชีวิตและ

งานวรรณกรรม ภาพยนตร์เรือง พลอย นาํแรงบนัดาลใจมาจากเหตุการณ์ชูส้าวของเพือนทีสะทอ้น

ใหเ้ห็นชีวิตคู่รักในสงัคมไทย ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภาพถ่ายและเรืองราว

ลึกลบัในป่า ส่วนเรือง ฝนตกขึนฟ้า เป็นการเขียนบทภาพยนตร์ดดัแปลงจากงานวรรณกรรม 

ซึงผูก้าํกบัไดเ้ปลียนแปลงไปตามความชอบส่วนตวั แต่ทงันีก็นบัว่าเป็นภาพยนตร์ทีมีเป็นส่วนตวั

นอ้ยทีสุด ผูก้าํกบัเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์เองทุกเรืองทาํให ้ผลงานภาพยนตร์ของเขาแฝงดว้ย

แนวคิดเรืองความเท่าเทียมในชนชนัของสงัคม ซึงเป็นทศันคติทีเกิดขึนจากชีวิตตงัแต่วยัเดก็ทีเป็น

ชนชนักลางแต่ผกูพนักบัคนชนชนัล่าง เอกลกัษณ์ในงานของผูก้าํกบัคือการตงัคาํถามกบัเรืองเล่า

เลก็ ๆ ในชีวิต ดว้ยใชว้ิธีการเล่าเรืองเนิบชา้ และตดัต่อภาพแบบ Long take ซึงเกิดจากรสนิยมของ 

ผูก้าํกบัและความตอ้งการใหผู้ช้มค่อย ๆ ซึมซบัและจดจาํเนือหาของภาพยนตร์ได ้นอกจากนี 

ตวัละครของหลกัมกัมีอารมณ์เหงา ซึงมาจากลกัษณะนิสยัของผูก้าํกบัเอง 
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 3.  การสัมภาษณ์อาทิตย์ อสัสรัตน์ 

 อาชีพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์อิสระ 

 ตาํแหน่ง  ผูบ้ริหารบริษทั Pop Pictures จาํกดั 

 การสมัภาษณ์ วนัที 30 มกราคม พ.ศ. 2558 ทีบริษทั Pop Pictures จาํกดั 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงชีวิตวยัเด็กว่า “พีไปเรียนต่างประเทศตงัแต่อาย ุ15 ตอนแรกไปเรียนไฮสคูล 

แลว้ต่อมหาวิทยาลยัทีนิวยอร์คดา้นประวติัศาสตร์จีน ซึงมนัไม่มีผลอะไรกบัการทาํหนงัเลย กลบัมา

เมืองไทยสองปีจนค่อยสนใจดา้นภาพยนตร์ แลว้ไปต่อดา้นภาพยนตร์ทีแคลิฟอร์เนียอีก 3 ปี ตอน

เรียนจบจริงเกือบ 30 แลว้ ตอนทีเรียนเราก็ไดท้าํงานเขียนบท ตดัต่อ อดัเสียง หลายตาํแหน่ง แต่สิงที

ทาํค่อนขา้งเยอะ คือมิกซเ์สียง อดัเสียงในกอง เพราะมนัเป็นสิงทีเราค่อนขา้งจะไม่รู้เลย แลว้ก็ทาํให้

เราเก่งสุดเลยหนงัเรือง มอเตอร์ไซค ์ถือเป็นงานชินแรกเลยทีเราไดท้าํกบัมนัเตม็ ๆ ทีสุด แลว้ก็เริม

ส่งตามเทศกาล แลว้มนัก็เริมเปิดโลกว่า มนัมีเทศกาลแลว้กท็าํใหเ้ราไดท้าํอะไรต่อ ๆ มา” 

 “เราเปิดบริษทัแค่ตอ้งการระดมทุนเพือสร้าง Wonderful Town เพราะเงินทุนมนัเยอะ

เกินไปทีจะทาํธุรการส่วนตวั ซึงไม่ไดคิ้ดว่ามนัจะเป็นบริษทัทาํหนงัอินดี แต่เราเขา้ใจว่าเรา 

ไม่เหมาะทีจะทาํหนงัแบบสตูดิโอ ตอ้งเขา้ใจว่าคนเราหลอมกนัมาคนละแบบ ตอนเราเรียนที

อเมริกา หนงัทีเราชอบก็จะเป็นหนงันอกกระแสหมดเลย ซึงสตูดิโอก็ไม่ตอ้งการเราอยูแ่ลว้ล่ะ 

เราเคยส่งบทสมคัรเขา้ไปทีจีทีเอช เคยส่งใหท่้านมุย้อ่าน เคยลองอยูแ่ต่ว่าเขาก็ไม่อ่านหรอก เราก็เลย

ตอ้งทาํแบบนอกกระแสไป ซึงตอนนนัมนัก็มีโอกาสทีจะทาํเพราะมีทุนสนบัสนุนอยู ่เราไม่ได้

วางแผนไวห้รอกว่าจะเป็นอินดี ถา้วนันนัจีทีเอชใหเ้ราทาํ เราก็ทาํนะแลว้แต่โอกาส” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงเป้าหมายในการสร้างภาพยนตร์ของเขาว่า “เป้าหมายจริง ๆ ทีผมทาํ 

Wonderful Town คือทาํเพือตวัเอง ผมว่ามนัไม่ต่างอะไรกบัคนเขียนเพลง คนเขียนหนงัสือหรือ 

คนวาดรูป เราเรียนภาพยนตร์มา เราก็อยากเขียนบท อยากถ่ายทาํ ถึงแมม้นัจะมีเรืองธุรกิจ 

การขอทุน การจดัจาํหน่าย แต่ในบรรดาคนทาํหนงัอินดีก็ไม่มีอะไรมากกว่าทาํเพือตวัเอง ซึงถา้เกิด

คนดูเขาชอบดว้ย มนัก็เป็นคุณค่าถือเป็นโบนสัไป” 

 “แรงบนัดาลใจเรือง Wonderful Town มาจากสถานที ผมเป็นผูก้าํกบัทีมกัเขียนบทตาม

Location หรือนกัแสดงทีผมเจอ ผมมกัจะเปรียบเทียบว่าผูก้าํกบัมีอยูส่องประเภท ประเภทแรกจะ

คิดใหญ่ไวก่้อน คิดอะไรทาํไดห้มดแหล่ะ เรืองทุนเดียวเขาหามาได ้ส่วนใหญ่เป็นผูก้าํกบัฮอลลีวูด้ 

อีกฝังเป็นผูก้าํกบัทีไม่มีตงัค ์พวกอินดีนีแหล่ะ จะเขียนบทตามสิงทีมีอยูแ่ลว้ ทีพอทาํได ้ผมก็จะมา

ทางนนัตอนทีทาํเรืองนีสิงทีจุดประกายอนัแรกก็คือโรงแรม ผมไปเทียวพงังาเลยแวะเขา้ไปใน

โรงแรมนี เห็นว่ามนัสวยดี มนัเงียบสงบเหมาะกบัการถ่ายหนงั การอดัเสียง ผมเลยเขียนเรือง

ทงัหมดใหม้นัอยูใ่นโรงแรมนี ผมไม่ไดเ้ริมดว้ยการอยากสะทอ้นเรืองราวสงัคม ผมแค่ประทบัใจ
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โรงแรมผสมกบัเรืองราวความรักของผมเอง แลว้ก็เสน่ห์ของนกัแสดง แต่สิงต่าง ๆ มนักต็ามมาโดย

ไม่ไดต้งัใจ” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงกระบวนการเขียนบทภาพยนตร์ว่า “ตอนทีผมทาํบท ผมลงไป Research 

กบัคนทีนนั แค่อยากจะเขา้ใจบรรยากาศและความรู้สึก ตอนทีผมลงไปสมัภาษณ์คนทีนนั มนัเพิง

ผา่นสึนามิไดแ้ค่ปีเดียวมนัยงัเป็นแผลในใจของคนทีนนั มนัมีคนตายไปเยอะ บรรยากาศของเมือง 

ทีมนัเศร้า ๆ นีผมเอาไปใส่ในหนงัแน่นอน และแมก้ระทงัเรืองเด็กแวน้ต ์ตอนทีเราลงไปก็เจอพวก

นี แลว้ใหเ้ขาช่วยในกองถ่ายดว้ย ครึงนึงก็เป็นเรืองแต่งขึนอีกครึงก็เอามาจากเหตุการณ์จริง ๆ  

ในนนั แมว้่าผมจะไม่ไดเ้ป็นคนใต ้แต่ Wonderful Town มนัเป็นหนงัรักทีสะทอ้นมาจากชีวิต

ส่วนตวัของเรา ในภาพยนตร์เรืองนีมนัก็มีตวัเราแฝงอยู ่อยา่งเช่น วิธีการดาํเนินชีวติของตวัละคร 

การเลือกเพลง” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงการถ่ายทาํว่า “นีอาจเป็นหนงัอินดีเรืองแรก ๆ ทีถ่ายดว้ยกลอ้ง HD ถา้

เทียบกบัเมือยสิีบปีทีแลว้ ถา้เราอยากทาํหนงัมนัจะยากเลย อะไรทุกอยา่งหนกัแลว้ก็แพง เราโชคดีที

สามารถถ่ายหนงัทีมนัเหมือนฟิลม์ 35 มิลลิเมตร ดว้ยกลอ้งเลก็ ๆ คือสมยันนัคือกลอ้งพานาโซนิก 

ซึงผมถ่ายมาไดเ้ยอะ แลว้ใหค้นตดัเลือกอีกที อยา่งเช่น ผมก็ใหที้มงานลงไปถ่ายคลืนทะเล เพราะ

หนงัมนัเกียวกบัสึนามิ แต่เอาไปใชต้รงไหนยงัไม่รู้ เราใหค้นลาํดบัภาพเขาเป็นคนเลือกใชเ้อง ซึง

มนักก็ลายเป็นภาพเปิดและปิดของหนงั” 

 นอกจากนีผูก้าํกบัยงัเล่าถึงขนัตอนหลงัการถ่ายว่า “ในตอนแรกคนตดัต่อก็ตอ้งตดัตาม

บท แต่มนัก็อาจจะยงัไม่สมบูรณ์ เราก็ตอ้งทิงบางอนัออกบา้ง ผมถ่ายไวเ้ยอะหลายฉาก หนงัทีเสร็จ

ออกมามนัสนักว่าบททีวางไวเ้ยอะ ถกูโยนทิงไปเยอะ ผมใชทุ้นทีขอมาสามลา้นแต่หนงัยงัถ่าย 

ไม่เสร็จ ตอ้งขอจากครอบครัว พ่อผมใหม้าอีกลา้นนึงหนงัจบลงทีสีลา้น แลว้เราก็สมคัรทุนปูซาน 

เป็นทุนทีใหม้าเพือแปลงระบบจาก HD เป็นฟิลม์ 35 มิลลิเมตร เพือฉายในโรงภาพยนตร์ ซึงใชทุ้น

ถึง 4 ลา้นบาท รวม ๆ หนงัเรืองนีใชไ้ปทงัหมดแปดลา้นบาท” 

 ผูก้าํกบัเล่าถึงการสือความหมายในภาพยนตร์ว่า “เวลาผมทาํหนงัผมใหเ้กียรติกบั 

การเล่าเรือง Wonderful Town ผมจึงไม่ไดว้างสญัญะอะไรไว ้ผมตอ้งการใหเ้รืองดาํเนินไปเรือย ๆ 

ผมไม่ไดฉ้ลาดอะไรขนาดนนั บางครังคนดูกตี็ความของมนัไปเอง ซึงมนัก็ไม่ผดิอะไร ถือว่างานมนั

มีชิวิตของมนั เมือหนงัเสร็จความสมัพนัธร์ะหว่างหนงักบัคนทาํมนัก็นอ้ยลง กต็อ้งปล่อยใหเ้ป็น

ความสมัพนัธร์ะหว่างคนดกูบัหนงัแต่ก็มีอยา่งเดก็ใส่ชุดบลัเลตใ์นหนงัซึงดูมนัคลา้ยกบัสญัลกัษณ์

อะไรบางอยา่ง แต่จริง ๆ แลว้บงัเอิญมีเด็กใส่ชุดบลัเล่ตอ์ยูแ่ถวนนัจริง ๆ เราก็เอามาถ่าย ทงั ๆ ทีไม่

แน่ใจว่าจะเอาไปใชต้อนไหนในหนงั สุดทา้ยคนลาํดบัภาพก็เอามาใช ้ซึงเราก็ดูแลว้ว่ามนัใช่ ถา้คิด
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กลบัไปตอนนีมนัก็เหมือนกบัจะบอกว่าคือความหวงัใหม่ของเมือง ทุกอยา่งผา่นไปแลว้ วนัหนา้มนั

ก็จะดีขึน อนันีอาจจะเป็นสญัลกัษณ์เดียวทีอยูใ่นหนงั” 

 ผูก้าํกบัสร้างภาพยนตร์เรืองยาวไวส้องเรือง ไดแ้ก่ Wonderful Town และ Hi-So ซึง

นอกนนัเป็นภาพยนตร์สนัจาํนวนกว่า 10 เรือง “หนงัทีผมประทบัใจมากทีสุดก็คือหนงัทีเพิงถ่าย

เสร็จ เป็นหนงัสนัเรือง All Powerful แต่ก็คงเพราะว่ามนัใหม่สุด คือเราเปลียนไปเรือย ๆ ความรู้

อะไรก็เยอะขึน งานทีใหม่ ๆ เราก็จะคิดว่าเราแม่นขึนความแม่นก็คือสิงทีเราคิดมนัตรงกบัสิงทีเรา

ถ่ายออกมามากทีสุด สิงนีคือถือว่าเราประสบผลสาํเร็จแลว้ หนงัแต่ละเรืองไม่ไดมี้ Reference ว่ามา

จากหนงัเรืองไหนชดั ๆ แต่มนัก็อาจจะเป็นวิธีการใหเ้กียรติการเล่าเรือง แบบเนน้การดาํเนินเรืองไป

เรือย ๆ ซึงก็อาจะมาจากหนงัผูก้าํกบัอเมริกนัทีผมชอบดูอยา่ง Paul Thomas Anderson, David 

Fincher, Spike Lee, Martin Scorsese, Quentin Tarantino เหตุทีเป็นหนงัอเมริกนัเพราะผมเขา้ใจ

ภาษาและเรืองราวของเขาไดดี้ทีสุด” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงเทคนิคและรูปแบบเฉพาะตวัของเขาว่า “Wonderful Town ถือว่าเราได้

เรียนรู้อะไรเยอะเลย โดยเฉพาะศิลปะการเล่าเรืองของภาพยนตร์ แต่ยงัไม่ถึงกบัคน้พบรูปแบบอะไร 

เพราะการทาํหนงัของเราก็ยงัคงเปลียนไปเรือย ๆ ช่วงนีชอบอะไรก็ไปอนันนั ตวัเราเองก็เปลียนไป

ดว้ย แต่หนงัผมส่วนใหญ่มกัจะมีตวัละครทีเป็นคนนอก อาจจะเพราะว่าชีวิตผมเป็นคนนอก ตงัแต่

เด็กเรียนในไทยแต่เรียนโรงเรียนอินเตอร์ พอไปอยูอ่เมริกาเขาก็เห็นเราเป็นคนไทยอีก มนัก็เลยมี

ความรู้สึกของคนนอกปรากฏอยูใ่นหนงัเสมอ ๆ ทุกวนันีทาํงานกบัคนไทย มนัก็ยงัรู้สึกว่ามีกาํแพง

อะไรกนัอยู ่ส่วนฉากอาคารร้างทีเห็นในหนงัผมบ่อย ๆ นีก็เป็นความชอบส่วนตวั ไม่มีเหตุผลอะไร 

มนัสวยดี” 

 สรุป การสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์อาทิตย ์อสัสรัตน์ ซึงมีตาํแหน่งผูก้าํกบัภาพยนตร์

และผูบ้ริหารบริษทั Pop Pictures จาํกดั ซึงอาํนวยการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส อาทิตยเ์รียน

โรงเรียนนานาชาติตงัแต่เดก็และเรียนต่อในระดบัไฮสคูลทีสหรัฐอเมริกา เขาเรียนต่อปริญญาโท

ดา้นภาพยนตร์ทีสหรัฐอเมริกา อาทิตยก์ลบัมาประกอบอาชีพผลิตมิวสิควีดีโอทีประเทศไทย และ

อยากสร้างภาพยนตร์เรืองยาวเพือสนองความตอ้งการของตนเอง อาทิตยจึ์งหาทุนสร้างภาพยนตร์

ดว้ยตนเอง บทภาพยนตร์เรือง Wonderful Town ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเมือเขาไปแวะพกัที

โรงแรมแห่งหนึงในจงัหวดัพงังา ซึงไดรั้บผลกระทบจากเหตุการณ์คลืนสึนามิ ภาพยนตร์ไม่ได ้

มุ่งหมายเพือสะทอ้นเรืองราวทางสงัคม แต่สะทอ้นเรืองราวความรักของผูก้าํกบัเอง ผูก้าํกบัไม่ได้

ตอ้งการใหภ้าพยนตร์เป็นภาพยนตร์นอกกระแส แต่เพราะรสนิยมของผูก้าํกบัเองทาํใหรู้ปแบบของ

ภาพยนตร์ไม่ตอบรับการตลาดกระแสหลกั จากประสบการณ์ทาํงานทาํใหเ้ขาคน้พบว่าผูก้าํกบัที 

ไม่มีเงินทุนควรจะสร้างภาพยนตร์จากสิงทีมีอยู ่ทาํใหเ้ขามกัสร้างภาพยนตร์จากสถานทีทีมีอยูแ่ลว้ 
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เช่น ซากปรักหกัพงั โรงแรม อาคารร้าง จนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะตวัของเขา นอกจากนีภาพยนตร์

ยงัแสดงแง่มุมของคนทีแปลกแยกจากสงัคม เช่น ต่างเชือชาติ ต่างวฒันธรรม ซึงมาจากแง่มุมชีวิต

ของผูก้าํกบัเอง ผูก้าํกบัไม่ตงัใจใส่สญัญะใดใดในภาพยนตร์เพราะจะทาํใหก้ารเล่าเรืองไม่ราบรืน 

ซึงเขาไดรั้บอิทธิพลจากผูก้าํกบัอเมริกนัอยา่ง Paul Thomas Anderson, David Lynch, Spike Lee 

เป็นตน้ 

 4.  การสัมภาษณ์นวพล ธํารงรัตนฤทธ ิ

 อาชีพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์และนกัเขียน 

 สถานทีทาํงาน บริษทั จีทีเอช จาํกดั 

 การสมัภาษณ์ ทางโทรศพัท ์เมือวนัที 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

 ผูก้าํกบัเล่าชีวิตวยัเดก็ว่า “ตอนสมยัประถม ผมชอบวาดการ์ตูนแต่ก็วาดไดไ้ม่ดี ช่วงนนั

เป็นยคุของหนงั CG อยา่งเรือง Jurassic Park มนัน่าตืนตาตืนใจมากแรงกว่าการ์ตูนมาก ตอนนนั

บา้นอาทีอยูใ่กล ้ๆ มีวีดีโอเยอะเราก็เขา้ไปหยบิยมืมาดู ทาํใหเ้ราไดดู้หนงัเยอะ จนกระทงัช่วงมธัยม

ปลาย ไดดู้หนงัเลก็ ๆ มากขึน หนงัอินดีบา้งอยา่งเรือง Run Lola Run ก็เริมรู้แลว้ว่ามนัไม่ตอ้งมี

ไดโนเสาร์หรืออะไรทียาก ๆ มนัมีความเป็นไปไดม้ากขึนในการทาํหนงัดว้ยตวัเอง ตอนนนัเราก็รู้

ตวัเองแลว้ว่าถา้เราไม่ทาํหนงักจ็ะเขียนหนงัสือ เรามีความชอบเป็นแรงขบัใหเ้ราดูหนงัเยอะ อ่าน

หนงัสือเยอะ เรารู้ตวัตงัแต่ก่อนเขา้มหาวิทยาลยัแลว้ แต่เนืองจากทางบา้นซึงมีฐานะปานกลาง

มองเห็นว่าถา้เรียนนิเทศศาสตร์อาจจะตกงาน แต่ถา้เรียนอกัษรศาสตร์อาจหางานง่ายกว่า ซึง

ขณะนนัก็มีผูก้าํกบัภาพยนตร์อยา่งอภิชาติพงศ ์ซึงไม่ไดเ้รียนมาทางหนงัแต่ก็ทาํหนงัได ้ซึงเราก็

ชอบหนงัของพีเขา ผมนีโตมากบัหนงั Sunji Iwaii แลว้ก็ Kar-Wai Wong ” 

 “ผมเริมทาํหนงัสนัตามเทศกาลมฟูวีมาเนีย แฟตฟิลม์ นิตยสารไบโอสโคป จนเริมมีคน

รู้จกั พีทรงยศ สุขมากอนนัต ์ซึงเป็นผูก้าํกบั จีทีเอช ก็ชวนใหม้าทาํรายการบนัทึกกรรม แลว้ก็ได ้

เขา้ไปทาํใน จีทีเอช ไปร่วมเขียนบทรถไฟฟ้ามาหานะเธอ แลว้ก ็Top Secret วยัรุ่นพนัลา้น ช่วงนนั

ผมไดไ้ปงาน Berlinale Talent Campus ทีเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนั ซึงมีการพดูถึงวิธีจดัจาํหน่าย

ภาพยนตร์ดว้ยตนเอง ดว้ยการใชสื้อออนไลน์ผมเลยมีความคิดว่าถา้เราสามารถชกัชวนคนให ้

จองตวัไดถึ้ง 500 คน เราก็สามารถฉายโรงภาพยนตร์ได ้ช่วงนนัประมาณปี พ.ศ. 2553 ผมเริมมี 

Facebook และมีสมาชิกอยูป่ระมาณ 1,000 คน เราเลยอยากลองลงทุนทาํหนงัดว้ยตวัเองดูดว้ยงบ 

ไม่เกิน 200,000 บาท เราขีเกียจไปหาทุนตามเทศกาลเพราะจะเสียเวลาไปอีกปี ถา้คนในเพจมา 

ดูหนงัเราไดป้ระมาณพนัคนเรารอดชวัร์” 

 “ตอนเริมทาํภาพยนตร์เรือง 36 เราแค่ตอ้งการทาํหนงัไม่ใหข้าดทุนเฉย ๆ แต่ไม่ไดส้นใจ

ว่าจะตอ้งเป็นหนงัอินดีหรือหนงักระแสหลกั ตอนแรกตงัใจเป็นแค่หนงัสนัทีไม่ตอ้งฉาย 
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โรงภาพยนตร์กไ็ด ้ซึงเรืองนีผมทาํตามเรืองทีตวัเองสนใจ ตอนผมอยูโ่รงแรมทีเบอร์ลิน ทีผมไปพกั

จะมีบอร์ดสาํหรับเขียนนดัหมายกนั มีขอ้ความหนึงทีแอนดรูวเ์ขียนถึงอเลก็ซว์่า “Alex, I left your 

memory at the counter, take care” มนัคือ Memory Card นนัแหละ แต่ผมรู้สึกกบัคาํคาํนี “ฉนัทิง

ความทรงจาํไวที้เคาน์เตอร์นะ” แต่ตอนนนัยงัคิดอะไรต่อไม่ไดม้ากเท่าไหร่ แค่ชอบประโยคนี 

แลว้มนัเป็นช่วงทีคนยงัไม่ไดมี้ฮาร์ดดิสก ์เยอะขนาดนี เวลาผา่นไปหลายปีผมก็ยงัคิดถึงประโยคนี

อยู ่จนช่วงหลงัมีของพวกนีเยอะขึน ฮาร์ดดิสกมี์ 5-6 ลกู เพราะตอ้งใชต้ดัต่องาน มีรูปดิจิทลัเก็บไว้

เยอะขึนเรือย ๆ คือถา้มนัหายไป แสดงว่าสิงทีเราทาํอยูม่นัอาจไม่เคยมีอยูจ่ริงเลยก็ได ้ผมเห็นว่ามนั

เป็นประเด็นทีน่าสนใจ ยงัไม่มีใครเล่น ก็ลองทาํดูดีกว่า แต่ผมไม่อยากทาํเป็นประเดน็ซีเรียส 

ถา้คนอืนทาํอาจจะโยงกบัประวติัศาสตร์ แต่ผมอยากเล่าดว้ยท่าทีของหนงัรัก ทาํแบบนีอาจจะเขา้กบั

ผมมากกว่า ซึงเผอิญมนัตรงกบัคนดูซึงเป็นวยัรุ่นเหมือนผม ซึงเราก็ไม่ไดต้งัเป้าทีจะสะทอ้นสงัคม

มากนกั มนัขึนอยูก่บัคนดู บางคนก็บอกว่าเป็นหนงัรัก บางคนก็บอกว่าสะทอ้นยคุสมยัดิจิทลั 

จริงอยูว่่าเรามี Theme ทีเกียวกบัการเปลียนผา่นของ Digital กบัยคุ Analogue แต่คนดจูะรับไปได้

หรือไม่ก็ขึนอยูก่บัเขา” 

 “บทภาพยนตร์เรืองนีผมเขียนแบ่งโครงออกเป็น 3 องก ์โดยกาํหนด Concept ไวแ้ต่แรก

ว่าจะถ่ายหนงัโดยแบ่งออกเป็น 36 ตอน แบ่งออกง่าย ๆ เป็นสิบสอง สิบสอง สิบสองเลย คือมีช่วง 

Intro กลางเรือง ช่วงพีค ผมเริมเขียนบทประมาณธนัวาคม พ.ศ. 2554 คดัเลือกนกัแสดงตอนธนัวา 

พ.ศ. 2555 ถ่ายประมาณกุมภาถึงมีนา พ.ศ. 2556 ทีเขียนนานเพราะตอ้งทาํอยา่งอืนดว้ยตอ้งเขียนไป

หยดุไป ผมบอกทีมงานเลยว่า ผมมีงบเท่านีนะ เรืองไหนผมทาํเองไดผ้มจะทาํเอง อยา่งเรืองสถานที

บางทีก็ตอ้งขบัรถไปดูเอง พยายามใชที้มงานใหน้อ้ยทีสุดประมาณ 12-13 คน เราถ่ายทาํตาม Break 

Down และตาม Location ไม่ไดถ่้ายตามเวลา 36 ตอน ในเรือง เพือเป็นการประหยดังบ เราทาํเลก็ ๆ 

ก็สวยได ้ถา้ทาํใหญ่โตแลว้เละอยา่ทาํดีกว่า” 

 “ถึงแมว้่าตอนแรกตงัใจความยาวหนงัแค่ 50 นาที แต่ผมกถ่็ายมายาวเกินกว่านนั คือ 

ฉากหนึงหรือตอนหนึงเวลาความยาว Take นานมาก เขาเล่นกนัมา 6 นาที แต่ผมตอ้งการแค่ 3 นาที 

ผมตอ้งมาตดัหวักบัทา้ยออกเพือใหไ้ดจ้งัหวะ แลว้มนัก็ไดร้วมอยูที่ 68 นาที ซึงตอนนนัเราไม่มีงบ

จะทาํ DCP (Digital cinema package) เพือฉายโรงภาพยนตร์อยา่งลิโด หรือเฮาส์ ผมขนอุปกรณ์ 

ไปฉายทีหอ้ง 401 หอ้งฉายหนงัสนัมาราธอน ทีหอศิลป์วฒันธรรมกรุงเทพฯ ขายบตัรทางออนไลน์ 

ซึงมีคนดูเป็นจาํนวนมาก เรายา้ยไปฉายทีสมาคมฝรังเศสกระแสคนดกู็ยงัเยอะอยู ่จากนนัทางเฮาส์ก็

แนะนาํใหเ้ราเปลียน Format เป็น Blue Ray ก็สามารถฉายทีโรงภาพยนตร์ได ้พอดีช่วงนนัไดรู้้จกั

กบัคุณอาทิตย ์อสัสรัตน์ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เรือง Wonderful Town ชกัชวนใหเ้ราส่งหนงัไปเทศกาล

ปูซาน และก็ทาํใหเ้ราไดร้างวลั New Currents Award ภาพยนตร์เรือง 36 เป็นการทดลองทาํหนงั 
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ในแบบส่วนตวัของผม ซึงผมก็ไม่แน่ใจว่ามีคนเคยทาํมาก่อนหรือเปล่า ซึงเป็นการทา้ทายมากใน 

การแบ่งเรืองออกเป็น 36 ตอน ผมไดเ้รียนรู้วิธีการเขียนบทสนทนาและการกาํกบัทีเป็นธรรมชาติ 

การใชข้อ้ความกบัภาพในหนงั ซึงภาพยนตร์เรืองนีนบัว่าเป็นผลงานทีผมภูมิใจทีสุด เพราะเป็น 

การริเริมทาํหนงัดว้ยตวัของเราเอง เราลุยมนัตงัแต่เขียนบท จดัฉายไปเทศกาล มนัเป็นเรือง 

การเรียนรู้ และเป็นการทาํงานทีมีความสุขมาก” 

 “ช่วงทีอยูเ่ทศกาลปูซานกบัคุณอาทิตย ์อสัสรัตน์ ก็ชกัชวนใหผ้มเขียน Proposal  

เรืองถดัมาเพือขอทุนทาํหนงัจากเทศกาลภาพยนตร์เวนิส ซึงไม่เยอะมากประมาณ 6 ลา้นบาท เราก็

งดัไอเดียสด ๆ ทีเราคิดอยากจะเล่าหนงัเป็น Fragment เลก็ ๆ คลา้ยคลิปยทููปสนั ๆ บงัเอิญเราติด

หนึงในสิบหา้ทีมทีตอ้งไปเสนอโปรเจ็กต ์จึงตอ้งกลบัมาพฒันาเรืองเป็นบทภาพยนตร์เรือง Mary is 

Happy โดยเกิดจากการสุ่มเจอ Follower ของ Account Tweeter ของผมเอง จากเจา้ของชือ แมรี 

มาโลนี ซึงเมืออ่านแลว้ผมชอบเลยเลือกมา โดยทีผมไม่เคยเจอตวัจริงเลยนะ ซึงผมคิดว่าเวลาเรา

อ่าน Tweeter หรือ Status ของใครสกัคน ทีมนัเป็นปัญหาทุกวนันีเพราะเรากาํลงัไดย้นิเสียงของ 

ตวัเราเองอยู ่และเป็นสิงทีเราอยากไดย้นิ มนัมาจากตวัเราวา่คิดอยา่งไรและอยากใหเ้ป็นอยา่งไร  

ทงั ๆ ทีคนเขียนเขาอาจจะไม่ไดห้มายถึงอยา่งนนั ตวัหนงัสือมนัไม่มีเสียง มนัไม่มีภาพ มนัมีแต่

ขอ้ความ มนัพร้อมจะผดิเพียนไปตามคนอ่านอยูแ่ลว้ เรารู้สึกว่า Concept นีน่าสนใจ เพราะฉะนนั

เราก็จะมีเขาเป็นเวอร์ชนัของเราเอง ทุกอยา่งมนัจะประกอบสร้างจากจิตใตส้าํนึกของเรา 

เพราะฉะนนัมนัมีบางส่วนทีมาจากประสบการณ์ของผม เช่น ความหลงัในวยัเรียนทีผมเสียดสี

ระบบการศึกษาไทยไว ้แต่จริง ๆ มนัก็มีส่วนทีมาจากขอ้ความของแมรีเองดว้ย ไม่ว่าจะเป็น 

เรืองเรียน เรืองการตดัสินใจ เรืองแฟน มนัก็ปนปนกนัไประหว่างความคิดของเขากบัความคิด 

ของผม ซึงผมเองก็ไม่เคยเห็นหนงัเรืองไหนทีร้อยเรืองมาจากขอ้ความ Tweeter โดยผมเรียง

ขอ้ความไปตามเวลาที Tweet จริง ๆ เพราะถา้ผมสลบัขอ้ความ ผมคงเขียนบทดว้ยตวัเองจะง่ายกว่า 

ซึงนีเป็น Concept การทาํงานของผมทีหา้มโกงเป็นอนัขาด คือถา้เราลองเขียนตาม Tweet จริง ๆ เรา

จะไดโ้ครงสร้างประหลาด ๆ มวั ๆ แต่ผมก็ยงัขมวดใหอ้ยูใ่นโครงสร้างสามองกต์ามเท่าทีทาํได”้ 

 “เนือหาหลกัของภาพยนตร์เรืองแมรีพดูถึงสภาวะ Coming of Age ของตวัละครเด็ก 

คนหนึง ทีโตมาแลว้พบว่าทุกอยา่งไม่ไดเ้ป็นอยา่งทีเขาคิด ซึงประกอบไปดว้ยความผดิหวงั 

การศึกษา ชีวติความรัก เพือน ซึงมนัอยูใ่นร่มของช่วงชีวติหนึงทีมนัตอ้งเดินต่อไป มนัถอยหลงั

ไม่ได ้ถึงมนัจะมวัเราก็ตอ้งชนกบัมนัไป ซึงผมก็ถ่ายมนัในแบบสมจริง ดว้ยเหตุทีเราค่อนขา้งมาสาย 

Realistic มนัก็ถ่ายตามธรรมชาติ ซึงผมไม่ชอบจดัวางหรือใส่สญัญะพิเศษอะไรลงไปในภาพยนตร์ 

สาํหรับเราสญัลกัษณ์มนัจะมาจากธรรมชาติมาก คือตีความก็ได ้หรือไม่ตีความก็ได ้ก็ยงัดูหนงัไดรู้้

เรืองเหมือนกนั” 
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 “เนืองจากหนงัมนัมาจาก Subconscious ส่วนหนึงของเรา คนทีจะมาประกอบสร้างใน

หนงัเรืองนีกน่็าจะเป็นคนในความทรงจาํของเรา ผมเลยชวนคนทีเราชอบ ชวนคนทีอยูใ่นชีวิตเรา 

มาเล่นผมว่ามนัก็น่าสนุกดี อยา่งจูน หรือพชัชา พนูพิริยะ เป็นนอ้งทีรู้จกักนัอยูแ่ลว้ นอ้งเขามี

คาแรคเตอร์แรงและชดั และนอ้งก็เล่นดีดว้ย ส่วนตวัละคร เมโกะ ชนนิกานต ์เนตรจุย้ เคยทาํงาน

ดว้ยตอนถ่ายเรืองเมธาวี จริง ๆ นอ้งก็ไม่ไดเ้ขา้ใจหนงัทงัหมดนกั ถึงแมว้่ามนัจะมีเสน้เรืองอยูก่็ตาม 

แต่บาง Tweet ขอ้ความมนัก็มวั ๆ ผมตอ้งอธิบายเป็นฉาก ๆ ไป อยา่งอยูดี่ ๆ ไปปารีสทาํไม มนัก็

ตอ้งอธิบายว่า บางทีคนเราก็ทาํอะไรไม่มีเหตุผลเหมือนกนั ส่วนวิธีการเล่นเราก็ใหเ้ขาเป็นตวั 

ของเขาเอง เราถ่ายอยูท่งัหมด 19 คิว แต่ถา้รวมทีไปฝรังเศสดว้ยก็ประมาณ 22 คิว ถ่ายสลบัไปมา

ตาม Break Down แลว้ผมก็เอาตดัต่อใหเ้รียงตาม Tweet ทีวางไว ้ซึงหนงัเรืองนีเป็นการทาํงานที 

ทา้ทายมาก มากกว่าเรือง 36 เพราะเป็นการทดลองทาํสิงทีไม่เคยทีคนทาํมาก่อน ซึงเป็นการทดลอง

ทีไม่รู้ว่าจะเวร์ิคหรือเปล่า แต่ก็เป็นความสนุกทีทาํใหเ้ราไม่หยดุอยูก่บัที” 

 “หนงัของผมส่วนใหญ่จะไดแ้รงบนัดาลใจจากทงัเรืองราวทางสงัคม ข่าวหนา้

หนงัสือพิมพแ์ละเรืองส่วนตวั ซึงส่วนใหญ่จะเป็นเรืองราวจาก Social Network ซึงถา้ไม่มีพวกนี 

ก็ไม่รู้จะเขียนมาจากอะไร แต่พกัหลงัก็พยายามหนีออกจากเรืองนีเพราะทาํเกียวกบัเรืองนีมามาก

แลว้ ซึงผมก็ไม่ไดพ้ยายามสร้างผลงานตวัเองใหเ้ป็นเอกลกัษณ์แบบผูก้าํกบัออเธอร์ ผมทาํไปตาม

ความสนใจของแต่ละเรือง ไม่บงัคบัว่าตอ้งตดัแบบนี จบแบบนีแลว้จะเป็นรูปแบบของเต๋อ การที

เห็นตวัละครหลกัส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิงก็เพราะ ผมเรียนมธัยมสายศิลป์ แลว้ก็เรียนอกัษรจุฬาฯ ซึงมี

เพือนผูห้ญิงเยอะ ทาํใหเ้ห็นความน่าสนใจผูห้ญิง ซึงโดยทวัไปก็จะมีอารมณ์เปราะบาง อ่อนไหวง่าย 

คิดมาก คิดเยอะ ซึงเราว่ามนัสนุกดี เป็นตวัละครทีสบัสนไม่แน่ใจ ถึงแมว้่าในหนงัผมจะมีตวัละคร

ผูช้ายก็จะเป็นผูช้ายทีนิง ๆ เหงา ๆ ไม่ใช่มาโชวค์วามแข็งแกร่งแบบชาย เป็นตวัละครชายทีมี 

ความเป็นหญิงอยู ่ส่วนฉากส่วนใหญ่ทีเป็นรูปแบบตึกอาคารร้างก็เป็นความชอบส่วนตวั แต่เห็น

บ่อย ๆ คือหนงัผมจะใชข้อ้ความเยอะหน่อย มนัก็เป็นความเคยชิน แต่ก็ไม่ไดคิ้ดว่าหนงัทีเราทาํ 

ทุกเรืองตอ้งมีขอ้ความขึนนะ ซึงมนัก็บงัเอิญมา 4 เรืองแลว้ แต่มนัก็ไม่ไดถึ้งขนัทีจะรักษาสิงนี 

ไปตลอด” 

 “ตลอดเวลาทีทาํหนงัมาก็มีความเปลียนแปลงไปเรือย ๆ อยา่งตอนนีทาํกบับริษทั จีทีเอช 

ซึงเป็นหนงักระแสหลกั เรากคิ็ดว่าเราอยากจะลองสือสารกบัคนในหมู่มากใหไ้ด ้เราอยากทาํหนงั

แบบใหม่ ๆ บา้ง ผมว่าเราก็เปลียนไปตามทุกเรืองทีทาํ ในเรืองหนา้ผมอาจจะกลบัมาทาํแบบอินดี 

ก็ได ้ผมไม่ห่วงว่าเราจะเป็นผูก้าํกบัอินดีหรือผูก้าํกบัในสตดิูโอ เราคิดว่า Project ไหนเหมาะกบัอินดี

เราก็ทาํแบบอินดี ถา้เหมาะกบัสตูดิโอก็ไปทาํกบัค่ายหนงักไ็ด ้ซึงตอนนีจาํนวนหนงัมนัก็เยอะขึน 

อุปกรณ์กลอ้งก็ถกูลง เด็กก็ทาํหนงักนัง่ายขึน วงการหนงัอินดีก็มีโอกาสเขา้ฉายในโรงง่ายกว่าก่อน 
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แต่ความแตกต่างระหว่างหนงันอกกระแสกบัหนงักระแสหลกัในบา้นเราก็ยงัต่างกนัสุดขวั  

หนงัอินดีกจ็ะมีแต่หนงัซีเรียส นิง ๆ หนงักระแสหลกัก็จะมีแต่หนงัตลกหรือหนงัผ ีเราจะไม่ค่อยเจอ

หนงัผหีรือหนงัตลกในหนงัอินดี หรือเจอหนงัหนกั ๆ ในหนงักระแสหลกัเลย ซึงจริง ๆ มนัน่าจะ

โยนขา้ม ปะปนกนัได ้มนัยงัไม่มีความหลากหลาย เพราะจริง ๆ หนงักระแสหลกัของฝรังหลายเรือง

ก็จริงจงั ลึกซึงและดูยาก ไม่ต่างจากหนงันอกระแส” 

 สรุป การสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ เริมผลิตภาพยนตร์สนัตงัแต่

เมือครังศึกษาทีคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เขาผลิตภาพยนตร์สนัและละคร

โทรทศัน์ จนไดรั้บการชกัชวนเขียนบทภาพยนตร์ใหก้บับริษทั จีทีเอช ซึงเป็นบริษทัผูส้ร้าง

ภาพยนตร์กระแสหลกัผูก้าํกบัไดค้วามรู้วิธีการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ดว้ยตวัเองจากการไปสมัมนา

ต่างประเทศ ทาํใหเ้ขาอยากทดลองสร้างภาพยนตร์ดว้ยเงินทุนส่วนตวัคือเรือง “36” ซึงได ้

แรงบนัดาบลใจมาจากโนต้ขอ้ความทีโรงแรมแห่งหนึง นาํมาผสมผสานกบัเรืองราวความรักใน 

ยคุสมยัดิจิทลั ภาพยนตร์ประสบความสาํเร็จดา้นรายไดแ้ละไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติ และ

ส่งผลใหเ้ขาไดทุ้นสร้างภาพยนตร์เรืองถดัมา “Mary is Happy, Mary is Happy” ซึงมาจากการนาํ

ขอ้ความ Twitter มาร้อยเป็นเรืองราว ภาพยนตร์เล่าถึงวยัเปลียนผา่นของวยัรุ่น ผสมผสานกบั

ประสบการณ์ชีวิตของผูก้าํกบั ผูก้าํกบัไม่ไดต้อ้งการสร้างเอกลกัษณ์ใหก้บัตนเอง ผลงานของเขา

เปลียนแปลงไปตามสิงทีสนใจ เช่น ข่าวทางสงัคม เรืองราวใน Social Network ซึงสิงนีแสดงออก

ในรูปแบบการดาํเนินเรืองและเทคนิคในภาพยนตร์ดว้ย นอกจากนีการใชต้วัละครหลกัเป็น 

หญิงสาววยัรุ่นยงัเป็นเอกลกัษณ์ในงานของผูก้าํกบั ซึงมาจากการทีผูก้าํกบัมีเพือนผูห้ญิงเป็น 

จาํนวนมาก ทาํใหส้ามารถเขา้ใจความอ่อนไหวและสร้างบุคลิกตวัแสดงไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

ในภาพนตร์ ผูก้าํกบัไดรั้บอิทธิพลมาจากผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกระแสชาวไทยอยา่ง อภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุลและผูก้าํกบัชาวญีปุ่นอยา่ง Shunji Iwai เป็นตน้ ปัจจุบนัผูก้าํกบัยงัตอ้งการทดลอง

สร้างภาพยนตร์ในรูปแบบใหม่ โดยไม่คาํนึงว่าจะเป็นภาพยนตร์นอกกระแสหรือไม่ก็ตาม 

 5.  การสัมภาษณ์คงเดช จาตุรันต์รัศม ี

 อาชีพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์ นกัเขียนบทภาพยนตร์ 

 สถานทีทาํงาน บริษทั ซองซาวด ์โปรดกัชนั จาํกดั 

 การสมัภาษณ์ SOL Space อาร์ตแกลเลอรี เมือวนัที 19 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2558 

 คงเดช จาตุรันตรั์ศมี เล่าประวติัวยัเด็กว่า “เรารู้ว่าอยากทาํหนงัตงัแต่มธัยมแลว้ก็ไปเรียน

หนงัทีลาดกระบงั เรามาจากเดก็สายวิทยที์สวนกุหลาบ ซึงเราเห็นว่าเรามีความต่างจากเพือน ๆ 

ทีลาดกระบงัซึงส่วนใหญ่มาทางสายศิลป์ ฝีมือวาดภาพเราอาจจะไม่เก่งเท่าคนอืน แต่เรามีวิธีคิด มี 

Logic ทีไม่เหมือนคนอืน แลว้เราก็เป็นคนชอบอ่านหนงัสือตงัแต่มธัยม เวลาอ่านเราก็ชอบสร้าง 
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Plot สร้างตวัละคร ครีเอทเรือง จบั Content ซึงอาจจะต่างจากเพือน ๆ เด็กศิลป์ ทีอ่านหนงัสือ

เหมือนกนัแต่มกัอ่านดว้ยการเสพอารมณ์” 

 “ตอนทีเรียนจบทีลาดกระบงั ออกมาทาํงานอยา่งแรกทีทาํก็คือมิวสิควีดีโอ ในยคุทีบริษทั

อาร์เอสรุ่งเรือง เริมไปเป็นผูช่้วยผูก้าํกบัแลว้ขึนเป็นผูก้าํกบั เสร็จแลว้ก็ไปทาํวงดนตรีสีเต่าเธอ 

ขณะนนัก็มีคนชวนไปเป็นอาจารยที์เอแบค เราก็หวงัว่าจะเอาทุนเพือไปเรียนต่อฟิลม์ทีเมืองนอก 

สอนอยูห่กปีแต่ก็ไม่ไดเ้รียนต่อเพราะมนัตอ้งใชทุ้นคืนเยอะ เราสอนอยูน่านจนรู้สึกว่าเราไม่มี

ความรู้อะไรใหม่ ๆ มาสอน เลยลาออก ประจวบกบัช่วงนนัเศรษฐกิจฟองสบู่แตก เพือนทีทาํบริษทั

ก็ออกมาเขียนบทแลว้ก็ทาํหนงัสนั ซึงไดร้างวลัของมลูนิธิหนงัไทย ขณะนนัเราก็เขียนบท

ภาพยนตร์ใหก้บับริษทัหนงัต่าง ๆ ในเครืออาร์เอส แต่ก็ไม่ไดท้าํหนงัสกัเรือง จนบทภาพยนตร์เรือง 

สยวิ ไปประกวดไดร้างวลัของนิตยสาร Cinemax แลว้เขากอ็ยากใหเ้ราพฒันาเป็นเรืองยาว เราก็เอา

บทไปเสนอตามค่ายหนงัต่าง ๆ ในทีสุดก็ไดท้าํกบัค่ายบาแรมย ูในสมยันนัหนงัเรืองนีก็ถือว่าอินดี 

จริง ๆ หนงัทีพีทาํมาสามเรือง สยวิ กอด เฉิม นีอินดีหมดนะ แต่ก็ไดเ้งินจากสตดิูโอ ในยคุนนัเรา 

ถือว่าเป็นยคุปลายทีสตูดิโอจะกลา้ทาํหนงัทีแปลกออกไป” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงความเป็นมาของภาพยนตร์เรืองตงัวงว่า “หนงัเรืองนีตงัใจสะทอ้นสงัคม

แน่นอน โปรเจก็ตเ์รือง ตงัวง มนัเริมจากคุณพนัธุธ์มัม ์ทองสงัขรุ่์นพีผูก้าํกบัภาพยนตร์ไดเ้ป็น 

ทีปรึกษาโครงการนีของกระทรวงวฒันธรรม โทรมาชวนใหเ้ขียนบทเกียวกบัวฒันธรรม ซึงมี 

หลายคนทีเขียน เช่น คุณอาทิตย ์อสัสรัตน์ คุณบุญส่ง นาคพู่ คุณพิมพกา โตวิระ ตอนแรกเราก็อึง

เหมือนกนัไม่รู้ว่าจะเขียนเรืองวฒันธรรมยงัไง เราก็แอบถามว่าคนอืนเขาเขียนเรืองอะไรกนับา้ง ก็มี

เช่น เรืองทาํนา เรืองทอผา้ ซึงพีเป็นเด็กกรุงเทพฯ ก็ไม่รู้จะเขียนอะไร ก็เลยตงัคาํถามกลบัไปว่า พ.ศ. 

นีแลว้วฒันธรรมไทยยงัตอ้งใส่ชฎาอยูอี่กไหม ก็เราเห็นว่าตอนนีมนัแปรรูปไปหมดแลว้ ผลปรากฏ

ว่าคณะกรรมการเขาก็ชอบกนั ทางกระทรวงก็อยากใหเ้ราทาํเป็นหนงัจริง ๆ เพือฉายช่วง 5 ธนัวา 

ขณะนนัเรากาํลงัทาํหนงัเรือง แต่เพียงผูเ้ดียว ซึงกาํลงัหาเงินอยูเ่ราก็เลยตอบตกลงเพือเอาเงินมาใช้

กบัหนงัเรืองนีก่อน” “หนงัพีเรืองอืน ๆ จะมาจากขา้งในของเรา แต่เรืองนียากหน่อยทีมนัมีโจทย ์

แลว้ตอ้งเขียนตวัละครหลกัถึง 4 คน ซึงมีเงือนไขชีวิตคนละแบบแลว้ก็เจอสถานการณ์ทีต่างกนั

ออกไป มีคาํถามถึงการดาํเนินชีวิต ซึงจริง ๆ เรืองวฒันธรรมไทย หรือการรําไม่ไดเ้ป็นประเดน็ใหญ่

เท่ากบัสถานการณ์บา้นเมือง ทิศทางของสงัคมทีส่งผลถึงชีวิตของเดก็ และวฒันธรรมมนักก็ลืนอยู่

กบัเรืองนีไปแลว้ แค่จะไปเรียนต่อแลว้ก็ตอ้งไปบน เรืองเหล่านีมนักลืนอยูก่บัประเทศเราอยา่งแนบ

สนิท จนถึงทุกวนันีการเมืองบา้นเรายงัมีเรืองไสยศาสตร์ปนอยู ่หลายคนอาจทาํหนงัโดยพยายามให้

คนดู Escape และหลบเลียงความจริงของสงัคมหรือเรืองทางการเมือง แต่ในทศันคติของผมหนงัมนั

เป็นเครืองมือทีจะบนัทึกเหตุการณ์สิงเหล่านีได ้ถา้เราแฟร์พอ หมายความว่าเราจะไม่ใชม้นัเป็น
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เครืองมือในการแสดงทศันคติทางการเมืองจนเกินไป เราคิดว่าประเทศเรามีคนทีคิดต่างอยูเ่ยอะมาก 

ซึงเราตอ้งแฟร์พอในการยอมรับความเห็นทีต่าง” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงขนัตอนการเขียนบทภาพยนตร์วา่ “ตอนทีส่งไปครังแรกมนัไม่ฮาร์ดคอ

เท่านีนะ ในดราฟทแ์รกตอนจบเด็กทงัสีคนไดร้ําวงดว้ยกนั ถึงแมจ้ะไม่มีคนปรบมือแต่อยา่งนอ้ยทงั

สีก็ไดท้าํอะไรร่วมกนัตามสญัญา แต่พอจะทาํจริงเราขอแกบ้ทตอนจบเพือใหม้นัหนกัขึน ซึง

คณะกรรมการเขาก็โอเค ... เวลาเราเขียนบทเราไม่ไดใ้ส่ใจเรืองสามองกเ์ลย แปลกมากนะ แต่เวลา

เราไปสอนใครเราก็จะสอนวิธีเขียนแบบสามองกอ์ยู ่บางคนก็บอกว่าหนงัเราเหมือนแบ่งครึง

ช่วงแรกสุขสนัตม์าตลอดพอช่วงหลงัทาํไมมนัดาร์คอยา่งนี เรารู้แหล่ะว่าทฤษฎีมนัเป็นยงัไง แต่เรา

ก็ทาํไปตามสญัชาตญาณ แต่เราก็มีวิธีการของเราโดยเขียนเป็นโครงสร้างกระดกูงูก่อนทีเราจะลง

รายละเอียด เราจะไม่ดน้เขียนไป มนัจะจม เราทาํงานแบบมี Logic แต่อาจจะไม่เป๊ะอยูใ่น 3 องก ์

เพราะถา้ตามนนัมนัก็น่าเบือไป” 

 “ตงัวง นีเป็นครังแรกทีเราเริมทาํไปจากขา้งนอกมากกว่าขา้งใน สีเรืองแรกเราทาํจากขา้ง

ในของตวัเองเยอะ จริง ๆ แลว้ทงั สยวิ เฉิม กอด มนัว่าดว้ยเรืองของมนุษยที์พยายามหาพืนทีให้

ตวัเอง ทีจะทาํใหชี้วิตของตวัเองมีความสุข จนมาเรือง แต่เพียงผูเ้ดียวกย็งัเป็นเรืองเกียวกบัการหา 

Identity ใหก้บัตวัเอง ตงัวง จึงเป็นการมองจากภายนอกแลว้ก็ถ่ายทอดออกไป เป็นวิธีมองที 

ผอ่นคลาย โดยมีตวัเราอยูนิ่ดหน่อย ซึงในตวัละครมนัก็มีร่างทรงของตวัเราอยู ่เราก็เป็นเดก็ทีเรียน

โอเค เราเป็นเด็กทีจดัการชีวิตตวัเองได ้ไม่ตอ้งใหที้บา้นมาเดือดร้อนกบัเรา หรือเวลาเรามีเรือง

เดือดร้อนเราจะไม่บอกทีบา้น และตอนสมยัเรียนเราก็มีความรู้สึกรุนแรงดา้นการเมืองอยู ่หรือเรือง

เซ็กซใ์นวยัเรียน” 

 ผูก้าํกบัไดท้าํการคน้ควา้เพือปรับปรุงบทภาพยนตร์ “บทมนัมีโครงอยูแ่ลว้แต่ว่าเรามา

ปรับ อยา่งวิธีพดู เราก็ไดต้อน Casting นกัแสดง ถา้ไปอ่านบทร่างสุดทา้ยมนัจะใกลม้ากกบัในหนงั 

ตอน Casting มีผลกบับทมาก เราใชชื้อจริงของนกัแสดงเป็นชือจริงตวัละครหมด เพราะความทีเดก็

ไม่ใช่นกัแสดงจริง ตอ้งทาํยงัไงใหเ้ขาสบายใจทีสุดเวลาเราเลือกนกัแสดง เราเลือกเด็กทีมนัไม่กลวั

ผดิ ใหม้นัแสดงความจริงออกมา เพราะถา้เป็นเด็กทีรู้เยอะ มนัก็จะเกร็งไม่กลา้แสดงและไอพ้วกนี

มนัก็มาเฮฮาสนุกกนั” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงการถ่ายทาํว่า “เราไดเ้งินกอ้นแรก 3-4 ลา้น มาจากกระทรวง มนัไม่พอ 

ค่าโปรดกัชนั ตอนนนักาํลงัจะเปิดกลอ้ง เกิดเหตุการณ์นาํท่วมพอดี เราเลยวิงหาทุนเพิม ก็ไดทุ้นจาก

นอร์ธสตาร์เพิมอีก 2-3 ลา้น ตงัวงใชเ้วลาถ่ายทาํจริง 15 วนั เพราะดว้ยความทีเป็นหนงัทุนตาํทาํให้

ถ่ายนานไม่ได ้และถ่ายในช่วงปิดเทอมของเดก็ ๆ ซึงหนงัทงัเรืองผมไม่มีไฟสกัดวง ไม่มีขาตงักลอ้ง 

และทีมงานนอ้ยมาก แมว้่าตอนนกัแสดงเล่นจะมีการ Improvise บา้งแต่ใจความหลกัก็ยงัอยู ่แต่ว่า
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สิงทีผมมีความสุขมากกบัการทาํหนงัเรืองนีคือฉาก คืนนนัเพราะอยา่งทีบอกว่าผมมีเงินและจาํนวน

คนในการช่วยงานนอ้ยมาก แต่ตอนถ่ายเสร็จกลบัรู้สึกว่าไดส้ร้างฉากทีหนงัสตูดิโอยงัไม่กลา้ทาํแลว้

ออกมาเวิร์ก” “เราเป็นคนทีทาํงานแบบไม่คุมแป๊ะ ๆ ทงัหมด เราเวน้ Space ใหที้มงานครีเอทของ

ตวัเองดว้ย แต่ในทีสุดเราก็เป็นคนอนุมติันะ ตราบใดทีมนัไม่ทาํใหเ้นือเรืองเสีย อยา่งเสือยดืรัก

ประเทศไทยเนียะ ต่อใหน้งัเขียนบทกคิ็ดไม่ออกหรอก แต่ฝ่ายเสือผา้มาถามว่าพีเอาตวันีมยั เราก็

บอกว่าเออดีว่ะ เราไม่ไดท้าํงานแบบทุกอยา่งฉนัคิดมาหมด เราเชือในเรืองการทาํงานเป็นทีมและ

ความคิดเห็นของทีมทีมาร่วมกนัใส่ อยา่งการเลือกนกัแสดง หากเปลียนคน Casting เราก็จะไดต้วั

ละครอีกแบบนึงไปเลย แลว้สุดทา้ยเราก็มาร่วมลุน้กนัว่าจะเป็นยงัไง มนัไม่เคยแบบว่าชดัในหวัแลว้

ออกมาไดอ้ยา่งนนั ซึงเราว่ามนัเป็นความสุขดว้ยซาํไปกบัการทาํหนงัดว้ยวิธีนี เพราะฉะนนัคาํที 

ดดัจริตว่าหนงัมนัมีชีวิตของมนัเอง มนัจริงนะเพราะมนัคือสิงทีผมเผชิญมา ...หนงัเรืองนีผมให้

ทีมงานเป็นคนตดัต่อ ซึงสองเรืองหลงันี แต่เพียงผูเ้ดียวและตงัวง ตดัต่อมาไดใ้กลเ้คียงกบับทมาก 

มีการโยนทิงไปไม่กีซีน ซึงแสดงใหเ้ห็นว่าการเขียนบทแขง็แรงมาก” 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงผลงานภาพยนตร์ทีผา่นมาว่า “เราชอบหนงัทีเราทาํทุกเรือง การทาํหนงั

มนัสาํคญักบัชีวิตของเรา มนัเหมือนกบัเป็นการปักหมุดว่าในวยันนัเราคิดอะไรอยูบ่า้ง ซึงตวัเราก็

เปลียนแปลงไปเรือย ๆ สยวิ ว่าดว้ยเรืองวยัหนุ่ม แรงบนัดาลใจมาจากคาํถามของชีวติ แลว้เราหา

คาํตอบนนั โดยใชต้วัละครเป็นร่างทรง เราจะเจอคาํตอบบางอยา่งระหว่างการเขียนและการถ่ายทาํ 

การทาํหนงันีเพือบาํบดัตวัเองจริง ๆ นะ” 

 “ผมเป็นคนทีสนใจว่า Content ตอ้งมาก่อนรูปแบบ เพราะฉะนนัหนงัผมจะไม่เหมือน

หนงัเก๋ ๆ เด็กแนว ทีมีมุมกลอ้งเก๋ หรือการตดัต่ออะไรแต่อาจจะสงัเกตไดจ้ากตวัละครของเรา เรามี

ทศันคติว่ามนุษยเ์ฮงซวย ไม่เยยีวยาและไม่มีทางจะดีขึน มนัพิสูจน์มาสองพนักว่าปีแลว้ 

เพราะฉะนนัเวลาเรามองมนุษยด์ว้ยวิธีนี ตวัละครของมนัจะไม่ Cool เราแอนตีความเท่ห์ อยา่งเรา

เห็นเด็กทีแต่งตวัเทียวทองหล่อ จริง ๆ ชีวิตมนัไม่ Cool หรอกมนัเลยตอ้งพยายามทาํตวัใหเ้ท่ห์ ใน

หนงัของเราส่วนใหญ่ เรากจ็ะทาํตวัละครทีเป็นมนุษยต์วัเลก็ ๆ ในสงัคมมากกว่ามนุษยเ์ท่ห์ ไม่ไดมี้

อาชีพเป็นนายแบบ แมเ้ราจะเอาดารามาเล่น แต่เรากจ็ะบอกนะวา่มนัไม่ Cool นะ แลว้เรากจ็ะจดัการ

ใหม้นัไม่ Cool มนุษยใ์นหนงัของเราจะเป็นแบบนี เราเชือว่าผูก้าํกบัแต่ละคนเขาจะสร้างจกัรวาล

ของเขาขึนมา แลว้มนุษยใ์นจกัรวาลของเขาก็จะมีทศันคติแบบนึง อยา่งเราไปดูหนงัโจวซิงฉือ 

มนุษยข์องเขากจ็ะคนละแบบกบัหนงัของไมเคิล มานน์ ทีมนุษยข์องเขาทุกคนจะเท่ห์มาก แต่นี

ไม่ใช่แบบของเรา ซึงเราก็จะติดหนงัในแบบของ โจวซิงฉือ พีนอ้งโคเอน แลว้ก็วดูดี อลัเลน” 

 “ผมก็ไม่รู้นะว่าผมเป็นผูก้าํกบัแนวออเธอร์รึเปล่านะ แต่เท่าทีรู้ว่าการจะเป็นผูก้าํกบัแนว

ออเธอร์ไดม้นัตอ้งทาํออกมาจากทศันคติ คือไม่ใช่พวกรับจา้งทาํหนงัแบบไม่มีทศันคติ แต่มนัก็มี 
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ผูก้าํกบัทีพร้อมจะเปลียนไปตามโจทย ์หรืออยูใ่นสตูดิโอซึงความเป็นสตูดิโอสาํคญักว่าความเป็น 

ผูก้าํกบั เช่นอยา่งสตูดิโอนีไม่ว่าใครจะมากาํกบัหนงัก็จะมีทศันคติของสตูดิโอนีคลุมอยู ่ซึงใน

ต่างประเทศก็เหมือนกนั เวลาเราดูหนงัของ Pixar เราก็ไม่รู้ว่าใครเป็นผูก้าํกบั แต่มนัถกูคลุมไวด้ว้ย

ทศันคติแบบ Pixar แต่ทีแยคื่อผูก้าํกบัทีไม่รู้ว่าจะทาํแบบออเธอร์ดีหรือทาํตามสตูดิโอดี เพราะ

สตูดิโอนนัก็ยงัไม่มีแนวทางทีชดั หรือเราก็ยงัทาํเป็นออเธอร์ไม่ไดเ้พราะเราก็ยงัไม่มีทศันคติที 

แน่ชดั เขากจ็ะไม่มี Direction ซึงนีเป็นสิงสาํคญัมากเพราะเขาคือ Director ซึงหมายถึงคนควบคุม

กาํหนดทิศทาง” 

 สรุป การสมัภาณ์ผูก้าํกบัคงเดช จาตุรันตรั์ศมี ผูก้าํกบัเริมทาํภาพยนตร์สนัตงัแต่เรียน 

ชนัมธัยมศึกษา ซึงเรียนทางสายวิทยาศาสตร์ ทาํใหเ้ขามีความคิดอยา่งมีเหตุผลและเป็นระบบ แต่ 

ผูก้าํกบัก็มีความสามารถดา้นศิลปะ จนสามารถสอบเขา้เรียนดา้นภาพยนตร์ไดที้สถาบนัเทคโนโลยี

พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั เมือจบการศึกษาเขาทาํงานผลิตมิวสิควดีิโอและตงัวงดนตรี

ชือ “สีเต่าเธอ” ขณะนนัเองเขาไดส่้งบทภาพยนตร์ประกวดและไดเ้งินทุนจากบริษทับาแรมย ู

สร้างภาพยนตร์เรือง สยวิ ในปี พ.ศ. 2546 และทาํงานรับจา้งเขียนบทภาพยนตร์ จนไดส้ร้าง

ภาพยนตร์เรืองถดัมาคือ “กอด” และ “เฉิม” ซึงผูก้าํกบักล่าวว่าถือเป็นภาพยนตร์นอกกระแสทีสร้าง

โดยบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ภาพยนตร์เรืองถดัมา “ตงัวง” สร้างขึนดว้ยเงินทุน

กระทรวงวฒันธรรม ซึงมีโจทยใ์หส้ะทอ้นสงัคมเกียวกบัวฒันธรรมไทย ผูก้าํกบัเริมตน้ความคิดจาก

การตงัคาํถามเกียวกบัวฒันธรรมไทยทีมีต่อเดก็วยัรุ่นผนวกกบัสถานการณ์ทางการเมือง การเขียน

บทภาพยนตร์เรืองดงักล่าว ไม่ไดว้างโครงเรืองแบบ 3 องค ์และใชเ้ทคนิคการถ่ายทาํเรียบง่ายเพือ

ประหยดังบประมาณ ผูก้าํกบักล่าวว่าเขาใหค้วามใส่ใจต่อเนือหามากกว่าเทคนิคการถ่ายทาํ รูปแบบ

ภาพยนตร์ของคงเดช จึงไม่ปรากฏชดัในดา้นเทคนิคภาพยนตร์แต่ตวัละครในภาพยนตร์ของเขา 

สะทอ้นถึงการคน้หาตวัตนแต่ละช่วงวยั ซึงมาจากประสบการณ์ชีวิตของเขาเอง นอกจากนีบุคลิก 

ตวัละครของผูก้าํกบัมกัไม่หล่อเท่ห์หรือสวยเหมือนในภาพยนตร์ทวัไป ซึงมาจากทศันคติของ 

ผูก้าํกบัทีเชือว่ามนุษยไ์ม่มีความสมบูรณ์แบบ ภาพยนตร์ของผูก้าํกบัไดรั้บอิทธิพลจากผูก้าํกบั

ภาพยนตร์นอกกระแส เช่น Woody Allen, Joel David Coen, Ethan Jesse Coen เป็นตน้ 

 

ส่วนที 4 สรุปการวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูว้ิจยัไดร้วบรวมผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทงั 10 เรือง ดว้ยทฤษฎีภาพยนตร์แนวสจั

นิยมทฤษฎีภาพยนตร์แนวออเธอร์ ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต ์

ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้างนิยมและสญัญวทิยา และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์
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โดยสรุปเป็นประเดน็สาํคญั 3 หวัขอ้ คือ ประเด็นปัญหาสงัคม รูปแบบภาพยนตร์ และอุดมการณ์

ของผูก้าํกบั โดยนาํเสนอจากตวัผูก้าํกบัภาพยนตร์ ดงันี 

 1.  ผูก้าํกบัภาพยนตร์ อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ไดก้ล่าวถึงประเด็นความคิดในการสร้าง

ภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด ว่าจุดเริมตน้เกิดจากความตอ้งการถ่ายทอดเรืองราวของตนเองที 

ไม่ตอ้งการจะปกปิดเรืองความเป็นชายรักร่วมเพศอีกต่อไป และการทาํงานแบบนอกกระแสที 

ถกูมองว่าเป็นตวัประหลาดในสงัคมไทย ความรู้สึกเหล่านีถกูผสมผสานเขา้กบัภาพถ่ายทหารพราน

ทีนอนในป่า ซึงผูก้าํกบัมีความรู้สึกไม่ชอบบทบาทของทหารในการรวมอาํนาจ ซึงสิงนีเป็น

อุดมการณ์ภายในของผูก้าํกบัทีตอ้งการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพ ภาพยนตร์เรืองนีแสดงถึงอารมณ์

ความรู้สึกโกรธและความผดิหวงั ซึงสะทอ้นสภาวะชายรักร่วมเพศทีถกูมองว่าเป็นตวัประหลาด 

ในสงัคมไทย ภาพยนตร์พยายามนาํความเชือเรืองเสรีภาพในความเป็นชายรักร่วมเพศในบทบาท

ของทหารดว้ยการเปรียบเทียบเป็นเรืองราวเสือสมิงซึงแทนถึงสภาวะจิตของทหารผูน้นั ภาพยนตร์

ตงัคาํถามนีใหก้บัผูช้มตระหนกั ซึงจดัว่าเป็นภาพยนตร์ทีวพิากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกัตามแนวคิด

ของบุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2552) 

 ภาพยนตร์เรือง แสงศตวรรษ ผูก้าํกบัตอ้งการเล่าเรืองความรักของพ่อและแม่ตนเองใน

อดีต กบัความรู้สึกของตนเองเมือกลบัไปเยอืนสถานทีอนัเป็นบา้นเกิด ซึงกระแสโลกาภิวฒัน์ทาํให้

บา้นเรือนเปลียนแปลงไปในทางทีแยล่ง สิงนีกระทบกบัความรู้สึกภายในของผูก้าํกบั ทาํใหเ้กิด

ประเด็นการต่อตา้นกระแสโลกาภิวฒันที์ทาํใหส้ภาพสงัคมเปลียนแปลงไป ภาพยนตร์ไดท้าํ 

การปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งตรงไปตรงมาดว้ยการเปรียบเทียบใหเ้ห็นว่าเมือสภาวะ 

ทุนนิยมเขา้มายอ่มมีผลต่อพฤติกรรมของมนุษย ์ภาพยนตร์แสดงภาพทีขดัต่อบรรทดัฐานของสงัคม

เช่น พระสงฆเ์ล่นกีตาร์ หรือแพทยดื์มสุรา ซึงทาํใหภ้าพยนตร์ถกูหา้มฉายในประเทศไทย โดย 

ผูก้าํกบัมีอุดมการณ์แรงกลา้ทีจะไม่ตดัภาพเหล่านีออกเพราะสิงนีถือเป็นเครืองมือในการต่อสูก้บั

อุดมการณ์กระแสหลกัของสงัคม 

 ภาพยนตร์เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากหนงัสือและทาํใหผู้ก้าํกบั

คน้ควา้ขอ้มลูเกียวกบัรัฐบาลจอมพลสฤษฎิซึงปราบปรามชาวบา้นซึงเป็นคอมมิวนิสตใ์นพืนที 

ภาคอีสาน ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวจึงแฝงดว้ยนยัยะทางการเมืองและสะทอ้นปัญหาเรืองสิทธิ

เสรีภาพของมนุษยอ์ยา่งตรงไปตรงมา ซึงถือเป็นภาพยนตร์ทีปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั 

ต่อแนวคิดทางการเมือง 

 อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ไดก้ล่าวถึงชีวิตบนพืนทีภาคอีสานซึงทาํใหเ้ขาผกูพนักบั

ธรรมชาติ เกลียดระบบทุนนิยมและการรวมอาํนาจของเมือง แสดงใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัมีแนวคิดลทัธิ

มาร์กซิสตซึ์งแสดงออกในภาพยนตร์ของเขาทุกเรือง ผูก้าํกบักล่าวถึงรูปแบบภาพยนตร์ของตนว่า
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เขามีความหลงใหลละครวิทย ุและละครโทรทศัน์ไทยยคุเก่าซึงผสมผสานดว้ยเรืองจริงกบัเรืองแต่ง

โดยเฉพาะนิทานพืนบา้น สิงนีทาํใหภ้าพยนตร์ของเขาปะปนดว้ยความจริงกบัเรืองราวจินตนาการ 

ออกมาเป็นรูปแบบเหนือจริง ในดา้นเทคนิคทางภาพยนตร์ของอภิชาติพงศจ์ะใชช็้อตทีเนิบชา้ 

เพือตอ้งการใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกเบือและผละสมาธิออกจากเรืองราวในภาพยนตร์ ทงันีเพือใหผู้ช้ม

รู้สึกตวัว่าภาพยนตร์เป็นเพียงภาพมายาไม่ใช่เรืองจริง ซึงสิงนีตรงกบัแนวคิดเรืองมายาคติของ 

Roland Barthes ซึงกล่าวถึงภาพยนตร์แบบออวองการ์ดทีมกัจะพยายามโนม้นา้วใหผู้ช้มตีความ

เนือหามากกว่าการใหผู้ช้มคลอ้ยตามไปกบัความสนุกสนาน ซึงเป็นภาพมายาแบบภาพยนตร์บนัเทิง

ทวัไป 

 2.  ผูก้าํกบัเป็นเอก รัตนเรือง ไดก้ล่าวถึงแนวคิดในการสร้างภาพยนตร์เรือง พลอย ว่า

ภาพยนตร์เรืองดงักล่าวเกิดจากเรืองราวความรักของคนใกลต้วั ซึงผูก้าํกบัอยากใหผู้ช้มไดเ้ห็นถึง

ความรักของคนในแต่ละชนชนั โดยตีแผใ่หเ้ห็นชีวิตคู่รักของชนชนัสูง (Hi-So) ซึงทุกคนมกัมองว่า

สมบูรณ์แบบโดยภาพรวมภาพยนตร์คลา้ยภาพยนตร์รักทวัไป แต่หากมองอยา่งพิจารณาภาพยนตร์

จะค่อย ๆ เผยความไม่สมบูรณ์แบบในอุดมการณ์กระแสหลกั ดว้ยวิธีการกดัเซาะอุดมการณ์กระแส

หลกั ใหผู้ช้มตระหนกัและคิดตดัสินใจดว้ยตนเอง 

 ภาพยนตร์เรือง นางไม ้ผูก้าํกบัไดแ้รงบนัดาลใจจากรูปถ่ายคนมีเพศสมัพนัธก์บัตน้ไม้

และนาํมาเชือมโยงกบั ความเชือเรืองผนีางไมข้องคนไทย  ซึงผูก้าํกบัแสดงทศันะว่าแทจ้ริงมนุษย์

นนัร้ายกาจน่ากลวัยงิกว่าผ ีทุกอยา่งเกิดขึนจากความบกพร่องของมนุษยแ์ละโทษความผดิใหก้บั

ธรรมชาติ ภาพยนตร์เล่าเรืองแบบภาพยนตร์สยองขวญัทวัไป แต่หากมองอยา่งลึกซึงภาพยนตร์กลบั

สร้างความคลุมเครือใหผู้ช้มเกิดมุมมองใหม่ ซึงเป็นการกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกัใหผู้ช้ม

ตระหนกัและเขา้ใจดว้ยตนเอง 

 ภาพยนตร์เรือง ฝนตกขึนฟ้า สร้างขึนจากหนงัสือซึงมีเนือหาแบบภาพยนตร์บนัเทิงและ

มีแนวคิดทีสะทอ้นประเด็นปัญหาการคอร์รัปชนัในสงัคมไทยอยา่งชดัเจน ซึงประเด็นนีถกูพดูใน

ภาพยนตร์มาบ่อยครังแลว้ เนือหาของภาพยนตร์เรืองดงักล่าวจึงเป็นการผลิตซาํอุดมการณ์กระแส

หลกั แมว้่าตวัละครในภาพยนตร์จะพยายามกาํจดัอิทธิพลมืดดว้ยดว้ยตนเองแต่เขาก็ไม่สามารถ 

หลุดพน้ขอ้บงัคบัของกฎหมายและศีลธรรมไปได ้ซึงในทีสุดตวัละครก็ตอ้งตายอยูดี่ ลกัษณะ

ดงักล่าวจึงเป็นการผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งรู้สึกตวัว่าไม่มีใครรอดพน้เงือมมือของ

กฎหมายไปได ้

 เป็นเอก รัตนเรือง ไดก้ล่าวถึงอุดมการณ์ของตนเองทีปรากฎอยูใ่นภาพยนตร์ของเขา 

ทุกเรืองนนัคือ การต่อตา้นทุนนิยมและเกลียดการแบ่งชนชนัของสงัคม ซึงเกิดจากประสบการณ์

ชีวิตของตนทีเติบโตในครอบครัวคนมีฐานะแต่ตนกลบัผกูพนักบัชนชนัล่างทาํใหเ้ขาใม่พอใจที 
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ชนชนัล่างถกูดูถกูจากชนชนัสูง แสดงใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัมีอุดมการณ์ลทัธิมาร์กซิสตอ์ยา่งชดัเจน 

รูปแบบภาพยนตร์ของผูก้าํกบัคือการเล่าเรืองเนิบชา้ซึงเกิดจากความตอ้งการใหผู้ช้มค่อย ๆ รับรู้

เรืองราวและความรู้สึกทีละเอียดอ่อน เพือใหเ้กิดการรับรู้ทางสติปัญญามากกกว่าการดูภาพยนตร์

เพือความบนัเทิงเพียงชวัวบู ตวัละครของเขามีบุคคลิกคนแปลกแยก ซึงสิงนีมาจากบุคลิกของเขาเอง

ซึงเป็นคนเก็บตวัและชอบอยูค่นเดียว 

 3.  ผูก้าํกบัภาพยนตร์อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไดแ้รงบนัดาลใจการสร้างภาพยนตร์เรือง 

เมืองเหงาซ่อนรัก จากการเดินไปยงัพืนทีประสบภยัสึนามิและประทบัใจในโรงแรมเก่าแห่งหนึง 

ซึงใชเ้ป็นสถานทีถ่ายทาํ จุดเริมตน้ของภาพยนตร์ตอ้งการถ่ายทอดเรืองราวความรักของตนเอง 

มากกว่าประเด็นทางสงัคมซึงพดูถึงทุนนิยมทีเขา้มาบุกรุกชาวบา้นหลงัเหตุการณ์สึนามิ แต่ประเดน็

ในภาพยนตร์แสดงออกในลกัษณะการวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกัอยา่งตรงไปตรงมา โดยเฉพาะ

การสรุปเรืองโดยใหเ้ห็นการแกแ้คน้จากชาวบา้นต่อการกระทาํของคนเมือง ซึงทาํใหผู้ช้มได้

ตระหนกัในปัญหาและยอ้นกลบัไปตงัคาํถามถึงอุดมการณ์ความคิดกระแสหลกัของสงัคม 

 ผูก้าํกบัไดเ้ล่าถึงประวติัชีวิตทีสะทอ้นในภาพยนตร์ของเขาทุกเรือง จากการทีเขาเป็น

ลกูครึงสญัชาติไทยอเมริกนั ซึงใชชี้วิตวยัเด็กในสหรัฐอเมริกาและประเทศไทย บุคลิกของความเป็น

คนแปลกแยก ความเป็นคนต่างคนพืนทีต่างวฒันธรรมและต่างชนชนัจึงสะทอ้นในตวัละครหลกั

ของเขาทุกเรือง จึงเห็นไดว้่าผูก้าํกบัมีฐานอุดมการณ์แบบลทัธิมาร์กซิสตที์ปรากฏในภาพยนตร์ 

รูปแบบในภาพยนตร์ของเขาคือการสร้างสรรคค์วามคิดและการถ่ายทาํบนสภาพแวดลอ้มจริง เช่น 

การถ่ายทาํในอาคารร้างซึงกลายเป็นเอกลกัษณ์ในงานของผูก้าํกบั วิธีการเล่าเรืองของผูก้าํกบัเป็นไป

อยา่งเนิบชา้เกิดจากการใหค้วามสาํคญัต่อการดาํเนินเรืองมากกว่าการสร้างความแปลกใหม่ใน

เทคนิคการถ่ายทาํทีจะแยง่ความสนใจไปจากวิธีการเล่าเรือง 

 4.  ผูก้าํกบัภาพยนตร์ นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ สร้างภาพยนตร์เรือง 36 ซึงไดแ้รงบนัดาลใจ

มาจากโนต้ขอ้ความในโรงแรมซึงแสดงถึงความยอ้นแยง้เกียวกบัความทรงจาํของมนุษย ์และถกู

ขยายต่อเป็นเรืองราวความรักระหว่างคนทีใชเ้ทคโนโลยเีก่ากบัเทคโนโลยใีหม่ ซึงสะทอ้นประเด็น

ทางสงัคมเกียวกบัความทรงจาํของมนุษยก์บัเทคโนโลยดิีจิทลั ภาพยนตร์สรุปใหเ้ห็นว่าแม้

เทคโนโลยจีะทาํใหค้วามสามารถในการจดจาํของมนุษยถ์ดถอยลง แต่แทจ้ริงความรู้สึกต่างหากที

ทาํใหม้นุษยอ์ยากทีจะจดจาํ ซึงสิงนีเทคโนโลยใีด ๆ ก็ไม่สามารถทดแทนได ้เห็นไดว้่าภาพยนตร์ 

ทาํการวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกัต่อความเชือทีว่าเทคโนโลยจีะทาํใหค้วามสามารถของมนุษย์

ถดถอยลง ซึงภาพยนตร์ไดชี้ใหเ้ห็นทางออกว่ามนุษยต่์างหากทีตอ้งฉลาดทีจะรู้จกัใชเ้ทคโนโลย ี

 ภาพยนตร์เรือง Mary is Happy, Matry is Happy เกิดขึนจากการนาํขอ้ความในโปรแกรม 

Twitter มาร้อยต่อเป็นเรืองราว ซึงสะทอ้นใหเ้ห็นวยัเปลียนผา่นของชีวติวยัรุ่นสมยัใหม่ ทีมี 
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ความสบัสน ความโลเลและนาํไปสู่การไร้ทางออกของชีวติ ภาพยนตร์ทาํการวิพากษอุ์ดมการณ์

กระแสหลกัทีผูใ้หญ่มกัมองว่าวยัรุ่นสมยัใหม่มีชีวิตสุขสบายและไร้สาระ ภาพยนตร์ไดท้าํ 

การเปิดเผยเรืองราวในระบบการศึกษาไทย และเทคโนโลยสีมยัใหม่ทีทาํใหทุ้กอยา่งเปลียนแปลง

อยา่งรวดเร็ว ซึงส่งผลกระทบต่อวยัรุ่นพวกเขาตอ้งเผชิญอุปสรรคและปัญหาซึงผูใ้หญ่ก่อขึน 

 ผูก้าํกบัไดก้ล่าวถึงรูปแบบในภาพยนตร์ของตนว่า ส่วนใหญ่ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก

เรืองราวใน Social Network ทาํใหภ้าพยนตร์ของเขามีเนือหาทีเกียวกบัเทคโนโลย ีรวมไปถึง

วิธีการใชข้อ้ความในคอมพิวเตอร์ในการดาํเนินเรืองซึงการใชอ้กัษรขอ้ความประกอบการดาํเนิน

เรืองในลกัษณะการ “เล่นคาํ” มาจากความสนใจเรืองภาษาของผูก้าํกบัทีเรียนทางดา้นอกัษรศาสตร์ 

และการเป็นนกัเขียน นอกจากนีการใชต้วัละครวยัรุ่นหญิงเป็นตวัละครหลกัยงัมาจากประสบการณ์

ชีวิตทีผกูพนักบัเพือนหญิงเป็นจาํนวนมาก ซึงผูก้าํกบัมองเห็นความน่าสนใจในบุคลิกของตวัละคร

ทีมีความสบัสน วา้วุน่และอ่อนไหวง่าย อนัเป็นเอกลกัษณ์ในงานภาพยนตร์ของเขา 

 5.  ผูก้าํกบัภาพยนตร์ คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ไดรั้บมอบหมายจากกระทรวงวฒันธรรม 

ในการสร้างภาพยนตร์เรือง ตงัวง ซึงมุ่งสะทอ้นสงัคมเกียวกบัความหมายของวฒันธรรมไทย 

ทีเปลียนแปลงจากสงัคมไทยสมยัใหม่ซึงมีความหลากหลายทางวฒันธรรม ความเชือ ซึงไดรั้บ

ผลกระทบจากความคิดทางสงัคม การศึกษาและการเมือง ภาพยนตร์จึงทาํหนา้ทีวิพากษอุ์ดมการณ์

กระแสหลกัดว้ยการเสียดสีอยา่งตรงไปตรงมา โดยใหผู้ช้มตงัคาํถามและหาคาํตอบดว้ยตนเอง 

 ผูก้าํกบัไดก้ล่าวถึงอุดมการณ์ความคิดของตนเองว่า ตนมีความเชือว่ามนุษยทุ์กคนมี 

ความบกพร่องไม่มีผูใ้ดทีมีความสมบูรณ์แบบ ในภาพยนตร์ของเขาทุกเรืองเป็นการคน้หาคาํตอบ

ของชีวิตตนเองในแต่ละช่วงวยั ตวัละครส่วนใหญ่มีบุคคลิกน่าขบขนั ทงันีเนืองมาจาก 

ความไม่สมบูรณ์แบบในตวัเองนนัเอง สิงนีทาํใหภ้าพยนตร์ของผูก้าํกบัเป็นภาพยนตร์ทีมีลกัษณะ

ตลกเสียดสี ซึงผูก้าํกบัใหค้วามสาํคญักบัการเล่าเรืองมากกว่าการใชเ้ทคนิคการถ่ายทาํหรือ 

การตดัต่อทีน่าตืนตา 
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 ผูว้ิจยัสรุปการวิเคราะห์ขอ้มลูเป็นตารางไดด้งันี 

 

ตารางที 4-7  สรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ 

 

ประเด็นทางสังคม อุดมการณ์ รูปแบบของผู้กาํกบั 

1.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ อภิชาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกลุ 

เรือง สตัวป์ระหลาด (พ.ศ. 2547) 

ชายรักร่วมเพศทีถกูมองว่าเป็น 

ตวัประหลาดในสงัคมไทย 

วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 1.  เป็นภาพยนตร์ทีใหค้วามคิด 

เชิงปรัญชา ดูเงียบขรึม 

ราบเรียบ โดยเล่าเรืองแบบไม่มี 

โครงสร้างชดัเจน นาํเสนอ 

ความจริงผสมความเหนือจริง 

2.  สร้างเรืองราวจาก 

ประสบการณ์และความรู้สึก 

ส่วนตวั ทีผกูพนักบัชีวิตคน 

ชายขอบในพืนทีภาคอีสาน 

3.  วิธีการเล่าเรืองซ่อนเรืองเล่า 

นิทาน หรือตาํนานพืนบา้น 

4.  ตวัละครรักร่วมเพศ 

5.  ใชน้กัแสดงทีไม่ใช่ดารา 

และแสดงอยา่งเป็นธรรมชาติ 

บทพดูภาษาอีสาน 

6.  ถ่ายทาํในสถานทีจริง 

โดยเฉพาะพืนทีภาคอีสาน 

7.  ถ่ายภาพแบบสารคดี 

8.  ตดัต่อแบบเนิบชา้ 

โดยเฉพาะเทคนิค Long Take 

9.  ผสมผสานรูปแบบ 

ภาพยนตร์และละครโทรทศัน ์

ไทยยคุเก่า 

เรือง แสงศตวรรษ (พ.ศ. 2549)  

กระแสโลกาภิวฒัน์ทีทาํให ้

ความสมัพนัธข์องมนุษย ์

เปลียนแปลงไป 

ปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั 

เรือง ลุงบุญมีระลึกชาติ 

(พ.ศ. 2553) ความเชือเรือง 

ภพชาติกบัปัญหาความเท่าเทียม 

และสิทธิเสรีภาพ 

ปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั 

 จากการสมัภาษณ์ ผูก้าํกบั 

แสดงทศันะต่อความเกลียด 

การรวมอาํนาจของเมือง ระบบ 

ทุนนิยม และเรียกร้องถึงสิทธิ 

ความเท่าเทียม แสดงใหเ้ห็นว่า 

มีอุดมการณ์ตามลทัธิ 

มาร์กซิสต ์
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ตารางที 4-7  สรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

ประเด็นทางสังคม อุดมการณ์ รูปแบบของผู้กาํกบั 

2.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ เป็นเอก รัตนเรือง 

เรือง พลอย (พ.ศ. 2550) ชีวิตคู่ 

และความรักแต่ละชนชนั 

ในสงัคมไทย 

กดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 1.  ภาพยนตร์ทีราบเรียบ 

เนิบชา้ ดูเงียบขรึม นาํเสนอ 

ความจริงจงั มองโลกในแง่ร้าย 

เยาะเยย้เสียดสีและตลกร้าย 

ใชก้ารเล่าเรืองแบบมี

โครงสร้างแต่ไม่ชดัเจนนกั 

2.  นาํเรืองราวมาจาก 

ประสบการณ์ชีวิตตนเองและ 

คนรอบขา้ง โดยเฉพาะความรัก 

ทีไม่สมปรารถนา 

3.  ใชน้กัแสดงนาํทีมีชือเสียง 

โดยกาํกบัแบบสมจริง 

4.  ตวัละครทีแปลกแยกจาก 

สงัคม 

5.  ถ่ายภาพแบบเรียบง่าย 

6.  ใชฉ้ากสถานทีจริงผสมกบั 

การออกแบบฉากทีเนน้ 

ความเหมือนจริง 

7.  ใหค้วามสาํคญักบัเสียงพดู 

และเสียงบรรยากาศ 

8.  ตดัต่อแบบเนิบชา้ 

โดยเฉพาะเทคนิค Long Take 

9.  ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ 

ฟิลม์นวัร์ ของผูก้าํกบั Alfred  

Hitchcock, Woody Allen 

เป็นตน้ 

เรือง นางไม ้(พ.ศ. 2552) มนุษย ์

คือผูท้าํร้ายธรรมชาติ 

กดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 

เรือง ฝนตกขึนฟ้า (พ.ศ. 2554)  

การคอร์รัปชนัในสงัคมไทย 

ผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกั 

อยา่งรู้สึกตวั 

 จากการสมัภาษณ์ ผูก้าํกบั 

กล่าวว่าผลงานทุกเรือง 

สอดแทรกเรืองราวของชนชนั 

ทางสงัคม การเสียดสีทุนนิยม 

แสดงใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัมี 

อุดมการณ์ตามลทัธิมาร์กซิสต ์
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ตารางที 4-7  สรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

ประเด็นทางสังคม อุดมการณ์ รูปแบบของผู้กาํกบั 

3.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ อาทิตย์ อสัสรัตน์ 

เรือง เมืองเหงาซ่อนรัก  

(พ.ศ. 2550) ทุนนิยมทีเขา้มา 

บุกรุกชาวบา้นหลงัเหตุการณ์ 

สึนามิ 

วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 1.  ภาพยนตร์ทีราบเรียบ 

นุ่มนวล เนิบชา้ ดูเงียบขรึม 

นาํเสนอความจริงจงั ใช ้

การเล่าเรืองตรงไปตรงมาซึงมี 

โครงสร้างแต่ไม่ชดัเจนนกั 

ใหแ้ง่คิดมากกว่าให ้

ความบนัเทิงสนุกสนาน 

2.  นาํเรืองราวมาจากสถานที 

และสภาพแวดลอ้ม 

3.  นาํเสนอความขดัแยง้ของ 

คนต่างชนชนั ต่างพืนที ต่าง 

วฒันธรรมหรือต่างเชือชาติ 

4.  กาํกบัการแสดงแบบสมจริง 

ตวัละครมีบุคลิกแปลกแยก 

จากสงัคม 

5.  ถ่ายภาพแบบเรียบง่าย 

6.  ถ่ายทาํในสถานทีจริง 

โดยเฉพาะอาคารร้าง 

7.  เนน้เสียงพดูและเสียง 

บรรยากาศ 

8.  ตดัต่อแบบเนิบชา้ 

โดยเฉพาะเทคนิค Long Take  

9.  ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ 

ของผูก้าํกบั Paul Thomas  

Anderson, David Fincher,  

Spike Lee 

 จากการสมัภาษณ์ พบว่าผู ้

กาํกบัมกันาํเสนอเรืองราว

ความขดัแยง้ระหว่างชนชนั 

แสดงใหเ้ห็นว่าผูก้าํกบัมี

อุดมการณ์ตามลทัธิมาร์กซิสต ์
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ตารางที 4-7  สรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

ประเด็นทางสังคม อุดมการณ์ รูปแบบของผู้กาํกบั 

4.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ นวพล ธํารงรัตนฤทธ ิ

เรือง 36 (พ.ศ. 2554) ความทรงจาํ 

ของมนุษยร์ะหว่างเทคโนโลย ี

สมยัเก่ากบัเทคโนโลยดิีจิทลั 

วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 1.  เนือหาภาพยนตร์ทีแปลก 

ใหม่ ใชก้ารเล่าเรืองเชิงทดลอง 

ไม่แสดงโครงสร้างชดัเจน 

2.  นาํเรืองราวมาจาก 

ประสบการณ์ส่วนตวั 

ผสมผสานเรืองราวเทคโนโลย ี

สงัคมออนไลน ์

3.  ใชน้กัแสดงหญิงสาววยัรุ่น 

ทีไม่ใช่ดารา โดยกาํกบั 

การแสดงทีเนน้ความสมจริง 

4.  ถ่ายภาพแบบสารคดี 

5.  ถ่ายทาํบนสถานทีจริง 

6.  ใชอ้กัษรขอ้ความ 

ประกอบการดาํเนินเรือง 

7.  เนน้เสียงพดูและเสียง 

บรรยากาศ 

8.  ตดัต่อแบบเรียบง่าย มี 

การใชเ้ทคนิค Long Take 

8.  ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ 

ของผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล Shunji Iwai, 

Kar-Wai Wong 

เรือง Mary is Happy, Matry is  

Happy (พ.ศ. 2555) ชีวิตวยั 

เปลียนผา่นของวยัรุ่นสมยัใหม่ 

วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 
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ตารางที 4-7  สรุปการวิเคราะห์ภาพยนตร์และการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ (ต่อ) 

 

ประเด็นทางสังคม อุดมการณ์ รูปแบบของผู้กาํกบั 

5.  ผู้กาํกบัภาพยนตร์ คงเดช จาตุรันต์รัศม ี

เรือง ตงัวง (พ.ศ. 2556)  

ความเปลียนแปลงของวฒันธรรม 

ไทยทีเกิดจากความเชือ การศึกษา 

การเมืองและความคิดของ 

สงัคมไทย 

วิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั 1.  ภาพยนตร์เล่าเรือง 

สนุกสนานแต่แฝงดว้ยแง่คิด 

เล่าเรืองอยา่งมีโครงสร้างแต่ 

ไม่ชดัเจนนกั นาํเสนอ 

ความจริงอยา่งตรงไปตรงมา 

สอดแทรกอารมณ์ตลกเสียดสี 

2.  ใชต้วัแสดงวยัรุ่น ทีไม่ใช่ 

ดารา 

3.  ถ่ายภาพแบบเรียบง่าย 

4.  ถ่ายทาํบนสถานทีจริง 

5.  เนน้เสียงพดูและเสียง 

บรรยากาศ แต่ใชเ้พลงและ 

ดนตรีเป็นส่วนหนึงของ 

เรืองราว 

6.  ตดัต่อแบบเรียบง่าย 

7.  ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์ 

ของผูก้าํกบั Woody Allen, Joel 

David Coen, Ethan Jesse Coen 

 จากการสมัภาษณ์ พบว่า 

ผูก้าํกบัเชือว่ามนุษยทุ์กคนไม่มี 

ความสมบูรณ์แบบ 

  

  

 

 จากตารางที 4-7 พบว่าภาพยนตร์เกือบทุกเรืองมีประเด็นสะทอ้นปัญหาสงัคม ซึงเป็น

ปัญหาสงัคมทีส่งผลกระทบต่อประสบการณ์ชีวิตของผูก้าํกบั เช่น ปัญหาของชายรักร่วมเพศ ปัญหา

ความเปลียนแปลงของกระแสโลกาภิวฒัน์ เป็นตน้ ซึงปัญหาเหล่านีจดัว่าเป็นปัญหาสงัคม 

เชิงสมับูรณ์ (Abolute) กล่าวคือเป็นปัญหาสงัคมทีคนภายในสงัคมนนัไม่รู้สึกตวัแต่คนนอก 

กลบัมองเห็นปัญหาเหล่านี เช่น ปัญหาความไม่เท่าเทียมกนัในสงัคม ปัญหาความขดัแยง้ระหว่าง

มนุษยก์บัเทคโนโลย ีปัญหาการแปรเปลียนของวฒันธรรม เป็นตน้ ซึงมีเพียงภาพยนตร์เรือง 

ฝนตกขึนฟ้า เพียงเรืองเดียวทีแสดงปัญหาเชิงสมัพทัธ ์(Relative) คือปัญหาการคอร์รัปชนั ซึงเป็น 
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ปัญหาทีสงัคมรู้สึกตวัอยูแ่ลว้ ผูก้าํกบัภาพยนตร์จึงวางบทบาทเสมือนคนนอก ทีตอ้งมองใหท้ะลุถึง 

ปัญหาสงัคมทีอาํพรางอยู ่ซึงปัญหาสงัคมเหล่านีถกูปกคลุมดว้ยมายาคติทีทาํใหค้นในสงัคมนนั 

ไม่รู้สึกตวั เช่น ปัญหาความไม่เท่าเทียมกนัในสงัคม ซึงคนไทยทวัไปมกัมองว่าชีวิตชนบทไทย 

อยูก่นัอยา่งสงบสุขดีอยูแ่ลว้ ภาพยนตร์เรืองลุงบุญมีระลึกชาติจึงตอ้งตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าในอดีต

นนัรัฐบาลไทยไดเ้ข่นฆ่าชาวบา้นทีมีความเชือในระบอบคอมมิวนิสตท์งัทีชาวบา้นไม่รู้อิโหน่อิเหน่ 

ชาวบา้นกลุ่มนีถกูกดขีข่มเหงตงัแต่อดีต ผูก้าํกบัจึงสะทอ้นเหตุการณ์นีผา่นความเชือเรืองภพชาติ 

เพือใหผู้ช้มตระหนกัว่าทุกชีวิตนนัควรมีคุณค่าเท่าเทียมกนัซึงการตีแผม่ายาคตินนัตอ้งเกิดจาก

แนวคิดทีเป็นมุมมองส่วนตวัของผูก้าํกบัทาํใหบ้างครังอาจเป็นมุมมองทีขดัแยง้กบัอุดมการณ์หลกั

ของสงัคมส่งผลใหภ้าพยนตร์นอกกระแสเหล่านีมีนาํเสนอดว้ยวิธีการกดัเซาะ ปฏิเสธ หรือวิพากษ์

อุดมการณ์กระแสหลกั ซึงสิงนีคือปัจจยัสาํคญัของภาพยนตร์นอกกระแส 

 รูปแบบการสร้างภาพยนตร์เกิดขึนจากแก่นความคิดของเนือหาสู่วิธีการถ่ายทาํภาพยนตร์ 

ซึงผูว้ิจยัไดร้วบรวมสรุปรูปแบบทีคลา้ยกนัของผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสไวด้งันี คือ  

(1) ใชว้ิธีการเล่าเรืองทีราบเรียบและไม่มีโครงสร้างชดัเจน (2) ใชต้วัแสดงทีไม่ใช่ดาราและกาํกบั

การแสดงแบบสมจริง (3) ใชก้ารถ่ายภาพเชิงสารคดี (4) การกาํกบัศิลป์ทีเลียนแบบความสมจริง 

โดยเฉพาะการถ่ายทาํในสถานทีจริง (5) เนน้เสียงพดูและเสียงบรรยากาศ ซึงใชด้นตรีประกอบ 

นอ้ยมาก (6) ใชก้ารตดัต่อแบบเนิบชา้และเรียบง่าย โดยเฉพาะเทคนิค Long Take (7) ไดรั้บอิทธิพล

จากภาพยนตร์นอกกระแสต่างประเทศ ซึงพบว่าเทคนิคทางภาพยนตร์ส่วนใหญ่แตกต่างจาก

ภาพยนตร์กระแสหลกัซึงมกัเล่าเรืองดว้ยโครงสร้างทีชดัเจน ใชก้ารถ่ายภาพและการกาํกบัศิลป์ 

ทีเนน้ความสวยงาม ใชด้นตรีประกอบเพือเนน้อารมณ์ความรู้สึกและใชก้ารตดัต่อภาพรวดเร็ว ผูว้จิยั

ไดแ้สดงกรอบความคิดและกระบวนการสะทอ้นปัญหาสงัคมในภาพยนตร์นอกกระแสเป็น

แผนภาพ ดงันี 
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ภาพที 4-47  กระบวนการสะทอ้นปัญหาสงัคมของผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส 

 

 ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบแผนภาพ โดยแสดงใหเ้ห็นกระบวนการสะทอ้นปัญหาสงัคมของ 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส โดยเปรียบว่าผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสเสมือนเลนส์แว่นขยาย 

ทีจะฉายภาพประเด็นทางสงัคมใหผู้ช้มไดม้องเห็นชดัเจนขึนซึงแว่นขยายในฐานะของผูก้าํกบัจะมี

ฐานรากจากอุดมการณ์ความคิดลทัธิมาร์กซิสต ์ประเดน็ทางสงัคมจะตอ้งเชือมโยงกบัประสบการณ์

ชีวิตของผูก้าํกบัผสมผสานกบัอุดมการณ์ความคิดเป็นทศันคติหรือมุมมองความคิดเห็นต่อประเด็น

ปัญหาสงัคมนนั และจึงทาํการตีแผม่ายาคติเหล่านนัออกมาในระดบัทีต่างกนัตงัแต่ระดบัล่างสุดคือ 

กดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั ระดบัถดัมาคือการวิพากาษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั และระดบัสูงสุด

คือการปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั ซึงทงัหมดเป็นทศันคติทีขดัแยง้กบัอุดมการณ์กระแสหลกัของ

สงัคมทงัสิน จากนนัจึงนาํมาสู่การสร้างภาพยนตร์ทีผนวกเขา้กบัรูปแบบการสร้างสรรคง์านใน

รูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสทงั 7 ขอ้ ดงัทีผูว้ิจยัคน้พบ 



บทที 5 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 ผูว้ิจยันาํองคค์วามรู้จากการวิเคราะห์ขอ้มลูมาสงัเคราะห์เพือสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์

นอกกระแสโดยมีขนัตอนการทาํงานดงันี (1) การสร้างแนวความคิด (2) การเขียนบทภาพยนตร์  

(3) การเตรียมการก่อนถ่ายทาํ (Preproduction) (4) การถ่ายทาํภาพยนตร์ (Production) (5) การผลิต

หลงัถ่ายทาํ (Postproduction) 

 

การสร้างแนวความคดิ 

 1.  ประเด็นทางสังคม 

 ช่วงเวลา 10 ปีทีผา่นมา ตงัแต่ปี พ.ศ. 2547-2557 มีการเปลียนแปลงนายกรัฐมนตรีถึง  

7 คน ไม่มีรัฐบาลใดอยูจ่นครบวาระ สาเหตุส่วนหนึงมาจากการลม้รัฐบาลการรัฐประหารและ 

ความไม่พอใจของประชาชนประเด็นทางการเมืองนีส่งผลใหผู้ว้ิจยัวิเคราะห์ถึงประเดน็ปัญหาของ

ผูน้าํในสงัคมไทย ผูน้าํในสงัคมไทยลม้เหลวเพราะผูน้าํไม่มีคุณธรรม เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน 

บางคนกา้วขึนมาเป็นผูน้าํโดยทีไม่มีความรู้ความสามารถ บางคนยงัไม่พร้อมดว้ยบารมีและ 

วุฒิภาวะซึงผูน้าํในทีนีไม่ไดห้มายถึงแค่นายกรัฐมนตรี แต่เป็นผูน้าํตงัแต่ระดบัชุมชน บริษทัหรือ

ผูบ้ริหารในองคก์ร ผูว้ิจยัตระหนกัถึงปัญหาการขาดผูน้าํทีดีในสงัคมไทยโดยหนักลบัมามองตนเอง 

ซึงกาํลงักา้วเขา้สู่ความเป็นผูน้าํในฐานะหวัหนา้ครอบครัวและหนา้ทีการงาน 

 2.  ประสบการณ์ส่วนตวั 

 ช่วงเวลานนัผูว้จิยักาํลงัสร้างครอบครัว โดยยา้ยครอบครัวออกมาอาศยัเพียงลาํพงั 3 คน

พ่อ แม่ และลกู บทบาทความเป็นพ่อจึงเป็นประสบการณ์ทีประทบัใจและสร้างแรงบนัดาลใจใหก้บั

ชีวิต ผูว้ิจยัไดน้าํประเด็นสงัคมเกียวกบัภาวะผูน้าํผนวกเขา้กบัประสบการณ์ความเป็นหวัหนา้

ครอบครัวของตนเองและบุคคลรอบขา้ง ทาํใหผู้ว้ิจยัพบว่าความเป็นพ่อถือเป็นผูน้าํทีสาํคญั เพราะ

ครอบครัวคือสถาบนัทางสงัคมทีเป็นรากฐานใหก้บัสงัคมใหญ่ของประเทศ แต่จากการแลกเปลียน

ความคิดเห็นกบัคนรอบขา้งพบว่าสงัคมสมยัใหม่ส่งผลกระทบใหค้วามเป็นผูน้าํของพ่อลดนอ้ยลง 

เช่น สภาพเศรษฐกิจทุนนิยมทีทาํใหพ่้อตอ้งรีบกอบโกยเงินเพือเลียงดูครอบครัวทาํใหไ้ม่มีเวลากบั

ครอบครัวและฝากภาระใหก้บัญาติผูใ้หญ่เลียงดูบางครังพ่อตอ้งหกัโหมทาํงานเพืออนาคตจะได้

สบายความฝันทีอยากสบายและอยากรวยเร็วจึงเป็นอุดมคติของพ่อในโลกทุนนิยมมากกว่าบทบาท
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การเป็นผูน้าํครอบครัวซึงสิงนีคือปัญหาของทุนนิยมทีส่งผลกระทบถึงชีวิตครอบครัวตามแนวคิด

ลทัธิมาร์กซิสต ์

 ผูว้ิจยัมีทศันคติว่าสงัคมไทยไม่อาจหลีกหนีจากโลกทุนนิยมได ้หลายสิงในสงัคมไทย

ตอ้งขบัเคลือนดว้ยเงินจึงไม่ใช่เรืองแปลกทีความอยากรวยและอยากสบายจะเป็นอุดมคติของ

ครอบครัว ผูเ้ป็นพ่อจึงตอ้งพยายามสร้างฐานะ แต่สิงนีกลบัส่งผลกระทบต่อความเครียด และตอ้งหา

ทางออกดว้ยสิงบนัเทิงต่าง  ๆเช่น การเทียว การดืมสุรา หรือการเล่นการพนนั เป็นตน้ แต่ปัจจุบนั

ความบนัเทิงทีใกลต้วัทีสุดคือการเล่นโทรศพัทมื์อถือ (Smart phone) ซึงสามารถชมภาพยนตร์ 

สนทนาในสงัคมออนไลน์ (Social network) และการเล่นเกมออนไลน์ (Online games) ซึงเป็นเกมที

เล่นบนเครือข่ายอินเตอร์เน็ต โดยมีผูเ้ล่นทีไม่รู้ตวัตนจริงบนเครือข่ายอินเตอร์เน็ต สิงเหล่านีมอบ

ความสุขใหก้บัผูว้จิยัเหมือนไดก้ลบัไปเป็นเด็กอีกครังจนหลงลืมหนา้ทีความเป็นพ่อและหารู้ไม่ว่า

สงัคมออนไลน์เหล่านีกลบัสร้างปัญหาสู่บทบาทความเป็นหวัหนา้ครอบครัว นอกจากนีผูว้จิยั 

ยงัพบว่าสถานการณ์ดงักล่าวเกิดขึนกบับุคคลรอบขา้งเช่นเดียวกบัผูว้ิจยั นนัคือเป็นพ่อผูติ้ด 

เกมออนไลน ์

 3.  การตแีผ่มายาคต ิ

 เมือกล่าวถึง “ผูน้าํ” สงัคมไทยส่วนใหญ่จะใหนิ้ยามหมายถึงบุคคลทีมีบารมี ชนชนัสูง

หรือชนชนัปกครอง แต่ความจริงมนุษยเ์ราทุกคนมีโอกาสเป็นผูน้าํทงัสิน เช่น ในบทบาทของพ่อ

หรือเมือวยัวุฒิและคุณวุฒิเหมาะสมซึง “ผูน้าํ” ไม่ไดห้มายถึงชนชนัสูงหรือชนชนัปกครองแต่

เกิดขึนไดก้บัทุกคนความเป็นผูน้าํจึงเป็นเรืองใกลต้วัทีทุกคนมีโอกาสไดเ้ป็นซึงความเป็นผูน้าํตอ้ง

ไดรั้บการปลกูฝังตงัแต่เดก็ โดยเฉพาะการเลียนแบบบุคลิกจากบทบาทความพ่อ แมว้่าสถาบนั

ครอบครัวจะเป็นหน่วยทางสงัคมทีเลก็ทีสุดแต่กลบัเป็นสถาบนัทางสงัคมทีสาํคญัทีสุด เพราะ 

ถือเป็นรากฐานของการสร้างคนไปสู่สงัคมใหญ่ ผูน้าํทีสาํคญัทีสุดในสงัคมไทยจึงไม่ใช่เพียงผูน้าํ

ทางการเมืองแต่คือพ่ออนัเป็นหวัหนา้ครอบครัวนนัเอง พ่อผูไ้ม่มีความเป็นผูน้าํจึงเสมือนเป็นผูน้าํ 

ทีนาํมาใหส้งัคมไทยอ่อนแอ 

 นอกจากนีผูว้จิยัไดท้าํการตีแผม่ายาคติเรือง เกมออนไลน์ ในปัจจุบนัว่าเหตุใดสงัคม

ปัจจุบนัจึงใหค้วามสนใจเกมออนไลน์อยา่งมาก สืบเนืองจากเทคโนโลยคีอมพิวเตอร์ในปัจจุบนั

สามารถจาํลองภาพและเสียงไดอ้ยา่งหมือนจริงจนเรียกว่า โลกเสมือนจริง (Virtual world) ทาํให ้

สิงนีสามารถตอบสนองความตอ้งการของมนุษยที์ไม่สามารถทาํไดบ้นโลกความเป็นจริง เช่น 

สามารถสวมบทบาทเป็นตวัละครทีเก่งกาจ ไดผ้จญภยัไปในดินแดนน่าตืนเตน้สมจริง สิงเหล่านี

ตอบสนองความบนัเทิงของมนุษยไ์ดเ้ป็นอยา่งดี จึงไม่น่าแปลกใจทีทงัเด็กและผูใ้หญ่จึงหลงใหล

เสพติดเกมออนไลน์ แต่อีกดา้นหนึงโลกเสมือนกลบัยวัยแุละกระตุน้ความตอ้งการภายในของ 
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มนุษยอ์อกมา เช่น แสดงออกถึงความรุนแรงทีเป็นความกดดนัออกมา ยวัยใุหเ้กิดความโลภดว้ย 

การเล่นเกมพนนั เป็นตน้ โลกเสมือนจริงจึงเป็นเหมือนเหรียญสองดา้นทีมีทงัคุณและโทษ มนุษยจึ์ง

ตอ้งรู้จกัแยกแยะโลกความจริงกบัโลกเสมือนและรู้จกัควบคุมจิตใจตนเองใหไ้ด ้

 4.  การกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั 

 ผูว้ิจยัไดตี้แผม่ายาคติของสงัคมดว้ยการชีใหเ้ห็นว่าผูน้าํของสงัคมไม่ใช่ชนชนัปกครอง

หรือผูมี้อาํนาจทางการเมืองแต่เพียงอยา่งเดียว แต่อยูใ่นบทบาทความเป็นพ่อของครอบครัวเลก็ ๆ 

ซึงสิงนีไม่ไดเ้ป็นการปฏิเสธหรือวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกั แต่เป็นการชีใหเ้ห็นอีกมุมมองหนึง

ดว้ยวิธีการกดัเซาะอุดมการณ์กระแสหลกั ซึงบางคนมองขา้มสิงนีโดยไม่ใหค้วามสาํคญัต่อบทบาท

การเป็นหวัหนา้ครอบครัว ผูว้จิยัจึงวางเป้าหมายใหผู้ช้มภาพยนตร์เขา้ใจในสถานการณ์ทางสงัคม

และมองเห็นอีกมุมมองหนึงดว้ยการคิดวิเคราะห์ดว้ยตนเองมากกว่าการโนม้นา้วหรือต่อตา้น

อุดมการณ์กระแสหลกั 

 5.  รูปแบบภาพยนตร์ 

 ผูว้ิจยัเลือกใชรู้ปแบบสจันิยมในการสร้างสรรคผ์ลงาน เพือตอ้งการสะทอ้นภาพ 

ความเป็นจริงของสงัคม ดว้ยวิธีการเล่าเรืองแบบไม่มีโครงสร้างชดัเจนเพือใหเ้หมือนชีวิตประจาํวนั

ทวัไปใชต้วัแสดงทีมีบุคลิกตรงกบัคนจริง ๆ ในสงัคมมากกว่าคนทีมีใบหนา้สวยหรือหล่อเหมือน

ดาราใชก้ารถ่ายภาพแบบสารคดีเพือใหผู้ช้มอยูใ่นมุมเฝ้ามองเหตุการณ์มากกว่ามุมแทนสายตา 

ตวัละคร ถ่ายทาํบนสถานทีจริงเป็นหลกั ใหค้วามสาํคญักบัเสียงพดูและเสียงบรรยากาศ โดยไม่มี

เสียงดนตรีประกอบเพราะโลกความเป็นจริงจะไม่มีเสียงดนตรี มีเพียงโลกในภาพยนตร์เท่านนัทีใช้

ดนตรีในการสร้างอารมณ์ ผูว้ิจยัเลือกใชก้ารตดัต่อแบบเรียบง่ายและเนิบชา้ เพือใหภ้าพยนตร์มี

ความเป็นธรรมชาติมากกว่าใชก้ารตดัต่อเพือเนน้อารมณ์ความรู้สึก 

 ผูว้ิจยัไดรั้บมีอิทธิพลการเล่าเรืองระหว่างโลกความจริงกบัโลกจินตนาการ จากผลงาน

ภาพยนตร์ของผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล เช่น ภาพยนตร์เรืองสตัวป์ระหลาดเล่าเรืองชีวิตรัก

ระหว่างทหารพรานกบัหนุ่มโรงนาํแข็งในโลกความเป็นจริงรูปแบบภาพยนตร์สารคดี ส่วนเรืองที 2 

เล่าเรืองของทหารพรานทีออกตามล่าเสือสมิงซึงเป็นโลกในจิตใตส้าํนึกในลกัษณะภาพยนตร์ 

เซอเรียลลิสม ์(Surrealism) ส่วนภาพยนตร์เรืองแสงศตวรรษ (พ.ศ. 2549) เล่าเรืองชีวิตนใน

โรงพยาบาลในลกัษณะภาพยนตร์สารคดี ส่วนเรืองทีสองเป็นตวัละครเดียวกนัในโรงพยาบาล 

ในเมืองซึงมีฉากจินตนาการคลา้ยภาพยนตร์แนวนิยายวิทยาศาสตร์ ผูว้ิจยัจึงนาํอิทธิพลดงักล่าว 

มาสร้างภาพยนตร์ทีแบ่งเป็นสองโลกระหว่างโลกความเป็นจริงกบัโลกเสมือนในเกมออนไลน ์
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ภาพที 5-1  การรับอิทธิพลจากรูปแบบภาพยนตร์ของ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล 

 

 ผูว้ิจยัไดรั้บอิทธิพลแนวคิดเรืองระบบทุนนิยมทีส่งผลกระทบต่อความรุนแรงจาก

ภาพยนตร์ของผูก้าํกบัชาวเกาหลี Ki-duk Kim ซึงสร้างภาพยนตร์เช่นเรือง Samaritan Girl  

(ค.ศ. 2004) 3-Iron (ค.ศ. 2004) Pieta (ค.ศ. 2012) เป็นตน้ ภาพยนตร์เหล่านีแสดงใหเ้ห็นสภาพ

ความเป็นจริงอีกดา้นในสงัคมเกาหลีทีส่งผลใหต้วัละครเกิดความคบัแคน้และแสดงออกดว้ย 

ความรุนแรงอยา่งเลือดเยน็ ซึงรูปแบบของผูก้าํกบั Ki-duk Kim เป็นภาพยนตร์รูปแบบสจันิยมที

สะทอ้นปัญหาสงัคมไดอ้ยา่งรุนแรง 

 ในดา้นวิธีการเล่าเรือง ผูว้ิจยัไดรั้บอิทธิพลจาก ภาพยตร์ของผูก้าํกบัชาวออสเตรีย 

Michael Haneke เช่น Funny Games (ค.ศ. 1997) Caché (ค.ศ. 2005) The White Ribbon (ค.ศ. 2009) 

Amour (ค.ศ. 2012) ภาพยนตร์เหล่านีนาํเสนอดว้ยการเล่าเรืองเรียบง่ายและเนิบชา้ ในครอบครัว 

เลก็ ๆ หรือตวัละครไม่กีคนไดอ้ยา่งทรงพลงั โดยเฉพาะวิธีการจบเรืองแบบปลายเปิดเพือใหผู้ช้ม

ประมวลเรืองราวและทาํใหเ้กิดแง่คิดขึนไดด้ว้ยตนเอง ซึงแง่คิดเหล่านนัยงิใหญ่ในระดบัของ

ปรัชญาดว้ยเนือเรืองเพียงแค่เหตุการณ์เลก็ ๆ แต่สะทอ้นใหเ้ห็นปัญหาสงัคมในภาพใหญ่ 

 6.  รูปแบบเฉพาะตวั 

 สืบเนืองจากผูว้ิจยัไดน้าํเรืองราวเกมออนไลน์เขา้เป็นส่วนประกอบในเนือหา ผูว้ิจยัจึง

ทดลองนาํแนวคิดของภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์มาใชด้ว้ยการแสดงใหเ้ห็นถึงผลกระทบดา้นร้าย

ของเทคโนโลย ีโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจบางส่วนจากนิยายวิทยาศาสตร์ประเภท Cyberpunk คือ

นิยายวิทยาศาสตร์ทีแสดงถึงสงัคมทีถกูคอมพิวเตอร์ครอบงาํและทาํใหเ้กิดพฤติกรรมของสงัคมที

รุนแรงน่ากลวัและทาํอะไรอยา่งไร้สาระ (วิทย ์เทียงบูรณธรรม, 2541) แนวคิดนีส่งผลถึงรูปแบบ
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ดา้นภาพ ทีตอ้งผสมผสานกบัเทนิค Visual Effects เขา้มาใชก้บัการถ่ายภาพแบบสารคดี ซึงไม่เคย

พบในภาพยนตร์นอกระแสเท่าใดนกั 

 นอกจากนีดว้ยแนวคิดเกียวกบัพฤติกรรมรุนแรงและการกระทาํอยา่งไร้สาระดว้ย 

การขาดการยบัยงัชงัใจของตวัละคร ทาํใหมี้ความเกียวเนืองกบัแนวคิดจิตวิเคราะห์โดยเฉพาะ

แนวคิดเรืองจิตสาํนึก จิตใตส้าํนึกและจิตไร้สาํนึก ผูว้ิจยัจึงนาํแนวคิดนีในการสร้างบทภาพยนตร์

และรูปแบบภาพแบบภาพยนตร์ลทัธิเซอเรียลลิสม ์(Surrealism) ทีแสดงถึงเรืองราวทีผสมผสาน

ความจริงกบัความฝันและเรืองราวทางเพศซึงสิงนีนาํมาผนวกกบัเรืองราวในโลกเสมือนของ 

เกมออนไลน ์

 

 
 

ภาพที 5-2  กระบวนการสร้างแนวคิดภาพยนตร์นอกกระแสของผูว้ิจยั 

 

การเขียนบทภาพยนตร์ 

 ก่อนลงมือเขียนบทภาพยนตร์ผูว้ิจยัตอ้งเริมหาขอ้มลูทางภาคเอกสาร ผูว้ิจยัพบงาน

วรรณกรรมเรือง  แม่ทพัตายแลว้ ของ จเด็จ กาํจรเดช จากหนงัสือชือ แดดเชา้ร้อนเกินกว่าจะนงัจิบ

กาแฟ ซึงตีพิมพใ์นปี พ.ศ. 2554 เรืองสนัดงักล่าวเล่าเรือง สงครามในตูเ้กมเมือพระเอกไดรั้บข่าวว่า

แม่ทพัเขาถกูฆ่าตาย เขาจึงออกตามหาแม่ทพัในโลกของเกม แต่ในโลกความเป็นจริงเขามีชีวิต

เสเพล ต่างจากอดีตทีมกัชอบรวมกลุ่มเดินขบวนประทว้งทางการเมือง แต่ปัจจุบนัพวกเขาเอาแต่ 

นดักินเหลา้ เทียวโสเภณี และรวมกลุ่มเล่นเกมตูอ้ยา่งไร้สาระไปวนัวนั จนมาวนัหนึงเขาพบศพ 

แม่ทพัในเกมทาํใหเ้ขาหมดอาลยัตายอยากและกลบับา้นซึงอาศยัอยูใ่ตส้ะพานกบัครอบครัว 
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 ผูว้ิจยัไดติ้ดต่อกบันกัเขียนเพือขอนาํแนวคิดมาเป็นแรงบนัดาลใจ ซึงไดรั้บอนุญาตให้

นาํมาสร้างภาพยนตร์ได ้โดยผูว้ิจยัไดป้รับเปลียนใหมี้ความสมจริงกบัสถานการณ์ปัจจุบนั เช่น 

เปลียนจากตูเ้กมเป็นร้านเกมออนไลน์ และใหเ้รืองราวคนในเกมออนไลน์เชือมโยงกบัโลก 

ความเป็นจริงซึงแสดงถึงชนชนัทางสงัคมตามลทัธิมาร์กซิสตป์รับตวัละครพระเอกใหมี้อายรุาว 

28 ปี ซึงเป็นช่วงชีวิตของการเขา้สู่วยัผูใ้หญ่และการมีลกูคนแรก โดยใหป้ระกอบอาชีพธุรกิจ 

ขายตรงซึงเป็นอาชีพทีสะทอ้นถึงโลกทุนนิยมทีร่วมสมยั นนัคือความปรารถนาจะรํารวยดว้ยการหา

คนทีมีอุดมการณ์เดียวกนัซึงเปรียบเสมือนการหากองทพัใหก้บัตนเองนอกจากนีผูว้ิจยัยงัเปลียนที

อยูอ่าศยัของพระเอกจากใตส้ะพานเป็นแฟลตเพือความเหมาะสมกบัฐานะตวัละคร 

 นอกจากนีผูว้จิยัคน้พบงานวจิยัเรือง มายาคติในการสือสารออนไลน์ของเวบ็ไซต ์

การพนนัโดยสุระชยั ชูผกา (พ.ศ. 2558) พบว่า การเล่นพนนัออนไลน์กาํลงัเป็นปัญหาทีเกิดขึนได้

กบัคนทุกเพศทุกวยัในสงัคมไทย เพราะเวบ็ไซตเ์หล่านีมีการออกแบบเกมใหเ้ป็นเรืองง่าย มีขนัตอน

ไม่ยุง่ยาก โดยใช ้ภาพเคลือนไหว แสง สี เสียง และภาษา กระตุน้ใหผู้เ้ขา้เวบ็อยากร่วมสนุก ใช้

สญัลกัษณ์ทีสะทอ้นถึงความหรูหรา มีระดบั เป็นชีวิตทีมีความสุข เช่น ภาพชาวตะวนัตกใส่สูท 

ภาพเงินและรอยยมิ โดยทางเวบ็ไซตสื์อสารว่าสิงทีกาํลงัเล่นไม่ใช่การพนนั แต่เป็นเกมสนุก ๆ 

เกมหนึงและกระตุน้ใหผู้เ้ล่นตอ้งแทง โดยมุ่งสร้างความรู้สึกเหนือจริงดว้ยการสร้างสภาพแวดลอ้ม

ใหรู้้สึกว่าอยูใ่นบ่อน เมือผูเ้ขา้เวบ็คลอ้ยตามเวบ็ไซตก์ารพนนัจะใชก้ลวิธีทุกดา้น สร้างมายาคติเพือ

หลอกล่อคนใหติ้ดกบัผา่นสญัลกัษณ์ต่าง ๆ สรุปไดว้่าเวบ็พนนัออนไลน์ไดส้ร้างจินตนาการใหม่ขึน 

คือจินตนาการแห่งความสุข ความสนุกในการเล่นพนนั จินตนาการแห่งผลไดผ้ลตอบแทนไม่รู้จบ 

จินตนาการแห่งความไดเ้ปรียบและเหนือกว่าและจินตนาการแห่งความชอบธรรมงานวจิยัได้

กล่าวถึงสาเหตุของคนทีเสพติดเกมนี ซึงเป็นเพราะสงัคมไทยมีอุดมการณ์ 4 ประการ ทีรองรับ คือ 

(1) อุดมการณ์ทุนนิยมทีกระตุน้ใหค้นอยากรวยและคิดถึงการมีเสรีภาพ ยงิมีเสรีภาพ มีทางเลือก

เยอะเท่าไหร่ สิงนนัเป็นสิงทีดี (2) มีอุดมการณ์เชิงชนชนั เพราะมนุษยต์อ้งมีสิทธิพิเศษ ซึงเวป็ไซต์

สามารถสร้างภาพไดอ้ยา่งเหมือนจริง (3) มีอุดมการณ์ของเทคโนโลยอิีนเตอร์เน็ตทีใหค้วามรวดเร็ว 

ทุกสถานทีและทุกเวลา แมอ้ยูค่นเดียวก็สามารถเล่นได ้(4) อุดมการณ์ประชาธิปไตยแบบเสียงขา้ง

มาก คือผูเ้ล่นไม่รู้สึกถึงความผดิชอบชวัดี แต่รู้ว่าคนส่วนใหญ่เล่น เพราะฉะนนัอุดมการณ์

ประชาธิปไตยทีขอใหเ้สียงขา้งมากมาสนบัสนุนถือว่าเป็นสิงถกูตอ้ง ผูว้ิจยัจึงนาํแนวคิดนีมาใช ้

ในการสร้างโลกของเกมในภาพยนตร์ซึงมีอิทธิพลต่อความคิดภายในมนุษยใ์นระดบัของอุดมการณ์

และกระตุน้สญัชาตญาณของมนุษย ์ซึงผูว้จิยัเลือกนาํเสนอโลกของเกมออกมาในลกัษณะทาง

จิตวิทยามากกว่าในรูปแบบเทคโนโลยสีมยัใหม่ 
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 ผูว้ิจยัหาขอ้มลูภาคสนามเพือสร้างบทภาพยนตร์ใหมี้ความสมจริง เช่น สาํรวจร้านเกม

และพดูคุยกบักลุ่มคนทีติดเกมออนไลน์ เพือนาํพฤติกรรมและการใชภ้าษามาใชใ้นการเขียนบท

ภาพยนตร์ นอกจากนีผูว้ิจยัเขา้ร่วมกบังานสมัมนาธุรกิจขายตรง เพือใหเ้ขา้ใจรายละเอียดของ

เหตุการณ์เพือนาํมาออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งสมจริง เช่น วิธีการจดัหอ้งสมัมนาจาํนวน

ผูเ้ขา้สมัมนา บรรยากาศการสมัมนา การแต่งกาย บทสนทนาและบุคลิกภาพของผูน้าํการสมัมนา 

 

 
 

ภาพที 5-3  การหาขอ้มลูภาคสนามโดยสงัเกตุการณ์ร้านเกมและสมัมนาธุรกิจขายตรง 

 

 เมือการหาขอ้มลูอิมตวั ผูว้ิจยัเริมตน้เขียนบทภาพยนตร์จากการกาํหนดประเดน็สาํคญั

ของเรือง (Theme) จากนนัจึงเขียนเรืองยอ่ (Synopsis) และขยายเป็นโครงเรืองขยาย (Treatment) 

โดยแยกออกเป็นเหตุการณ์ (Sequence) ซึงมีทงัหมด 8 เหตุการณ์สาํคญั ดงันี 

 

เรือง แม่ทัพทีหายไป 

 Theme 

 โลกเสมือนทาํใหค้นสบัสนในบทบาทตนเองในโลกความเป็นจริง 

 เรืองย่อ 

 หลงัจากความพ่ายแพใ้นสงครามทีผา่นมา นกัรบทีรอดชีวติต่างแตกกระเจิงไปทวั 

ทุกสารทิศ ยงิ หนึงในผูร้อดชีวติออกเดินทางร่อนเร่เพียงผูเ้ดียว เขาพบกบัดาบของแม่ทพัและเชือว่า

แม่ทพัของตนยงัมีชีวติอยู ่ดว้ยความบงัเอิญเขาไดพ้บกบั อ๋องเพือนร่วมรบผูอ่้อนแอซึงไม่อยาก 

เขา้ร่วมในเกมสงครามนีอีกต่อไป ยงิ จึงตอ้งออกตามหาแม่ทพัเพียงลาํพงั ในโลกความเป็นจริง ยงิ

เป็นพนกังานบริษทัขายตรง ซึงตอ้งทาํหนา้ทีหาลกูคา้เพือสร้างผลกาํไรใหก้บัตนเอง เปรียบเสมือน

กบัความพยายามในการหานกัรบเพือสร้างตนเองใหเ้ป็นแม่ทพัในโลกของความเป็นจริง แต่ใน 

การเดินทางเพือตามหาแม่ทพัในโลกเสมือนเขากลบัไดพ้บกบัผูค้นและเหตุการณ์ประหลาด ซึง 
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ทาํใหค้วามคิดของเขาสบัสนระหว่างโลกเสมือนและโลกของความเป็นจริง ซึงหารู้ไม่ว่าเขาคือ 

แม่ทพัในบทบาทของหวัหนา้ครอบครัว 

 โครงเรืองขยาย (Treatment) 

 Sequence A เจอดาบแม่ทพั 

 ภายในโลกของเกมออนไลน์ถกูแทนดว้ยภาพของป่าเวิ งวา้งไร้ผูค้น ยงิพกมีดสนัเป็น

อาวุธ เดินตามทางรอยแหวกของหญา้ ไปพบขีมา้และนาํพาเขาไปสู่ร่มไมใ้หญ่ เขามองเห็นดาบ 

เล่มหนึงปักอยู ่เขาชกัดาบขึนดูดว้ยความสนใจและรู้ว่านีคือดาบของแม่ทพั เขาเหวียงดาบไปมา 

ขณะทีเขาหนัหลงัอ๋องก็ปรากฏตวัขึนโดยทีเขาไม่รู้ตวั ยงิหนักลบัมาดว้ยความตกใจ อ๋องรีบทกั

ก่อนทียงิจะเขา้มาต่อสู ้ทงัสองพดูคุยถึงเหตุการณ์สงครามทีผา่นมาและทาํใหพ้วกเราพ่ายแพไ้ป 

คนละทิศละทาง อ๋องบอกกบัยงิว่าแม่ทพัของเราตายแลว้เพราะเขาทิงดาบ แต่ยงิไม่เชือเพราะถา้ตาย

ตอ้งเห็นศพแม่ทพัแถวนี แม่ทพัอาจถกูจบัตวัไป เขาจึงตอ้งออกตามหาแม่ทพัและรวบรวมคนก่อนที

ศตัรูจะมาฆ่าพวกเราในคืนนี 

 Sequence B ธุรกิจขายตรง 

 ภายนอกหอ้งสมัมนายงินงัรอสมัมนาอยูเ่ป็นเวลานาน เขาหยบิโทรศพัทขึ์นมาเล่น โดย

ไม่สนใจคนรอบขา้ง สกัพกัพีเตย้ (Up line) เขา้มาทกัทายดว้ยบทสนทนาตามสูตรเซลลแ์มน พีปุ้ม

วิทยากรเขา้มาทกั พีเตย้จึงเชิญหอ้งประชุม ภายในหอ้งประชุมผูน้าํกลุ่มบริษทัขายตรงกล่าวแสดง

ความยนิดีกบัพีปุ้มทีสามารถขายสินคา้จนไดเ้ลือนเป็นนกัขายระดบัเพชรและมาเป็นวิทยากร 

ในวนันี พีปุ้มบอกเล่าประสบการณ์สร้างกาํลงัใจใหก้ลุ่ม ยงิเหม่อลอยออกไป 

 Sequence C ขโมยดาบ 

 ยงิเดินอยูก่ลางป่ามือถือซากกระต่ายทีตายแลว้เตรียมไปยา่งไฟกิน ขณะทีเขาเอามีดไป

ฟันตน้ไมเ้พือทาํฟืน เดก็ชายคนหนึงชือ กนัต ์ปรากฏขึนเขาคิดว่ายงิเป็นแม่ทพั จึงอาสาร่วมทพักบั

ยงิเพือไปต่อสูก้บัศตัรู ยงิมองรูปร่างของกนัตว์่าไม่อาจจะไปร่วมรบกบัเขาได ้แต่เขาก็ไม่ปฏิเสธที

จะรับกนัตเ์ขา้ร่วมรบ เขาชวนกนัตใ์หอ้อกไปหาฟืน กนัตเ์ดินกลบัมาพร้อมกบักอ้นหินขนาดใหญ่

และทุบเขา้ทีหวัยงิขณะทีเขาไม่รู้ตวั ยงิสลบลง กนัตจึ์งขโมยดาบแม่ทพัของยงิไปและเหลียวหลงั

กลบัมาดาบแทงทียงิเลือดกระจาย 

 Sequence D นดัเจอทีร้านขา้ว 

 ภายในร้านขายขา้ว อ๋องนงัรอยงิกม้หนา้เล่นมือถือ ทงัสองไม่พบกนัมาตงัแต่เรียนจบ

มหาวิทยาลยั ยงิชวนอ๋องมาเป็นพนกังานขายตรงร่วมกบัเขา อ๋องประหลาดใจทียงิมาทาํงานนีทงัที

ยงิเป็นคนมีอีโกม้าก ยงิจึงเปลียนเรืองพดูแลว้ถามถึงแม่ทพัทีหายตวัไป อ๋องบอกว่าแม่ทพัตายแลว้

และเขาเองก็เลิกเล่นเกมแลว้ อ๋องรีบปลีกตวักลบัไปทาํงานต่อ 
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 Sequence E แยง่ดาบคืน 

 ภายในป่ากลางวนัยงิเห็นผูห้ญิงเปลือยทาํท่าทางเยา้ยวนอยูบ่นเตียง มีเศษเงินวางบนเตียง 

ชายวยักลางคนมองดูพยายามจะสาํเร็จความใคร่ ยงิจอ้งมองหญิงสาวผูน้นั ทนัใดนนัเองเขาก็

มองเห็นกนัตเ์ดินถือดาบอยูด่า้นหลงั ยงิวิงตามกนัตไ์ปทนัที กนัตม์องเห็นยงิและวิงหนีอยา่งไม่คิด

ชีวิต เมือยงิเขา้ใกลจึ้งกระโดดตะครุบ กนัตล์ม้ลงดาบกระเด็นออกไป ยงิรีบไปควา้ดาบ กนัตว์ิงหนี

ไปในทนัที ยงิสบถดูถกูกนัตไ์ล่หลงัไป 

 Sequence F ขอสาธิตสินคา้ 

 ณ หมู่บา้นแห่งหนึง ยงิลงจากแท็กซีเดินไปกดกริงหนา้บา้นหลงัหนึง เขาเห็นกนัตก์าํลงั

นงัเล่นเกมโทรศพัท ์กนัตม์องออกมาเห็นยงิแลว้ตะโกนเรียกพ่อ ใบหนา้ของพ่อคือคนทีสาํเร็จ 

ความใคร่ภายในป่านนัเอง เขาเดินลงมาหายงิหนา้ประตูรัว ยงิกล่าวทกัทายอยา่งมีไมตรีจิต ถามถึง

นา้ของเขาซึงเป็นแม่ของกนัต ์และตนอยากมาขอสาธิตสินคา้ พ่อเด็กบอกภรรยาไม่อยูแ่ละไล่ยงิไป

ใหพ้น้ กนัตส์บตายงิแลว้รีบเดินเขา้บา้นไป 

 Sequence G อ๋องผกูคอตาย 

 ยงิเดินในป่าตอนกลางคืน เขามองเห็นอ๋องผกูคอตายหอ้ยอยูบ่นตน้ไมใ้หญ่ ยงิมอง 

อยา่งผดิหวงัทีเพือนไม่ยอมไปร่วมรบกบัเขา เสียงอ๋องพดูขึนขณะทีตวัหอ้ยอยูบ่นตน้ไม ้ทดัทาน

ไม่ใหเ้ขาไปต่อสูแ้ละบอกว่าแม่ทพัทีตามหาอยูไ่ม่ใช่คนแต่สร้างขึนจากคอมพิวเตอร์ ยงิไม่เชือ 

แต่เมือเขามองไปรอบ ๆ ก็มองเห็นคนมากมาย เห็นพระนงัเล่นไพ่เห็นคนในโลก Social Network 

 Sequence H กลบัแฟลต 

 ยงินงังุนงงอยูห่นา้คอมพิวเตอร์ เขาค่อย ๆ ลม้ตวัลงนอนต่อในร้านเกมและหิวกระเป๋า 

ใบใหญ่เดินออกไปในตอนเชา้มืด เขากลบัไปทีแฟลตตอนเชา้ ตรงไปเคาะประตูหอ้ง เมียเดินมาเปิด

ประตู ภายในหอ้งมีกล่องสินคา้มากมายกบัของเล่นระเกะระกะ เขาลม้ตวัลงนอนบนฟกูทีมีลกูร้อง

งอแงอยูข่า้ง ๆ เปลือกตาเขาค่อย ๆ ปิดลง แต่ภายในลกูตากลบัขยบัเสมือนกาํลงัฝัน 

 จากโครงเรืองขา้งตน้ผูว้ิจยัใชว้ิธีการดาํเนินเรืองสลบัเหตุการณ์ระหว่างเหตุการณ์บนโลก

ความเป็นจริงกบัเหตุการณ์บนโลกเสมือน ซึงจะเห็นไดว้่าหากเล่าเรืองบนโลกความเป็นจริงเรียงต่อ

ตามปกติ คือ Sequence B D F และ H ภาพยนตร์จะไม่มีความติดตาม เป็นเพียงชีวิตประจาํวนัของ

คนทวัไปแต่หากเล่าเรืองสลบัไปกบัโลกเสมือน เรืองเล่าจะมีความน่าติดตามมากกว่า นอกจากนี 

การสลบัเหตุการณ์ยงัเป็นการยวัลอ้ในความคิดของตวัละครระหว่างพฤติกรรมบนโลก 

ความเป็นจริงการกบัการแสดงออกในโลกเสมือน ซึงเป็นความรู้สึกภายในจิตใตส้าํนึกของตวัละคร 
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ภาพที 5-4  แผนภาพวิธีการเล่าเรืองในภาพยนตร์ แม่ทพัทีหายไป 

 

 จากนนัผูว้ิจยัจึงลงรายละเอียดเป็นบทภาพยนตร์ (Screenplay) การเขียนบทภาพยนตร์มี

การแกไ้ข 5 ครัง ดงันี ครังที 1 เป็นการแกไ้ขเพือใหเ้หมาะสมกบัการทาํงานโดยความเห็นชอบจาก

ทีมงาน เพือใหส้ามารถทาํงานไดต้ามงบประมาณและความเหมาะสมของการถ่ายทาํ ครังที 2 เป็น

การแกไ้ขบทหลงัจากทีมีการคดัเลือกนกัแสดง ทงันีเพือใหก้ารแสดงและการใชภ้าษาพดูเหมาะสม

กบัลกัษณะของนกัแสดง สามารถพดูจาโตต้อบไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ การแกไ้ขครังที 3 เป็น 

การแกไ้ขหลงัจากหาสถานทีถ่ายทาํ เนืองจากสถานทีถ่ายทาํบางแห่ง ไม่สามารถถ่ายทาํไดจ้ริงและ

เกินงบประมาณทีกาํหนดไว ้การแกไ้ขครังที 4 เป็นการแกไ้ขจากอุปกรณ์ประกอบฉากทีไม่สามารถ

จดัหาได ้เช่น อาวุธ สตัวที์เขา้ฉาก เป็นตน้ การแกไ้ขครังที 5 เป็นการแกไ้ขหลงัจาก Pre-production 

ทุกอยา่งเรียบร้อยและสรุปงานก่อนถ่ายทาํ เพราะระยะเวลาก่อนวนัถ่ายทาํมีปัญหา ส่งผลให้

แผนงานคลาดเคลือน เช่น สถานทีถ่ายนาํท่วม หรือนกัแสดงขอเลือนการถ่ายทาํอยา่งกระทนัหนั 

เป็นตน้ จากนนัจึงแตกรายละเอียดของบทภาพยนตร์เป็นขนาดภาพทีเรียกว่า Shooting Script 

เพือใหรู้้จาํนวนช็อต และวาดภาพเป็นบทภาพ (Storyboard) เพือใหที้มงานเขา้ใจองคป์ระกอบภาพ

และรายละเอียดการถ่ายทาํทงัหมด 

 บทภาพยนตร์ (Screenplay) เรือง แม่ทัพทีหายไป 

 Scene A1 ภายนอก/ ป่า/ เวลาสาย 

 ณ ป่าแห่งหนึง มีธรรมชาติร่มรืนสวยงามแต่เวิ งวา้งไร้ผูค้น เพราะเป็นป่าในจินตนาการ

คลา้ยฉากป่าในเกมออนไลน์ ป่าแห่งนีเป็นทุ่งหญง้กวา้งซึงเชือมต่อกบัป่าทีมีตน้ไมใ้หญ่ ท่ามกลาง

ทอ้งฟ้าเวิ งวา้งกวา้งใหญ่และพระอาทิตยแ์รงจา้ สกัพกัมองเห็นชายคนหนึงสวมเสือเชิตขาว กางเกง

ขายาวสีดาํ รองเทา้หนงัสีดาํ พกมีดสนัเดินผา่นกลางทุ่ง ยงิค่อย ๆ เดินจากทุ่งลดัเลาะเขา้ไปในป่าทีมี

ตน้ไมใ้หญ่เขาพยายามเดินตามรอยขีมา้ทีควบผา่นเขา้ไปในป่า ทนัใดนนัเขาก็มองเห็นดาบปักอยูที่
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พืน เขาหยบิดาบเล่มยาวขึนมา เขารู้ในใจว่านีคือดาบของแม่ทพั ยงิเพ่งมองไปรอบ ๆ ป่า ว่ามีคนอยู่

แถวนีหรือไม่ เขาหยบิดาบขึนมาลองกวดัแกว่งอยูน่าน ทนัใดนนัก็ปรากฏชายคนหนึงถือขวาน 

เขา้มาดา้นหลงั ยงิหนักลบัมาทนัทีเพือเตรียมต่อสู ้แต่เขากรู้็ว่าชายคนนนัคืออ๋องเพือนของเขาเอง 

 

ยงิ 

    ไอส้ตัว ์ กคิูดว่าใคร 

 อ๋องค่อย ๆ เดินเขา้มา  มือขวาถือขวานเงาวบั 

ยงิ 

    มึงยงัรอดเหรอวะ 

 อ๋องมองไปทีดาบในมือยงิ 

อ๋อง 

    แม่งหนีตายไปคนละทิศละทางเลย 

    เพิงเจอพีคนแรกเนียะ 

ยงิ 

    แลว้แม่ทพัล่ะ 

อ๋อง 

    อา้ว แลว้ดาบอยูที่พีไดไ้งวะ 

ยงิ 

    กเูจอมนัปักอยู ่ ไม่รู้แม่ทพัไปไหน 

อ๋อง 

    ก็ดาบอยูที่พี  ป่านนีแม่งโดนฆ่าไปแลว้ 

ยงิ 

    กวู่าไม่นะ 

    เพราะกไูม่เห็นศพแม่ทพัเลยว่ะ   

    อาจจะโดนจบัตวัไปก็ได ้

อ๋อง 

    ผมว่าน่าจะตายแลว้นะ 

 อ๋องพดูอยา่งหมดหวงั 

 ยงิค่อย ๆ ปักดาบลงไปทีพืนดินแลว้ลงไปนงั 

 



219 

ยงิ 

    ถา้ไม่มีแม่ทพัก็แยสิ่วะ 

 อ๋องลม้ตวัลงไปนอนแหงนมองดูตน้ไมล้มพดัใบไมไ้หวโดยรู้สึกว่าเรืองนีมนัไร้สาระ 

 สกัพกัขณะทีอ๋องนอนอยูย่งิก็ลุกขึนยนื 

ยงิ 

    กจูะไปตามหาแม่ทพักบัคนอืน ๆ 

    เราตอ้งรีบรวมคนก่อนคืนนี 

    ไม่งนัพวกเราจะถกูมนัฆ่าทีละคน 

 ยงิค่อย ๆ หยบิดาบเดินออกไปในป่าเพือตามหาร่องรอยของแม่ทพั 

 ทิงใหอ๋้องนอนอยูค่นเดียวท่ามกลางป่าทีสวยงาม    ตดัไป 

 

 Scene B1 ภายนอก/ หอ้งสมันา/ เวลาสาย 

 เวลาสายเมืองกรุงเทพทีมีการจราจรคบัคงั ตึกแถวและร้านคา้รกสกปรกดว้ยป้ายโฆษณา

ระเกะระกะ ณ บริษทัขางตรง GO LIFE ซึงตงัอยูบ่นตึกแถว 3 ชนั ขนาดหนึงคูหา อยูใ่นซอยไม่ไกล

จากถนนใหญ่ มีรถจอดหนาแน่นและหาบเร่ระเกะระกะสภาพบริษทัเป็นตึกแถวหนึงคูหา มีป้าย

โฆษณาดว้ยภาพและขอ้ความชกัชวน GO LIFE โอกาสทางธุรกิจและอิสรภาพในการใชชี้วติ 

“เสน้ทางสู่ความสาํเร็จพิชิตเงินลา้น” ขอ้ความเหล่านีแลดูไม่ค่อยน่าเชือถือนกั แต่ก็ยงัมีคนเดินเขา้

บริษทัซึงวนันีมีการสมัมนาโดยวิทยากรทีไดเ้ป็นนกัขายระดบัเพชร 

 ภายในบริษทัมีป้ายโฆษณาสินคา้เครืองกรองนาํ เครืองฟอกอากาศ วติามินอาหารเสริม 

นาํยาทาํความสะอาดติดเรียงรายบนผนงัตามบนัไดจนถึงชนัสองทีเป็นหอ้งประชุม หนา้หอ้งมีเกา้อี

พกัคอยประมาณสีทีนงั ยงิในชุดเชิตขาวกางเกงดาํนงัคอยอยูห่นา้หอ้งประชุม เขาค่อย ๆ หยบิ

โทรศพัทมื์อถือขึนอ่านขอ้ความในเฟซบุคไปเรือย ๆ อยา่งไม่สนใจคนรอบขา้ง คนค่อย ๆ ทยอยมา

กนัมากขึน สกัพกัพีปุ้มก็เดินขึนมา ยงิสบตากบัพีเตย้และลุกขึนยนื 

 

พีเตย้ 

    อา้ว..นอ้งยงิ 

ยงิ 

    หวดัดีครับพี 

พีเตย้ 

    ไม่ไดเ้จอกนันานนะ  สบายดีไหม  คุณพ่อกบัคุณแม่เป็นไง 
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ยงิ 

    แข็งแรงดีครับพี  ผมเอาสินคา้เราไปใหใ้ช ้ แม่ติดใจใหญ่เลย 

พีเตย้ 

    เออ..ดีสิ  เห็นไหมพีบอกแลว้ว่า 

    เราตอ้งมอบสิงทีดีทีสุดใหก้บัเขานีถือว่าไดบุ้ญนะ 

 สกัพกัพีปุ้มวิทยากระดบัเพชรเดินเขา้มา 

พีปุ้ม 

    หวดัดี  เตย้ 

พีเตย้ 

    พีปุ้มหวดัดีครับ 

    นีนอ้งยงิครับ 

พีปุ้ม 

    หวดัดีจะ้ยงิ  สบายดีนะ 

    เดียวเราค่อยคุยกนั  นีพีมาสายมากแลว้ 

พีเตย้ 

    ดีครับพี  งนัเชิญเขา้หอ้งเลยแลว้กนัครับ 

    (ตะโกน)  ขอเชิญทุกคนเขา้หอ้งเลยครับ 

คุณตา้ 

    สวสัดีครับพีปุ้ม 

พีปุ้ม 

    อา้วตา้ ไม่ไดเ้จอกนันาน  ไป ๆ เขา้หอ้งก่อน 

 

 Scene B2 ภายนอก/ หอ้งสมัมนา/ เวลาสาย 

 ภายในหอ้งสมัมนา ฉากหลงัเป็นผา้ม่านจบัจีบ มีตวัหนงัสือตดัตวัอกัษรโฟมเขียนว่า Go 

Life กา้วไปตามใจฝัน 2 ปี สู่ชีวติใหม่ 3 ปี สู่อิสรภาพคนเขา้มานงัในหอ้งประชุม สกัพกัเสียงเพลง

บรรเลงปลุกเร้าสนุกสนานดงัขึนผูฟั้งปรบมือตาม พิธีกรเดินขึนบนเวทีเตีย ๆ หนา้หอ้ง 

 

พิธีกรชาย 

    สวสัดี  เพือน ๆ พี ๆ นอ้งทุกคนนะครับ 

    เราไดม้าเจอกนัอีกแลว้ 
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    กบับรรยากาศอบอุ่นเป็นกนัเองเหมือนบา้นของเรา 

    วนันีเราไดรั้บเกียรติจากนกัธุรกิจโกไลฟ์ ระดบัเพชร 

    หลายคนอาจจะเคยรู้จกัแลว้  เขาเป็นพีใหญ่ใจดีของเรานนัเอง 

    คุณประภสัสร สวสัดิสว่างหรือพีปุ้มของเรานนัเอง 

 หญิงสาวยมิเดินขึนบนเวทีและยกไมโครโฟนขึนพดู 

 เสียงเพลงดงัขึนอีกครัง ผูฟั้งบางคนยกโทรศพัทก์บัไอแพดขึนถ่ายวีดีโอ 

พีปุ้ม 

    สวสัดีคะ... สวสัดีทุกท่าน  ดิฉนัประภสัสร สวสัดิสว่าง  

    ก่อนอืนปุ้มตอ้งขอขอบคุณ  คนทีแนะนาํใหปุ้้มไดม้ายนือยูต่รงนี 

    ในระดบัเพชรของ Go Life ผูเ้ปิดโอกาสก็คือนอ้งสาวของปุ้มเอง 

    คุณสุวรรณี  สวสัดิสว่าง 

    (ผูฟั้งปรบมือ) 

พีปุ้ม 

    ปุ้มยนิดีอยางยงิทีไดม้าแบ่งปันประสบการณ์   

    เชือว่าคนทีอยูใ่นหอ้งนีตอ้งเป็นคนทีอยากประสบความสาํเร็จ  จริงมยัคะ 

ผูฟั้ง 

    จริง (พดูพร้อมกนั) 

พีปุ้ม 

    Go Life ทาํใหปุ้้มคน้พบเป้าหมายของชีวิต  นนัคือการมีอิสรภาพ 

    อิสรภาพในการใชชี้วิต  อิสรภาพในการทาํงานและอิสรภาพในการท่องเทียว 

    ธุรกิจนียงัทาํใหปุ้้มพฒันาตวัเองจากทีเป็นคนไม่กลา้ทาํอะไร 

    จนเป็นคนทีมีความมนัใจและเป็นผูน้าํมาจนถึงทุกวนันี 

    (เสียงปรบมือ) 

พีปุ้ม 

    พีเรียนจบทางดา้นไอทีจากทีเกษตร  ความรู้ทีไดก้็เอาไวต้อบเฟสบุค 

    (ฮ่า ฮ่า ฮ่า คนหวัเราะกนั) 

    ปัจจุบนัก็ทาํธุรกิจ โกไลฟ์มาสิบกว่าปีแลว้ 

    ก็มีผูผ้ลกัดนัดิฉนั  และทาํใหโ้ลกของดิฉนัเปลียนไปตลอดกาล 

    (ผูฟั้ง โห  วา้ว) 
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พีปุ้ม 

    คนอะไรก็ไม่รู้ทงัรวยทงัเก่ง  แหม่ 

    รู้งานมยั  รู้งาน 

    (ผูฟั้ง เออ้ออ) 

    คนแบบนีเจริญรุ่งเรืองทุกคน 

    คุณเชวง วาสิตา ผูบ้ริหารของ โกไลฟ์นนัเองคะ 

    (ผูฟั้งปรบมือ) 

    ตอนแรกทีนอ้งสาวชวนปุ้มมาทาํ 

    เขาก็ไม่คิดหรอกว่าปุ้มจะเป็นนกัขายทีประสบความสาํเร็จในวนันี 

    เขาแค่ตอ้งการใหปุ้้มเปลียนแปลงตวัเอง พฒันาศกัยภาพตวัเอง 

 สายตาของยงิเริมเหม่อลอย 

 

 Scene C1 ภายนอก/ ป่าในร่มไม/้ เวลาเทียง 

 ภายในป่าเวลากลางวนัทีมีความร่มรืนสวยงาม มีใบไมแ้หง้กิงไมแ้หง้ลมพดัเยน็สบาย 

ในมือของยงิถือซากกระต่ายทีถกูหกัคอหอ้ยต่องแต่งเพือเตรียมไปยา่งไฟกินยงิโยนซากกระต่าย 

ลงพืน ปักดาบลงพืนแลว้เอามีดสนัไปฟันกิงไมเ้พือเตรียมไปทาํฟืนเด็กชายคนหนึงปรากฏตวัเขา้มา

ขา้งเฟรม ยงิหนัมามองดว้ยความตกใจ กาํมีดในมือแน่นเพือเตรียมต่อสู ้เด็กชายกนัตว์ยัมธัยมตน้ 

ในชุดเสือยดืกางเกงขาสนั ชูมือขึนเพือขอไม่ต่อสู ้

 

กนัต ์

    เดียวพี ...  

    ผมขอไปดว้ยดิพี 

ยงิ 

    ไปไหน 

กนัต ์

    ไปฆ่าพวกมนัไง 

    พีเป็นแม่ทพัเหรอ 

ยงิ 

    อืม ...  

    มึงตวัแค่นี เนียนะจะไปรบกบัก ู
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 ยงิมองจากหวัจรดเทา้อยา่งดูถกูยงิหนัหลงัไปตดักิงไมต่้อแลว้คิดขึนไดว้่าเอาเด็กนีไปก็

ไม่เสียหายถา้มนัจะตายก็เรืองของมนั  จึงหนักลบับอกกนัตว์่า 

ยงิ 

    ชือไร อ่ะเรา 

กนัต ์

    ชือกนัตค์บั 

 ยงิโยนฟืนลงพืนเตรียมยา่งกระต่าย 

ยงิ 

    ไปหาฟืนมาสิ 

 กนัตเ์ดินออกจากเฟรมไป  ส่วนยงินงัลงเรียงไมเ้ตรียมจุดไฟ 

 กนัตเ์ดินกลบัมาพร้อมหินกอ้นใหญ่ในมือ 

 กนัตทุ์บลงบนหวัของยงิอยา่งแรง  ยงิสลบลงทนัที 

 กนัตดึ์งดาบขึนจากพืนลองกวดัแกว่งอยา่งตืนเตน้ทีไดอ้าวธุใหม่เอาดาบขึนบ่าเตรียมจะ

เดินจากไป 

 แต่เขาหนัหลงักลบัมา  เอาดาบจ่อทีทอ้งของยงิแลว้ไล่ขึนไปตรงคอแลว้แทงลงทนัที 

 ยงิเลือดท่วมตวั กนัตเ์ดินจากไปอยา่งไม่เหลียงหลงั 

 

 Scene D1 ภายใน/ ร้านอาหาร/ เวลากลางวนั 

 เวลากลางวนั ณ ร้านขายขา้วแห่งหนึงตงัอยูใ่กลย้า่นออฟฟิศในเมือง เป็นร้านขนาดเลก็

หนึงคูหาไม่หรูหรานกัขายขา้วราดแกง มีคนนงัเต็มร้าน อ๋องกาํลงันงัจิมโทรศพัทบ์นโต๊ะมีกาแฟเยน็

ตงัอยูห่นึงแกว้และจานขา้วทีอ๋องทานเสร็จแลว้ สกัพกัยงิเดินเขา้มาพร้อมเป้ใบใหญ่ 

 

ยงิ 

    เฮย้ โทษทีรอนานป่ะ 

อ๋อง 

    ผมรอพีไม่ไหวแลว้  

    ไงพี  ไม่ไดเ้จอหนา้พีเลยตงัแต่เรียนจบ 

ยงิ 

    เผอิญกผูา่นมาแถวนี  เลยคิดถึงมึงขึนมา 

    ไม่เจอกนันาน  สบายดีไหม พ่อแม่มึงเป็นไงบา้ง 
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อ๋อง 

    ก็ไม่ค่อยไดก้ลบับา้น 

    งานแม่งโคตรเหนือยเลย 

    เจา้นายแม่งใชย้กิเลย 

ยงิ 

    งานแบบพวกเรามนัก็เป็นลกูนอ้งเขาวนัยงัคาํแหล่ะ 

อ๋อง 

    แลว้พีมีไร 

ยงิ 

    กจูะชวนมึงมาทาํธุรกิจเวย้ 

อ๋อง 

    ทาํไรล่ะพี ผมบอกก่อนผมไม่มีตงัคไ์ปหุน้กบัพีนะ 

ยงิ 

    ไอที้มึงทาํอยูเ่นีย  ไม่มีเวลาหยดุเลยใช่มยั 

    ถา้หยดุมึงก็ไม่ไดเ้งิน  มาทาํธุรกิจกบักดีูกว่า 

อ๋อง 

    แลว้จะใหผ้มทาํไร 

ยงิ 

    ถา้มึงทาํธุรกิจแบบกเูนีย 

    เคา้เรียกว่าสร้างเครืองทาํเงินเวย้  

    เราไม่ตอ้งทาํงานเงินก็ไหลออกมา 

อ๋อง 

    (เริมยมิ  รู้ว่าพียงิจะพาไปขายตรง) 

ยงิ 

    กจูะชวนมึงไปฟังสมัมนา  เสาร์นีมึงว่างไปกบักปู่าว 

อ๋อง 

    ไม่ตอ้งมาเนียนน่ะพี  ผมรู้พีจะพาผมไปเป็นพวกขายตรง 

ยงิ 

    เฮย้ กไูม่ไดม้าหลอกขาย  มนัเป็นโอกาสใหมึ้งมีชีวิตดี ๆ นะเวย้ 
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อ๋อง 

    แต่ก่อนนีพีอินดีมากเลยนะพีเปลียนเป็นแบบนีไดไ้ง 

ยงิ 

    เฮย้ ตอนนีกอูยูก่บัโลกความจริงแลว้ 

อ๋อง 

    (เงียบ) .....  

 ยงิมองไปทีโต๊ะใกลเ้คียง  เห็นคนกาํลงัจิมโทรศพัท ์

 ทาํใหเ้ขานึกถึงเกมทีเขากาํลงัเล่นอยูก่บัอ๋อง 

ยงิ 

    มึงหาแม่ทพัเจอมยัวะ 

อ๋อง 

    (ยมิ) อ๋อ... ผมว่าจะเลิกแลว้ 

     ผมว่าพีว่างไปรึเปล่า 

ยงิ 

     (เงียบ... ยงิรู้สึกเหมือนโดนเพือนด่า) 

อ๋อง 

     ผมตอ้งเขา้ออฟฟิศแลว้ 

 อ๋องลุกขึนไปจ่ายเงินหนา้ร้าน 

ยงิ 

     เออ..  เฮย้เดียวรอแป๊ป 

 ยงิกม้ลงหยบิแผน่ซีดี “Go Life เสน้ทางสู่ความสาํเร็จพิชิตเงินลา้น” จากในกระเป๋า 

แลว้เดินไปใหอ๋้องหนา้ร้าน 

ยงิ 

     เอาใวไ้ปดูเล่นๆ เผอืมึงเปลียนใจ 

 อ๋องเดินออกไป  ยงิเดินกลบัไปทีนงัเดิมแลว้สงัขา้ว 

ยงิ 

     นอ้งสงัอาหารหน่อย 

 ยงิมองไปทีหญิงสาวสวยโต๊ะขา้ง  ๆ
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 Scene E ภายนอก/ ป่าในร่มไม/้ เวลาบ่าย 

 ณ ป่าบรรยากาศร่มรืนมีไมใ้หญ่เป็นจาํนวนมาก ในเวลาเยน็ ผูห้ญิงเปลือยคนหนึงนงัอยู่

บนเตียงในป่าทาํท่าทางยวัยวนเหมือน Web Cam โป๊ มีชายสองคนยนืมุงดู ชายวยัรุ่นคนหนึงกาํลงั

จะปลดกางเกงเพือสาํเร็จความใคร่ ยงิเดินเขา้ไปมุงดูหญิงเปลือยดว้ย ชายวยักลางคนจึงหนัหนา้ 

มามองยงิและหนักลบัไปมองหญิงเปลือยอีกครัง ทนัใดนนักนัตก์็ปรากฏขึนเดินอยูไ่กล ๆ ยงิ 

เงยหนา้ขึนมองเห็นกนัตแ์ลว้วิงตามไปยงิวิงตามกนัตไ์ปในป่ากนัตว์ิงหนีอยา่งไม่คิดชีวิต 

ขณะสะพายดาบยาวทีขโมยมาจากยงิเขากระโดดแทคกนัตล์ม้ลง ดาบกระเด็นไป กนัตส์บตากบัยงิ

ยงิรีบคลานไปเก็บดาบ พอหนัมาอีกทีกนัตว์ิงหนีไปแลว้ ยงิหายใจหอบโดยไม่วิงตามไป 

 

ยงิ 

    (หวัเราะ)  กระจอก .... เนียนะจะไปรบกบัก ู

 ยงิหนัหลงัแลว้เดินถือดาบออกจากเฟรมไป ทิงภาพป่าทีเวงิวา้ง 

 

 Scene F ภายนอก/ บา้น/ เวลาเยน็ 

 ภายนอก ณ หมู่บา้นจดัสรรแห่งหนึง ซึงเป็นบา้นสองชนัขนาดเลก็ มีรัวสูงประมาณ

ระดบัหนา้อกคน รถแท็กซีคนัหนึงวิงเขา้จอดหนา้บา้นหลงัหนึง ยงิเปิดประตูออกจากรถแท็กซี

พร้อมกระเป๋าใบใหญ่ เขาเดินตรงไปกดกริงหนา้บา้น ยงิมองขา้มรัวเขา้มาไปในบา้น เห็นกนัตก์าํลงั

นงัเล่นโทรศพัทที์มา้หิน เขาหยดุยนืมองยงิครู่ใหญ่แบบคนไม่รู้จกักนั ทงัสองยนืจอ้งกนัพกัหนึง 

 

ยงิ 

    (ตะโกน) นอ้ง...  แม่อยูม่ยั 

พ่อ 

    ใครมา...กนัต ์

กนัต ์

    (ตะโกน) ใครก็ไม่รู้  มาถามหาแม่  

 พ่อกนัตเ์ดินออกมาจากบา้น 

ยงิ 

    หวดัดีครับพี....นา้แป้นอยูม่ยัครับ 

พ่อกนัต ์

    คุณเป็นใคร 
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ยงิ 

    ผมยงิฮะ ..... ลกูแม่นิด 

    พอดีผมนดันา้แป้น  ว่าจะมาสาธิตสินคา้น่ะครับ 

พ่อกนัต ์(พดูตดับท) 

    ไม่เอา ๆ เคา้ไม่อยูบ่า้น  วนัหลงัค่อยมาใหม่แลว้กนั 

ยงิ 

    เออ... ก็ไดค้รับ 

 ยงิมองเขา้ไปในบา้น  สบตากบักนัตที์มองยงิดว้ยสายตาดูถกูยงิมีอาการผดิหวงัทีมา 

เสียเทียว 

 ยงิเดินสะพายกระเป๋าใบใหญ่เดินออกจากบา้นไปเทา้ยงิเดินตามถนนคอนกรีต  ตดัไป 

 

 Scene G ภายนอก/ ป่า/ เวลาเยน็ 

 เทา้ยงิยาํในป่า เวลากลางคืนยงิเดินสะพายดาบกลางป่าเขามองเห็นตน้ไมใ้หญ่รูปร่าง

ประหลาด และเหมือนมองเห็นอะไรบางอยา่ง เขาเดินเลียวเขา้ไปใตต้น้ไมแ้ละเงยหนา้ขึนชา้ ๆ ยงิ

แหงนมองขึนเห็นอ๋อง ผกูคอตายหอ้ยอยูบ่นตน้ไม ้ยงิมองขึนมาทีอ๋องทีผกูคอตายบนตน้ไม ้ยงิไม่

แสดงอาการตกใจแต่ผดิหวงัทีเพือนไม่ไปร่วมรบกบัเขายงิหนัหลงัเดินต่อไป 

 

อ๋อง 

    (พดูขณะทีหอ้ยหวับนตน้ไม)้ 

    ไม่มีใครไปรบกบัพีล่ะสิ 

 ยงิหนัหลงักลบัไปคุยกบัอ๋องทีหอ้ยอยูบ่นตน้ไม ้ ทงัสองยนืคุยกนัแบบเป็นเรืองปกติ 

ยงิ 

    ขวานมึงไปไหนแลว้วะ 

อ๋อง 

    (พดูหนา้ตายมิแยม้) ผมขายไปแลว้ แม่งใหร้าคาดีเลยแหละ 

ยงิ 

    กไูม่เห็นวีแววแม่ทพัเลยว่ะ 

    แลว้มึงก็ทิงกไูปอีก  คืนนีกตูอ้งสูค้นเดียว 

อ๋อง 

    ผมว่าพีเลิกตามหาเหอะ 



228 

 ยงิไม่สนใจและเดินต่อไป  แต่อ๋องยงัพดูต่อ 

อ๋อง 

    แม่ทพัทีเราตามหาแม่งอาจจะไม่ใช่คนก็ได ้

ยงิ 

    อา้ว แลว้ใครวะ 

อ๋อง 

    ผมว่ามนัเป็นคอมพิวเตอร์ว่ะ 

    แม่งกาํลงัหลอกใหเ้ราเล่นอยู ่

 ยงิทาํหนา้สงสยัแลว้มองไปรอบ ๆ อยา่งชา้ ๆ แทนสายตายิงไปรอบ ๆ ป่า เขามองเห็น

คนค่อย ๆ ปรากฏขึนทีละคน เดก็ผูช้ายคนหนึงถือดาบ คนใส่ชุดคอมมานโดทะเลทรายยนืถือปืน 

ผูช้ายยนืเดาะบอล ชายคนหนึงใส่ชุดทาํงานคุยกบัอีกคนทีนงัอยูบ่นสว้ม และเด็กผูห้ญิงชุดนกัเรียน

ถือขวาน เห็นพระตงัโต๊ะนงัเล่นไพ่กบัชายอีกคนเห็นสาวไทยยนืพดูกบัฝรัง เห็นสาวเซ็กซีเตน้ 

ออกกาํลงั คนแก่นงัเกา้อี มองดูหล่อนอยู ่ยงิมองไปรอบ ๆ ดว้ยอาการงุนงง 

 

Scene H1 ภายใน/ ร้านเกม/ เวลากลางคืน 

 ณ ร้านเกม มีคอมพิวเตอร์วางเรียงรายยงินงัอยูค่นเดียวจอ้งคอมพิวเตอร์อยา่งเลือนลอย 

เขาค่อย ๆ ฟุบตวัลงนอน คนคุมร้านนงักินบะหมีถว้ยอยา่งไม่สนใจ มีขวดนาํอดัลมขนมวางเกะกะ

หนา้คอมพิวเตอร์ พอใกลเ้ชา้ยงิหยบิกระเป๋าใบใหญ่ขึนสะพายและเดินออกจากร้านไปยงิเดินถือ

กระเป๋าไปตามทอ้งถนน มองหาแท็กซีเพือกลบับา้น 

 

Scene H2 ภายนอก/ แฟลต/ เวลาเชา้ตรู่ 

 ณ แฟลตเก่า ๆ กลางกรุงเทพฯ ตอนเชา้ตรู่ ยงิเดินขึนบนัไดแฟลตพร้อมกระเป๋าสะพาย

ใบใหญ่ ยงิเดินไปเคาะประตูหอ้ง สกัพกัภรรยาเขามาเปิดประตูใหย้งิเดินเขา้หอ้งดว้ยท่าทาง 

สลึมสลือง่วงนอน 

 ภายในหอ้งมีกล่องสินคา้โกไลฟ์มากมายและอุปกรณ์เลียงเด็กอ่อนกระจดักระจาย 

โทรทศัน์ถกูเปิดทิงไว ้ภรรยาเขาเดินสลึมสลือ เขา้หอ้งนาํลา้งหนา้ เขาลม้ตวัลงนอนอยา่งไม่สนใจ

ลกูทีร้องงอแงขา้ง ๆ ภรรยาลงมานงับนฟกูกดโทรทศัน์เปลียนช่องไปเรือย ๆ สายตาของยงิค่อย ๆ 

ปิดลงแต่ภายในลกูตายงัเคลือนขยบั 
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 บทถ่ายทํา (Shooting script) เรือง แม่ทัพทีหายไป 

 Sequence Title 

 ชือมหาวิทยาลยั ชือนกัแสดง ชือผูก้าํกบัภาพยนตร์ ตวัอกัษรสีขาวบนพืนสีดาํ ชือเรือง 

แม่ทพัทีหายไป 

 Sequence A 

 Scene A1 ภายนอก/ ป่า/ กลางวนั 

 ณ ป่าแห่งหนึง มีธรรมชาติร่มรืนสวยงามแต่เวิ งวา้งไม่มีผูค้น เพราะเป็นป่าในจินตนาการ

คลา้ยฉากป่าในเกมออนไลน์ ป่าแห่งนีเป็นทุ่งหญา้กวา้งซึงเชือมต่อกบัป่าทีมีตน้ไมใ้หญ่ 

 1.  ELS. เปิดภาพกวา้ง เห็นป่า ทุ่งหญา้กวา้ง และทอ้งฟ้ากวา้งใหญ่ 

 2.  ELS. สกัพกัมองเห็นชายคนหนึงสวมเสือเชิต กางเกงขายาวสีดาํ รองเทา้หนงัสีดาํ 

พกมีดสนัเดินผา่นกลางทุ่งกวา้ง 

 3.  LS. ยงิค่อย ๆ เดินผา่นกลางทุ่งหญา้กวา้ง 

 4.  CU. ยงิเดินผา่นหนา้กลอ้งไป เห็นมีดสนัทีเหน็บทีตน้ขาของยงิ 

 5.  CU. เทา้ของยงิเดินผา่นทุ่งหญา้ 

 6.  LS. ยงิเพ่งมองไปรอบ ๆ ป่า ว่ามีคนอยูแ่ถวนีหรือไม่ 

 7.  MS. แทนสายตายงิมองไปรอบ มีแต่ป่าตน้ไมร้กยงิทาํหนา้ประหลาดใจ 

 8.  LS. แทนสายตายงิ เห็นดาบปักอยูใ่ตต้น้ไม ้

 9.  LS. ยงิเดินไปหาดาบทีปักอยูใ่ตต้น้ไม ้เห็นดาบเป็น Foreground 

 10.  LS. ยงิเดินเขา้ไปดึงดาบทีปักไวขึ้นมาถือ แกว่งไปมา 

 11.  CU. มือยงิดึงดาบทีปักขึนจากพืน 

 12.  LS. ยงิยนืมองดาบทีดึงขึนมาอยูใ่ตต้น้ไม ้

 13.  CU. มือยงิถือดาบ มองอยา่งพิจารณา 

 14.  LS. ยงิยนืถือดาบแกว่งไปมาอยูก่ลางป่า สกัพกัเห็นคนเดินถือขวานเขา้มา 

 15.  MCU. ยงิตกใจหบัขวบัมาทางเสียงของคนทีเดินเขา้มา 

 16.  MS. แทนสายตายงิ เห็นอ๋องเดินเขา้มาพร้อมกบัขวานทีเป็นอาวุธในมือของเขา 

ยงิ 

    ไอส้สั กคิูดว่าใคร 

 อ๋องค่อย ๆ เดินเขา้มา มือขวาถือขวานเงาวบั 

อ๋อง 

    มึงยงัรอดเหรอวะ 
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 17.  LS. Two shot 

 อ๋องทรุดตวัลงนงัลงใตต้น้ไม ้ มองดูดาบในมือยงิ 

อ๋อง 

    แม่งหนีตายไปคนละทิศละทางเลย 

    เพิงเจอพีคนแรกเนียะ 

ยงิ 

    แลว้แม่ทพัล่ะ 

อ๋อง 

    อา้ว แลว้ดาบอยูที่พีไดไ้งวะ 

ยงิ 

    กเูจอมนัปักอยู ่ไม่รู้แม่ทพัไปไหน 

อ๋อง 

    ก็ดาบอยูที่พี ป่านนีแม่งโดนฆ่าไปแลว้ 

ยงิ 

    กวู่าไม่นะ 

    เพราะกไูม่เห็นศพแม่ทพัเลยวะ 

    อาจจะโดนจบัตวัไปก็ได ้

 18.  MS. 

 อ๋องนงัคุยกบัยงิอยา่งหมดหวงั 

 ยงิค่อย ๆ ปักดาบลงไปทีพืนดินแลว้นงัลง 

อ๋อง 

    ผมว่าน่าจะตายแลว้นะ 

ยงิ 

    ถา้ไม่มีแม่ทพัก็แยซิ่วะ 

 19.  Insert 

 แทนสายตาอ๋อง แหงนมองดูตน้ไมล้มพดัใบไมไ้หว โดยรู้สึกว่าเรืองนีมนัไร้สาระ 

 20.  LS. 

 สกัพกัขณะทีอ๋องนงัอยู ่ยงิก็ลุกขึน 

ยงิ 

    กจูะตามหาแม่ทพั กบัคนอืน ๆ 
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    เราตอ้งรีบรวมคนก่อนคืนนี 

    ไม่งนัพวกเราจะถกูมนัฆ่าทีละคน 

 ยงิค่อย ๆ หยบิดาบเดินเขา้ไปในป่าเพือตามหาร่องรอยของแม่ทพั 

 ทิงใหอ๋้องนอนอยูค่นเดียว ท่ามกลางป่าทีสวยงาม 

 

 Sequence B 

 Scene B1 ภายนอก/ หอ้งสมัมนา/ เวลาสาย 

 ณ บริษทัขางตรง GO LIFE ซึงตงัอยูใ่จกลางกรุงเทพฯ อยูใ่นซอยไม่ไกลจากถนนใหญ่  

มีรถจอดหนาแน่นและป้ายติดระเกะระกะสภาพบริษทัเป็นตึกแถวหนึงคูหา ซึงดูไม่ค่อยน่าเชือถือ

นกั มีป้ายโฆษณาดว้ยภาพและขอ้ความชกัชวน GO LIFE โอกาสทางธุรกิจและอิสรภาพในการใช้

ชีวิต “เสน้ทางสู่ความสาํเร็จพิชิตเงินลา้น” 

 21.  LS. ยงินงัคอยอยูห่นา้หอ้งประชุม  เขาค่อย ๆ หยบิโทรศพัทมื์อถือขึนอ่านขอ้ความ

ในเฟซบุคไปเรือย ๆ 

 22.  MS. ยงิค่อย ๆ เหลือบตาขึนสบตากบัคนแลว้กม้หนา้เล่นเฟซบุคต่อ  คนค่อย ๆ 

ทยอยมากนัมากขึน 

 23.  MS. Three shot ยงิลุกขึนยนืคุยกบัพีเตย้ คนเริมทยอยเดินเขา้หอ้งประชุมกนั 

พีเตย้ 

    อา้ว..นอ้งยงิ 

ยงิ 

    หวดัดีครับพี 

พีเตย้ 

    ไม่ไดเ้จอกนันานนะ  สบายดีไหม  คุณพ่อกบัคุณแม่เป็นไง 

ยงิ 

    แข็งแรงดีครับพี  ผมเอาสินคา้เราไปใหใ้ช ้ แม่ติดใจใหญ่เลย 

พีเตย้ 

    เออ..ดีสิ  เห็นไหมพีบอกแลว้ว่า  เราตอ้งมอบสิงทีดีทีสุดใหก้บัเขา 

    นีถือว่าไดบุ้ญนะ...  ไป ๆ เขา้หอ้งกนั 

 สกัพกั พีปุ้มวิทยากรระดบัเพชรเดินเขา้มา 

พีปุ้ม 

    หวดัดี เตย้ 
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พีเตย้ 

    พีปุ้ม หวดัดีครับ นีนอ้งยงิครับ 

พีปุ้ม 

    หวดัดีจะ้ยงิ สบายดีนะ 

    เดียวเราค่อยคุยกนันีพีมาสายมากแลว้ 

พีเตย้ 

    ดีครับพี งนัเชิญเขา้หอ้งเลยแลว้กนัครับ 

    (ตะโกน) ขอเชิญทุกคนเขา้หอ้งเลยครับ 

คุณตา้ 

    สวสัดีครับพีปุ้ม 

พีปุ้ม 

    อา้ว ตา้ ไม่ไดเ้จอกนันาน ไป ๆ เขา้หอ้งก่อน 

 24.  Insert LS. คนทีเขา้ร่วมสมัมนา ยนืคุยกนัอยู ่เริมทยอยเดินเขา้หอ้งประชุม 

 

 Scene B2 ภายใน/ หอ้งสมัมนา/ เวลาสาย 

 ภายในหอ้งประชุม ฉากหลงัเป็นผา้ม่านจบัจีบ มีตวัหนงัสือตดัตวัอกัษรโฟมเขียนว่า Go 

Life กา้วไปตามใจฝัน 2 ปีสู่ชีวติใหม่ 3 ปีสู่อิสรภาพ คนเขา้มานงัในหอ้งประชุม เสียงเพลง We are 

The Champion พิธีกรเดินขึนบนเวทีเตีย ๆ หนา้หอ้ง 

 ผูฟั้งยกโทรศพัทก์บัไอแพดขึนถ่ายรูป คนในหอ้งปรบมือตามจงัหวะ 

 25.  LS. เตย้เดินขึนบนเวทีกล่าวตอ้นรับผูเ้ขา้ร่วมสมัมนา 

พีเตย้ 

    สวสัดี  เพือน ๆ พี ๆ นอ้งทุกคนนะครับ 

    วนันีเราไดม้าเจอกนัอีกแลว้ 

    กบับรรยากาศอบอุ่นเป็นกนัเองเหมือนบา้นของเรา 

    วนันีเราคน้พบเพชรใหม่ของเรา 

    เพชรประภสัสร หรือพีปุ้มของเรานนัเอง 

 26.  LS. หญิงสาวทีนงัหลงัหอ้งสมัมนายมิ ลุกขึนแลว้เดินมาทีหนา้เวที พร้อม

ไมโครโฟนขึนพดูบนเวที 

พีปุ้ม 

    สวสัดีคะ... สวสัดีทุกท่าน  ดิฉนัประภสัสร สวสัดิสว่าง 
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    ยนิดีทีไดม้าแบ่งปันประสบการณ์ 

    เชือว่าคนทีอยูใ่นหอ้งนีตอ้งเป็นคนทีอยากประสบความสาํเร็จ  จริงมยัคะ 

ผูฟั้ง 

    จริง (พดูพร้อมกนั) 

พีปุ้ม 

    ก่อนอืนปุ้มตอ้งขอขอบคุณ  คนทีแนะนาํใหปุ้้มไดม้ายนือยูต่รงนี 

    ในระดบัมงกุฎเพชรของ Go Life ก็คือนอ้งสาวของปุ้มเอง 

    คุณสุวรรณี  สวสัดิสว่าง 

(เสียงปรบมือ) 

 27.  MS. ยงิมีใบหนา้ยมิแยม้ปลืมปิติ  และปรบมือพร้อม ๆ ไปกบัผูฟั้ง 

 28.  Insert CU. มือของผูเ้ขา้ร่วมสมัมนา จดรายละเอียดในสมุดโนต้ 

 29.  MS. พีปุ้มยนืพดูบนเวทีดว้ยใบหนา้ยมิแยม้ และใหค้วามหวงั 

พีปุ้ม 

    Go Life ทาํใหปุ้้มคน้พบเป้าหมายของชีวิต  นนัคือการมีอิสรภาพ 

    อิสรภาพในการใชชี้วิต  อิสรภาพในการทาํงานและอิสรภาพในการท่องเทียว 

    ธุรกิจนียงัทาํใหปุ้้มพฒันาตวัเองจากทีเป็นคนไม่กลา้ทาํอะไร 

    จนเป็นคนทีมีความมนัใจและเป็นผูน้าํมาจนถึงทุกวนันี 

    (เสียงปรบมือ) 

 Sequence C 

 Scene C1 ภายนอก/ ป่าในร่มไม/้ เวลาเทียง 

 ณ ป่าทีมีความร่มรืนสวยงาม ใบไมแ้หง้กิงไมแ้หง้ ลมพดัเยน็สบาย 

 30.  CU. ในมือขา้งหนึงของยงิแบกดาบ ส่วนอีกขา้งหนึงถือปลาดุกทีถกูหกัฆ่าตายเพือ

เตรียมไปยา่งไฟกิน 

 31.  LS. ยงิโยนซากปลาดุกลงพืน 

 32.  CU. ปลาดุกทีถกูทิงลงบนพืน 

 33.  LS. ยงิปักดาบลงกบัพืน แลว้ถือมีดสนัเอามีดไปฟันกิงไมเ้พือเตรียมไปทาํฟืน 

 34.  LS. เด็กชายคนหนึงปรากฏตวั O.T.S. เขา้มาขา้งเฟรมในขณะทียงิกาํลงัหาฟืน 

 35.  MS. ยงิไดย้นิเสียง รีบหนัมามองเตรียมต่อสูก้าํดาบในมือแน่น 

 36.  MS. เห็นหนา้ ดช.กนัต ์วยัมธัยมตน้ในชุดเสือยดืกางเกงขาสนั ชูมือเพือขอไม่ต่อสู ้

และคุยกบัยงิ 
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กนัต ์

    เดียวพี ... 

    ผมขอไปดว้ยดิพี 

ยงิ 

    ไปไหน 

กนัต ์

    ไปฆ่าพวกมนัไง 

    พีเป็นแม่ทพัหรอ 

ยงิ 

    อืม ... 

    มึงตวัแค่นีเนียนะจะไปรบกบัก ู

 37.  LS. Two shot ยงิมองกนัตห์วัจรดเทา้อยา่งดูถกู 

ยงิ 

    ชือไร อ่ะเรา 

กนัต ์

    ชือกนัตค์บั 

 38.  CU. ยงิโยนฟืนลงพืนเตรียมยา่งปลาดุก 

ยงิ 

    ไปหาฟืนมาสิ 

 39.  MS. O.T.S. กนัตเ์ดินออกจากเฟรมไป  ส่วนยงินงัลงเรียงไมเ้ตรียมจุดไฟ 

 40.  CU. มือยงิ ใชมี้ดสนักาํลงัฟันตน้ไมเ้พือเอามาทาํฟืน 

 41.  LS. Two shot กนัตเ์ดินกลบัมาพร้อมหินกอ้นใหญ่ในมือ 

 กนัตทุ์บลงบนหวัของยงิอยา่งแรง  ยงิสลบลงทนัที 

 42.  MS. ยงินอนสลบบนพืน หวัมีเลือดออก 

 43.  CU. มือของกนัต ์ขโมยดาบทีปักอยูที่พืนมองเห็นยงินอนอยูที่พืนไกล ๆ 

 44.  LS. กนัตห์ยบิดาบขึนมากวดัแกว่งเล่นอยา่งพอใจ 

 45.  MS. กนัตเ์อาดาบขึนพาดบ่าแลว้เดินกลบัมาหายงิทีนอนสลบอยู ่

 46.  LS. กนัตเ์ดินเขา้หายงิทีนอนสลบอยู ่พร้อมเอาดาบมาชีขู่ไว ้

 47.  MS. มุมเสยกนัตเ์อาดาบแทงลงบนอกของยงิ 

 48.  MS. ร่างของยงินอนบนพืน มีเลือดซึมออกมาจากอก 
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 49.  ELS. กนัตเ์ดินจากไปพร้อมดาบทีพาดบนบ่า มองเห็นยงินอนตายอยู ่

 

 Sequence D 

 Scene D1 ภายใน/ ร้านอาหาร/ เวลากลางวนั 

 ณ ร้านขายขา้วแห่งหนึง ตงัอยูใ่กลย้า่นออฟฟิศในเมือง เป็นร้านขนาดเลก็ ไม่หรูหรา 

มีคนนงัไม่มาก 

 50.  LS.  ร้านขายขา้วทีมีพนกังานออฟฟิซนงักินขา้วประปราย 

 51.  MS. อ๋องนงักินขา้วกลางวนั พร้อมกบันงัจิมโทรศพัทไ์ปดว้ย สกัพกัยงิเดินเขา้มาหา 

 52.  MS. O.T.S. ขา้มไหล่ยงิ เห็นอ๋องนงักินขา้วอยู ่

ยงิ 

    เฮย้ โทษที รอนานป่ะ 

อ๋อง 

    ผมรอพีไม่ไหวแลว้ 

    ไงพี ไม่ไดเ้จอหนา้พีเลยตงัแต่เรียนจบ 

ยงิ 

    เผอิญกผูา่นมาแถวนี เลยคิดถึงมึงขึนมา 

    ไม่เจอกนันาน  สบายดีไหม พ่อแม่มึงเป็นไงบา้ง 

อ๋อง 

    ก็ไม่ค่อยไดก้ลบับา้น 

    งานแม่งโคตรเหนือยเลย เจา้นายแม่งใชย้กิเลย 

ยงิ 

    งานแบบพวกเรามนัก็เป็นลกูนอ้งเขาวนัยงัคาํแหล่ะ 

 53.  MS Two shot 

อ๋อง 

    แลว้พีมีไร 

ยงิ 

    กจูะมาชวนมึงทาํธุรกิจเวย้ 

อ๋อง 

    ทาํไรล่ะพี ผมบอกก่อน ผมไม่มีตงัคไ์ปหุน้กบัพีนะ 
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ยงิ 

    ไอที้มึงทาํอยูเ่นีย ไม่มีเวลาหยดุเลยใช่มยั 

    ถา้หยดุมึงก็ไม่ไดเ้งิน มาทาํธุรกิจกบักดีูกว่า 

อ๋อง 

    แลว้จะใหผ้มทาํไร 

ยงิ 

    ถา้มึงทาํธุรกิจแบบกเูนีย 

    เคา้เรียกว่าสร้างเครืองทาํเงินเวย้ 

    เราไม่ตอ้งทาํงานเงินก็ไหลออกมา 

อ๋อง 

    (เริมยมิ รู้ว่าพียงิจะพาไปขายตรง) 

 54.  MS. ยงิพดูชกัชวนต่อ 

ยงิ 

    กจูะชวนมึงไปฟังสมัมนา  เสาร์นีมึงว่างไปกบักปู่าว 

อ๋อง 

    ไม่ตอ้งมาเนียนน่ะพี  ผมรู้พีจะพาผมไปเป็นพวกขายตรง 

ยงิ 

    เฮย้ กไูม่ไดม้าหลอกขาย มนัเป็นโอกาสใหมึ้งมีชีวิตดี ๆ นะเวย้ 

อ๋อง 

    แต่ก่อนนีพีอินดีมากเลยนะ พีเปลียนเป็นแบบนีไดไ้ง 

ยงิ 

    เฮย้ ตอนนีกอูยูก่บัโลกความจริงแลว้ 

อ๋อง 

    (เงียบ) ....... 

 55.  MS. อ๋องกม้ลงมองโทรศพัท ์

ยงิ 

    มึงหาแม่ทพัเจอมยัวะ 

อ๋อง 

    อ๋อ... ผมว่าจะเลิกแลว้ ผมว่าพีว่างไปรึเปล่า 

ยงิ 
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    (เงียบ.... รู้สึกเหมือนโดนด่า) 

 56.  LS. อ๋องลุกขึนจากโต๊ะ เพือจะเดินไปจ่ายเงินหนา้ร้าน 

อ๋อง 

    ผมตอ้งเขา้ออฟฟิศแลว้ 

ยงิ 

    เออ..  เฮย้เดียวรอแป๊ป 

 57.  CU. ยงิกม้ลงหยบิแผน่ซีดี (Go Life) จากในกระเป๋า 

 58.  LS. ยงิเดินตามอ๋องไปหนา้ร้าน 

ยงิ 

    เอาไวไ้ปดูเล่น ๆ เผอืมึงเปลียนใจ 

 59.  LS. ยงิเดินกลบัไปนงัทีเดิม แลว้ตะโกนสงัขา้ว 

ยงิ 

    ป้าครับ ขา้วมนัไก่ทอดจานนึงครับ 

 ยงิหนัไปมองหญิงสาวสวยโต๊ะขา้ง ๆ 

 

 Sequence E 

 Scene E ภายนอก/ ป่าในร่มไม/้ เวลาบ่าย 

 ณ ป่าบรรยากาศร่มรืนมีไมใ้หญ่เป็นจาํนวนมาก  ในเวลาเยน็ 

 60.  LS. ผูห้ญิงเปลือยคนหนึงนงัอยูใ่นป่าทาํท่าทางยวัยวน มีชายสองคนยนืดู ชายวยัรุ่น

คนหนึงกาํลงัจะปลดกางเกงเพือสาํเร็จความใคร่ OTS. ยงิเดินเขา้ไปมุงดูหญิงเปลือยอีกคน ชายวยั

กลางคนจึงหนัหนา้มามองยงิและหนักลบัไปมองหญิงเปลือยอีกครัง ทนัใดนนักนัตก์็ปรากฏขึนเดิน

อยูไ่กล ๆ 

 61.  LS. หญิงเปลือย เตน้ท่ายวัยวน 

 62.  MS. O.T.S. หญิงเปลือยมองเห็นชาย 2 คน คือ ชายมีอาย ุและชายทีกาํลงัสาํเร็จ 

ความใคร่ ยงิเดินเขา้มาเป็นคนที 3 

 63.  MCU. ชายกาํลงัสาํเร็จความใคร่ 

 64.  MCU. หนา้ยงิหนัมามองหนา้ชายมีอาย ุ

 65.  MS. หญิงเปลือยเตน้ท่ายวัยวนบนเตียง มองเห็นกนัตเ์ดินถือดาบพาดไหล่อยู่

ดา้นหลงัไกล ๆ 

 66.  MS. แทนสายตายงิมองเห็นกนัตก์าํลงัเดินในป่า 
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 67.  MS. ยงิวิงออกจากกลุ่มชายทียนืมองดูหญิงเปลือย เพือจะไล่จบักนัต ์

 68.  OTS. ขา้มไหล่ยงิเห็นกนัตว์ิงหนีเขา้ป่าไป 

 69.  Handheld แทนสายตายงิ วิงไล่ตามกนัต ์

 70.  MS. กนัตว์ิงหนียงิอยา่งไม่คิดชีวิต 

 71.  MS. ยงิวิงไล่ตามกนัตอ์ยา่งรวดเร็ว 

 72.  CU. เทา้กนัตไ์ปสะดุดรากไมใ้นป่า 

 73.  MS. กนัตล์ม้ลง ดาบทีถือมาดว้ยกระเด็นหลุดมือไป 

 74.  LS. ยงิวิงตามมาทนั กม้ลงเก็บดาบทีหล่นทีพืน 

 75.  CU. มือยงิเก็บดาบขึนมาจากพืน 

 76.  MS. ยงิกม้เก็บดาบ และหายใจเหนือยจากการวิง 

 77.  O.T.S. ยงิเห็นกนัตว์ิงหนีเขา้ป่าไปแลว้ 

 78.  LS. ยงิยนืถือดาบอยูก่ลางป่า 

ยงิ 

    (หวัเราะ)  กระจอก .... เนียนะจะไปรบกบัก ู

 79.  MS. ยงิหนัหลงัแลว้เดินถือดาบไปอีกดา้นหนึง 

 

 Sequence F 

 Scene F ภายนอก/ หนา้บา้นกนัต/์ เวลาเยน็ 

 ณ หมู่บา้นจดัสรรแห่งหนึง ซึงเป็นบา้น 2 ชนั ขนาดเลก็ มีรัวสูงประมาณระดบัหนา้อก

คน 

 80.  ELS. รถแท็กซีขบัมาจอดหนา้บา้นจดัสรร 

 81.  LS. ยงิเปิดประตูออกจากรถแท็กซีพร้อมกระเป๋าเอกสาร  ตรงไปกดกริงหนา้บา้น 

 82.  CU. ใบหนา้ยงิมองขา้มรัวเขา้ไปในบา้น 

 83.  LS. แทนสายตายงิ มองเห็นกนัตน์งัอยูที่โต๊ะมา้หินในบา้น 

ยงิ 

    (ตะโกน) นอ้ง...  แม่อยูม่ยั 

 84.  MS.กนัตห์นัมามองทีประตูหนา้บา้น 

 85.  LS. แทนสายตากนัต ์มองเห็นยงิยนือยูต่รงรัวหนา้บา้น 

 86.  LS Two shot กนัตลุ์กจากโต๊ะมา้หิน เดินมาทีรัวหนา้บา้น 
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กนัต ์

    (ตะโกน) พ่อ... มีคนมา 

 87.  LS. พ่อยนือยูที่ประตูทางเขา้บา้น 

พ่อ 

    ใครมา 

กนัต ์

    (ตะโกน) ใครก็ไม่รู้  มาถามหาแม่ 

 88.  LS. พ่อเดินออกมาจากบา้น เขา้มาหากนัตที์ยนือยูที่รัวหนา้บา้น 

ยงิ 

    หวดัดีครับ....นา้แป้นอยูม่ยัครับ 

 89.  MS. O.T.S. ยงิเห็นพ่อกนัต ์และกนัตย์นือยูใ่นบา้น 

พ่อกนัต ์

    คุณเป็นใคร 

 90.  MS. O.T.S. พ่อกนัตย์งิยนืพดูอยูน่อกรัวบา้น 

ยงิ 

    ผมยงิฮะ ..... ลกูแม่นิด 

    พอดีผมนดันา้แป้น  ว่าจะมาสาธิตสินคา้น่ะครับ 

พ่อกนัต ์(พดูตดับท) 

    ไม่เอา ๆ เคา้ไม่อยูบ่า้น  วนัหลงัค่อยมาใหม่แลว้กนั 

ยงิ 

    เออ... ก็ไดค้รับ 

 91.  LS. ยงิมองเขา้ไปในบา้น  สบตากบักนัตที์มองยงิดว้ยสายตาดูถกู 

 92.  MS. กนัตที์มองยงิดว้ยสายตาดูถกู 

 93.  LS. ยงิเดินสะพายกระเป๋าใบใหญ่เดินออกจากบา้นไป 

 94.  CU. เทา้ยงิเดินบนพืนถนน 

 95.  CU. เทา้ยงิเดินไปตามพืนในป่า 

 

 Sequence G 

 Scene G ภายนอก/ ป่า/ เวลาเยน็ 

 ณ ป่าโปร่ง  มีตน้ไมใ้หญ่ไม่หนาทึบ  ในเวลาเยน็ 
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 96.  LS. ยงิเดินสะพายดาบยาวกลางป่า 

 97.  MS. ยงิเดินอยูใ่นป่า หลุดจากเฟรมไป 

 98.  CU. เทา้ยงิเดินอยูใ่นป่า 

 99.  CU. เทา้ยงิหยดุชะงกั 

 100.  MS. กลอ้งถ่ายมุมเงยตามสายตาของยงิ เห็นเทา้ของคนหอ้ยต่องแต่ง 

 101.  ELS. ยงิยนืถือดาบอยูก่ลางป่า ดา้นหนา้ยงิเห็นคนผกูคอตายบนตน้ไม ้

 102.  MS. ยงิมองขึนมาทีอ๋องทีผกูคอตายบนตน้ไม ้ ดว้ยสีหนา้ผดิหวงั  อยา่งไม่ตกใจ 

 103.  MS. อ๋องหอ้ยหวับนตน้ไมค้อตก 

 104.  MS. มุมเสยยงิมองเห็นอ๋อง อ๋องมองลงมาเห็นยงิ 

 105.  LS. Two shot ยงิเห็นอ๋อง แต่ไม่สนใจ เดินหนัหลงัจากไป 

อ๋อง 

    (พดูขณะทีหอ้ยหวับนตน้ไม)้ 

    ไม่มีใครไปรบกบัพีล่ะสิ 

 106.  MS. ยงิหนัหลงักลบัไปคุยกบัอ๋องทีหอ้ยอยูบ่นตน้ไม ้ทงัสองยนืคุยกนัแบบเป็น

เรืองปกติ 

ยงิ 

    ขวานมึงไปไหนแลว้วะ 

อ๋อง 

    (พดูหนา้ตายมิแยม้) ผมขายไปแลว้ แม่ใหร้าคาดีเลยหล่ะ 

ยงิ 

    กไูม่เห็นวีแววแม่ทพัเลยว่ะ 

    แลว้มึงก็ทิงกไูปอีก คืนนีกตูอ้งสูค้นเดียว 

อ๋อง 

    กวู่ามึงเลิกตามหาแม่ทพัเหอะ 

 107.  MS. ยงิเดินต่อไปอยา่งไม่สนใจ  แต่อ๋องกลบัลอยตามมา 

อ๋อง 

    แม่ทพัทีเราตามหา แม่งอาจจะไม่ใช่คนก็ได ้

ยงิ 

    อา้ว แลว้ใครวะ 
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อ๋อง 

    ผมว่ามนัเป็นคอมพิวเตอร์ว่ะ 

    แม่งกาํลงัหลอกใหเ้ราเล่นอยู ่

 108.  CU. ยงิทาํหนา้สงสยัแลว้มองไปรอบ ๆ อยา่งชา้ ๆ 

 109.  LS. แทนสายตายงิไปรอบ ๆ ป่า  เขามองเห็นคนยนืคุยกนั  เห็นคนเดินถือดาบ

เหมือนเขา  เห็นพระนงัเล่นไพ่  เห็นฝรังในชุดนกัฟุตบอล  เห็นสาวเปลือย  เห็นพ่อกนัต ์ เห็นกนัต ์

เห็นทหารชุดคอมมานโดเห็นซอมบี เห็นพริตตีขายสินคา้ 

 110.  O.T.S. ขา้มไหล่ยงิมองเห็นคนมากมาย เป็นภาพหลอน ๆ อยูก่ลางป่า 

 

 Sequence H 

 Scene H1 ภายใน/ ร้านเกม/ เวลากลางคืน 

 ณ ร้านเกมขนาดหนึงคูหา  มีคอมพิวเตอร์เรียงรายชิดกาํแพงสองฝัง 

 111.  MS. ยงินงัเล่นเกมอยูห่นา้คอมพิวเตอร์ 

 112.  LS. ยงิฟุบลงกบัโต๊ะเกม หนา้ตาท่าทางเหนือยลา้ 

 113.  MS. Insert ชายคนหนึงกาํลงันงัเล่นเกมส์ในร้าน 

 114.  LS. ยงิหยบิกระเป๋าใบใหญ่ขึนสะพายเดินมาจ่ายเงินแลว้เดินออกจากร้านไป 

 115.  ELS. ภายนอกร้านเกม  ยงิเดินถือกระเป๋าเปิดประตูเดินไปตามทอ้งถนน  มองหา

แท็กซี 

 

 Scene H2 ภายใน/ แฟลต/ เวลาเชา้ตรู่ 

 ณ แฟลตเก่า ๆ กลางกรุงเทพฯ  ตอนเชา้ตรู่ 

 116.  ELS. ภาพกวา้งบรรยากาศแฟลตเก่า ๆ 

 117.  ELS. ยงิเดินมาตามทางเพือจะกลบับา้น 

 118.  LS. ยงิเดินไปตามทาง 

 119.  LS. ยงิเดินขึนบนัไดแฟลตพร้อมกระเป๋าสะพายใบใหญ่ 

 120.  LS. ยงิเดินไปเคาะประตูหอ้ง 

 121. MS. O.T.S. ขา้มไหล่ยงิ มองเห็นหญิงสาวเดินมาเปิดประต ู

 122.  LS. ยงิเดินเขา้มาในหอ้ง พร้อมลม้ตวัลงนอน  ภายในหอ้งเห็นกล่องสินคา้ Go Life 

มากมายวางระเกะระกะกบัของเล่นลกู 

 123.  LS. ภาพบรรยากาศในหอ้ง ลกูร้องไห ้ภรรยาของยงิเดินเขา้ไปอุม้ลกู 
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 124.  MS. แทนสายตายงิมองดูลกูและภรรยาทีเดินมาอุม้ลกูไป 

 125.  CU. สายตาของยงิปิดลงแต่ภายในลกูตายงัเคลือนขยบัตดั 

 ภาพดาํ เสียงโทรทศัน์ยงัเลด็ลอดเขา้มา 

 ชือทีมงานนกัแสดงขึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



243 

 Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทัพทหีายไป 

 

 
 

ภาพที 5-5 ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 1 
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ภาพที 5-6  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 2 
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ภาพที 5-7  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 3 
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ภาพที 5-8  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 4 
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ภาพที 5-9  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 5 



248 

 
 

ภาพที 5-10  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 6 
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ภาพที 5-11  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 7 
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ภาพที 5-12  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 8 



251 

 
 

ภาพที 5-13  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 9 
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ภาพที 5-14  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 10 
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ภาพที 5-15  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 11 
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ภาพที 5-16  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 12 
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ภาพที 5-17  ภาพ Storyboard ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 13 
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การเตรียมการก่อนถ่ายทํา (Preproduction) 

 เมือบทภาพยนตร์เสร็จสมบูรณ์ผูว้ิจยัจึงวางแผนในขนัตอนเตรียมการก่อนถ่ายทาํ

ออกเป็น 4 ฝ่ายคือ การออกแบบงานสร้าง การคดัเลือกนกัแสดง การกาํกบัภาพและการจดัการ 

กองถ่าย โดยทาํงานไปพร้อม ๆ กนั เพราะทุกฝ่ายมีความสมัพนัธก์นั 

 1.  การออกแบบงานสร้าง 

 ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบสภาพแวดลอ้มของภาพยนตร์เรืองนีเป็นสองแบบคือ โลกความเป็น

จริงซึงเป็นแนวทางภาพยนตร์สจันิยม คือเป็นฉากทีมีความสมจริงเหมือนภาพยนตร์สารคดี ใช้

องคป์ระกอบภาพแบบเปิด (Open form) ซึงมีความรกสกปรกไม่สวยงาม ทงันีเพือนาํเสนอ 

ความเป็นจริงใหผู้ช้มรู้สึกถึงโลกทีไม่น่าอยู ่ตวัละครจึงอยากเขา้ไปอยูใ่นโลกเสมือนแทน โดยผูว้ิจยั

ใชว้ิธีการหาภาพอา้งอิง (Reference) และถ่ายภาพดว้ยตนเองเพือใหที้มงานมองเห็นภาพตรงกนั 

 

 
 

ภาพที 5-18  ภาพอา้งอิงโลกความจริงในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 

 

 ส่วนโลกเสมือนถกูออกแบบใหเ้ป็นภาพยนตร์สจันิยมเหนือจริงซึงไดแ้นวทางมาจาก 

เกมออนไลน์ โดยยงัคงมีความสมจริงอยูบ่า้งเพือใหก้ารดาํเนินเรืองมีความกลมกลืนไปกบั 

โลกความเป็นจริง แต่ภาพความสมจริงนนัจะผสมผสานรูปแบบศิลปะเหนือจริงแบบเพอ้ฝัน เช่น 

สภาพป่าเหมือนภาพในความฝันแต่เสือผา้ตวัละครอยูบ่นความเป็นจริง โดยกาํหนดใหฉ้ากจดัวาง

องคป์ระกอบภาพแบบปิด (Close form) เพือแสดงถึงความสวยงามน่าอยู ่
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ภาพที 5-19  ภาพอา้งอิงเกมออนไลน์ KINGDOMS OF AMALUR: RECKONING 

    (Thanain Rodkeaw, 2014) 

 

 เมือไดภ้าพอา้งอิงผูว้ิจยัจึงใหที้มงานร่างภาพ Concept Arts ซึงเป็นฉากสาํคญัของเรือง 

ไดแ้ก่ ฉากหอ้งสมัมนา ฉากร้านอาหาร ฉากทียงิเห็นผูห้ญิงเปลือย และฉากทียงิรู้ว่าป่านีคือผูค้นใน

คอมพิวเตอร์ ซึงผูว้ิจยักาํหนดโครงสีของภาพยนตร์เป็นสีฟ้าเพราะสีฟ้าทาํใหเ้กิดความรู้สึกเยอืกเยน็

เศร้าหมองในฉากโลกความเป็นจริง แต่เมือผสมดว้ยสีเขียวกลบัทาํใหเ้กิดความชุ่มชืนสบายตาของ

ธรรมชาติในโลกเสมือนซึงคือโลกแห่งความสุข แต่ในฉากสุดทา้ยจะใชสี้นาํเงินเพือใหเ้กิด

ความรู้สึกสยองขวญั เมืออ๋องผกูคอตายบนตน้ไม ้โครงสีฟ้าของภาพยนตร์จะทาํใหภ้าพยนตร์ 

มีความกลมกลืนกนัทงัหมดทุกฉาก 
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ภาพที 5-20  ภาพ Concept Arts ในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 

 

 เมือทีมงานเขา้ใจแนวทางงานออกแบบงานสร้างจึงออกหาสถานทีถ่ายทาํ ซึงแบ่ง 

การสาํรวจสถานทีออกเป็นสองส่วนคือเมืองและป่า ส่วนเมือง ไดแ้ก่ หอ้งสมัมนา ร้านอาหาร 

บา้นของกนัต ์ร้านเกม และแฟลตของยงิ ส่วนของป่าผูว้ิจยัตอ้งการสภาพแวดลอ้มของป่าทีมี 

ความแตกต่างกนั 4 แบบเสมือนการเปลียนฉากของเกม คือ (1) ยงิพบดาบบริเวณทุ่งโล่ง (2) ก่อฟืน

ในพืนทีป่าโปร่ง (3) จากนนัวิงไล่แยง่ดาบบริเวณในป่ารกเพราะความหนาแน่นของตน้ไมช่้วยให้

ฉากมีระยะลึกซึงใหค้วามรู้สึกตืนเตน้กว่าพืนทีโล่งสบาย (4) ฉากผกูคอตายผูว้ิจยัตอ้งการป่าทีมี

ตน้ไมสู้งซึงสามารถผกูคอตายได ้และตน้ไมรู้ปทรงแปลกประหลาดเพือใหค้วามรู้สึกพิศวง 

 ผูว้ิจยัตดัสินใจเลือกหอ้งสมัมนาบนอาคารเรียนรวม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนั

เทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั เนืองจากขนาดหอ้งมีความเหมาะสมกบัจาํนวน

นกัแสดง มีเพดานสูงเหมาะแก่การจดัแสง และมีส่วนประกอบของสีฟ้าเขียวของประตูและผา้ม่าน

ซึงตรงกบัโครงสีของภาพยนตร์ทีกาํหนดไว ้แต่ตอ้งมีการตกแต่งสถานทีเพิมเติม ไดแ้ก่ เปลียนเกา้อี 

ออกแบบเวที ติดกรอบรูปโฆษณาสินคา้ ติดอกัษรโฟมบนเวที จดัวางกล่องสินคา้ เพือใหแ้สดงถึง

บริษทั Go Life ไดอ้ยา่งชดัเจน 
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ภาพที 5-21  สถานทีฉากหอ้งสมัมนาก่อนและหลงัการตกแต่งสถานที 

 

 ฉากร้านอาหารผูว้ิจยัเลือกร้านขา้วมนัไก่ ยา่นลาดกระบงัภายใตแ้นวความคิดว่าเป็น

ร้านอาหารใจกลางกรุงเทพฯ ซึงอยูใ่กลอ้อฟฟิศของอ๋องซึงทาํงานเกียวกบัคอมพิวเตอร์ โดยยงินดั

พบอ๋องระหว่างพกัเทียง แต่หากทีมงานไปถ่ายทาํจริงใจกลางกรุงเทพฯ จะไม่สามารถควบคุมเสียง

และงานกองถ่ายทาํไดอ้ยา่งราบรืน ผูว้ิจยัจึงเลือกหาร้านอาหารแถบชานเมือง โดยเลือกสถานทีทีมี

รถวิงขวกัไขว่และใชน้กัแสดงประกอบเป็นหนุ่มสาวออฟฟิศเพือใหเ้หมือนกบัร้านอาหารในเมือง 

 

 
 

ภาพที 5-22 สถานทีฉากร้านอาหาร 

 

 ฉากบา้นของกนัต ์ผูว้จิยัเลือกบา้นในหมู่บา้นเก่าเพราะเป็นสถานทีทีพนกังานขายจะ

สามารถเขา้มาขายสินคา้ไดโ้ดยสะดวก จึงกาํหนดสถานทีเป็นหมู่บา้นแถบชานเมืองระดบั 

ชนชนักลาง ซึงอยูอ่าศยัแบบครอบครัวเดียว ไม่มีรูปแบบศิลปะหรือการออกแบบโดดเด่น เช่น 

บา้นรูปแบบโมเดิร์น หรือบา้นรูปแบบหลุยส์ เพือไม่ใหฉ้ากแยง่ความสนใจจากนกัแสดงจนเกินไป 

ผูว้ิจยัเลือกบา้นในยา่นลาดกระบงัหลงัหนึง ดว้ยเหตุผลสาํคญัคือมีรัวทียงิสามารถมองลอดผา่นและ

เห็นกนัตน์งัเล่นเกมทีมา้หินอ่อนได ้เมือนกัแสดงสนทนากนัผา่นรัวจะตอ้งมองเห็นใบหนา้ชดั 

ทงัสองฝ่าย ซึงทีมงานตอ้งรือตน้ไมบ้างส่วนเพือใหม้องเห็นนกัแสดงนงัอยูภ่ายในบา้นชดัเจนขึน 
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นอกจากนียงัจดัหารถเขา้ฉากมาจอดภายในบา้นซึงเป็นรถสีเขม้  เพือไม่ใหส้ะทอ้นแสงเขา้หากลอ้ง 

และเลือกรถครอบครัวระดบัชนชนักลางตามฐานะของตวัละครพ่อ 

 

 
 

ภาพที 5-23  สถานทีฉากบา้น 

 

 ฉากร้านเกมผูว้จิยัเลือกร้านเกมยา่นลาดกระบงั ซึงมีใหเ้ลือกหลายร้าน ผูว้จิยัเลือกร้าน

ระดบักลางสาํหรับผูใ้หญ่ คือเป็นร้านสะอาดติดเครืองปรับอากาศ มีคอมพิวเตอร์ทนัสมยั 

มีเครืองคอมพิวเตอร์ประมาณ 50 เครือง ซึงมีความเหมาะสมกบัตวัแสดงทีเป็นวยัผูใ้หญ่ มีพืนที

สาํหรับถ่ายทาํสะดวก และมีหนา้ร้านทีมีทางสญัจรรถวิงผา่นไดต้ามเหตุการณ์ในบทภาพยนตร์ 

โดยผูว้ิจยัสาํรวจสถานทีถ่ายทาํในเวลากลางคืนเพือสงัเกตสภาพแวดลอ้มและสภาพแสงใหส้ามารถ

ถ่ายทาํได ้โดยใชแ้หล่งแสงจากป้ายโฆษณาและแสงไฟหนา้ร้าน 

 

 
 

ภาพที 5-24  สถานทีร้านเกม 

 

 ฉากทีอยูอ่าศยัของยงิ ผูว้ิจยัเลือกหอ้งเช่าแฟลต ตามฐานะของพระเอกซึงเป็นชนชนักลาง

ระดบัล่างและตอ้งทาํงานในเมือง โดยแฟลตเป็นสญัญะแสดงถึงพืนทีชนชนัล่างทีอาศยัในเมืองและ

ตอ้งการยกระดบัตนเป็นชนชนัสูงกว่าคือคอนโดมีเนียม ซึงแสดงถึงกระแสทุนนิยมในสงัคมไทยที
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คนเมืองนิยมอยูอ่าศยัในคอนโดมีเนียม ผูว้จิยัเลือกแฟลตยา่นลาดกระบงั ซึงมีสภาพเก่ามีขนาด

เหมาะสมสมาชิกครอบครัวสามคนและมีพืนทีเหมาะกบัการถ่ายทาํ ผูว้จิยัเช่าหอ้งว่างและออกแบบ

ตกแต่งฉากนีขึนใหมี้ความสมจริงกบัสภาพครอบครัวซึงมีเด็กเลก็อาศยัอยู ่ซึงตอ้งมีอุปกรณ์

ประกอบฉากทีสาํคญัตามบทภาพยนตร์คือ ฟกูทีนอน 2 ที เครืองปัมนมแม่ ของเล่นเด็กทารก 

โทรทศัน์ กล่องบรรจุสินคา้ Go Life เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที 5-25  สถานทีฉากแฟลตก่อนตกแต่ง 

 

 
 

ภาพที 5-26  สถานทีฉากแฟลตหลงัตกแต่ง 

 

 ฉากป่าเกือบทงัหมด ผูว้ิจยัเลือกสถานทีถ่ายทาํ ณ อุทยานแห่งชาติเขาใหญ่  

จงัหวดันครราชสีมา เนืองจากมีสภาพแวดลอ้มป่าทีหลากหลายตามบทภาพยนตร์ ฉากแรกเป็น 

ทุ่งโล่ง ผูว้ิจยัเลือกป่าบริเวณโป่งชมรมเพือน ซึงมีอาณาเขตกวา้งสวยงาม ราบเรียบเหมือนภาพ 

ความฝันและมีทุ่งหญา้ทีนกัแสดงสามารถเดินลดัเลาะไดส้ะดวก 
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ภาพที 5-27  สถานทีโป่งชมรมเพือนในฉากป่า 

 

 ฉากป่าในจุดที 2 เนืองจากตามบทภาพยนตร์ ยงิจะเจอดาบทีร่มไมแ้ละพบกบัอ๋อง 

ซึงบริเวณโป่งชมรมเพือนไม่มีร่มไม ้ผูว้ิจยัจึงตอ้งหาสถานทีอืนทีมีสภาพแวดลอ้มเหมือนกบั 

โป่งชมรมเพือน คือมีส่วนของทุ่งหญา้และร่มไมใ้หญ่ ผูว้จิยัพบสถานทีดงักล่าวบริเวณริมถนน 

ทางไปเหวสุวตั ซึงมีสภาพแวดลอ้มเชือมต่อกนัไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 
 

ภาพที 5-28  สถานทีริมถนนทางไปเหวสุวตั 

 

 ฉากป่าในจุดที 3 เมือยงิเดินถือปลาและมาหาฟืนบริเวณป่าโปร่ง ซึงตอ้งมีพืนทีเหมาะสม

จะก่อไฟได ้นอกจากนีในฉากดงักล่าวกนัตต์อ้งยอ่งแอบเอาหินมาทุบหวัยงิ จึงตอ้งมีตน้ไมใ้หก้นัต์

หลบซ่อนตวัไดบ้า้ง ผูว้ิจยัเลือกสถานทีป่าบริเวณนาํตกเหวสุวตั ซึงมีสภาพแสงสวยงาม มีกองฟืน

และตน้ไมใ้หญ่สาํหรับการหลบซ่อนตวัไดบ้า้ง 
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ภาพที 5-29  สถานทีป่าบริเวณนาํตกเหวสุวตั 

 

 ฉากหญิงสาวเปลือยกายบนเตียงกาํหนดใหเ้ป็นป่าโปร่งทีสวยงาม แต่ตอ้งมีบริเวณรกทึบ

เพือใหก้นัตว์ิงหนีเขา้ไปในป่ารกได ้ผูว้ิจยัเลือกถ่ายป่าในกรุงเทพฯ เพราะการพานกัแสดง 

จาํนวนมากและการสร้างฉากเตียงในต่างจงัหวดัเป็นการเปลืองงบประมาณโดยใช่เหตุ ผูว้ิจยัคน้พบ

ป่ารกร้างแถวลาดกระบงั ซึงพอจะมีความใกลเ้คียงกบัป่าในอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ แต่ป่ารกใน

กรุงเทพฯ มีเศษขยะเป็นจาํนวนมาก ทีมงานจึงตอ้งเก็บขยะและเพิมกิงไมบ้างส่วนเพือปิดบงัขยะที

ไม่สามารถเคลือนยา้ยได ้

 

 
 

ภาพที 5-30  สถานทีป่าในฉากหญิงสาวเปลือยก่อนและหลงัตกแต่งฉาก 

 

 ฉากป่าถดัมาตอ้งมีความต่อเนืองจากป่าในฉากหญิงสาวเปลือย คือเป็นป่ารกทีเหมาะสม

กบัฉากไล่ล่าใหมี้ความตืนเตน้และมีกิงไมใ้หญ่ทีทาํใหก้นัตห์กลม้ ผูว้ิจยัเลือกป่าบริเวณทีพกั

เจา้หนา้ทีอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ ซึงเป็นป่ารกและมีพืนทีกวา้งใหน้กัแสดงสามารถวิงและถ่ายทาํ

ไดไ้ดก้วา้ง 
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ภาพที 5-31  สถานทีป่าในฉากไล่ล่า 

 

 ฉากสุดทา้ยซึงเป็นฉากทีอ๋องผกูคอตายและยงิมองเห็นผูค้นในสงัคมออนไลน์ ผูว้ิจยั

เลือกป่าบริเวณทีพกัเจา้หนา้ทีอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่เช่นเดียวกบัฉากไล่ล่า แต่อยูถ่ดัลึกเขา้ไปซึงมี

ตน้ไมใ้หญ่รูปทรงประหลาด ทีใหค้วามรู้สึกพิศวงและบริเวณดงักล่าวเป็นทีโล่งทีเหมาะสมกบั 

ฉากสาํคญัของภาพยนตร์ และมีความมืดเหมาะสมกบัการถ่ายใหเ้ป็นเวลากลางคืนดว้ยเทคนิค Day 

for Night คือเทคนิคการถ่ายภาพในแสงกลางวนัแต่ใชว้ิธียอ้มสีฟ้าในขนัตอนตดัต่อใหเ้ป็นเวลา

กลางคืน ซึงผูว้ิจยัไดท้ดลองถ่ายภาพและนาํไปปรับค่าก่อนการถ่ายทาํจริงป่าบริเวณดงักล่าวยงั

เหมาะสมทีจะเป็นภาพแทนสายตาของยงิทีมองเห็นกลุ่มคนในสงัคมออนไลน์ ซึงผูว้ิจยัไดท้ดสอบ

ถ่ายฉากป่าโดยไม่มีตวัแสดงไปทดลองซอ้นกบัภาพคนทีถ่ายดว้ยเทคนิค Green Screen ใน 

โรงถ่ายภาพยนตร์ 

 

 
 

ภาพที 5-32  สถานทีฉากผกูคอตายและการทดลองเทคนิค Day for Night 

 

 2.  การคดัเลอืกนกัแสดง 

 ผูว้ิจยัคดัเลือกนกัแสดงทีมีอายแุละบุคลิกใกลเ้คียงกบับทภาพยนตร์มากทีสุด โดยไม่

คาํนึงถึงความสวยและความหล่อ เพราะภาพยนตร์สจันิยมจะใชน้กัแสดงสมคัรเล่นทีมีบุคลิก

เหมือนคนธรรมดา เพือสะทอ้นความเป็นจริงของสงัคมมากกว่าการใหค้วามสวยหรือความหล่อเพือ
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ดึงดูดความสนใจของเรือง การคดัเลือกนกัแสดงจึงอา้งอิงจากบุคคลจริงในชีวิตประจาํวนั โดยผูว้ิจยั

ติดต่อนกัแสดงทีเป็นบุคคลรอบขา้งหลายคนเพือมาทดสอบการแสดงและบนัทึกภาพวดีิโอ เมือ

คดัเลือกจากผลงานการแสดงแลว้ จึงเรียกนกัแสดงดงักล่าวมาจดัหาเสือผา้ใหล้องสวมใส่ ทดลอง

ถ่ายภาพเพือดูความหมาะสม และทดลองแสดงร่วมกนันกัแสดงทีถกูคดัเลือกแลว้อีกครัง 

 ตวัแสดงพระเอก ผูว้จิยัเลือกนายยงิศิวชั ยมลยง อาย ุ28 ปี มีอาชีพเป็นผูช่้วยผูก้าํกบั

ภาพยนตร์นอกกระแส ซึงมีบุคลิกเป็นคนเก็บตวั ชอบเล่นเกมออนไลน์อยา่งมาก มีลกัษณะท่าทาง

สะอาดซึงเหมาะสมกบับทบาทการเป็นพนกังานขาย สามารถเขา้ใจบทภาพยนตร์ไดเ้ป็นอยา่งดีและ

เขา้ใจวิธีการแสดงแบบ Long Take ซึงผูแ้สดงตอ้งแสดงไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติเป็นระยะเวลานาน 

โดยเฉพาะวิธีการแสดงแบบดน้สด (Improvise) 

 

 
 

ภาพที 5-33  การคดัเลือกนกัแสดงพระเอก 

 

 ตวัแสดงเด็กติดเกม ผูว้ิจยัคดัเลือกนกัแสดงเด็กหลายคน โดยเลือกเด็กชายณฐกนัต ์ไชโย 

อาย ุ11 ปี กาํลงัศึกษาอยูช่นัประถมศึกษาปีที 4 ณฐกนัตมี์รูปร่างผอมมีนิสยัเชืองชา้ เป็นเด็กเก็บตวั

พดูนอ้ย ซึงมาจากพฤติกรรมทีติดเกมอยา่งมาก เขามีแววตาใสซือทาํใหผู้ช้มคาดไม่ถึงว่าเขาจะ 

ฆ่าคนไดอ้ยา่งเลือดเยน็ 
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ภาพที 5-34  การคดัเลือกนกัแสดงเดก็ชายกนัต ์

 

 ตวัแสดงอ๋อง ซึงเป็นรุ่นนอ้งของพระเอกสมยัเรียนมหาวิทยาลยั เขาพบเจอยงิใน 

โลกเสมือนเสมอ ๆ แต่ในโลกความเป็นจริงแทบไม่ไดเ้จอกนั อ๋องอยูใ่นบทบาทของผูต้ามและผูแ้พ้

จนเขาเลิกเล่นเกมในทีสุด แต่เขากลบัไดท้าํงานออฟฟิศในเมืองซึงยงิกลบัพยายามชกัชวนเขาให้

ออกมาเป็นพนกังานขายตรงดว้ยกนั ผูว้ิจยัเลือก นายศุภณัฐ กิติโยดม ซึงเป็นรุ่นนอ้งของยงิศิวชั 

จริง ๆ ทาํใหเ้ขาสามารถแสดงร่วมกนัไดอ้ยา่งสนิทสนมศุภณัฐมีอาชีพผูต้ดัต่อภาพยนตร์และเป็น

คนติดเกมออนไลน์ทาํใหเ้ขามีบุคลิกของคนเก็บตวัและหมกมุ่นอยูภ่ายใน ศุภณัฐมีแววตาที 

เลือนลอยและมีจงัหวะการแสดงทีนิงเฉยไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพที 5-35  การคดัเลือกนกัแสดงเป็นรุ่นนอ้งพระเอก 
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 นกัแสดงประกอบ ไดแ้ก่ พ่อของกนัตซึ์งตอ้งมีอายปุระมาณ 45 ปี เพือความเหมาะสมกบั

ลกู อาย ุ11 ปี มีบุคลิกของพ่อทีหมกมุ่นอยูใ่นคอมพิวเตอร์ เก็บตวัขีหงุดหงิด ไม่มีมนุษยสมัพนัธ ์

ผูว้ิจยัเลือก นายกิตติศกัดิ ประสนันาการ ซึงมีอายแุละบุคลิกตรงตามบทภาพยนตร์ นายกิตติศกัดิมี

อาชีพเป็นผูต้ดัต่อภาพยนตร์ ทาํงานกบัคอมพิวเตอร์ตลอดเวลาจึงมีบุคลิกของคนทีหมกมุ่นเก็บตวั 

ทีเห็นไดช้ดัจากภายนอก พีปุ้มวิทยากรบริษทัขายตรง ผูว้ิจยัเลือกนางประภสัสร เลิศอนนัต ์รับบท

ดงักล่าวเนืองจากมีวยัเหมาะสมกบัการเป็นผูน้าํ มีทกัษะการพดูโนม้นา้วจิตใจคนไดเ้ป็นอยา่งดี 

สามารถแสดงถึงความเป็นผูน้าํระบบทุนนิยมไดอ้ยา่งแนบเนียน พีเตย้ผูน้าํกลุ่มสมัมนาธุรกิจ 

ขายตรง ผูว้จิยัเลือกนายพอพล หาญปราบ ซึงมีอาชีพเป็นผูจ้ดัสมัมนาธุรกิจขายตรงจริง ๆ พอพล 

มีอายแุละบุคลิกเหมาะสมกบับทบาทดงักล่าวและมีอธัยาศยัดีซึงเป็นลกัษณะสาํคญัของผูจ้ดัสมัมนา

ธุรกิจ 

 

 
 

ภาพที 5-36  การคดัเลือกนกัแสดงประกอบ 

 

 นอกจากนีในภาพยนตร์มีนกัแสดงประกอบยอ่ยอีกเป็นจาํนวนมาก เช่น นางแบบเปลือย 

ภรรยาของพระเอก เด็กทารกซึงเป็นลกูพระเอก คนในหอ้งสมัมนาซึงเป็นวยัรุ่นทีฝันอยากรวย หนุ่ม

สาวออฟฟิศในร้านอาหาร ซึงทงัหมดใชว้ิธีการคดัเลือกนกัแสดงทีมีบุคลิกภายนอกทีชดัเจนเพราะ

ตวัแสดงเหล่านีไม่มีบทพดู แต่นกัแสดงประกอบในฉากสุดทา้ยซึงเป็นคนในสงัคมออนไลน์ แมจ้ะ

ไม่ไดแ้สดงออกทางอารมณ์มากนกัแต่ผูว้ิจยัตอ้งออกแบบตวัละคร (Character design) ใหต้รงกบั

เกมออนไลน์ทีผสมผสานกบับทบาทในโลกความเป็นจริง เช่น นกัดาบในคราบชุดนกัเรียน  

นกัฟุตบอลในคราบวยัรุ่นไทย พระและชาวบา้นทีลอ้มวงเล่นไพ่ ทหาร ตลอดจนชาวต่างชาติทีชอบ

มาจีบสาววยัรุ่น เป็นตน้ 
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ภาพที 5-37  การออกแบบตวัละครในฉากสงัคมออนไลน ์

 

 3.  การกาํกบัภาพ 

 ผูว้ิจยัวางแผนระบบการถ่ายทาํในระดบัความละเอียด Full HD 1920 x 1080 เพราะไม่ได้

ฉายโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในระบบ 4K ซึงตอ้งใชง้บประมาณสูงในการถ่ายทาํ การเลือกใชก้ลอ้ง

วีดีโอจึงมีความเหมาะสมกว่าการใชก้ลอ้งถ่ายภาพยนตร์ ปัจุบนักลอ้งวิดีโอมีคุณสมบติัใกลเ้คียงกบั

กลอ้งถ่ายภาพยนตร์ สามารถกาํหนดอตัราส่วนของภาพขนาด 16:9 ซึงเป็นอตัราส่วนมาตรฐานของ

ภาพยนตร์นอกจากนีกลอ้งวีดีโอยงัสามารถบนัทึกเสียงไดดี้จึงเหมาะสมอยา่งยงิในการถ่ายทาํแบบ 

Long Take ซึงเป็นสิงสาํคญัในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

 ผูว้ิจยัเลือกใชก้ลอ้งยหีอ้ Sony รุ่น NEX FS700 ในการถ่ายทาํเพราะสามารถบนัทึกภาพ

ไดด้ว้ยระบบ Raw File ซึงใหค้วามละเอียดสูง และสามารถปรับแกไ้ขสีและแสงไดใ้กลเ้คียงกลอ้ง

ถ่ายภาพยนตร์ ซึงผูว้จิยัไดท้าํการทดสอบกลอ้งหลายประเภทก่อนการถ่ายทาํจริง รวมถึงการถ่ายทาํ

เทคนิคพิเศษบน Green Screen ซึงพบว่ากลอ้งดงักล่าวสามารถเก็บความละเอียดของเมด็สีและปรับ

ค่าสีไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ภาพยนตร์เรืองนีออกแบบการกาํกบัภาพในแนวทางภาพยนตร์สจันิยม คือถ่ายทาํใหมี้

ความเป็นธรรมชาติ ดว้ยขนาดภาพและมุมกลอ้งธรรมดาใชก้ารจดัแสงทีเลียนแบบธรรมชาติ โดย

ปรุงแต่งภาพใหน้อ้ยทีสุด ผูว้ิจยัใชก้ารจดัองคป์ระกอบภาพแบบเปิด คือปล่อยใหอ้งคป์ระกอบภาพ

เป็นธรรมชาติ ไม่พยายามจดัวางใหส้วยงามและเคร่งครัด ในบางครังเป็นการปล่อยใหมี้ 

ความบงัเอิญเกิดขึนในช่วงเวลาขณะถ่ายทาํ เช่น ใหต้วัละครแสดงกบัสภาพแวดลอ้มจริง โดยตงั

กลอ้งถ่ายภาพระยะไกล ซึงคนบริเวณนนัไม่รู้ตวัว่ากาํลงัถ่ายทาํอยู ่ขนาดภาพทีใชใ้นภาพยนตร์จึง

เป็นภาพกวา้งส่วนใหญ่ โดยถ่ายภาพแบบชดัลึก (Deep focus shot) เพราะเป็นมุมมองของผูช้มที
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เฝ้าดูเหตุการณ์อยูห่่าง ๆ ไม่ไดมุ่้งหวงัใหผู้ช้มเขา้ไปมีอารมณ์ความรู้สึกร่วมมุมกลอ้งทีใชจึ้งเป็นมุม

ระดบัสายตาเพือใหค้วามรู้สึกปกติ ไม่พยายามใชมุ้มกลอ้งทีใหค้วามรู้สึกตืนเตน้หรือสวยงามเพือ

โนม้นา้วความคิดของผูช้ม การเลือกใชเ้ลนส์การถ่ายทาํจึงใชเ้ลนส์ระดบัสายตาปกติคือ  

50 มิลลิเมตร เป็นส่วนใหญ่ สาํหรับเลนส์ถ่ายภาพกวา้งตอ้งหลีกเลียงไม่ใหภ้าพเกิดการบิดเบือน 

ซึงจะทาํใหผู้ช้มรู้สึกถึงความผดิปกติของภาพในทนัที ภาพยนตร์ใชก้ารเคลือนกลอ้งนอ้ยมาก 

เพราะการเคลือนกลอ้งมากเกินไปจะเป็นการเร้าความรู้สึกผูช้ม ทีมงานจึงใชเ้พียงขาตงักลอ้งตงันิง

เท่านนั ภาพยนตร์มีการจดัไฟในปริมาณนอ้ย โดยพยายามใชแ้สงจากดวงอาทิตยเ์ป็นแสงหลกั  

โดยใชไ้ฟประดิษฐเ์ป็นส่วนเสริม ในกรณีการถ่ายในป่าเป็นการใช ้Reflect แทนไฟประดิษฐ ์ 

ส่วนการถ่ายทาํฉากภายในอาคารเป็นการจดัแสงเลียนแบบแสงไฟนีออนในอาคาร หรือแสงจาก

หนา้ต่างเป็นหลกั 

 4.  การจดัการกองถ่าย 

 ผูว้ิจยัไดว้างแผนการถ่ายทาํโดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือการถ่ายทาํในกรุงเทพฯ กบั

จงัหวดันครราชสีมา โดยพยายามรวบรวมสถานทีถ่ายทาํใหอ้ยูใ่นวนัเดียวกนัและนดัหมายนกัแสดง

ใหต้รงตามเวลาและสถานทีทีกาํหนดไว ้ซึงสรุปการถ่ายทาํทงัสิน 5 คิว (Queue) คิวที 1 ถ่ายทาํใน

โรงถ่ายภาพยนตร์ทีสถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ลาดกระบงั เป็นฉาก Green Screen ทงัหมดใช้

นกัแสดงประกอบ 10 คน ตงัแต่เวลา 9.00-18.00 น. คิวที 2 ถ่ายทาํ 3 สถานที ไดแ้ก่ ร้านเกมยา่น

ลาดกระบงัตงัแต่เวลา 4.00-9.00 น. แฟลตยา่นลาดกระบงั ตงัแต่เวลา 10.00-12.00 น. และ

หอ้งสมัมนาในอาคารเรียนสถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ตงัแต่เวลา 

14.00-18.00 น. ซึงเป็นฉากใหญ่ทีตอ้งใชน้กัแสดงเป็นจาํนวนมาก คิวที 3 ถ่ายทาํ 3 สถานที ไดแ้ก่ 

ร้านอาหารยา่นลาดกระบงั ตงัแต่เวลา 7.00-12.00 น. ถ่ายทาํป่ายา่นลาดกระบงัเวลา 13.00-15.00 น. 

และถ่ายทาํหมู่บา้นยา่นลาดกระบงั ตงัแต่เวลา 16.00-18.00 น. ส่วนทีสองเป็นการเดินทางไป 

อุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ สองวนัหนึงคืน โดยคิวแรกเดินทางไปถึงป่าบริเวณนาํตกเหวสุวตัเริม 

ถ่ายทาํฉากกนัตข์โมยดาบตงัแต่เวลา 10.00-12.00 น. ยา้ยสถานทีถ่ายทาํเป็นป่าบริเวณทีพกั

เจา้หนา้ที ในฉากยงิไล่ล่ากนัต ์โดยถ่ายทาํตงัแต่เวลา 14.00-18.00 น. พกัทีทาํการอุทยานเพือถ่ายทาํ

แสงเชา้ตงัแต่เวลา 6.00-9.00 น. บริเวณโป่งชมรมเพือนซึงเป็นฉากเปิดของภาพยนตร์ ยา้ยสถานที

ถ่ายทาํไปจุดชมวิวในฉากยงิเจอดาบ ตงัแต่เวลา 10.00-12.00 น. และกลบัมาถ่ายป่าบริเวณทีพกั

เจา้หนา้ทีอีกครังในฉากอ๋องผกูคอตาย ตงัแต่เวลา 14.00-18.00 น. (รายละเอียดเอกสาร Break Down 

แสดงในภาคผนวก) 
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การถ่ายทําภาพยนตร์ 

 คิวที 1 ถ่ายทาํในโรงถ่ายภาพยนตร์ ซึงขึงผา้ Green Screen เป็นฉากหลงั โดยถ่าย

เฉพาะตวัละครเพือนาํไปซอ้นกบัฉากป่า ภาพตวัละครจะถกูตกแต่งแสงและสีใหค้ลา้ยกบัภาพ 

Hologram ซึงผูว้ิจยัไดท้ดลองถ่ายทาํก่อนวนัถ่ายทาํจริงแลว้ ซึงสิงสาํคญัทีตอ้งคาํนึงถึงคือการหา้ม

ใชเ้สือผา้หรือเครืองประดบัทีมีสีเขียว การจดัไฟหา้มใหเ้งาของตวัแสดงตกลงบนผา้ Green Screen 

และตอ้งดูแลใหผ้า้ Green Screen ตึงอยูเ่สมอโดยเฉพาะขณะทีตวัละครเคลือนไหว ตวัละครใน

สงัคมออนไลน์จะแสดงท่าทางหลากหลายเพือใหผู้ต้ดัต่อสามารถเลือกนาํไปใชต้วัแสดงแรกเป็น

ชาวต่างชาติสนทนากบัหญิงสาว ซึงตอ้งอาศยันกัแสดงหญิงทีพดูภาษาองักฤษไดอ้ยา่งคล่องแคล่ว

สนุกสนาน ตวัแสดงทีสองเป็นเด็กนกัเรียนถือดาบ ซึงตอ้งกาํกบัการแสดงใหเ้หมือนในเกม ผูว้จิยัจึง

ตอ้งหาภาพวีดีโอใหเ้ป็นตวัอยา่งการแสดง ตวัแสดงทีสามเป็นเจา้นายคุยกบัลกูนอ้งทีนงับนสว้ม

แสดงใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมของคนทีชอบเขา้สงัคมออนไลน์ขณะอยูใ่นพืนทีส่วนตวั ตวัแสดงทีสี

เป็นพระสงฆน์งัเล่นไพ่กบัป้าฉากนีแสดงใหเ้ห็นถึงเกมพนนัออนไลน์ทีทุกคนแอบเล่นแมก้ระทงั

พระสงฆ ์ซึงผูที้เล่นดว้ยไม่สามารถรู้ไดว้่ากาํลงัเล่นกบัใคร การกาํกบัฉากนีจึงใหป้้านงัเล่นก่อนแลว้

พระสงฆจึ์งค่อย ๆ ปรากฎตวัขึน ตวัแสดงทีหกเป็นนกัฟุตบอล แต่เนืองจากการเล่นฟุตบอล ลกู

ฟุตบอลหลุดจากอาณาเขตฉาก ทาํใหไ้ม่สามาถเล่นฟุตบอลได ้จึงตอ้งแกปั้ญหาดว้ยการใหผู้แ้สดง

ยนืถือลกูฟุตบอลและเหยยีบลกูฟุตบอล ตวัแสดงทีเจ็ดเป็นทหารในชุดลายพรางซึงผูว้ิจยัตอ้งเลือก

ชุดสีนาํตาลเพือใหสี้ต่างจาก Green Screen และกาํกบัการแสดงเป็นท่าทางซุ่มยงิเช่นเดียวกบั 

เกมออนไลน์ตวัแสดงทีแปดเป็นนกัแสดงสาวมาเตน้แอโรบิก ซึงพบเห็นเสมอในสงัคมออนไลน์ 

ซึงในบทบาทเธอไม่รู้ว่ามีคนเฝ้ามองเธออยู ่ตวัแสดงทีเกา้จึงใหช้ายแก่มาจอ้งมองเธอบนเกา้อีโยก 

และตวัแสดงทีสิบเป็นเด็กสาวใชโ้ทรศพัทมื์อถือถ่ายภาพตนเอง (Selfie) ซึงแสงแฟลชทาํขึนใน

ขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ 

 

 
 

ภาพที 5-38  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉาก Green Screen 
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 คิวที 2 เป็นการถ่ายทาํทีร้านเกมตงัแต่เวลา 4.00 น. ซึงเป็นเวลาทีร้านเกมอนุญาตเพราะ

เป็นช่วงเวลาทีมีลกูคา้นอ้ยทีสุดและตรงกบัความตอ้งการตามบทภาพยนตร์นนัคือ พระเอกเล่นเกม

จนถึงเชา้มืดจึงค่อยกลบับา้นตอนเชา้ ภายในร้านเกมทีมงานสามารถจดัฉากและแสงไดต้ามตอ้งการ

ความยากในฉากนีคือการกาํกบัการแสดงพระเอกทีไม่มีบทพดู แต่จะตอ้งแสดงออกทางสีหนา้และ

แววตาเท่านนั ฉากภายนอกทีมงานถ่ายทาํถึงสองครังคือเวลาฟ้ามืดสนิทกบัขณะทีพระอาทิตย ์

ค่อย ๆ ขึน เพือใหผู้ต้ดัต่อสามารถเลือกไปใชเ้พือ ให้เหมาะสมกบัความต่อเนืองของเวลาใน

ภาพยนตร์ 

 

 
 

ภาพที 5-39  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากร้านเกม 

 

 ฉากถดัมาถ่ายทาํ ณ แฟลตยา่นลาดกระบงัซึงทีมงานไดต้กแต่งฉากล่วงหนา้ก่อนหนึงวนั 

ซึงผูว้ิจยัไดไ้ปตรวจสอบสถานทีก่อนถ่ายทาํจริง ฉากภายนอกระหว่างทางเดินตอ้งเร่งถ่ายทาํเพราะ

พระอาทิตยขึ์นเร็ว ทาํใหแ้สงไม่ต่อเนืองกบัช่วงเวลาเดินทางมาจากร้านเกม ส่วนภายในหอ้งแฟลต

ใชว้ิธีกนัแสงจากภายนอกและจดัแสงดว้ยไฟถ่ายทาํภาพยนตร์ ความยากของฉากภายในแฟลตคือ

การกาํกบันกัแสดงเดก็ทารกซึงไม่สามารถกาํกบัการแสดงได ้ใน Take แรกเดก็ทารกยงัแสดงได้

อยา่งมีความสุขแต่ใน Take ถดัมาเด็กร้องไหไ้ม่หยดุ ทีมงานจึงตอ้งพาเดก็ออกไปพกัผอ่นแลว้จึง 

เขา้มาแสดงต่อ แต่เด็กก็ยงัร้องไหไ้ม่หยดุประกอบกบัเด็กไม่สามารถจบัใหอ้ยูก่บัทีได ้ผูว้ิจยัจึงตอ้ง

แกปั้ญหาเปลียนการแสดงใหเ้ด็กร้องไหต้งัแต่ตน้ตลอดเวลา โดยพยายามถ่ายดา้นหลงัเด็กเพือไม่ให้

เห็นการแสดงทีไม่ต่อเนือง และถ่ายภาพแทรก (Insert) เช่น ตึก หนา้ต่าง ราวตากผา้ โทรทศัน์ ไวใ้ช้

เป็นภาพแทรกเพือแกไ้ขหากภาพไม่ต่อเนือง 
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ภาพที 5-40  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากแฟลต 

 

 ฉากถดัมาถ่ายทาํในหอ้งเรียน สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

โดยออกแบบใหเ้ป็นหอ้งสมัมนาธุรกิจของตรง ซึงผูว้จิยัไดไ้ปตรวจสอบและแกไ้ขก่อนการถ่ายทาํ

แลว้ ฉากนีใชก้ารจดัไฟถ่ายทาํทงัหมด มีการบนัทึกเสียงดว้ยไมโครโฟนหลายอนั ฉากดงักล่าวตอ้ง

ใชด้นตรีเปิดคลอเหมือนในหอ้งสมัมนาจริง ๆ แต่สาํหรับการถ่ายทาํไม่สามารถทาํไดเ้พราะดนตรี

จะไม่มีความต่อเนืองกนัในการถ่ายแต่ละ Take  ผูว้ิจยัจึงตอ้งใส่เสียงดนตรีตอนตดัต่อภาพยนตร์

แทน เช่นเดียวกบัเสียงเครืองขยายเสียงตอ้งทาํเทคนิคพิเศษในขนัตอนการตดัต่อเช่นกนั 

ไมโครโฟนบนเวทีจึงเป็นไมโครโฟนทีขยายเสียงออกมาจริง ฉากดงักล่าวใชน้กัแสดงประกอบ

ประมาณ 30 คน ซึงใชเ้วลาในการแต่งหนา้และจดัเครืองแต่งกายนาน ความยากของฉากดงักล่าวคือ

การควบคุมนกัแสดงประกอบจาํนวนมาก ซึงตอ้งแสดงไดอ้ยา่งถกูตอ้งและเหมือนกนัในทุก Take 

เพราะหากมีเพียงคนเดียวแสดงผดิทุกคนตอ้งเริมใหม่หมด ผูว้จิยัจึงตอ้งจอ้งมองมอนิเตอร์ (Monitor) 

ในทุกรายละเอียด และใหผู้ช่้วยผูก้าํกบัควบคุมการแสดงนกัแสดงทุกคน 

 

 
 

ภาพที 5-41  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากหอ้งสมัมนา 
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 คิวที 3 ถ่ายทาํฉากร้านอาหารยา่นลาดกระบงัตงัแต่เวลา 7.00 น. ซึงเป็นฉากทีใชต้วัแสดง

ประกอบประมาณ 10 คน การถ่ายทาํเวลาเชา้เป็นช่วงเวลาทีร้านอาหารมีลกูคา้นอ้ย จึงสามารถจดั

ฉากไดอ้ยา่งสะดวก โดยทีมงานตอ้งเก็บอุปกรณ์ประกอบฉากทีมียหีอ้สินคา้ออกและถอดภาพ 

ฝาผนงัทีแยง่ความสนใจจากนกัแสดงออก แต่ปล่อยใหก้ารจดัวางฉากเป็นลกัษณะองคป์ระกอบเปิด 

ภายในร้านตอ้งมีการจดัแสงเพราะค่อนขา้งมืด โดยตอ้งจดัแสงใหเ้หมือนแสงอาทิตยจ์ากภายนอก

ร้าน ฉากนีมีอุปสรรคคือการบนัทึกเสียงซึงมีเสียงรบกวน ทงัเครืองบินและรถวิงหลายครัง ทาํให้

ตอ้งหยดุรอเพือถ่ายทาํต่อ 

 

 
 

ภาพที 5-42  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากร้านอาหาร 

 

 ฉากป่ายา่นลาดกระบงั เป็นพืนทีรกร้างทีมีขยะเป็นจาํนวนมาก ผูว้ิจยัจึงว่าจา้งคนงาน 

เก็บเศษขยะซึงใชเ้วลาเป็นสปัดาห์ แมแ้ต่ขยะชินเลก็ก็ตอ้งเก็บใหห้มดเพราะเมือฉายภาพยนตร์บน

จอใหญ่ก็อาจมองเห็นได ้มีขยะบางส่วนเป็นปูนชินใหญ่ซึงไม่สามารถยกได ้ทีมงานจึงตอ้งทา 

สีเขียวและเอาเศษใบไมม้าปิดไว ้จากนนัจึงนาํเตียงมาประกอบในฉากซึงประกอบขึนในวนัถ่ายทาํ  

ทีมงานตอ้งปิดกนับริเวณนนัไม่ใหบุ้คคลภายนอกเขา้ เพราะนกัแสดงหญิงตอ้งถอดเสือผา้อาจ 

เขินอายเวลาแสดง การถ่ายทาํใชแ้สงอาทิตยเ์ป็นแสงหลกัและใช ้Reflect เพือลบเงา อุปสรรคใน

ฉากนีคือการกาํกบัการแสดงของนกัแสดงทงั 5 คน ใหมี้จงัหวะทีตรงกนัเนืองจากเป็นการถ่ายทาํ

แบบ Long Take และพืนทีการแสดงมีอยา่งจาํกดั ไม่สามารถเคลือนกลอ้งไดเ้พราะจะหลุดจากฉาก

ทีตกแต่งไว ้ซึงรอบ ๆ เต็มไปดว้ย รัวปูน และเศษขยะ ทีตอ้งคอยระวงัไม่ใหม้องเห็น 
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ภาพที 5-43  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากป่ายา่นลาดกระบงั 

 

 ฉากหมู่บา้นยา่นลาดกระบงัวางแผนถ่ายทาํช่วงเวลา 15.00 น. เพราะตอ้งการแสงอาทิตย์

เวลาเยน็ตามบทภาพยนตร์ ซึงไดต้กแต่งสถานทีตดัตน้ไมแ้ละทาํความสะอาดฉากก่อนหนา้หนึงวนั 

เสียงรบกวนเป็นอุปสรรคมากในการถ่ายทาํ เช่น เสียงเครืองบิน เสียงรถวิงผา่น เสียงสุนขัเห่า 

ทีมงานจึงตอ้งรอจงัหวะเงียบเพือใหก้ารบนัทึกภาพและเสียงสมบูรณ์ทีสุด และใชว้ิธีอดัเสียง

นกัแสดงแยกเพิมเติมหลงัจากถ่ายทาํเสร็จ แต่เสียงรบกวนเหล่านนัไดถ้กูนาํมาใชใ้นตอนตดัต่อ 

ซึงทาํใหบ้รรยากาศมีความสมบูรณ์มากขึน 

 

 
 

ภาพที 5-44  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากหมู่บา้นยา่นลาดกระบงั 

 

 คิวที 4 ออกเดินทางไปถ่ายทาํอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ โดยเดินทางจากกรุงเทพตงัแต่

เวลา 5.00 น. เพือถ่ายทาํบริเวณป่านาํตกเหวสุวตัเวลา 9.00 น. แต่รถตูเ้กิดอุบติัเหตุจนไม่สามารถ 

วิงได ้ทีมงานจึงตอ้งใหร้ถอีกคนัขนเฉพาะนกัแสดงหลกั 2 คน และตากลอ้งกบัผูว้ิจยัไปถ่ายทาํเพียง

ลาํพงั และใหที้มงานเรียกรถตูค้นัใหม่ขึนไปสมทบ ทาํใหเ้วลาในการถ่ายทาํล่าชา้ไปถึง 11.00 น. 

ผูว้ิจยัแกปั้ญหาโดยการรวบช็อตเป็น Long Take และวางแผนเพือไปถ่ายทาํเพิมเติมในวนัถดัไป 
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การแสดงของนกัแสดงเดก็ไม่เป็นทีพอใจของผูว้ิจยัเพราะนกัแสดงเดก็ไม่เขา้ใจความรู้สึกของ 

ตวัละครซึงผูว้จิยัสงัเกตไดจ้ากนาํเสียงและแววตาในการแสดง ทาํใหต้อ้งถ่ายทาํใหม่หลายครัง 

ซึงสุดทา้ยผูต้ดัต่อตดัช็อตในฉากนีออกเป็นจาํนวนมากและทาํใหเ้นือหาบางส่วนในบทภาพยนตร์

หายไป 

 ในฉากนีกนัตจ์ะตอ้งทุบหวัยงิดว้ยหินปลอมซึงทีมงานเตรียมหินปลอมมาจากกรุงเทพฯ 

และคลุกดินบริเวณสถานทีถ่ายทาํเพือใหเ้หมือนหินจากบริเวณนนั จากนนักนัตจึ์งเอาดาบไปแทงยงิ 

ทีมงานเตรียมเลือดปลอมและเข็มฉีดยาต่อกบัสายยาง เมือดึงดาบขึนทีมงานจะฉีดเลือดใหซึ้ม

ออกมาจากเสือ แต่ก็ไม่ไดต้ามความตอ้งการของผูว้ิจยั ซึงตอ้งแกไ้ขดว้ยเทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก

ในภายหลงั 

 

 
 

ภาพที 5-45  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากป่าบริเวณนาํตกเหวสุวตั 

 

 ช่วงบ่ายทีมงานยา้ยสถานทีถ่ายทาํไปป่าบริเวณทีพกัเจา้หนา้ทีซึงเป็นฉากยงิวิงไล่ล่ากนัต ์

ผูช่้วยผูก้าํกบัตอ้งสร้างอารมณ์ใหก้บันกัแสดงเดก็ เพือใหก้ลา้แสดงออกเพราะฉากดงักล่าวตอ้งวิง

แบกดาบทีหนกัและอนัตราย การถ่ายทาํตอ้งคาํนึงถึงทิศทางการวิงอยา่งเคร่งครัดเพือไม่ใหข้า้มเสน้ 

180 องศา ในฉากกนัตล์ม้และดาบหล่นทีมงานเตรียมเบาะเพือป้องกนัความปลอดภยัใหก้บั

นกัแสดง การถ่ายทาํเป็นไปอยา่งรีบเร่งเพราะพระอาทิตยล์บัขอบฟ้าอยา่งรวดเร็ว แสงจึงหมดเร็ว

กว่ากาํหนดการทีวางไว ้
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ภาพที 5-46  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากไล่ล่าในป่าบริเวณทีพกัเจา้หนา้ที 

 

 คิวที 5 ถ่ายทาํตงัแต่เวลา 6.00 น. บริเวณโป่งชมรมเพือน ซึงตอ้งนงัรถออกไปไกลและ

รอพระอาทิตยขึ์น ฉากนีเป็นการถ่ายภาพทีกวา้งมาก การกาํกบัการแสดงจึงตอ้งใชว้ิทยสืุอสาร โดย

ใหผู้ช่้วยผูก้าํกบัเดินบอกตาํแหน่งการเดินของนกัแสดง ในฉากนีจะใชก้ารถ่ายดว้ยวิธีถือกลอ้ง 

(Hand held) แต่ไม่สามารถทาํไดเ้พราะพืนทีดงักล่าวขรุขระและลาดชนั ผูว้ิจยัจึงตอ้งออกแบบ 

ช็อตใหม่ดว้ยการใหต้ากลอ้งถือกลอ้งระดบัเอวและถ่ายหลอกบนพืนทีราบทีสามารถทาํงานสะดวก 

 

 
 

ภาพที 5-47  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากเดินกลางทุ่งบริเวณโป่งชมรมเพือน 

 

 ฉากถดัมาเป็นฉากยงิพบดาบและเจออ๋องใตร่้มไม ้ทีมงานเดินทางไปถ่ายทาํบริเวณจุดชม

วิวริมถนน อุปสรรคของฉากนีคือเสียงรถยนตที์แทรกเขา้มาตลาดเวลา โดยเฉพาะการถ่ายทาํแบบ 

Long Take ซึงใชร้ะยะเวลาในการแสดงนาน ผูแ้สดงจะตอ้งจาํบทไดอ้ยา่งแม่นยาํ ผูว้จิยัใส่หูฟังใน

การกาํกบัการแสดงเพือไม่ใหบ้ทพดูผดิพลาด ซึงไดย้นิเสียงรบกวนของรถยนตต์ลอดเวลาแมว้่าจะ

อดัเสียงดว้ยไมโครโฟนติดตวันกัแสดงก็ตาม ผูว้ิจยัจึงตอ้งแกปั้ญหาเหมือนการถ่ายทาํทีผา่นมาคือ
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อดัเสียงนกัแสดงเพิมเติมหลงัจากทีถ่ายทาํเสร็จแลว้ และพยายามถ่ายภาพแทรก (Insert) ไปใชแ้ละ

ไม่จาํเป็นตอ้งตดัต่อแบบ Long Take อยา่งทีตงัใจไว ้

 

 
 

ภาพที 5-48  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากยงิเจอดาบบริเวณจุดชมวิวริมถนน 

 

 ฉากสุดทา้ยเป็นฉากอ๋องผกูคอตาย ซึงกลบัมาถ่ายทาํบริเวณป่าใกลที้พกัเจา้หนา้ทีอีกครัง 

โดยวางแผนในเวลา 14.00 น. เพือทดสอบเทคนิคการแขวนคอ ซึงทีมงานไดซื้อชุดหอ้ยตวัและ

ทดสอบก่อนถ่ายทาํแลว้ โดยทีมงานใหน้กัแสดงใส่ชุดหอ้ยตวัไวด้า้นในและใส่เสือทบั โดยเจาะเสือ

เพือเกียวลวดสลิงสีดาํซึงมองไม่เห็นตอนถ่ายและผกูไวก้บัตน้ไม ้ส่วนเชือกป่านทีผกูคอเป็นเพียง

อุปกรณ์ประกอบฉากเท่านนัก่อนถ่ายทาํจะใหผู้แ้สดงยนือยูบ่นบนัไดก่อนเมือเริมถ่ายทาํจึงเอา

บนัไดออก ซึงนกัแสดงตอ้งพยายามหนีบขาเพราะชุดหอ้ยตวัจะดนัขาใหก้างออก ประกอบกบั 

การหอ้ยทาํใหน้กัแสดงหมุนไปมา ทีมงานจึงตอ้งผกูสลิงอีกเสน้คอยดึงใหอ้ยูก่บัที การถ่ายทาํใน

ฉากนีเป็นเทคนิคการถ่ายกลางวนัใหเ้ป็นแสงกลางคืนทีเรียกว่า Day for Night ซึงผูถ่้ายจดัแสงดว้ย

ไฟ Kino Flo แทนลกัษณะของแสงจนัทร์ โดยตอ้งหลีกเลียงการถ่ายภาพทอ้งฟ้าสีขาว แต่ใน

หลายช็อตทีมงานไม่สามารถหลีกเลียงได ้ทาํใหต้อ้งแกไ้ขในขนัตอนตดัต่ออีกครัง ส่วนช็อตเทคนิค

พิเศษเมือยงิมองเห็นคนในสงัคมออนไลน์ ทีมงานไดถ่้ายทาํหลายช็อตเผอืการนาํไปตดัต่อใน

ขนัตอนการทาํเทคนิคพิเศษ เช่น ถ่ายภาพสถานทีโดยใหที้มงานยนืเป็นตาํแหน่งทีจะซอ้นภาพ 

ถ่ายภาพเฉพาะสถานทีเปล่า ๆ ไม่มีตวัแสดง ถ่ายตวัแสดงใหช้ดัแต่ใหด้า้นหลงัเบลอ และถ่ายให ้

ตวัแสดงเบลอแต่ดา้นหลงัชดั เป็นตน้ 
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ภาพที 5-49  ภาพเบืองหลงัการถ่ายทาํฉากแขวนคอในป่าบริเวณทีพกัเจา้หนา้ที 

 

การผลิตหลังถ่ายทํา (Postproduction) 

 เมือการถ่ายทาํจบสินลง ผูว้ิจยัทาํการตรวจสอบ Footage ทงัภาพและเสียง จดัหมวดหมู่

เป็นแฟ้ม (Folder) ในคอมพิวเตอร์ โดยเรียงลาํดบัหมายเลขอยา่งเป็นระเบียบ เพราะขนัตอนหลงั

การถ่ายทาํจะตอ้งแจกจ่ายงานตาํแหน่งต่าง ๆ ซึงทาํงานแยกออกเป็นแต่ละส่วน จากนนัจึงจะผนึก

งานทงัหมดในขนัตอน Final Mix ซึงผูว้ิจยัจะคดัลอก Footage ทีจดัอยา่งเป็นระบบเป็น External 

Hard Disk 4 ตวั โดยผูว้ิจยัวางแผนการทาํงานขนัตอนหลงัการถ่ายทาํ ดงันี (1) ขนัตอนการตดัต่อ

แบบคร่าว (Rough cut) (2) ขนัตอนการแกสี้ (Color correction) ใหเ้ป็นสีถกูตอ้ง (3) การทาํเทคนิค

พิเศษทางภาพ (Visual effects) (4) การแกไ้ขสีตามอารมณ์ของภาพยนตร์ (Mood and tone)  

(5) การตดัต่อเสียง (6) การตดัต่อครังสุดทา้ยโดยรวบรวมภาพและเสียง (Final mix) เพือเตรียมฉาย 

 1.  ขันตอนการตดัต่อแบบคร่าว 

 ผูว้ิจยัมอบหมายใหน้ายกานตช์นิต โพธิสวสัดิ รับหนา้ทีตดัต่อ เพราะหากผูว้ิจยัเป็น 

ผูต้ดัต่อเองจะเลือก Take ทีตนเองชอบหรือเสียดายช็อตทีถ่ายทาํดว้ยความยากลาํบาก ซึงอาจทาํให้

มองขา้มอารมณ์ความรู้สึกในการดาํเนินเรือง โดยผูว้จิยัไดอ้ธิบายถึงแนวความคิดของเรืองใหก้บั 

ผูต้ดัต่ออยา่งละเอียดการตดัต่อในฉบบัแรกใชโ้ปรแกรม Adobe Premiere เป็นการตดัเรียงตามบท

ภาพยนตร์ซึงใกลเ้คียงกบั Storyboard แต่มีบางส่วนทีผูต้ดัต่อตดัออก เช่น การแสดงของกนัตใ์น

ฉากสนทนากบัยงิและฉากสนทนาหนา้หอ้งสมัมนาซึงความผดิพลาดเกิดจากการแสดงทีไม่สม

บทบาท ซึงผูต้ดัต่อใหค้วามเห็นว่าช็อตเหล่านีไม่มีผลต่อการดาํเนินเรืองมากนกั ผลการตดัต่อใน

ครังแรกช็อตส่วนใหญ่เป็นภาพกวา้งเพือแสดงใหเ้ห็นบรรยากาศของโลกความจริงและโลกเสมือน

ไดต้รงความตอ้งการของผูว้จิยั โดยช็อตส่วนใหญ่เป็นลกัษณะ Long Take ในแบบภาพยนตร์ 

สจันิยมซึงนิยมใชว้ิธีการตดัต่อทีเนิบชา้และใชเ้ทคนิคทีเรียบง่ายจากนนัผูว้ิจยัจึงมีส่วนร่วมใน 
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การแกไ้ขรายละเอียดใหมี้อารมณ์ความรู้สึกและความกระชบัมากยงิขึน แต่ในการดาํเนินเรืองยงั

ขาดภาพกวา้งเมืองแทรกระหว่างฉากในป่ากบัฉากหอ้งสมัมนา ซึงผูต้ดัต่อและผูว้ิจยัมีความเห็นว่า

ตอ้งไปถ่ายภาพบรรยากาศในเมืองเพิมเติม ผูว้ิจยักบัทีมงานจึงออกไปถ่ายภาพบรรยากาศเมือง โดย

พยายามคน้หาตึกทีมีรูปร่างคลา้ยกบัป่าทีถ่ายมา 

 

 
 

ภาพที 5-50  ภาพป่าและเมืองซึงผูว้ิจยัพยายามหารูปร่างใหค้ลา้ยกนั 

 

 2.  ขันตอนการแก้สีให้ถูกต้อง 

 เนืองจากภาพยนตร์ถ่ายทาํดว้ยระบบดิจิทลั โดยบนัทึก Footage ในแบบ RAW ไฟลเ์พือ 

ใหไ้ดค้วามละเอียดของเมด็สีและแสงเงา  ทาํใหภ้าพ Footage จะไดภ้าพทีมีค่าความเขม้ของแสง

และสีตาํ จึงตอ้งมีการแกไ้ขสีใหเ้ป็นสีทีถกูตอ้งดว้ยโปรแกรม DaVinci Resolve โดยคาํนึงถึง 

ความถกูตอ้งของสีผวิของนกัแสดงเป็นหลกัโดยเฉพาะฉากทีถ่ายทาํดว้ยเทคนิค Green Screen หาก

สีเขียวไม่ถกูตอ้ง คอมพิวเตอร์จะไม่สามารถลบสีเขียวออกได ้การแกไ้ขสีจึงตอ้งปรับค่าใหสี้เขียว

ถกูตอ้งและมีค่าความอิมตวัสูงเพือนาํไปทาํเทคนิคพิเศษต่อไป 

 

 
 

ภาพที 5-51  การแกไ้ขสีใหถ้กูตอ้งในฉาก Green Screen 
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 3.  การสร้างภาพเทคนิคพเิศษ 

 ในภาพยนตร์มีการสร้างภาพเทคนิคพิเศษ 3 ช็อต นนัคือช็อตยงิถกูดาบแทงและเลือด

ไหลออกมา ซึงภาพทีถ่ายเลือดมาไม่ไหลอยา่งทีผูว้ิจยัตอ้งการ จึงตอ้งใชโ้ปแกรม Adobe After 

Effect สร้างภาพเลือดใหไ้หลซึมบนเสือเพือแสดงถึงความรุนแรงเสมือนภาพในเกมตามทีผูว้ิจยั

ตอ้งการ ช็อตทีสองเป็นช็อตภายในแฟลตซึงมีโทรทศันก์าํลงัเปิดอยู ่ผูว้ิจยัตอ้งการใหโ้ทรทศัน์เป็น

รายการข่าวการเลือกตงั ผูว้จิยัจึงตอ้งนาํภาพข่าวมาทบัลงในจอโทรทศัน์ ช็อตทีสามเป็นช็อตในป่า 

ทียงิมองเห็นตวัละครในเกมออนไลน์ โดยผูว้จิยัไดถ่้ายตวัละครดว้ยเทคนิค Green Screen ตวัละคร

ทีถ่ายมาถกูนาํมาปรับค่าใหเ้รืองแสงสีฟ้า คลา้ยกบัภาพ Hologram ความยากของการประกอบ 

(Composite) ช็อตนีอยูที่การจดัองคป์ระกอบภาพกบัการวางตาํแหน่งของตวัละคร ประกอบกบั

ช่วงเวลาในการปรากฎภาพและกิงไมจ้าํนวนมากทาํใหย้ากต่อการซอ้นภาพ เมือการทาํเทคนิคพิเศษ

เสร็จแลว้จึงส่งไฟลก์ลบัไปตดัต่ออีกครัง ผลทีเกิดขึนคือช่วงเวลาของภาพทีทาํเทคนิคพิเศษนนั 

สนัเกินไปกบัจงัหวะของการเล่าเรืองในภาพยนตร์ ทีมงานจึงตอ้งกลบัมายดืเวลาของช็อตนนัให้

นานขึนเพือความราบรืนในการดาํเนินเรืองทงัหมด 

 

 
 

ภาพที 5-52  การทาํเทคนิคพิเศษฉากผูค้นในเกมออนไลน ์

 

 4.  การแก้ไขสีตามอารมณ์ของภาพยนตร์ 

 เมือภาพ Footage ครบถว้นแลว้ ทีมงานจึงแกไ้ขสีอีกครังดว้ยโปรแกรม DaVinci 

Resolve เพือใหมี้ความเหมาะสมตามอารมณ์ของภาพยนตร์ ซึงผูว้ิจยักาํหนดใหโ้ลกความเป็นจริง

เป็นสีฟ้าทีใหค้วามรู้สึกเศร้าหมอง ส่วนโลกของเกมเป็นสีฟ้าอมเขียวทีใหค้วามรู้สึกชุ่มชืนสวยงาม 

นอกจากนีการแกไ้ขสียงัเป็นการปรับสภาพแสงในแต่ละช่วงเวลาของภาพยนตร์ เช่น แสงแดด 

ยามเชา้ทาํใหโ้ทนภาพเป็นสีเหลือง หรือฉากสุดทา้ยในป่าซึงเป็นการยอ้มสีดว้ยเทคนิค Day for 

Night โดยเพิมนาํหนกัดาํและยอ้มสีนาํเงินทวัทงัภาพ ซึงผลออกมายงัไม่เป็นทีพอใจเท่าใดนกัเพราะ
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การถ่ายทาํยงัมีแสงเลด็ลอดจากใบไมท้าํใหเ้ห็นทอ้งฟ้าสีขาว ซึงโปรแกรมคอมพิวเตอร์ไม่สามารถ

แกไ้ขได ้

 

 
 

ภาพที 5-53  การแกไ้ขสีดว้ยเทคนิค Day for Night 

 

 5.  การตดัต่อเสียง 

 ในขนัตอนถ่ายทาํมีการบนัทึกเสียง 2 ส่วนแยกออกจากกนัคือเสียงบรรยากาศและ

เสียงพดูนกัแสดงแต่จะตอ้งมีการปรับแกไ้ขใหส้มดุลยก์นัตลอดทงัเรือง ทงัยงัตอ้งผสมเสียงเพิมเติม 

เช่น เสียงดนตรี เสียงเลียนแบบ (Foley) เป็นตน้ ซึงภาพยนตร์สจันิยมจะใหค้วามสาํคญักบัเสียง

บรรยากาศมากและไม่นิยมการปรุงแต่งเสียงทีมากเกินไป เช่น การใช ้Sound Effects และเพลง

ประกอบ การใชเ้สียงในภาพยนตร์จึงตอ้งออกแบบบนพืนฐานความสมจริงมากกว่าการใชเ้สียง 

เพือเร้าอารมณ์ความรู้สึกแบบภาพยนตร์ทวัไป แต่ผูต้ดัต่อเสียงพบว่าเสียงบรรยากาศในบางฉากที

บนัทึกมาไม่สามารถใชไ้ด ้เช่น เสียงทีถ่ายทาํในป่าแมว้่าทีมงานจะระวงัเสียงรถยนต ์แต่เสียงลิงและ

นกดงักอ้งจนไม่สามารถควบคุมได ้ซึงเสียงเหล่านีสือความหมายถึงป่าอนัอุดมสมบูรณ์มากกว่า 

โลกเสมือนในจินตนาการ ผูว้จิยัจึงตอ้งทาํเสียงบรรยากาศในป่าใหม่เกือบทงัหมด โดยการใชเ้สียง

ป่าบางส่วนมาปูพืนหลงัและผสมเสียงสตัวเ์พียงเลก็นอ้ย โดยเสียงของป่าจะมีเวลาทีแตกต่างกนั เช่น 

ตอนเชา้จะเป็นเสียงนกร้อง ตอนกลางวนัป่าจะเงียบ ส่วนกลางคืนเสียงแมลงจะดงัระงม เป็นตน้ 

ส่วนเสียงนกัแสดงเดินวิง หรือแทงดาบ เป็นเสียงทีทาํดว้ยเทคนิค Foley ทงัหมด 

 เนืองจากการบนัทึกเสียงพดูดว้ยไมโครโฟนติดตวันกัแสดง สามารถบนัทึกไดอ้ยา่ง

ครบถว้นจึงไม่ตอ้งมีการพากษเ์สียงเพิมเติม แต่ผูต้ดัต่อเสียงทาํเทคนิคพิเศษดว้ยโปรแกรม

คอมพิวเตอร์เพิมเติม เช่น เสียงไมโครโฟนหอนในหอ้งสมัมนา เสียงระงมของคนในสงัคม

ออนไลน์ เป็นตน้ นอกจากนียงัแต่งเพลงประกอบซึงเป็นเพลงบรรเลง Symphony ก่อนเริมสมัมนา 
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 6.  การรวบรวมภาพและเสียงในขนัตอนสุดท้าย 

 ในขนัตอนสุดทา้ยเป็นการรวบรวมภาพจากการแกไ้ขสีครังสุดทา้ยในโปรแกรม Da 

Vinci Resolve และนาํเสียงสกุลไฟล ์.OMF เขา้มาผนึกรวมกนั ซึงการจดัหมวดหมู่ไฟลที์ถกูตอ้ง

ครบถว้นในขนัตอนแรกทาํใหก้ารผนึกไฟลเ์ป็นไปอยา่งสะดวก จากนนัผูว้จิยัไดใ้ส่กราฟิก

ตวัหนงัสือชือเรืองและทีมงานและประมวลผล (Render) เป็นภาพยนตร์ฉบบัสมบูรณ์ดว้ย 

ความละเอียดตามขนาดเครืองฉายคือ 1280 x 720 Pixels แมว้่าจะถ่ายทาํมาดว้ยความละเอียดที

มากกว่าคือ 1920 x 1080 Pixels ก็ตาม ทาํใหเ้มือนาํผลงานไปทดสอบฉายโรงภาพยนตร์ซึงมี 

ขนาดจอใหญ่และระบบเสียงทีสมบูรณ์ พบว่าทาํใหภ้าพไม่ชดัและงานยงัมีขอ้ผดิพลาดต่าง ๆ เช่น 

การแกไ้ขสีทีผดิพลาดบางจุด เสียงทีเบาเกินไปในบางช็อตและกราฟิกส์ตวัหนงัสือทีเลก็เกินไป จึง

ตอ้งนาํกลบัมาแกไ้ขก่อนการฉายภาพยนตร์จริง 
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ภาพที 5-54  ช็อตบางส่วนในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 1 
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ภาพที 5-55  ช็อตบางส่วนในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 2 
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ภาพที 5-56  ช็อตบางส่วนในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 3 
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ภาพที 5-57  ช็อตบางส่วนในภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป 4 

 

วเิคราะห์ผลงานด้วยแนวคดิและทฤษฎภีาพยนตร์ 4 ด้าน 

 ผูว้ิจยัไดน้าํทฤษฎีภาพยนตร์ 4 ดา้น ในการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค ์ไดแ้ก่ (1) ทฤษฎี

ภาพยนตร์แนวสจันิยม (2) ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (3) ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต ์และ 

(4) ทฤษฎีวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวโครงสร้างนิยมและแนวคิดสญัญวิทยา 

 1.  การวเิคราะห์ด้วยทฤษฎีภาพยนตร์แนวสัจนิยม 

 พบว่าภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป มีแนวคิดสะทอ้นปัญหาสงัคม ซึงสะทอ้นใหเ้ห็น

ชีวิตครอบครัวคนกรุงเทพฯ ทีฝันอยากรวยและสบัสนในบทบาทความเป็นหวัหนา้ครอบครัว ซึง

โลกเสมือนคือสิงทีสร้างปัญหาต่อการใชชี้วิตบนโลกความเป็นจริง ภาพยนตร์พยายามใชก้ารดาํเนิน

เรืองแบบไม่มีโครงสร้างชดัเจนตามแบบภาพยนตร์สจันิยม แต่เนืองจากผูว้จิยัมีความถนดัการเขียน

บทภาพยนตร์แบบ 3 องก ์จึงเริมเขียนบทภาพยนตร์อยา่งมีโครงสร้างชดัเจน จากนนัผูว้ิจยัจึงตอ้ง

ทาํลายโครงสร้างและวิธีการเล่าเรืองแบบ 3 องก ์เช่น ไม่ออกแบบสถานการณ์คลีคลายใหมี้ 

ความตืนเตน้ แต่กลบัปล่อยใหเ้ป็นความรู้สึกเนิบชา้ไปจนจบเรือง โดยไม่ทาํใหผู้ช้มรู้สึกว่า

ภาพยนตร์จบลงอยา่งมีบทสรุปชดัเจน ซึงเป็นความตอ้งการของผูว้ิจยัเพือแสดงใหเ้ห็นว่าปัญหาของ

ตวัละครยงัคงมีอยูต่่อไปและไม่ไดถ้กูแกไ้ข แต่เป็นขอ้คิดทีฝากใหผู้ช้มตระหนกัรู้ 

 ภาพยนตร์ใชต้วัแสดงซึงเป็นปุถุชนธรรมดาเพือสะทอ้นความเป็นจริงใหไ้ดม้ากทีสุดตาม

แนวทางภาพยนตร์สจันิยม แต่ผูว้ิจยัพบว่า นกัแสดงส่วนใหญ่ยงัแสดงไดไ้ม่ดีเท่าทีควร โดยเฉพาะ 

ตวัละครหลกัยงัไม่มีสเน่ห์และพลงัทีจะดึงดูดผูช้มใหค้ลอ้ยตามเรืองราวไปได ้และนกัแสดงเดก็ที

ไม่มีประสบการณ์การแสดง ผูว้จิยัไม่สามารถผลกัดนัความรู้สึกภายในตวัละครออกมาไดท้งั 

การเคลือนไหวร่างกาย ใบหนา้และนาํเสียง จนทาํใหผู้ว้ิจยัตอ้งตดัการแสดงในภาพยนตร์บางส่วน

ออก การใชน้กัแสดงสมคัรเล่นในแนวทางภาพยนตร์สจันิยมจึงถือเป็นความยาก ซึงตอ้งหา

นกัแสดงทีมีบุคลิกจริง ๆ ตามบทภาพยนตร์และนาํมาฝึกซอ้มการแสดงใหมี้ความสามารถเทียบเท่า
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นกัแสดงมืออาชีพ เพราะตวัแสดงเหล่านีไม่มีรูปร่างหนา้ตาทีจะสามารถดึงดูดผูช้มได ้พวกเขาตอ้ง

อาศยัฝีมือการแสดงเพือเร้าความสนใจใหก้บัภาพยนตร์ 

 เทคนิคในการถ่ายทาํใชว้ิธีทีเรียบง่าย คือใชก้ารถ่ายภาพขนาดกวา้งเป็นหลกั โดยเป็น 

มุมกลอ้งระดบัสายตา และการจดัองคป์ระกอบภาพแบบเปิด แต่เนืองจากผูถ่้ายภาพถนดัการวาง

องคป์ระกอบแบบปิด ทาํใหแ้มจ้ะพยายามใชอ้งคป์ระกอบภาพแบบเปิดแต่ก็ยงัไม่ใหค้วามรู้สึกที

อิสระไดอ้ยา่งแทจ้ริง แต่ขอ้ผดิพลาดนีก็ไม่ทาํใหไ้ขวเ้ขวจากแนวทางภาพยนตร์สจันิยม เพราะ 

การใชฉ้ากเป็นสถานทีจริง ทาํใหภ้าพยนตร์แสดงรูปแบบสจันิยมไดเ้ป็นอยา่งดี มีเพียงฉากป่าใน

ฉากกลางคืนเท่านนัทีการถ่ายทาํเทคนิค Day for Night ไม่สามารถทาํไดอ้ยา่งทีตงัใจไว ้ซึงผูว้ิจยั

ควรแกปั้ญหาดว้ยการถ่ายทาํในเวลากลางคืนจริง ๆ และจดัไฟถ่ายทาํเพือเลียนแบบแสงเวลา

กลางคืน 

 การถ่ายทาํดว้ยเทคนิค Long Take ซึงเป็นลกัษณะสาํคญัในภาพยนตร์แบบสจันิยม เป็น

สิงทีทาํไดย้าก เพราะการแสดงแบบ Long Take ผูแ้สดงตอ้งมีความสามารถในการจดจาํบทและ 

มีสมาธิการแสดงไดอ้ยา่งไม่ผดิพลาดเป็นระยะเวลานาน โดยเฉพาะฉากทีมีนกัแสดงตวัประกอบ

จาํนวนมาก หากมีการแสดงผดิพลาดเลก็นอ้ย จะตอ้งถ่ายทาํใหม่ทงัหมดซึงเป็นการเสียเวลา 

การถ่ายทาํมาก ประกอบกบับริบททงัหมดในช่วงถ่ายทาํจะตอ้งไม่มีความผดิพลาด เช่น เสียง

รบกวน หรือความผดิพลาดในการ Focus ของตากลอ้ง เป็นตน้ ซึงในภาพยนตร์ แม่ทพัทีหายไป 

พยายามถ่ายทาํลกัษณะดงักล่าวใหไ้ดม้ากทีสุด ผูว้ิจยัคน้พบว่าความเรียบง่ายของเทคนิค Long Take 

ทาํใหก้ารเล่าเรืองมีความน่าเบือ ผูว้ิจยัจึงตอ้งออกแบบช็อต Long Take ใหมี้ความน่าสนใจ เช่น 

ฉากอ๋องผกูคอตาย เมือยงิเดินมาพบศพอ๋องแขวนคออยูบ่นตน้ไม ้ขณะทีเทคนิค Long Take กาํลงั

น่าเบือ อ๋องก็ลืมตาขึนมาสนทนากบัยงิ จงัหวะการแสดงดงักล่าวทาํใหผู้ช้มตกตะลึง และทาํใหช็้อต

นีเป็นช็อตทีโดดเด่นในภาพยนตร์ 

 2.  การวเิคราะห์ด้วยทฤษฎีจติวเิคราะห์ 

 ภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นบุคลิกภาพภายในและภายนอกของตวัละครหลกัทีมี 

ความแตกต่างกนั คือภายนอกมีบุคลิกนิงเฉย เฉือยชา มีลกัษณะของผูต้ามมากกวา่ภาวะความเป็น

ผูน้าํ แต่บุคลิกภายในซึงสะทอ้นใหเ้ห็นในโลกเสมือนกลบัเป็นคนกลา้หาญ รุนแรงและกา้วร้าว 

ทงันีเพือแสดงใหเ้ห็นว่าโลกของเกมส่งเสริมใหค้นใชอ้ารมณ์รุนแรง ฉากป่าถกูแทนความหมายถึง

โลกเสมือน ซึงสะทอ้นใหเ้ห็นจิตใตส้าํนึกและไร้สาํนึกของมนุษย ์เช่น การล่าสตัวแ์สดงถึง 

จิตใตส้าํนึกของการอยากเป็นผูล่้า การจอ้งมองผูห้ญิงเปลือยคือจิตไร้สาํนึกถึงความรู้สึกตอ้งการ 

ทางเพศ การฆ่าฟันคือจิตไร้สาํนึกของการอยากทาํร้ายผูอื้น (Death wish) และสุดทา้ยเมือเขา 
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กลบับา้นและลม้ตวัลงนอนหลบั ภาพในความฝันคือป่าทีอยูใ่นเกมนนัเอง เกมออนไลน์และ 

ความฝันจึงมีลกัษณะคลา้ยกนัคือแสดงถึงจิตไร้สาํนึกของมนุษยที์ถกูกดทบัไว ้

 ผูว้ิจยัไดแ้สดงภาพเปรียบเทียบระหว่างจิตใตส้าํนึกทีปรากฏในโลกเสมือนกบัภาพ 

ภูเขานาํแข็งตามแนวความคิดทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ Sigmund Frued ซึงเห็นไดว้่านาํแข็งทีจมอยู ่

ในนาํในระดบัจิตใตส้าํนึก ไดแ้ก่ ความทรงจาํ ความรู้ และระดบัจิตไร้สึกนึก ซึงไดแ้ก่ ความรุนแรง 

ความตอ้งการทางเพศ แรงปรารถนาและสิงผดิศีลธรรม ลว้นปรากฏอยูใ่นโลกเสมือนของ 

เกมออนไลน์ทงัสิน 

 

 

 

 

โลกเสมือน  - ความทรงจาํ 

  - ความรู้ 

  - ความรุนแรง 

  - ความตอ้งการทางเพศ 

  - แรงปรารถนา 

  - สิงผดิศีลธรรม 

 

ภาพที 5-58  การเปรียบเทียบสภาวะในโลกเสมือนกบัแนวคิดจิตวิเคราะห์ (Mathis, 2005) 

 

 3.  วเิคราะห์ด้วยทฤษฎีวเิคราะห์ภาพยนตร์ลทัธิมาร์กซิสต์ 

 ภาพยนตร์แสดงถึงแนวคิดเรืองทุนนิยมในสงัคมคนกรุงเทพฯ อยา่งตรงไปตรงมา 

เห็นไดจ้ากอาชีพธุรกิจขายตรงของพระเอก สะทอ้นใหเ้ห็นถึงกลุ่มวยัรุ่นทีฝันอยากรวยเร็ว ผูเ้ป็น

วิทยากรมีนยัยะหมายถึงผูน้าํระบบทุนนิยมทีสร้างฝันถึงความรํารวยเพือจะไดใ้ชชี้วติท่องเทียว 

ซึงคือความสุขแบบฉาบฉวยของคนรุ่นใหม่ และเป็นหลุมพรางทีธุรกิจประเภทนีชกัชวนคนรุ่นใหม่

เขา้มาทาํงาน ผูว้ิจยัพยายามใส่แนวคิดเรืองทุนนิยมในเหตุการณ์โลกเสมือน ดว้ยการใหเ้ห็นว่าอ๋อง

ขายอาวุธและฆ่าตวัตายเพือเลิกเล่นเกม นอกจากนียงัมีฉากพระสงฆเ์ล่นเกมพนนัในโลกเสมือน 

ทงันีเพือแสดงใหเ้ห็นว่าทุนนิยมแทรกซึมในโลกเสมือนไดอ้ยา่งแนบเนียน จนคนแยกความผดิชอบ

ชวัดีไม่ออก แต่แนวคิดดงักล่าวไม่สามารถแสดงออกไดช้ดัเจนเนืองจากช็อตมีความสนัเกินไป
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ประกอบกบัผูว้ิจยัเองตอ้งการใหป้ระเดน็ภาพยนตร์เกียวกบัความสบัสนในบุคลิกภาพโดดเด่นกว่า

แนวคิดลทัธิมาร์กซิสต ์

 4.  วเิคราะห์ภาพยนตร์ด้วยแนวโครงสร้างนิยมและสัญญวทิยา 

 ผูว้ิจยักาํหนดใหภ้าพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป แบ่งออกเป็นสองโลกคือโลกความเป็น

จริงกบัโลกเสมือนในเกมคอมพิวเตอร์สองโลกนีคือโครงสร้างสองส่วนทีแบ่งออกชดัเจน ซึงผูว้ิจยั

แบ่งออกดว้ยฉากเมืองและฉากป่า ป่าแสดงถึงธรรมชาติซึงคือธรรมชาติของคนและสตัว ์ผูว้ิจยัจึง

เลือกฉากป่าแสดงถึงสญัชาตญาณของมนุษยซึ์งเกมคอมพิวเตอร์เป็นโลกเสมือนทีสามารถ

ตอบสนองความตอ้งการของมนุษย ์เช่น ความโลภ ความรุนแรง ความตอ้งการทางเพศ ซึงเป็นพลงั

จิตใตส้าํนึกทีไม่สามารถแสดงออกไดบ้นโลกความเป็นจริง บนโลกเสมือนจึงสามารถตอบสนอง

ความชวัของมนุษยไ์ดอ้ยา่งเสรี โลกเสมือนจึงคลา้ยโลกความฝันทีมีหนา้ทีระบายจิตใตส้าํนึกของ

มนุษยอ์อกมาอยา่งไม่รู้ตวั เห็นไดว้่าโลกเสมือนกลบักลายเป็นโลกทีแสดงธาตุแทข้องมนุษยไ์ด้

อยา่งสมจริง หาใช่โลกเสมือนอยา่งทีทุกคนเขา้ใจ แต่แม่ทพักลบักลายเป็นเรืองโกหกทีคอมพิวเตอร์

สร้างขึนเพือหลอกใหพ้ระเอกเล่นเกมคอมพิวเตอร์ต่อไป ซึงพระเอกออกตามหาทงัทีไม่รู้ว่า 

ความเป็นจริงเขาคือผูน้าํในฐานะของพ่อในโลกความเป็นจริง 

 

     โลกความเป็นจริง   โลกเสมอืน 

     เมือง    ป่า 

     ความตึงเครียด   พกัผอ่น 

     จิตสาํนึก    จิตใตส้าํนึก 

     กฎระเบียบและศีลธรรม  ไร้ศีลธรรม 

     ความหวงั    ความฝัน 

     ภาพภายนอกของมนุษย ์  ธาตุแทข้องมนุษย ์

     พ่อ    แม่ทพั 

 

 เมือวิเคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดสญัญวิทยา พบว่าภาพยนตร์ไดซ่้อนสญัญะไวเ้ป็น

จาํนวนมาก ส่วนใหญ่เป็นความหมายแฝงทีตอ้งตีความ เช่น ดาบ ดาบส่วนใหญ่เป็นอาวุธทีคน 

ส่วนใหญ่ตีความหมายว่าเป็นอาวุธของพระเอกและมีนยัยะเป็นอาวุธของผูน้าํ ผูว้ิจยัเลือกหาอาวุธ

ดาบหลายแบบและตดัสินใจเลือกดาบ Excalibur ของกษตัริย ์King Arthur ในสมยั ค.ศ. 1894 เพราะ

เป็นกษตัริยน์กัรบทีคนส่วนใหญ่รู้จกั แต่ยงิพบดาบโดยบงัเอิญ ทงั ๆ ทีเขาเป็นคนไทยทีใชด้าบไม่
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เป็น ซึงมีนยัยะว่าเขาไดอ้าํนาจนนัมาโดยไม่ตงัใจ และยงัใชป้ระโยชน์จากอาํนาจนนัไม่เป็น ซาํ

ยงัใหเ้ด็กขโมยไปอยา่งง่ายดาย 

 

 
 

ภาพที 5-59  สญัญะในอาวุธดาบ 

 

 ปลาในภาพยนตร์ เป็นสิงทีแสดงใหเ้ห็นกิจกรรมของมนุษยส์มยัโบราณคือการล่าสตัว ์

ซึงการล่าสตัวเ์ป็นกิจกรรมผจญภยัทีทาํใหม้นุษยมี์ความรู้สึกตืนเตน้ ในสงัคมเมืองปัจจุบนัที

สะดวกสบาย กิจกรรมการผจญภยัและความตืนเตน้นอ้ยลง มนุษยจึ์งตอบสนองความตืนเตน้ดว้ย

การเล่นเกม ซึงผูว้ิจยัพบว่าเกมทีผูช้ายส่วนใหญ่เล่นเป็นเกมทีสร้างความตืนเตน้ทีโลกความจริง 

ทาํไม่ได ้เช่น เกมล่าสตัว ์เกมยงิปืน และเกมต่อสู ้เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที 5-60  สญัญะปลาในภาพยนตร์ 

 

 การฆ่ากนัในเกม เป็นการตอบสนองจิตใตส้าํนึกความปรารถนาทีจะทาํลาย ซึงพบในเกม

ส่วนใหญ่ ไม่ว่าจะเป็นเกมยงิปืนซึงเป้าสงัหารคือมนุษยด์ว้ยกนัเอง เกมเหล่านีส่งเสริมใหเ้กิด 

ความรุนแรง ภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นในฉากทีกนัตแ์ทงยงิ กนัตไ์ม่รู้สึกผดิบาป เขากลบัรู้สึกสะใจ

เพราะมนัคือเกม และในฉากถดัมายงิก็สามารถเกิดใหม่ได ้ซึงทาํใหเ้ห็นว่าโลกเสมือนสามารถทาํชวั

ไดอ้ยา่งไม่รู้สึกผดิเพราะทุกอยา่งเป็นเรืองสมมติ 
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 หญิงสาวเปลือยในป่า เป็นสญัญะทีผูว้ิจยัแทนความหมายถึงภาพยวัยวนทางเพศทีปรากฏ

ในโลกเสมือนทงัเกมคอมพิวเตอร์และสงัคมออนไลน์ ซึงผูช้ายมีความตอ้งการทางเพศไดทุ้กเวลา

และสามารถเขา้ถึงไดง่้ายในโลกเสมือน เรืองดงักล่าวเป็นกิจกรรมทีน่าอายในสงัคมไทย แต่ถือเป็น

เรืองปกติของมนุษย ์ผูว้จิยัจึงออกแบบฉากนีใหมี้ผูช้ายหลายคนและสบตากนัเหมือนเป็นเรืองปกติ

ทวัไป 

 

 
 

ภาพที 5-61  สญัญะหญิงเปลือยในภาพยนตร์ 

 

 ตวัละครในโลกเสมือน ผูว้ิจยัพยายามออกแบบตวัละครจากโลกความเป็นจริงทีคน 

คาดไม่ถึงว่าพวกเขาอยูใ่นโลกเสมือน เช่น พระสงฆ ์ผูว้ิจยัเคยมีประสบการณ์เห็นพระเล่นเกม

คอมพิวเตอร์ในกุฏิ ทาํใหเ้กิดแง่คิดว่าโลกเสมือนเป็นโลกทีสามารถตอบสนองกิเลสมนุษยไ์ด้

แมก้ระทงัพระสงฆ ์ผูเ้ป็นตน้แบบของการละกิเลส ผูว้ิจยัใหพ้ระสงฆน์งัเล่นไพ่ซึงมีความหมายได้

ว่าเป็นการพนนั ประกอบกบัตวัละครป้าผูน้งัเล่นไพ่ ซึงเป็นชาวบา้นทีหารู้ไม่ว่ากาํลงัเล่นพนนักบั

พระสงฆเ์พราะในโลกออนไลน์ เราไม่สามารถรู้ตวัตนทีแทจ้ริงของผูเ้ล่นได ้

 

 
 

ภาพที 5-62  สญัญะในตวัละครพระสงฆเ์ล่นไพ่ 

 



292 

 ช็อตสุดทา้ยของภาพยนตร์ เมือพระเอกเดินเขา้หอ้งและลม้ตวัลงนอน ผูว้ิจยัออกแบบให้

โทรทศัน์เปิดรายการข่าวการเลือกตงัซึงหมายถึงเหตุการณ์การเมืองทีสงัคมไทยยงัมีปัญหาต่อ 

การขาดผูน้าํทีดี ขณะทีพระเอกนอนฟุบหนา้ลงผูว้ิจยัออกแบบเสียงดา้นซา้ยเป็นเสียงเด็กทารกร้อง 

ลาํโพงดา้นขวาเป็นเสียงข่าวเลือกตงั ซึงเป็นสญัญะทีแสดงถึงเด็กทีเรียกร้องหาความเป็นผูน้าํจาก

พ่อและบา้นเมืองก็เรียกร้องความเป็นผูน้าํเช่นกนั ผูว้จิยัใหน้กัแสดงขยบัลกูตาขณะหลบัตาเสมือน

หลบัฝัน ภาพถดัมาเป็นภาพป่าในเกม เพือแสดงใหเ้ห็นว่าภาพของเกมอยูใ่นความฝันของเขา เพราะ

เกมเป็นโลกทีมีความสุข เป็นความฝันทีคนสามารถหนีจากโลกความเป็นจริงได ้

 

 
 

ภาพที 5-63  ภาพช็อตสุดทา้ยในภาพยนตร์ 

 

 ภาพยนตร์ไดตี้แผม่ายาคติความเป็นผูน้าํในสงัคม ซึงตอ้งเกิดจากสถาบนัทีเลก็ทีสุดคือ

สถาบนัครอบครัว ซึงมีพ่อเป็นแบบอยา่งของการเป็นผูน้าํ หากสงัคมไทยขาดพ่อทีเป็นแบบอยา่งทีดี

สงัคมยอ่มขาดผูน้าํทีดี ซึงภาวะความเป็นพ่อนนัเป็นไดง่้ายเพียงแค่การใหก้าํเนิดเดก็หนึงคน 

ภาพยนตร์จึงแสดงใหเ้ห็นว่าผูน้าํนนับางครังอาจมาไดโ้ดยง่าย แต่คนกลบัไม่เห็นความสาํคญัของ

ความเป็นผูน้าํนนั อีกปัญหาหนึงซึงเกิดขึนในสงัคมไทยคือปัญหาของโลกสงัคมออนไลน์ ซึงสร้าง

ความสบัสนอลหม่านใหก้บัสงัคมปัจจุบนัและเกิดผลกระทบถึงภายในจิตใจมนุษย ์โลกสงัคม

ออนไลน์มีอานุภาพอยา่งคาดไม่ถึงเพราะมนัสามารถตอบสนองความตอ้งการ และสามารถแสดง

ธาตุแทข้องมนุษยไ์ดอ้ยา่งไม่มีขอบเขต โลกเสมือนจึงเป็นดาบสองคมทีดา้นหนึง เป็นโลกทีช่วย

ระบายความเก็บกดของมนุษย ์แต่อีกดา้นหนึงโลกเสมือนกลบัเต็มไปดว้ยเสรีภาพของการทาํชวั 

ทีมนุษยห์ลงใหลและเสพติดในทีสุด 
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การเผยแพร่องค์ความรู้ 

 ผูว้ิจยัสรุปองคค์วามรู้และเผยแพร่บทความเรือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพ

สะทอ้นปัญหาสงัคม ในวารสารวิชาการ คระสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลย ี

พระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ฉบบัที 21 ปีที 17 พ.ศ. 2558 ซึงเป็นวารสารทีไดรั้บมาตรฐาน

บรรจุในศนูยด์ชันีการอา้งอิงวารสารไทย (Thai-Journal Citation Index Centre) โดยบทความวิจยั

ไดรั้บการตรวจพิจารณาจากคณะกรรมการใหไ้ดรั้บการเผยแพร่ (เอกสารอนุมติัแสดงในภาคผนวก) 

 จากนนัผูว้ิจยัจดันิทรรศการและฉายภาพยนตร์ ณ หอศิลปวฒันธรรมแห่ง

กรุงเทพมหานคร ชนั 5 หอ้งออดิทอเรียม วนัที 27 เมษายน พ.ศ. 2559 โดยจดันิทรรศการบริเวณ

ดา้นหนา้โรงฉายภาพยนตร์และแจกสูจิบตัรเพือเผยแพร่ความรู้ ภาพยนตร์ฉายจาํนวน 3 รอบ เวลา 

10.00-18.00 น. นอกจากนียงัมีการจดัเสวนาตอบขอ้ซกัถาม ซึงมีผูส้นใจร่วมชมภาพยนตร์และ

เสวนาเป็นจาํนวนมากประมาณ 200 คน เต็มทีนงัโรงภาพยนตร์ 
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ภาพที 5-64  การจดันิทรรศการและการฉายภาพยนตร์ 

 

การประเมินผลงานและอภปิรายผล 

 ผูว้ิจยัประเมินผลงานและอภิปรายผลดว้ยการวิจยัแบบสนทนากลุ่ม (Focus groups)  

ซึงกลุ่มคนทีร่วมการอภิปรายเป็นผูเ้ชียวชาญดา้นภาพยนตร์จาํนวน 5 ท่าน ซึงผูร่้วมอภิปรายได ้

ชมภาพยนตร์ร่วมกนัแลว้ทงัสิน ไดแ้ก่ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ญาณินทร์ รักวงศว์าน อาจารยป์ระจาํ

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  

ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระภสัสร เลิศอนนัต ์อาจารยป์ระจาํหลกัสูตรภาพยนตร์และดิจิทลั มีเดีย 

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ผูช่้วยศาสตราจารยกิ์ตติ ศรมณี หวัหนา้
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ภาควิชานิเทศศิลป์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั นายรัชต พนัธุพ์ยคัฆ ์

อาชีพผูก้าํกบัภาพยนตร์ และนายวกิรม เจนพนสั อาชีพนกัออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 

 ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบคาํถามสาํหรับการอภิปราย ซึงผา่นการตรวจสอบ Index of Congruent 

(IOC) โดยผูเ้ชียวชาญและผา่นการตรวจพิจารณาดา้นจริยธรรมแลว้ คาํถามแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

แบบประเมินผลงานสร้างสรรคแ์ละขอ้เสนอแนะเพิมเติม ซึงไดผ้ลการอภิปรายดงันี 

 1.  แบบประเมนิผลงานสร้างสรรค์ภาพยนตร์จากองค์ความรู้สู่งานวจิยั 

  1.1  ผลงานภาพยนตร์สามารถแสดงแนวคิดและรูปแบบของภาพยนตร์ไทยนอก

กระแสไดห้รือไม่และอยา่งไร 

  ได ้ โดยภาพยนตร์สามารถแสดงแนวคิดภาพยนตร์นอกกระแส ดว้ยลกัษณะวิธี 

การสือสารและบทภาพยนตร์ 

  ได ้ ซึงในภาพยนตร์มีหลายฉากทีไม่เคยเห็นในภาพยนตร์กระแสหลกัอืน ๆ เช่น ฉาก

สุดทา้ยทีทุกคนในโลกอินเตอร์เน็ตโผล่ขึนในป่าดว้ยภาพคอมพิวเตอร์กราฟิก 

  ได ้ ภาพยนตร์แสดงถึงแนวคิดและรูปแบบ ตรงตามขอ้คน้พบทีศึกษาวิจยั 

  ได ้ ถือว่าเป็นภาพยนตร์นอกกระแสทีเขา้ใจไดง่้าย ไม่น่าเบือเหมือนภาพยนตร์ 

นอกกระแสบางเรือง 

  ได ้ ภาพยนตร์มีแนวความคิดทีมีความชดัเจนและร่วมสมยั 

  1.2  ผลงานภาพยนตร์สามารถสะทอ้นแนวความคิดประเดน็ปัญหาสงัคมไทยได้

หรือไม่และอยา่งไร 

  ได ้ โดยสามารถสะทอ้นในประเด็นของความฝันในชีวิตทีเปลียนไป ซึงพบว่าเมือ

คนเรามาถึงจุด ๆ หนึงและเมือถึงจุดนนัตวัเราเองอาจจะหาไม่เจอเช่นกนั 

  ได ้ โดยเขา้ใจถึงต่อประเด็นปัญหาสงัคมไทยทีคนตอ้งการความสาํเร็จในชีวติที 

ฝันเฟือง 

  ได ้ เพียงแต่ผูช้มอาจตอ้งใชป้ระสบการณ์ส่วนตวัตีความ ซึงอาจจะเบียงเบนจาก

ประเด็นของภาพยนตร์ทีตงัไวบ้า้ง 

  ได ้ เขา้ว่าทุกคนมุ่งมนัไปสู่เงินและอาํนาจซึงคือความหวงัสูงสุดของคนไทย ซึงกาํลงั

เป็นปัญหาของสงัคมไทยทุกวนันี 

  ได ้ สะทอ้นถึงปัญหาสงัคมไทยซึงเรืองครอบครัวนบัว่าเป็นเรืองใกลต้วัทีทุกคน

เขา้ใจไดง่้าย 
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  1.3  ภาพยนตร์สามารถนาํเสนอแนวคิดและรูปแบบทีเกิดจากองคค์วามรู้ จาก

การศึกษาผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 ไดห้รือไม่อยา่งไร 

  ถา้พิจารณาจากงานวจิยัทีสงัเคราะห์มา ในเรืองของภาพยนตร์สจันิยม ภาพยนตร์

สามารถสะทอ้นความเป็นจริงในสงัคมยคุใหม่ได ้

  ได ้ ผูป้ระเมินมองเห็นรูปแบบภาพยนตร์สจันิยม เห็นภาพกวา้งของความเป็นจริงตาม

ธรรมชาติ ป่าเขาทีปรากฏในภาพยนตร์หลายเรือง ดงัเช่นในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล 

  ได ้ ภาพยนตร์ซ่อนนยัยะไวเ้ป็นจาํนวนมาก ซึงน่าจะมาจากการศึกษาคน้ควา้วิจยั

ภาพยนตร์นอกกระแส 

  ถ่ายทอดไดดี้ เหมาะกบัการนาํองคค์วามรู้มาพฒันาใหมี้ความร่วมสมยั 

  1.4  ภาพยนตร์สามารถนาํเสนอแนวคิดและเทคนิคเฉพาะตวัของผูว้ิจยัไดห้รือไม่และ

อยา่งไร 

  ได ้ ถือว่าเป็นภาพยนตร์การเปลียนผา่นของวยัรู่นสู่ความเป็นพ่อซึงไม่เห็นใน

ภาพยนตร์ทวัไป และความโดดเด่นในเรืองการเชือมโยงของสงัคมออนไลน์มาถ่ายทอดเป็น

ภาพยนตร์ 

  ได ้ ภาพยนตร์สามารถแสดงแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตวัของผูว้ิจยัซึงมีบทบาท 

การเป็นหวัหนา้ครอบครัว การเป็นผูน้าํ การเป็นพ่อของลกูสาว สวมอยูใ่นตวัละครหลกั 

  ยงัไม่ชดัเจน  เพราะความเฉพาะตวัไม่สามารถนิยามไดว้่า ความเฉพาะตวัคือรสนิยม 

ความเชือหรือรูปแบบการทาํงาน ซึงการทาํงานใหเ้กิดรูปแบบเฉพาะตวัไดต้อ้งการเกิดจากทาํงานที

มากกว่านี 

  ได ้ ซึงการสร้างเทคนิคเฉพาะตวัเริมตน้จากแนวความคิดทีมีเอกลกัษณ์ซึงถกูตอ้งแลว้ 

ส่วนการทาํงานมาก ๆ จะทาํใหเ้กิดเทคนิครูปแบบเฉพาะตวัขึนมาเอง 

  มี  มีแนวคิดเฉพาะตวัเห็นไดจ้ากการเล่าเรือง การออกแบบฉากเกินจริงและฉากชีวิต

จริงซึงเป็นความถนดัดา้นกาํกบัศิลป์ของผูว้ิจยั เทคนิคการตดัต่อสลบัระหว่างความจริงกบั

จินตนาการ และการแทนค่าตวัละครในเกมกบัตวัละครในชีวิตจริง 

 2.  การอภิปรายผลงาน 

 ภาพยนตร์มีความน่าติดตาม ดว้ยการสร้างความฉงนสงสยั การถ่ายทาํ การแต่งกายที

ขดัแยง้ดว้ยเสือผา้ปัจจุบนักบัดาบ แต่คิดว่าภาพยนตร์น่าจะมีดนตรีประกอบเพือสร้างอารมณ์ 

 ภาพยนตร์มีความสมบูรณ์แลว้ มีความโดดเด่นน่าสนใจ โดยเฉพาะฉากเหนือจริงตงัแต่

ตวัละครหลกัออกติดตามคน้หาแม่ทพัทีหายไปในป่าไปและพบกบัดาบ 
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 ภาพยนตร์มีกระบวนการคิดและการตีความจากบทภาพยนตร์มาเป็นภาพไดอ้ยา่ง

น่าสนใจ ฉากทีตวัละครพดูกบัคนผกูคอตายทาํไดดี้มาก 

 ภาพยนตร์มีการเปรียบเทียบทีเขา้ใจไดง่้ายเกียวกบัคนทีอยูร่ะหว่างสองโลก ซึงแสดง 

ใหเ้ห็นดว้ยเสือผา้ชุดเดียวกนัทงัเรือง แต่คิดว่าจุดจบของเรืองน่าจะเจ็บแสบกว่านี เช่น กลบัไป 

ลา้งแคน้เด็ก เป็นตน้ ซึงน่าจะสามารถทาํเรืองต่อ ๆ ไปได ้

 แนวคิดของภาพยนตร์ดีมาก มีเนือเรืองทีเขม้ขน้สามารถจะไปต่อยอดเป็นเป็นเรืองยาว

ได ้แต่ฉากเหนือจริงน่าจะเกินจริงไดม้ากกว่านี คือสามารถออกแบบงานสร้างใหไ้ปไดไ้กลกว่านี 

 สรุปผลการประเมินงานสร้างสรรคแ์ละการอภิปรายผล ผลงานภาพยนตร์ “แม่ทพัที

หายไป” สามารถแสดงแนวคิดและรูปแบบของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสได ้มีความโดดเด่นดว้ย

การเล่าเรืองทีเขา้ใจไดง่้าย น่าติดตาม มีความร่วมสมยั โดยเฉพาะการนาํเทคนิคพิเศษคอมพิวเตอร์

กราฟิกเขา้มาใช ้ทาํใหภ้าพยนตร์มีการพฒันาจากองคค์วามรู้เดิม ภาพยนตร์สามารถสะทอ้น

แนวความคิดประเด็นปัญหาสงัคมไทยได ้โดยสามารถเขา้ใจเรืองราวชีวิตครอบครัวซึงเป็นเรือง 

ใกลต้วั และความหวงัของคนเมืองทีโหยหาความสาํเร็จและตกเป็นทาสของอาํนาจเงิน ซึงแนวคิดนี

สะทอ้นกลบัมาสู่ผูช้ม ใหก้ลบัมามองตนเองว่าหากตนอยูใ่นสถานการณ์ดงักล่าวตนจะรู้สึกตวั

หรือไม่ แต่ทงันีผูช้มตอ้งมีประสบการณ์ชีวิตและขบคิดตีความตามไปกบัเรืองราวดว้ย ภาพยนตร์

สามารถสร้างสรรคผ์ลงานทีเกิดจากองคค์วามรู้ไดด้ว้ยรูปแบบภาพยนตร์สจันิยมซึงผูว้ิจยันาํมาเป็น

แบบอยา่งและวิธีการสร้างสญัญะไวเ้ป็นจาํนวนมากในภาพยนตร์ นอกจากนียงัสามารถนาํ 

องคค์วามรู้มาพฒันาใหมี้เนือหาร่วมสมยัและการถ่ายทอดเป็นภาพทีแปลกใหม่อีกดว้ย 

 ในดา้นความแนวคิดและเทคนิคเฉพาะตวัในผลงาน เนืองจากเป็นภาพยนตร์ทีแสดง

เรืองราวของการเปลียนผา่นของวยัรุ่นสู่ความเป็นพ่อ ซึงมาจากประสบการณ์ส่วนตวัของผูว้ิจยัเอง 

ทาํใหภ้าพยนตร์มีแนวคิดทีเฉพาะตวั ภาพยนตร์เนน้การออกแบบงานสร้างแบบศิลปะเซอเรียลลิสม ์

ซึงมาจากความถนดังานดา้นกาํกบัศิลป์ของผูว้จิยั ผูอ้ภิปรายมีขอ้เสนอแนะเพิมเติมว่าภาพยนตร์มี

เนือหาทีน่าสนใจสามารถนาํไปต่อยอดเป็นภาพยนตร์เรืองยาวได ้โดยพฒันาเรืองใหมี้ความเขม้ขน้ 

มีการใชด้นตรีประกอบและมีการออกแบบงานสร้างทีน่าตืนตามากกว่านี แต่ในภาพรวมของ

ภาพยนตร์ยงัไม่มีความเป็นรูปแบบเฉพาะตวันกั แมว้่าผูว้ิจยัพยายามผสมผสานแนวคิดเชิงนิยาย

วิทยาศาสตร์และเทคนิค Visual Effects ก็ตาม 

 จากการวจิยัสร้างสรรคผ์ูว้จิยัไดอ้งคค์วามรู้เป็นรูปแบบภาพยนตร์ใหม่ทีเรียกว่า 

ภาพยนตร์สจันิยมเสมือน โดยมาจากคาํภาษาองักฤษว่า Virtual Realism Film ซึงมาจากหนงัสือชือ 

Virtual Realism ของ Heim (2000) ทีกล่าวถึงการเปลียนแปลงของวฒันธรรมจากผลกระทบของ

เทคโนโลย ีVR (Virtual reality) ซึงถกูนาํมาใชก้บัเกมคอมพิวเตอร์ การชมภาพยนตร์ งานศิลปะ 
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การทาํงานในออฟฟิศ ยานพาหนะยคุใหม่ ตลอดจนอาวุธในการทาํสงคราม สิงเหล่านีกาํลงัส่งผล

กระทบในทางลบคลา้ยนิยายวิทยาศาสตร์แนว Cyberpunk ซึงมนุษยย์คุใหม่ควรตอ้งรักษาสมดุล

ของชีวิตร่วมกบัความจริงและความเสมือนใหไ้ดแ้นวคิดดงักล่าวตรงกบัแก่นความคิดของ

ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป ของผูว้ิจยั นอกจากนีผูว้ิจยัไดน้าํทฤษฎีจิตวิเคราะห์มาถ่ายทอด 

ในเรืองราวเพือใหเ้ห็นสภาวะจิตภายในของตวัละครระดบัจิตใตส้าํนึกและจิตไร้สาํนึก โดยถ่ายทอด

ออกเป็นรูปแบบศิลปะเซอเรียลลิสม ์ผสมผสานระหว่างความสมจริงแบบสจันิยมกบัภาพ

จินตนาการดว้ยเทคนิค Visual Effects เกิดเป็นรูปแบบทีมีความแปลกใหม่ 

 จากงานวิจยัสร้างสรรคด์งักล่าวทาํใหผู้ว้ิจยัพบว่าความขดัแยง้ทีเกิดขึนในภาพยนตร์ 

เรืองนี เกิดขึนจากภาวะจิตไร้สาํนึกและจิตใตส้าํนึกทีซุกซ่อนในภาวะความฝันทวัไปของมนุษย ์

แต่สิงเหล่านีถกูเกมออนไลน์กระตุน้ใหภ้าวะเหล่านนัแสดงออกมาอยา่งไม่รู้สึกตวั ไดแ้ก่ 

แรงปรารถนา ความรุนแรง หรือความตอ้งการทางเพศ เป็นตน้ ซึงลว้นเป็นสิงทีขดักบัศีลธรรม 

แต่เป็นความปรารถนาของมนุษยที์ถกูกดทบัไวด้ว้ยเหตุนีเกมออนไลน์จึงเป็นสิงทีมนุษยชื์นชอบจน

เสพติดเพราะมนัสามารถบาํบดัความตอ้งการทีอยูภ่ายในไดเ้ป็นอยา่งดี แต่เมือมนุษยเ์กิด 

ความสบัสนระหว่างโลกเสมือนกบัโลกความเป็นจริงโดยขาดการยบัยงัชงัใจ พลงัจิตไร้สาํนึก

เหล่านนัจึงแสดงออกมาบนโลกความเป็นจริงและก่อใหเ้กิดปัญหาสงัคมเฉกเช่นปัจจุบนั สิงนีคือ

แก่นความคิดของภาพยนตร์สจันิยมเสมือน โดยผูว้จิยัไดส้รุปแนวคิดออกเป็นแผนภาพดงันี 

 

 
 

ภาพที 5-65  แผนภาพแนวคิดของภาพยนตร์สจันิยมเสมือน 



บทที 6 

สรุปและอภิปรายผล 

 

 การวจิยัเรือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นปัญหาสงัคม มีวตัถุประสงค ์ 

4 ขอ้ ไดแ้ก่ (1) วิเคราะห์แนวคิดประเด็นปัญหาสงัคมและภาพมายาคติทีปรากฏในภาพยนตร์ไทย

นอกกระแส (2) เพือคน้ควา้แสวงหา แนวคิดและรูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอนั

นาํไปสู่การ บูรณาการความรู้เพือสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทย (3) คน้หาแนวคิดอุดมการณ์ทีแทจ้ริง

ของผูก้าํกบัภาพยนตร์ในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแสต่อการเปลียนแปลงในช่วงปี 

พ.ศ. 2547-2557 (4) สร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์นอกกระแส จากการศึกษาคน้ควา้งานวิจยัเพือ

สร้างภาพยนตร์นอกกระแสทีสะทอ้นสภาพปัญหาสงัคมไทย สามารถสรุปผลไดด้งันี 

 1.  ภาพยนตร์นอกกระแสทุกเรืองมีประเดน็สะทอ้นปัญหาสงัคม แต่ไม่ไดเ้ป็น

เป้าประสงคห์ลกัของการสร้างภาพยนตร์ จากการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ใหค้วามเห็นว่า

ตอ้งการเล่าเรืองราวประสบการณ์ชีวติและถ่ายทอดทศันคติของตนเองมากกว่า ซึงมีเพียงภาพยนตร์

เรืองเดียวคือ “ตงัวง” ทีมีเป้าหมายเพือสะทอ้นปัญหาสงัคมโดยตรงเหตุเพราะภาพยนตร์ 

เรืองดงักล่าวเป็นโจทยที์ไดรั้บมอบหมายจากกระทรวงวฒันธรรม แตกต่างจากภาพยนตร์เรืองอืน 

ทีเกิดจากแรงบนัดาลใจของผูก้าํกบัภาพยนตร์เอง แต่เนืองจากผูก้าํกบัเองก็เป็นคนหนึงในสงัคม 

จึงเป็นธรรมชาติทีเรืองราวจะเกียวพนักบัสงัคมในทางออ้ม เช่น ถ่ายทอดความรู้สึกตนเองของ 

ความเป็นชายรักร่วมเพศทีไม่อยากใหส้งัคมรับรู้ จึงเห็นไดว้่าแมจ้ะเป็นเรืองราวเฉพาะบุคคลแต่ยอ่ม

มีผลเชือมโยงกบัปัญหาสงัคมในทางออ้ม 

 ประเด็นปัญหาสงัคมในภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่เป็นปัญหาสงัคมเชิงสมับูรณ์ 

(Absolute) คือปัญหาของคนนอกทีมองว่าสงัคมนนักาํลงัมีปัญหา โดยทีคนในสงัคมนนัไม่รู้สึกตวั 

เช่น ความไม่เท่าเทียมกนัในสงัคมไทย การแปรเปลียนของวฒันธรรมไทย เป็นตน้ ซึงสิงนีเป็น

ความแตกต่างระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกัซึงมกันาํเสนอปัญหาสงัคมเชิงสมัพทัธ ์(Relative) ที

สงัคมรู้สึกตวัอยูแ่ลว้ เช่น ปัญหายาเสพติดหรือปัญหาอาชญากรรม เป็นตน้ ผูว้จิยัพบว่าภาพยนตร์

ไทยนอกกระแสทีไดรั้บรางวลัเหล่านีมีวิธีการสะทอ้นปัญหาสงัคมอยา่งแยบคาย โดยผา่นมุมมอง

ของผูก้าํกบัภาพยนตร์ทีมองเห็นความบกพร่องของสงัคมนนั ในลกัษณะภาพมายาคติทีคนในสงัคม

นนัไม่รู้สึกตวั โดยทาํการตีแผม่ายาคติใหผู้ช้มมองเห็นปัญหาและตงัคาํถามใหผู้ช้มตระหนกั โดย

ไม่ไดโ้นม้นา้วหรือสรุปชดัเจนแบบภาพยนตร์กระแสหลกั ภาพมายาคติทีภาพยนตร์ไทยนอกระแส

สะทอ้นใหเ้ห็น ไดแ้ก่ ความเป็นชายชาติทหารในสงัคมไทย ความเชือต่อการพฒันาสู่ยคุ
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โลกาภิวฒัน์ ความเชือเรืองภพชาติกบัความเสมอภาคของชีวิต เทคโนโลยสีมยัใหม่ซึงไม่ไดส่้งผล

ต่อความรู้สึกมนุษย ์เป็นตน้ 

 2.  ผูว้ิจยัไดค้น้หาแนวคิดและรูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ดว้ย 

การวิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) และการสมัภาษณ์เชิงลึก โดยคดัเลือกสมัภาษณ์ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทีสร้างภาพยนตร์ 10 เรือง ดงักล่าว จาํนวน 5 ท่าน ไดแ้ก่ อภิชาติพงศ ์

วีระเศรษฐกุล เป็นเอก รัตนเรือง อาทิตย ์อสัสรัตน์ นวพล ธาํรงรัตนฤทธิ และคงเดช จาตุรันตรั์ศมี 

พบว่าจุดเริมตน้ของความคิดลว้นมาจากประสบการณ์ชีวิตของผูก้าํกบั จากเรืองราวของผูค้น 

รอบขา้ง จากเหตุการณ์และพืนทีทีผูก้าํกบัไปประสบ จึงทาํใหแ้นวความคิดมีความเป็นปัจเจกสูง 

ซึงแนวคิดนีถกูผสมผสานดว้ยมุมมอง ทศันคติ ความเชือ ตลอดจนอุดมการณ์ของผูก้าํกบัลงไปใน

ภาพยนตร์ เช่น ความเชือเรืองการเวียนว่ายตายเกิด ความไม่พอใจต่อการแบ่งแยกชนชนัในสงัคม 

เป็นตน้ แนวคิดเหล่านีจะถกูผสมผสานกบัรูปภาพ งานวรรณกรรมและการคน้ควา้ขอ้มลูขยายขึน

เป็นบทภาพยนตร์ สิงนีจึงเป็นส่วนสาํคญัทีทาํใหภ้าพยนตร์นอกกระแสแตกต่างจากภาพยนตร์

กระแสหลกัทีมกัสร้างขึนจากทีมงานเขียนบทภาพยนตร์หลายคนซึงมีทศันคติทีหลากหลายแตกต่าง

จากผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสทีเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดทีเป็นปัจเจก 

 รูปแบบของผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทงั 5 ท่าน มีความคลา้ยคลึงกนัดงันี  

(1) ใชก้ารเล่าเรืองอยา่งไม่มีโครงสร้างชดัเจน ซึงผูช้มอยูใ่นมุมมองภายนอกเหตุการณ์และจบเรือง

โดยใหผู้ช้มหาบทสรุปดว้ยตวัเอง (2) ไม่ใชด้าราทีมีชือเสียงเป็นนกัแสดง ใชว้ิธีการกาํกบัการแสดง

ทีเนน้ความสมจริง โดยไม่ใชบ้ทพดูแบบงานวรรณกรรม (3) การถ่ายภาพเป็นมุมเฝ้ามองมากกว่า 

มุมแทนสายตาตวัละคร ใชอ้งคป์ระกอบภาพเรียบง่ายคลา้ยภาพยนตร์สารคดี ใชข้นาดภาพกวา้ง

และมุมกลอ้งระดบัสายตา ส่วนใหญ่เป็นการตงักลอ้งนิงและจดัแสงเพือความสมจริงมากกว่า 

ความสวยงาม (4) ถ่ายทาํในสถานทีจริงเป็นหลกั การออกแบบงานสร้าง เช่น การตกแต่งฉาก 

การออกแบบเสือผา้ การแต่งหนา้ เป็นไปในทิศทางสมจริงมากกว่าเพือความสวยงาม (5) เนน้

เสียงพดูและเสียงบรรยากาศ โดยใชด้นตรีประกอบและเพลงประกอบเป็นส่วนนอ้ยมาก  

(6) การตดัต่อดว้ยเทคนิคเรียบง่ายและเนิบชา้โดยเฉพาะเทคนิค Long Take ส่วนใหญ่ใชก้ารตดัต่อ

ดาํเนินเรืองแบบตรงไปตรงมา เหตุผลทีรูปแบบภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของผูก้าํกบัเป็นไปในทิศทาง

รูปแบบสจันิยม เนืองจากรูปแบบสจันิยมมีทิศทางตรงขา้มกบัภาพยนตร์กระแสหลกัทีเล่าเรือง 

ฉบัไวและใชก้ารถ่ายทาํและองคป์ระกอบศิลป์ทีเนน้ความสวยงาม ซึงเป็นสิงทีไม่ตอ้งกบัรสนิยม

ของผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส ส่วนเหตุผลทีรูปแบบมีความคลา้ยคลึงกนัเนืองมาจากผูก้าํกบั

ภาพยนตร์เหล่านีไดรั้บอิทธิพลจากผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสต่างประเทศคนเดียวกนั เช่น 
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Woody Allen เป็นตน้ และผูก้าํกบันวพล ธาํรงรัตนฤทธิ ยงัไดรั้บอิทธิพลจากผูก้าํกบันอกกระแส

อยา่งอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุลเองอีกดว้ย 

 3.  ผูว้ิจยัคน้หาแนวคิดอุดมการณ์ทีแทจ้ริงของผูก้าํกบัภาพยนตร์ในการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต่อการเปลียนแปลงในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 ดว้ยวิธีการสมัภาษณ์ 

เชิงลึก พบว่า ผูก้าํกบัภาพยนตร์ทุกคนมีเป้าหมายในการสร้างภาพยนตร์ทีไม่เปลียนแปลง คือ 

การสร้างภาพยนตร์ขึนเพือสนองความตอ้งการตนเอง เพือถ่ายทอดความรู้สึกและความทศันคติ 

โดยไม่คาดหวงัผลกาํไรเพราะผูก้าํกบัรู้สึกตวัอยูแ่ลว้ว่าภาพยนตร์ของตนไม่ใช่ภาพยนตร์ทีจะ

สามารถทาํกาํไรได ้ผูก้าํกบัจึงตอ้งเป็นผูห้าเงินทุนดว้ยตนเองเพือใหต้นสามารถผลิตงานได ้

อยา่งอิสระโดยไม่ตอ้งคาํนึงถึงเงือนไขทางการตลาด 

 ผูว้ิจยัพบว่าตลอดระยะเวลา 10 ปี นอกจากเป้าหมายทีไม่เปลียนแปลงแลว้ ยงัแสดงให้

เห็นถึงการตอกยาํอุดมการณ์ของผูก้าํกบัทีชดัเจนขึน เห็นไดจ้ากผลงานของอภิชาติพงษ ์ 

วีระเศรษฐกุล จากแนวคิดเรืองส่วนตวัเกียวกบัชายรักร่วมเพศ ในภาพยนตร์เรือง สตัวป์ระหลาด 

(พ.ศ. 2547) ถกูพฒันาขึนเป็นเรืองราวการต่อตา้นกระแสโลกาภิวตัน์ในภาพยนตร์เรือง  

แสงศตวรรษ (พ.ศ. 2549) และแสดงถึงการเรียกร้องความไม่เท่าเทียมของสงัคม ในภาพยนตร์เรือง 

ลุงบุญมีระลึกชาติ (พ.ศ. 2553) วิวฒันาการของภาพยนตร์ทงัสามเรืองนีแสดงใหเ้ห็นอุดมการณ์ 

ทีชดัเจนจากเรืองราวส่วนตวัสู่ประเดน็ทางสงัคมและการเมือง นอกจากนีผูว้ิจยัยงัพบว่ากาํกบั

ภาพยนตร์ อภิชาติพงษ ์วีระเศรษฐกุล เป็นเอก รัตนเรือง และอาทิตย ์อสัสรัตน์ มีอุดมการณ์ตรงกนั

คือเกลียดชงัทุนนิยมและการแบ่งแยกชนชนัซึงเป็นอุดมการณ์ของลทัธิมาร์กซิสต ์ทงันีเนืองมาจาก

ทงั 3 คน มีประสบการณ์ชีวติทีคลา้ยกนัคือ (1) มาจากครอบครัวทีมีฐานะดีอยูใ่นชนชนัสูงแต่กลบั

ชอบสมาคมกบัคนชนชนัล่าง สิงนีจึงทาํใหเ้ขา้ใจและเห็นคุณค่าของคนทุกชนชนั ซึงส่งผลถึง

อุดมการณ์ความเกลียดชงัทุนนิยมทีทาํใหส้งัคมถกูแบ่งแยกชนชนั (2) ผูก้าํกบัทงัสามคนไดรั้บ

การศึกษาจากต่างประเทศในดา้นภาพยนตร์และศิลปะ สิงนีทาํใหผู้ก้าํกบัมีความเป็นคนหวักา้วหนา้ 

มีความคิดทีชดัเจนและกลา้แสดงออก (3) ผูก้าํกบัทงัสามเคยใชชี้วิตในต่างประเทศทาํใหเ้ขา้ใจถึง

สิทธิเสรีภาพและความเท่าเทียมกนัของมนุษยส์รุปไดว้่าอุดมการณ์ของแนวคิดมาร์กซิสตเ์ป็น

แรงผลกัดนัสาํคญัต่อการเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแส นนัคือการต่อตา้นทุนนิยมซึงเป็นปัจจยั

หลกัทีทาํใหที้ทาํใหภ้าพยนตร์นอกกระแสแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั 

 เมือนาํภาพยนตร์ทงั 10 เรือง มาวิเคราะห์ดว้ยมาตรวดัอุดมการณ์ตามแนวคิดของ  

บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา พบว่ามีภาพยนตร์จาํนวน 4 เรือง อยูใ่นระดบัการกดัเซาะอุดมการณ์

กระแสหลกั ดว้ยการเล่าเรืองคลา้ยภาพยนตร์บนัเทิงทวัไป แต่หากมองอยา่งพิจารณาผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ไดก้ดัเซาะใหเ้ห็นความไม่สมบูรณ์ของอุดมการณ์กระแสหลกันนั โดยใหผู้ช้มรับรู้ดว้ย
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ตนเอง มีภาพยนตร์จาํนวน 3 เรือง อยูใ่นระดบัวิพากษอุ์ดมการณ์กระแสหลกันนัคือการเปิดโปงให้

เห็นความผดิปกติของอุดมการณ์กระแสหลกัดว้ยลีลาเสียดสีกระแทกกระทนัและภาพยนตร์จาํนวน 

2 เรือง อยูใ่นระดบัปฏิเสธอุดมการณ์กระแสหลกั ดว้ยการแสดงเนือหาทีขดัต่อแนวคิดทางการเมือง

และศีลธรรม ซึงภาพยนตร์หนึงเรืองนนัไม่อนุญาตใหฉ้ายในประเทศไทย และสุดทา้ยมีเพียง

ภาพยนตร์เรืองเดียว คือ ฝนตกขึนฟ้า ทีอยูใ่นระดบัการผลิตซาํอุดมการณ์กระแสหลกัอยา่งรู้สึกตวั 

นนัคือมีเนือหาแบบภาพยนตร์บนัเทิงทวัไปแต่ผูส้ร้างก็รู้สึกตวัว่ายงัคงไม่มีทางออกจากอุดมการณ์

กระแสหลกัไปไดจึ้งเห็นไดว้่าภาพยนตร์นอกกระแสจะตอ้งมีแนวคิดทีแตกต่างจากอุดมการณ์

กระแสหลกั แต่ทงันีจะอยูใ่นระดบัใดยอ่มขึนอยูก่บัมุมองความคิดต่อประเด็นนนั ความขดัแยง้ของ

อุดมการณ์กระแสหลกัเหล่านีตงัอยูบ่นฐานแนวคิดลทัธิมาร์กซิสตซึ์งเป็นอุดมการณ์ของผูก้าํกบั

ภาพยนตร์นนัเอง 

 4.  ผูว้ิจยัไดน้าํองคค์วามรู้ดงักล่าวมาเป็นหลกัการในการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสของ

ตนเองเป็นภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไป โดยใชห้ลกัการดงันี (1) นาํประเดน็มาจากปัญหาของ

ผูน้าํในสงัคมไทย (2) นาํแรงบนัดาลใจมาจากประสบการณ์ชีวิตในบทบาทความเป็นพ่อ โดยใช้

ฐานอุดมการณ์ความคิดแบบมาร์กซิสตชี์ใหเ้ห็นว่าทุนนิยมส่งผลถึงอุดมการณ์ความเป็นผูน้าํ

ครอบครัว นาํมาสู่ทศันคติทีแสดงใหเ้ห็นถึงผลร้ายของทุนนิยม (3) ตีแผม่ายาคติใหเ้ห็นว่าผูน้าํที

สาํคญัทีสุดของสงัคมไทยคือพ่อ หาใช่ชนชนัสูงหรือชนชนัปกครอง เพราะพ่อคือผูน้าํสถาบนั

ครอบครัวซึงเป็นสถาบนัทีสร้างรากฐานใหก้บัสงัคมใหญ่ต่อไป (4) การกดัเซาะอุดมการณ์กระแส

หลกั ดว้ยการสร้างมุมมองใหม่ใหผู้ช้มตระหนกัรู้จากการชมภาพยนตร์ (5) รูปแบบภาพยนตร์ 

นอกกระแสดว้ยการเล่าเรืองแบบไม่มีโครงสร้างชดัเจน การกาํกบัการแสดงแบบสมจริง การถ่ายทาํ

แบบสารคดี โดยถ่ายทาํในสถานทีจริง การเนน้เสียงพดูและเสียงบรรยากาศและการตดัต่อแบบ 

เนิบชา้ ซึงไดอิ้ทธิพลมาจากภาพยนตร์นอกกระแสของผูก้าํกบั อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล Ki-duk 

Kim และ Michael Haneke (6) รูปแบบเฉพาะตวั ซึงเกิดจากการผสมผสานเรืองราวเกมออนไลน ์

ทาํใหผู้ว้ิจยัเลือกใชแ้นวคิดของนิยายวิทยาศาสตร์แนว Cyberpunk ผสมผสานกบัแนวคิด 

จิตวิเคราะห์และการใชเ้ทคนิค Visual Effects เป็นรูปแบบภาพยนตร์ทีเรียกว่าภาพยนตร์สจันิยม

เสมือน (Virtual realism film) 

 ภาพยนตร์เรือง แม่ทพัทีหายไปไดส้ร้างองคค์วามรู้ใหม้องเห็นถึงรูปแบบภาพยนตร์ 

สจันิยมเสมือน ดว้ยการนาํเรืองราวปัญหาสงัคมทีเกิดจากเทคโนโลยคีอมพิวเตอร์ทีส่งผลต่อ

พฤติกรรมมนุษยใ์นดา้นร้าย นนัคือทาํใหม้นุษยส์บัสนระหว่างความเป็นจริงกบัโลกเสมือน  

ซึงโลกเสมือนไดก้ระตุน้ใหจิ้ตไร้สาํนึกของมนุษยที์กดทบัอยู ่สาํแดงพฤติกรรมออกมาบน 
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โลกความเป็นจริง ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรง ความตอ้งการทางเพศ และการกระทาํทีไร้ศีลธรรม 

ภาพยนตร์ใชว้ิธีการเล่าเรืองเชิงทดลองโดยสลบัการเหตุการณ์ระหว่างโลกความเป็นจริงกบั 

โลกเสมือนผสมผสานการถ่ายทาํแบบภาพยนตร์สารคดีกบัภาพจินตนาการดว้ยเทคนิค Visual 

Effects ในแนวทางศิลปะเซอเรียลลิสม ์

 

การอภปิรายผล 

 1.  จากงานวิจยัทาํใหผู้ว้ิจยัไดค้น้พบหลกัการทีชดัเจนขึนในการแยกแยะระหว่าง

ภาพยนตร์กระแสหลกักบัภาพยนตร์นอกกระแสไดอ้ยา่งชดัเจน ซึงผูว้ิจยัสรุปไดว้่าภาพยนตร์ 

นอกกระแสตอ้งประกอบดว้ยปัจจยัสาํคญัสองส่วนคือ (1) เป็นภาพยนตร์ทีเกิดจากอุดมการณ์ 

อนัเป็นปัจเจกของผูส้ร้างทีปราศจากการครอบงาํทางธุรกิจ (2) เป็นภาพยนตร์ทีสร้างโดยเงินทุน

อิสระ ไม่ไดเ้กิดจากบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ซึงในอดีตนกัวชิาการจะใหค้วามสาํคญักบั

ปัจจยัทีสองคือภาพยนตร์ทีสร้างโดยเงินทุนอิสระเป็นหลกั แต่ผูว้ิจยัพบว่าปัจจุบนัมีภาพยนตร์ 

ทีสร้างดว้ยเงินทุนอิสระแต่กลบัมุ่งแสวงหาผลกาํไร ทาํใหภ้าพยนตร์มีลกัษณะไม่แตกต่างจาก

ภาพยนตร์กระแสหลกั ดว้ยเหตุนีผูว้ิจยัจึงใหค้วามสาํคญักบัปัจจยัขอ้แรกทีสุด นนัคือการสร้าง

ภาพยนตร์จากอุดมการณ์ทีไม่แสวงหาผลกาํไร เพราะการมุ่งหาผลกาํไรคืออุดมการณ์ของภาพยนตร์

กระแสหลกั ภาพยนตร์ดงักล่าวจึงไม่จดัว่าเป็นภาพยนตร์นอกกระแส ในทางกลบักนัหากบริษทั

ภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ว่าจา้งใหผู้ก้าํกบัสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งอิสระโดยไม่มีเงือนไขทางธุรกิจ และ

ภาพยนตร์ไดแ้สดงอุดมการณ์ของผูก้าํกบัอยา่งชดัเจนก็จดัไดว้่าเป็นภาพยนตร์นอกกระแส ปัจจยั 

ขอ้สองคือการสร้างดว้ยเงินทุนอิสระจึงเป็นส่วนเสริมใหนิ้ยามของภาพยนตร์นอกกระแสชดัเจนขึน

เท่านนั 

 2.  เมือผูว้ิจยัเริมเขียนบทภาพยนตร์พบว่าการเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยทศันคติส่วนตวั 

ผูเ้ขียนจะตอ้งมีความคิดทีแน่วแน่ชดัเจนและกลา้หาญในการนาํเสนอมุมมองทีขดัแยง้จากคนทวัไป 

เพราะการวางแนวความคิดแบบนอกกระแสคือการมีมุมมองทีแตกต่างจากคนอืน สิงนีถือเป็น 

สิงสาํคญัในการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส ซึงจะตอ้งเกิดจากลกัษณะนิสยัความเป็นคนช่างคิด 

ช่างสงสยัและมีความเชือมนัในตวัเองสูงเมือความคิดนีจะตอ้งถกูส่งต่อใหที้มงานถ่ายทาํ ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ จึงตอ้งมีความคิดทีมุ่งมนัและชดัเจน เพือสามารถยนืยนัความคิดเหล่านีกบั

ทีมงานได ้การคดัเลือกทีมงานทีมีความคิดและรสนิยมใกลเ้คียงกบัตนเอง จะสามารถทาํให ้

การดาํเนินงานเป็นไปอยา่งคล่องตวั เพราะภาพยนตร์นอกกระแสมกัมีรูปแบบแตกต่างจาก

ภาพยนตร์กระแสหลกัทวัไปภาพยนตร์นอกกระแสจะมีความสมบูรณ์ไดจึ้งตอ้งเกิดจากผูก้าํกบัทีมี

ลกัษณะนิสยัแบบนอกกระแสและทีมงานทีมีรสนิยมแบบนอกกระแสดว้ย 
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 3.  ความยากของการถ่ายทาํภาพยนตร์ในรูปแบบนอกกระแสคือการสร้างสรรคง์านใหมี้

ความน่าสนใจบนความเรียบง่าย เพราะรูปแบบนอกกระแสมกัมีทิศทางการสร้างภาพยนตร์ใหมี้

ความสมจริงมากทีสุด ซึงมกัเป็นรูปแบบทีน่าเบือ ผูก้าํกบัจึงตอ้งเร้าความสนใจใหไ้ดบ้น 

ความเรียบง่ายนนั ดงันี (1) ผูก้าํกบัจะตอ้งคดัเลือกนกัแสดงทีมาจากคนทวัไปซึงไม่ใช่ดารา แต่

จะตอ้งมีพลงัการแสดงและเสน่ห์ทีสามารถดึงดูดใหผู้ช้มคลอ้ยตามไปกบัภาพยนตร์ได ้ 

(2) การถ่ายภาพจะตอ้งไม่จดัวางมุมกลอ้งหรือขนาดภาพทีเร้าความรู้สึกหรือเพือสร้างความสวยงาม 

ผูถ่้ายภาพจึงตอ้งสร้างความน่าสนใจบนความเรียบง่ายนนัดว้ยการจดัวางองคป์ระกอบภาพทีแปลก

หรือเรียบง่าแต่ใหค้วามหมายลึกซึง (3) การถ่ายทาํส่วนใหญ่ใชส้ถานทีจริง ซึงผูอ้อกแบบงานสร้าง

ตอ้งออกแบบบนฐานของความสมจริงมากกว่าความสวยงาม ซึงผูอ้อกแบบงานสร้างสามารถสร้าง

ความน่าสนใจไดก้ารหาสถานทีถ่ายทาํทีไม่เคยปรากฎในภาพยนตร์เรืองใดมาก่อนและออกแบบ

งานกาํกบัศิลป์ทีแปลกใหม่ใหไ้ดบ้นพืนฐานความเป็นจริง (4) การตดัต่อภาพยนตร์จะตอ้งตดัต่อ

ดว้ยเทคนิคเรียบง่ายและจงัหวะทีเนิบชา้ ความเนิบชา้จึงเป็นความยากของผูว้ิจยัทีจะตอ้งคิดกลวธีิ 

ทีจะดึงดดูผูช้มดว้ยความคาดไม่ถึง ซึงผูว้ิจยัทาํไดส้าํเร็จดว้ยการใชค้วามเนิบชา้ ใหผู้ช้มคลอ้ยตาม

และสร้างสถานการณ์แปลกประหลาดใหผู้ช้มคาดไม่ถึง จนกลายเป็นฉากทีน่าจดจาํใหก้บั

ภาพยนตร์เรืองนี 

 4.  จากการประเมินผลงานสร้างสรรค ์ภาพยนตร์เรือง “แม่ทพัทีหายไป” สามารถแสดง

ถึงแนวคิดทีสะทอ้นปัญหาสงัคมและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสไดเ้ป็นอยา่งดี ภาพยนตร์ 

จดัว่ามีแนวคิดทีมีความเฉพาะตวัแลว้ แต่ความเป็นรูปแบบเฉพาะตวัยงัไม่ชดัเจนนกัเพราะผูว้ิจยัมี

ผลงานภาพยนตร์เพียงเรืองเดียวจึงยงัไม่สามารถหาอตัลกัษณ์ทีเป็นรูปแบบเฉพาะตวัได ้ซึงจะตอ้ง

สร้างภาพยนตร์จาํนวนมากกว่านีจึงจะสามารถคน้หารูปแบบเฉพาะตวัทีโดดเด่นได ้นอกจากนี

ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์เป็นศิลปะและงานสือสารมวลชนทีตอ้งการความแปลกใหม่และร่วมสมยั

ตลอดเวลา ภาพยนตร์ทีไม่มีความแปลกใหม่คือภาพยนตร์ทีไม่มีใครอยากดู การคน้พบกระบวนการ

สร้างภาพยนตร์นอกกระแส ไดแ้ก่ ประเด็นทางสงัคม ประสบการณ์ส่วนตวั อุดมการณ์จากลทัธิ

มาร์กซิสต ์ทศันคติ การตีแผม่ายาคติ การขดัแยง้กบัอุดมการณ์กระแสหลกัและรูปแบบ จะตอ้ง

ผสมผสานดว้ยความคิดใหม่ จึงจะทาํใหภ้าพยนตร์นนัมีความน่าสนใจ ซึงการสร้างความแปลกใหม่

อาจจะเกิดจากทศันคติทีเปลียนแปลงไปตามยคุสมยัหรือรูปแบบสจันิยมทีผสมผสานกบัเทคนิค

ภาพยนตร์แบบใหม่ดงัทีผูว้จิยัใชเ้ทคนิค Visual Effects เพือทาํใหภ้าพยนตร์เกิดความแปลกใหม่ 

ซึงถือเป็นการพฒันาต่อยอดจากองคค์วามรู้เดิม 
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ข้อเสนอแนะ 

 จากกระบวนการวิจยัตงัแต่ การสืบคน้เอกสาร การวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์นอกระแส 

การสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์ การสร้างสรรคผ์ลงานและการประเมินผลงานดว้ยวิธีวิจยัแบบ

สนทนากลุ่ม ทาํใหผู้ว้ิจยัมองเห็นหนทางในการเพิมพนูความรู้ อนัเป็นขอ้เสนอแนะดงัต่อไปนี 

 1.  ภาพยนตร์เป็นหนา้ต่างทีสะทอ้นใหเ้ห็นความคิดและอุดมคติของสงัคม  

การคน้ควา้วิจยัดา้นภาพยนตร์ช่วยใหม้องเห็นอุดมคติของสงัคมในแต่ละวฒันธรรมและแต่ละ 

ยคุสมยั โดยเฉพาะความเคลือนไหวของแนวคิดในสงัคมทีเปลียนแปลงอยา่งรวดเร็ว ซึงทาํให้

ภาพยนตร์มีการพฒันาเปลียนแปลงตามไปดว้ย การวิจยัดา้นภาพยนตร์จึงตอ้งกระทาํอยา่งต่อเนือง

เพือแสดงใหเ้ห็นความเปลียนแปลงของแนวคิดแต่ละยคุสมยั 

 2.  ในการศึกษาเรืองภาพมายาคติทีปรากฎในภาพยนตร์นอกกระแส ทาํใหผู้ว้ิจยัพบว่า 

ในสงัคมไทยถกูครอบงาํดว้ยภาพมายาคติอยูม่าก ซึงสะทอ้นใหเ้ห็นในละครโทรทศัน์ไทย 

ภาพยนตร์โฆษณา รายการโทรทศัน์ ซึงเป็นสิงทีสามารถคน้ควา้วิจยัและตีแผใ่หส้งัคมไดเ้ขา้ใจ 

เบืองลึกของภาพมายาคติเหล่านนั 

 3.  จากการสมัภาษณ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสพบว่าแนวโนม้การสร้างภาพยนตร์

ไทยทงัในระบบและนอกระบบอุตสาหกรรมมีจาํนวนนอ้ยลงเป็นอยา่งมาก ภาพยนตร์ในระบบ 

อุตสาหกรรมหลายเรืองขาดทุน ประกอบกบัวฒันธรรมการชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์กาํลงัจะ

เปลียนแปลงไปตามเทคโนโลยอิีนเตอร์เน็ต การศึกษาวิจยัถึงหนทางรอดของอุตสาหรรมภาพยนตร์

ไทยจึงเป็นสิงทีน่าศึกษาและหาหนทางแกไ้ขเพือใหว้งการภาพยนตร์ไทยพฒันาต่อไป 

 4.  เหตุทีภาพยนตร์นอกกระแสสามารถสะทอ้นปัญหาสงัคมไดช้ดัเจน เนืองจาก

ภาพยนตร์นอกกระแสไม่ไดอ้ยูภ่ายใตเ้งือนไขธุรกิจซึงมุ่งแต่การสร้างความบนัเทิงและหาผลกาํไร 

ซึงแนวคิดการสะทอ้นปัญหาสงัคมถือเป็นสาระและทาํใหภ้าพยนตร์มีคุณค่าองคค์วามรู้ทีผูว้จิยั

คน้พบสามารถนาํไปประยกุตใ์ชใ้นการสร้างสรรคง์านแขนงอืนได ้เช่น ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์

โฆษณา Music Video เป็นตน้ ซึงเป็นการสร้างคุณค่าและสาระใหก้บัวงการบนัเทิงในประเทศไทย 

 5.  ดว้ยเหตุทีผูก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสมกัไดเ้งินทุนจากหน่วยงานอิสระ ซึงไม่หวงั

ผลตอบแทน จึงทาํใหผู้ก้าํกบัภาพยนตร์นอกกระแสสร้างภาพยนตร์ตามความชอบส่วนตวั โดยไม่

คาํนึงถึงผูช้ม ทาํใหค้าํว่า “ภาพยนตร์นอกกระแส” หรือ “หนงัอินดี” ถกูแทนความหมายถึง

ภาพยนตร์ทีเขา้ใจยาก เป็นภาพยนตร์ของผูช้มเฉพาะกลุ่มและกลายเป็นกาํแพงทีขวางกนัผูช้ม 

ส่วนใหญ่ ทงัทีภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่มีคุณค่า จึงน่าจะมีการคน้หาวิธีใหผู้ช้มเขา้ถึง

ภาพยนตร์นอกกระแสไดดี้ขึน ตวัอยา่งเช่น การศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสในต่างประเทศซึง
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สามารถทาํใหเ้ป็นทีชืนชอบของผูช้มวงกวา้งได ้และประสบความสาํเร็จดา้นรายไดโ้ดยนาํ

แนวความคิดนีมาเป็นแบบอยา่งในการพฒันาวงการภาพยนตร์ไทยต่อไป 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   G DATE : 16พฤศจิกายน 58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

G 29 109 Green Screen นักทองเที่ยวชาย  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

ภายนอก  ถึง  นักทองเที่ยวหญิง  เส้ือกลาม กางเกงขาส้ัน 

ปา  110  นักเรียนมัธยม  ชุดนักเรียน 

เย็น    ผูชายน่ังสวม  เส้ือขาวผูกเนคไท 

    พระ  จีวร 

    ผูหญิงแก  เส้ือยืด ผาถุง 

    นักฟุตบอล  ชุดกีฬา 

    ผูหญิงออกกําลังกาย  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

    ผูหญิง Selfie  เส้ือยืด กางเกงขายาว 

    ทหาร  ชุดทหาร 

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

เปสะพายหลัง / ชักโครก 

ดาบซามูไร / ลูกบอล 

ไพ / โตะเลนไพ 

เกาอ้ี / ปน 

โทรศัพทมือถือ 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

นักทองเที่ยวชาย / นักทองเที่ยวหญิง / นักเรียน

มัธยม / ผูชายน่ังสวม / นักฟุตบอล / ผูหญิง

ออกกําลังกาย / ผูหญิง Selfie / ทหาร :ทรงผม

ตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

พระ :หัวโลน ไมแตงหนา 

ผูหญิงแก :มัดผม แตงหนาธรรมชาติ 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   H DATE : 18 พฤศจิกายน58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

H1 29 111 ยิ่งน่ังเลนเกม ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายใน  ถึง ที่รานเกมจน   รองเทาหนัง 

รานเกม  115 ใกลเชา  คนน่ังเลนเกม  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

กลางคืน    คนคุมรานเกม  เส้ือยืด กางเกงขายาว 

       

       

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

กระเปาเอกสาร 

โปสเตอรเกม 

เงินทอน 

ถวยมามา 

 

 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

คนเลนเกม:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนา

ธรรมชาติ 

คนคุมรานเกม:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนา

ธรรมชาติ 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   H DATE : 18 พฤศจิกายน 58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

H2 29 116 ยิ่งเดินกลับบาน ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก ถึง ถึง ดวยทาทางสลึม   รองเทาหนัง  

แฟลต 30 125 สลือ เม่ือเดินเขา ภรรยา  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

เชาตรู   บานแลวลมตัวลง ลูก  เส้ือเด็กออนแขนยาว 

   นอน ในขณะที่    

   ลูกรองไหอยู    

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

กระเปาเอกสาร 

กลองสินคาGo Life 

ของเลนเด็ก 

อุปกรณเด็กออน 

ที่นอน หมอน 

โทรทัศน 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

ภรรยา: ปลอยผมยาว แตงหนาธรรมชาติ 

ลูก:ทรงผมตามธรรมชาติ ไมแตงหนา 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   B DATE : 18 พฤศจิกายน58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

B1-B2 16 21 ยิ่งเขาสัมมนา ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก 

หอง 

สัมมนา 

เวลาสาย 

ถึง 

19 

ถึง 

29 

การตลาดขาย 

ตรงของGoLife 

 

 

พิธีกรชาย 

 รองเทาหนัง  

ปายหอยคอ 

ชุดสูทดํา กางเกงขายาว 

รองเทาหนัง 

    พี่ปุม  เส้ือผาชีฟองขาว  

      กางเกงขายาว รองเทา 

      สนเตี้ย สรอยคอ 

     คนเขารวม ชุดทํางานออฟฟศและ 

     สัมมนา ปายหอยคอ 

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

กระเปาเอกสาร 

กลองสินคา GoLife 

โปสเตอรGoLife 

ปายโฆษณา GoLife 

ไมโครโฟน / โทรศัพทมือถือ 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

พิธีกรชาย:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนา

ธรรมชาติ 

พี่ปุม:ทรงผมเซทสวยงาม แตงหนาเขม 

คนรวมสัมมนา :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนา

ธรรมชาติ 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   D DATE : 29 พฤศจิกายน58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

D1 21 50 ยิ่งนัดพบอองที่ ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายใน 

ราน 

อาหาร 

กลางวัน 

ถึง 

23 

ถึง 

59 

รานอาหารเพื่อ 

ชักชวนใหมาทํา 

Go Lifeดวยกัน 

 

 

ออง 

 รองเทาหนัง ปายหอย

คอ 

เส้ือยืดแขนยาว 

กางเกงยีน รองเทา 

ผาใบ ปายหอยคอ 

     ปาขายขาว เส้ือยืด กางเกงขายาว 

      ผากันเปอน รองเทา

แตะ 

     พนักงาน ชุดทํางานออฟฟศ 

     ออฟฟศ 

 

 

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

กระเปาเอกสาร 

โทรศัพทมือถือ 

แผนซีดี 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

ออง:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

ปายขายขาว:มัดผม ไมแตงหนา 

พนักงานออฟฟศ : ทรงผมตามธรรมชาติ 

แตงหนาธรรมชาติ 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   E DATE : 29 พฤศจิกายน58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

E 24 60 ผูหญิงเปลือยทํา ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก  ถึง ทายั่วยวนบน   รองเทาหนัง 

ปาใน  68 เตียงนอน มีชาย กันต  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

รมไม   2คนยืนมองอยู   รองเทาแตะ 

เวลาบาย   แลวยิ่งก็เดินเขา ชายมีอายุคนที่ 1  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

   มายืนมองดวย   แวนตา รองเทาแตะ 

   จนเห็นกันตเดิน 

ถือดาบ เลยออก 

ว่ิงตามกันตไป 

ชายหนุมคนที่ 2 

 

ผูหญิงเปลือย 

 เส้ือเชิ้ตเกา กางเกงขา

ยาว รองเทาแตะ 

ชุดชั้นในสีขาว 

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

ดาบยาว 

มีดส้ัน 

เตียงนอน 

ที่นอน 

ผาหม 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง : ทรงผมตามธรรมชาติ หนาเปอนเลือด 

กันต:ทรงผมตามธรรมชาติ ไมแตงหนา 

ชายมีอายุคนที่ 1:ทรงผมธรรมชาติ ไมแตงหนา 

ชายหนุมคนที่ 2:ทรงผมธรรมชาติ ไมแตงหนา 

ผูหญิงเปลือย :ทรงผมจัดสวย แตงหนาเขมจัด 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   F DATE : 29 พฤศจิกายน58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

F 25 80 ยิ่งมาพบนาสาว ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก 

บาน 

เวลาเย็น 

ถึง 

27 

ถึง 

95 

เพื่อขายของ แต 

เจอกันตและสามี 

ของนาสาวแทน 

เลยถูกไลใหกลับ 

บานไป 

 

 

กันต 

 

ชายมีอายุคนที่ 1 

(สามีของนาสาว) 

 รองเทาหนัง ปายหอย

คอ 

เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

รองเทาแตะ 

เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

แวนตา รองเทาแตะ 

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

กระเปาเอกสาร 

โทรศัพทมือถือ 

 

 

 

 รถแทกซ่ี 

MAKE UP / HAIR   

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนาธรรมชาติ 

กันต:ทรงผมตามธรรมชาติ ไมแตงหนา 

ชายมีอายุคนที่ 1 :ทรงผมธรรมชาติ ไมแตงหนา 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   C DATE : 21 ธันวาคม58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

C1 19 30 ยิ่งอยูในปากําลัง ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก ถึง ถึง ตัดฟน เจอกันต   รองเทาหนัง  

ปาใน 21 49 เขามาทํารายเพื่อ กันต  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

รมไม   ที่จะแยงดาบไป   รองเทาแตะ 

เที่ยง       

       

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

มีดส้ัน 

ดาบยาว 

หินปลอม 

 

 

 ปลาดุก 

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนามอมแมม 

และเปอนเลือด 

กันต:ทรงผมตามธรรมชาติ ไมแตงหนา 

 

 

 

 

เลือดปลอม  
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   E DATE : 21 ธันวาคม58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

E 24 69 ยิ่งว่ิงไลตามกันต ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก ถึง ถึง ที่ทํารายและแยง   รองเทาหนัง  

ปาใน 25 79 ดาบไป กันต  เส้ือยืด กางเกงขาส้ัน 

รมไม      รองเทาแตะ 

เวลาบาย       

       

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

มีดส้ัน 

ดาบยาว 

 

 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนามอมแมม 

กันต:ทรงผมตามธรรมชาติ ไมแตงหนา 

 

 

 

 

 

เลือดปลอม เส้ือยิ่งเลอะเลือด 

ดาบเลอะเลือด 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   A DATE : 22 ธันวาคม58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

A1 14 1 ยิ่งเดินอยูในทุง ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก ถึง ถึง กลางปา เหลือบ   รองเทาหนัง  

ปา 16 20 มองเห็นดาบปก ออง  เส้ือยืดแขนยาว  

เวลาสาย   อยูจึงเดินเขาไป 

หยิบ แลวจึงเออ 

กับออง 

  กางเกงยีน รองเทา

ผาใบ 

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

มีดส้ัน 

ดาบยาว 

ขวาน 

 

 

 

  

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนามอมแมม 

ออง:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนามอมแมม 
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SCRIPT 
BREAKDOWN  SHEET 

 
PRODUCTION : ROCKET ME PRODUCTION  TITLE : แมทัพที่หายไป 

DIRECTOR : เขมพัทธ พัชรวิชญ SEQUENCE :   G DATE : 22 ธันวาคม58 

 

Scene 

No. 

Script 

Page 

Shot Description Cast Extras 

Stunts 

Wardrobe 

G 27 96 ยิ่งเดินอยูในปา ยิ่ง  เส้ือเชิ้ต กางเกงขายาว 

ภายนอก ถึง ถึง เห็นอองผูกคอ   รองเทาหนัง  

ปา 29 110 ตายอยูบนตนไม ออง  เส้ือยืดแขนยาว  

เวลาเย็น      กางเกงยีน รองเทา

ผาใบ 

       

       

       

       

       

PROPS SPECIAL EQUIPMEMTS VEHICELS / 

ANIMALS 

มีดส้ัน 

ดาบยาว 

 

 

 

 

 

ไฟ KINO FLO 

 

 

MAKE UP / HAIR SPECIAL EFFECTS PRODUCTION 

NOTES 

ยิ่ง :ทรงผมตามธรรมชาติ หนาเปอนเลือด 

ออง:ทรงผมตามธรรมชาติ แตงหนามอมแมม 

 

 

ชุดหอยตัว 

ลวดสลิง 

เส้ือยิ่งเลอะเลือด 

ดาบเลอะเลือด 
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ภาคผนวก ค 
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363 
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