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 The objectives of this research are to study image and to investigate the 
methods used for presenting the image of female characters in Phuchanasibthit 
fiction. Yacob’s version of Phuchasibthit volumes 1 and 2, published by Sri Panya 
Publishing in 2008 is used as the data source. Ten studied female characters are 
Chanthra, Kusuma, Nanthawadee, Kanthima, Athettaya, Tongsa, Porlatiang, 
Chengsobu, Cho-ua, and Mukka-ai.  
 It is found that the image of female characters can be divided into two 
types: 1. positive image and 2. negative image. The positive image is consisted of 
good appearance, virtue the female characters, and maturity. The negative image is 
consisted of immorality and solecism.  
 The image presentation methods are 1. character presentation and 2. 
making use of figure of speech. Character presentation is consisted of character 
description (direct and indirect description), character naming and contrast. Figure of 
speech is consisted of simile, metonymy, hyperbole, metaphor, and allusion and 
symbol. It can be concluded that Yacob, the author of Phuchanasibthit, used 
appropriate methods to present the image of the studied female characters. 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 วรรณกรรมร้อยแก้วประเภทบันเทิงคดีโดยทั่วไป มักมีองค์ประกอบที่ผสมผสานกันอย่างได้
สัดส่วนจนกลายเป็นเรื่องราวที่สมบูรณ์ องค์ประกอบเหล่านั้น ได้แก่ แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร  
บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ ในบรรดาองค์ประกอบเหล่านี้ ตัวละคร (Character) นับว่าเป็น 
จุดดึงดูดความสนใจ ความประทับใจของผู้อ่านได้มากกว่าส่วนอื่น ๆ ทั้งนี้เพราะตัวละครเป็นผู้ที่แสดง
พฤติกรรมต่าง ๆ หรือเป็นผู้ท าให้เกิดเหตุการณ์ผันแปรหรือเกิดปมความขัดแย้งขึ้น ท าให้การผูกเรื่อง
เป็นไปอย่างน่าสนใจและน าไปสู่จุดหมายปลายทางได้ในที่สุด (วนิดา บ ารุงไทย, 2544, หน้า 13)   
 ตัวละครในวรรณกรรมมีอยู่สองระดับ (Perrine, 1978, p. 1491 อ้างถึงใน ธัญญา  
สังขพันธานนท์, 2539, หน้า 173) ระดับแรก หมายถึง บุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มีบทบาทในเรื่อง ระดบั
ที่สอง หมายถึง คุณลักษณะของตัวละคร เช่น รูปร่างหน้าตา หรือคุณสมบัติพิเศษทางศีลธรรม ซึ่ง
บุคคลและคุณลักษณะดังกล่าวนั้นมีความสัมพันธ์กัน โดยผู้อ่านสามารถรับรู้ได้จากการแสดงออกของ
ตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นการกระท า ค าพูด กิริยา และปฏิกิริยาของตัวละครผ่านผู้แต่งที่เป็นผู้เล่าเรื่อง
หรือจากตัวละครอ่ืนในเรื่อง ซึ่งหากตัวละครสามารถแสดงพฤติกรรมได้อย่างชัดเจน ก็ย่อมท าให้ผู้อ่าน
มองเห็นภาพลักษณ์ของตัวละครและเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครนั้น  
 การสร้างตัวละครที่ดีของผู้แต่งจะส่งผลให้ผู้อ่านจดจ าตัวละครได้ ดังนั้นผู้แต่งจึงต้องให้
ความส าคัญกับการสร้างภาพลักษณ์ของตัวละคร ภาพลักษณ์ของตัวละครที่ยังคงสร้างความประทับใจ
ให้แก่ผู้อ่าน เช่น นางผีเสื้อสมุทรกับนางเงือก ในวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี ทั้งสองถือเป็นตัวละคร 
คู่ตรงข้าม เนื่องจากมีภาพลักษณ์ที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง กล่าวคือ นางผีเสื้อสมุทรมีรูปร่างใหญ่  
น่าเกลียด นิสัยดุร้าย ส่วนนางเงือกมีรูปลักษณ์สวยงาม นิสัยอ่อนโยน นุ่มนวล หรือตัวละคร พจมาน 
พินิตนันทน์ (สว่างวงศ์) ในนวนิยายเรื่องบ้านทรายทอง ผู้มีภาพลักษณ์เป็นหญิงสาวที่เข้มแข็งและหยิ่ง
ทะนงในศักดิ์ศรีของตน มีการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ ไว้ผมเปียและนุ่งกางเกงขาสั้น 
(อิงอร สุพันธุ์วณิช, 2554, หน้า 122) ทั้งยังมีอิทธิพลต่อความคิดและการกระท าของผู้อ่านจนเกิดการ 
แต่งกายเลียนแบบพจมานอีกด้วย เมื่อผู้อ่านรู้สึกคล้อยตามไปกับตัวละครก็จะสนใจใคร่รู้ในการด าเนิน
เรื่องของวรรณกรรมมากข้ึน แม้กระทั่งตัวละครที่มีภาพลักษณ์เพียงด้านเดียวก็อาจเป็นตัวละครที่ 
ติดปากและอยู่ในความทรงจ าของผู้อ่านได้ เช่น แม่พลอย ในนวนิยายเรื่องสี่แผ่นดิน แม่พลอยเป็น
เสมือนตัวแทนของหญิงไทยที่มีความงาม เป็นกุลสตรี และเป็นช้างเท้าหลัง อาจกล่าวได้ว่า แม่พลอย
เป็นหญิงในอุดมคติของคนในสมัยหนึ่ง ผู้อ่านจะสนใจอ่านชีวิตของแม่พลอย เริ่มจากวัยเด็กท่ีมารดา
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น าเข้าถวายตัวอยู่ในวัง แม่พลอยที่เป็นสาวและรักกับคุณเปรม ผู้อ่านจะเอาใจช่วยแม่พลอยหลังทราบ
ว่าคุณเปรมมีบุตรแล้ว เมื่อแม่พลอยมีบุตรก็ส่งไปศึกษาต่อที่ต่างประเทศ ผู้อ่านย่อมรู้สึกโศกเศร้าไป
กับแม่พลอยด้วย ผู้อ่านจะติดตามแม่พลอยที่มีชีวิตอยู่ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ไปจนสิ้นรัชกาลที่ 8 ที ่
ถึงแก่กรรม (อิงอร สุพันธุ์วณิช, 2547, หน้า 151)  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว มีวรรณกรรมเรื่องหนึ่งที่ผู้แต่งสามารถสร้าง
ภาพลักษณ์ของตัวละครได้อย่างชัดเจน ส่งผลให้มีผู้อ่านจ านวนมากเกิดความนิยมชมชอบ จนมีผู้น าไป
ดัดแปลงสู่ศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ที่หลากหลาย นอกจากนี้ยังเป็นวรรณกรรมที่ได้รับการคัดเลือกให้เป็น
หนังสือดี 1 ใน 100 เล่ม ที่คนไทยควรอ่าน วรรณกรรมเรื่องนี้คือ เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ของ โชติ  
แพร่พันธุ์ หรือ ยาขอบ                               
 ผู้ชนะสิบทิศ เป็นวรรณกรรมที่ยาขอบน าเค้าโครงมาจากข้อความเพียงแปดบรรทัดของ
พระราชพงศาวดารพม่าซึ่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงนิพนธ์ไว้ เดิมใช้  
ชื่อว่า “ยอดขุนพล” แตภ่ายหลัง มาลัย ชูพินิจ ได้ตั้งชื่อให้ใหม่เป็น “ผู้ชนะสิบทิศ” มีโครงเรื่อง
เกี่ยวกับการท าศึกสงครามของพม่ากับชนชาติอ่ืน ๆ อันได้แก่ มอญ โมนยิน ยะข่าย และ 
สยามประเทศ อย่างไรก็ตาม ยาขอบได้ให้ความส าคัญกับการสร้างตัวละครมากกว่าการยึดโครงเรื่อง
ตามประวัติศาสตร์พม่า ภาพลักษณ์ของบุเรงนองในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศจึงเป็นวีรบุรุษผู้ทรง
เสน่ห์ มีทั้งความเป็นนักรบ นักปกครอง และนักรัก (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2548, หน้า 194) อันเป็น
ที่มาของการสร้างตัวละครหญิงจ านวนมากให้มีความสัมพันธ์เชิงความรักกับบุเรงนอง  
 กุหลาบขาว (2504, หน้า 231) กล่าวถึงกลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศว่า ยาขอบใช้ภาษาภาพพจน์ที่ท าให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการประหนึ่งว่าตัวละครนั้นปรากฏ
อยู่จริง ไม่ว่าจะเป็นภาพของตละแม่จันทราผู้มีดวงหน้าอ่อนโยนเต็มไปด้วยสง่าราศี หรือตละแม่กุสุมา
ผู้มีจริตงอน มีวงพักตร์งามชนิดจับใจเหล่าบุรุษ นอกจากนี้การสร้างลักษณะนิสัยของตัวละครหญิง  
ยาขอบก็สามารถท าได้อย่างสมจริง ซ่ึง มัทนา นาคะบุตร (2523, หน้า 57-61) ให้เหตุผลว่า ด้วย
ประสบการณ์ในเรื่องความรักและความใกล้ชิดกับสตรี จึงท าให้ยาขอบมีความเข้าใจในสตรีได้ดี และ 
ยาขอบได้น ามาใช้ให้เป็นประโยชน์กับการสร้างตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
โดยเฉพาะลักษณะนิสัยหึงหวง แง่งอน ประชดประชัน ตามอารมณ์สตรีของตัวละครหญิงหลายตัว 
หรอืการสร้างลักษณะนิสัยของตัวละครหญิงที่มีคุณสมบัติตามแนวคิดอุดมคติในสังคมไทย  
 ตัวละครหญิงที่ยาขอบสร้างขึ้นมีความน่าสนใจ เพราะตัวละครหญิงมีบทบาทส าคัญที่ท าให้
เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ หรือเกิดความขัดแย้งในเรื่อง เช่น ความขัดแย้งด้านความรักระหว่างอเทตยากับ
จะเด็ด ทีถู่กตละแม่กุสุมากีดกันในความรัก เมื่อตละแม่จันทราล่วงรู้ก็เมตตาช่วยเหลือ อเทตยาจึง 
ได้เป็นภรรยาอีกคนของจะเด็ด หรือความขัดแย้งด้านสถานภาพของตละแม่กุสุมากับจะเด็ด อัน 
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สืบเนื่องมาจากพระอัครเทวี ผู้สนับสนุนสอพินยา พระราชอนุชาของกษัตริย์เมืองหงสาวดี ให้รักใคร่
กับตละแม่กุสุมามากกว่าจะเด็ด นายทัพเมืองตองอูทีเ่ป็นคนสามัญ  
 ด้วยเหตุนี้ ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงที่มีบทบาทส าคัญในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
ซ่ึงยาขอบไดน้ าเสนอผ่านกลวิธีต่าง ๆ จึงนับเป็นเรื่องท่ีน่าศึกษาอย่างยิ่ง และแม้ว่าจะมีผู้ศึกษา
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมาบ้างแล้ว เช่น มัทนา นาคะบุตร (2523) ศึกษา ศิลปะการแต่ง 
ผู้ชนะสิบทิศของยาขอบในด้านท่วงท านองแต่งและกลวิธีเสนอเรื่อง สมรรัตน์ พันธุ์เจริญ (2533) 
ศึกษา วาทศิลป์ของยาขอบที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศ สุเนตร ชุตินธรานนท์ (2538) ศึกษา 
บุเรงนองกะยอดินนรธา กษัตริย์พม่าในโลกทัศน์ไทย ชณากานต์ ศิลปรัศมี (2540) ศึกษา วิเคราะห์
ความขัดแย้งและการคลายปมขัดแย้งในนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศ หญิงประเสริฐ ไพศาลพิสุทธิสิน 
(2547) ศึกษา จะเด็ดและตัวละครหญิงในผู้ชนะสิบทิศ สุวดี บุญราศรี (2548) ศึกษา วิเคราะห์โวหาร
ในนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศ และอรจิรา อัจฉริยไพบูลย์ (2550) ศึกษา กลวิธีสร้างภาพลักษณ์ 
ตัวละครชายในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ แต่ก็ยังไม่พบงานวิจัยใดที่ศึกษาภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิงมาก่อน ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณข์อง 
ตัวละครหญิงของยาขอบ ทั้งนี้ เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศไดล้ะเอียด
ลึกซึ้ง และประจักษ์ในคุณค่าที่ว่า เหตุใดตัวละครหญิงจึงเป็นที่จดจ าและมีนามติดปากผู้อ่านมาอย่าง
ยาวนาน 
 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  
 1.  เพ่ือศึกษาภาพลักษณข์องตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 2.  เพ่ือศึกษากลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง                         
ผู้ชนะสิบทิศ 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับจำกกำรวิจัย 
 1.  การวิจัยนี้ช่วยให้ทราบภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง
อันจะเป็นผลให้ผู้อ่านวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมีความเข้าใจและได้รับอรรถรสในการอ่าน
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศยิ่งขึ้น      
 2.  สามารถใช้เป็นแนวทางในการวิจัยเกี่ยวกับภาพลักษณ์ของตัวละครในวรรณกรรมต่อไป 
                      

ข้อตกลงเบื้องต้น 
 1.  การอ้างอิงข้อความจากวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ จะยึดตามการพิมพ์ที่ปรากฏใน
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศของ ส านักพิมพ์ศรีปัญญา ฉบับพิมพ์เผยแพร่ปี พ.ศ. 2551 
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 2.  ในการยกตัวอย่างที่ระบุตัวละครหญิงแต่ละตัว ผู้วิจัยไดร้ะบุชื่อตัวละครหญิง ข้อความ
เกริ่นน า ล าดับตัวอย่าง ข้อความเล่าเหตุการณ์ทีน่ ามาสู่ตัวบท ตัวอย่างซึ่งพิมพ์อักษรตัวเอนเน้น
ข้อความที่แสดงภาพลักษณ์หรือกลวิธีน าเสนอภาพลักษณ์  
 การอ้างอิงตัวบท ระบุเล่มและเลขหน้าที่อ้างถึงไว้ใต้ข้อความที่อ้างถึง ทั้งนี้ในแต่ละ 
ย่อหน้าของตัวอย่าง ผู้วิจัยจะเว้นระยะห่างเข้ามาสิบตัวอักษร และจะเว้นระยะห่างของข้อความ
ตัวอย่างในส่วนหัวข้อความ ส่วนก่อนล าดับตัวอย่าง ส่วนก่อนข้อความจากตัวบท และส่วนท้าย
ข้อความ เพ่ือความชัดเจนและสะดวกแก่การอ่าน ดังนี้ 
   
   ชื่อตัวละคร 
   ข้อความเกริ่นน า..........................................................................................................  
 ............................................................................................................................. ................. 
     
   ล าดับตัวอย่าง 
   ข้อความเล่าเหตุการณ์ท่ีน ามาสู่ตัวบท......................................................................... 
 ............................................................................................................................. ................. 
 
   ข้อความจากตัวบท (พิมพ์ตัวเอนเน้นข้อความที่แสดงภาพลักษณ์หรือกลวิธีน าเสนอ 
 ภาพลักษณ์) ..........................................................................................................................  
 ............................................................................................................................. ................. 
      (เล่มที่, หมายเลขหน้า) 
 
 3.  ในงานวิจัยนี้ ใช้ค าเรียกประเภทของเรื่องผู้ชนะสิบทิศว่า วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ  
 4.  ตัวละครบางตัวในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมีชื่อมากกว่าหนึ่งชื่อ ได้แก่ กันทิมา มี
ชื่อที่ใช้ส าหรับปลอมเป็นชายว่า นาคะตะเชโบ จะเด็ด มีอีกชื่อหนึ่งว่า บุเรงนอง และมีชื่อที่ใช้ส าหรับ
ปลอมตัวว่า มังฉงาย กับ เมงจะ และมังตรา มีอีกชื่อหนึ่งว่า พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ ในการอธิบาย
ข้อความที่อ้างจากตัวบทของผู้วิจัย จะยึดตามชื่อเดิมดังนี้ กันทิมา จะเด็ด มังตรา ยกเว้นข้อความที ่
ยกมาปรากฏเป็นชื่ออ่ืน ผู้วิจัยจึงใช้ชื่อตามตัวบทที่ยกมาอ้างอิง เพ่ือให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกัน 
  

ขอบเขตของกำรวิจัย 
 การวิจัยนี้มีขอบเขตในการศึกษา คือ ขอบเขตด้านข้อมูลและขอบเขตด้านเนื้อหา ซึ่งมี
รายละเอียด ดังนี้  
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 ขอบเขตด้านข้อมูล  
 ขอบเขตที่ใช้ในการศึกษา ได้แก ่วรรณกรรมเรื่อง “ผู้ชนะสิบทิศ” ของ ยาขอบ เล่ม 1-2 
ฉบับพิมพ์เผยแพร่ของ ส านักพิมพ์ศรีปัญญา เมื่อ พ.ศ. 2551 โดยศึกษาตัวละครหญิงที่มบีทบาท
ส าคัญต่อการด าเนินเรื่องและมีภาพลักษณ์ท่ีชัดเจน จ านวน 10 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา  
ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา อเทตยา ตองสา ปอละเตียง เชงสอบู โชอ้ัว และตละเจ้ามุขอาย   
 ขอบเขตด้านเนื้อหา  
 การวิจัยนี้ศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง จ านวน 10 ตัว  ดังที่ก าหนดไว้ในขอบเขต
ด้านข้อมูลในประเด็นต่อไปนี้      
 1.  ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง ผู้วิจัยสร้างกรอบการวิเคราะห์ โดยประมวลจากแนวคิด
ของ ชุมสาย สุวรรณชมภู (2546) และ สุนทร ค ายอด (2552) ดังนี้   
  1.1  ภาพลักษณ์เชิงบวก 
   1.1.1  ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม    
   1.1.2  ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม ได้แก่ มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก มี 
ความกตัญญูกตเวที และมีความเมตตา        
   1.1.3  ภาพลักษณ์ด้านความมวีุฒิภาวะ ได้แก่ เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ 
และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม   
  1.2  ภาพลักษณ์เชิงลบ      
   1.2.1  ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม ได้แก่ ไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามี มีความมักใหญ่ 
ใฝ่สูง และมีความอาฆาตพยาบาท 
   1.2.2  ภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ ได้แก่ เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม   
   2.  กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง ผู้วิจัยสร้างกรอบการวิเคราะห์ โดย
ปรับจากกลวิธีการน าเสนอตัวละครของ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539); ยุวพาส์ (ประทีปะเสน)  
ชัยศิลป์วัฒนา (2544) และ Rimmon-Kenan (1983 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543) และ
วิเคราะห์การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ตามเกณฑ์ของ ธเนศ เวศร์ธาดา (2549); สุจิตรา  
จงสถิตย์วัฒนา (2549) และ สมเกียรติ รักษ์มณี (2551) ดังนี้ 
   2.1  กลวิธีการน าเสนอตัวละคร 
    2.2.1  การบรรยายลักษณะของตัวละคร 
     2.2.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง  
      2.2.1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน  
      2.2.1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอ่ืน ๆ 
     2.2.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อม  
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      2.2.1.2.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากการกระท าของตัวละคร  
      2.2.1.2.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร  
      2.2.1.2.3  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร  
    2.2.2  การตั้งชื่อตัวละคร 
    2.2.3  การใช้คู่ตรงข้าม 
   2.2  การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ 
    2.2.1  การใช้ภาพพจน์ 
     2.2.1.1  อุปมา (Simile)    
     2.2.1.2  นามนัย (Metonymy) 
     2.2.1.3  อติพจน์ (Hyperbole) 
     2.2.1.4  อุปลักษณ์ (Metaphor)   
     2.2.1.5  การอ้างถึง (Allusion) 
    2.2.2  การใช้สัญลักษณ์ 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง หมายถึง ภาพของรูปร่างหน้าตา บุคลิกลักษณะ และ 
การแสดงออกทางพฤติกรรมของตัวละครหญิงที่มบีทบาทส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง จ านวน 10 ตัว ที่
ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ซึ่งสามารถท าให้ผู้อ่านรับรู้ เกิดเป็นมโนคติ และมีอารมณ์ร่วม
ไปกับตัวละครนั้น 
 ภาพลักษณ์เชิงบวก หมายถึง ภาพของรูปร่างหน้าตา บุคลิกลักษณะ และการแสดงออก
ทางพฤติกรรมของตัวละครหญิงที่เป็นไปในทางที่ดีงาม ถูกต้องเหมาะสม ประกอบไปด้วยภาพลักษณ์
ด้านรูปโฉมที่งดงาม ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ 
 ภาพลักษณ์เชิงลบ หมายถึง ภาพของบุคลิกลักษณะ และการแสดงออกทางพฤติกรรมของ
ตัวละครหญิงที่เป็นไปในทางที่ไม่ดีงามหรือไม่ถูกต้องเหมาะสม ประกอบไปด้วย ภาพลักษณ์ด้านการ
ขาดคุณธรรม และภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ    
 กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ หมายถึง วิธีการต่าง ๆ ที่ยาขอบใช้ในการสร้างตัวละครและ
สื่อความหมายให้ผู้อ่านเห็นภาพของรูปร่างหน้าตา บุคลิกลักษณะ และการแสดงออกทางพฤติกรรม
ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 กลวิธีการน าเสนอตัวละคร หมายถึง วิธีการที่ยาขอบใช้ในการสื่อความหมายของรูปร่าง
หน้าตา บุคลิกลักษณะ และการแสดงออกทางพฤติกรรมของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ประกอบไปด้วย การบรรยายลักษณะของตัวละคร การตั้งชื่อตัวละคร และการใช้ 
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คูต่รงข้าม  
 ภาพพจน์ หมายถึง กลวิธีการเรียบเรียงถ้อยค าท่ีผิดแผกไปจากการกล่าวอย่าง
ตรงไปตรงมาของยาขอบ เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายอย่างลึกซึ้งแจ่มแจ้ง และเกิดเป็นภาพของ 
ตัวละครหญิงในมโนคติท่ีชัดเจน ประกอบไปด้วย อุปมา นามนัย อติพจน์ อุปลักษณ์ และการอ้างถึง 
 สัญลักษณ์ หมายถึง สิ่งที่ยาขอบน ามาใช้แทนอีกสิ่งหนึ่ง เพ่ือสื่อความให้ผู้อ่านมองเห็น
ภาพของตัวละครหญิงในมโนคติท่ีตรงกัน 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 การศึกษาเรื่อง การศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
เป็นการวิจัยเอกสาร (Documentary research) โดยมีวธิีด าเนินการวิจัยตามขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 
 1.  ขั้นรวบรวมข้อมูล       
  1.1  ผู้วิจัยได้รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย ดังนี้ 
   1.1.1  ศึกษาวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศอย่างละเอียด เพ่ือคัดเลือกตัวละครหญิงที่
มีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเรื่องและมีภาพลักษณ์ที่ชัดเจน รวมถึงรวบรวมและศึกษาเอกสารที่
เกี่ยวข้องไว้ส าหรับเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ตัวละครหญิงต่อไป     
   1.1.2  รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติและผลงานของยาขอบ  
เพ่ือท าความเข้าใจเกี่ยวกับภูมิหลังของยาขอบ ตลอดจนการสร้างผลงานและการสร้างตัวละคร 
   1.1.3  รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับภาพลักษณ์ เพ่ือเป็นแนวทางใน 
การวิเคราะห์และสร้างกรอบความคิดในการวิจัย 
   1.1.4  รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการสร้างตัวละคร กลวิธีการ
น าเสนอตัวละคร และการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะห์และสร้าง 
กรอบความคิดในการวิจัย        
   1.1.5  รวบรวมและศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ใน
งานวิจัย พร้อมกับน าผลการวิจัยหรือส่วนที่เกี่ยวข้องมาใช้ในการอ้างอิงได้ 
 2.  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามที่ก าหนดไว้ในขอบเขตด้าน
เนื้อหาด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical description) 
 3.  ขั้นสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยสรุปผล อภิปรายผล และให้
ข้อเสนอแนะ เพ่ือการวิจัยต่อไป 
 4.  ขั้นเสนอผลการศึกษาวิจัย  
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เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง     
 การศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ผู้วิจัยได้รวบรวม
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องไว้ ดังนี้ 
 1.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับยาขอบและวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ   
 2.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับตัวละครในวรรณกรรม 
 3.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับภาพพจน์และสัญลักษณ์ 
 4.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับภาพลักษณ์     
 5.  งานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง 
 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 1.  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับยำขอบและวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ  
  1.1  ชีวประวัติของยาขอบ 
  เนื่องจากยาขอบเป็นนักประพันธ์ผู้มีชื่อเสียง จึงมีผู้เขียนประวัติของยาขอบไว้เป็น
จ านวนมาก (กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ, 2520, หน้า 159-161; ส.พลายน้อย, 2535, หน้า 
1-67 และ ประทีป เหมือนนิล, 2542, หน้า 97-103) สามารถสรุปได ้ดังนี้    
  ยาขอบ เป็นนามปากกาของโชติ แพร่พันธุ์ เกิดเมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2450  
บิดาคือ เจ้าอินแปง เชื้อสายเจ้าเมืองแพร่ เป็นบุตรบุญธรรมของสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ อาศัยอยู่ในวังด ารงสถิต ส่วนมารดาชื่อนางจ้อย เป็นนางต้นห้องของ
หม่อมเฉื่อย พระมารดาของหม่อมเจ้าหญิงพูนพิสมัย ดิศกุล ทั้งคู่ลักลอบได้เสียกันจนตั้งครรภ์  
นางจ้อยเกรงอาญาวังจึงหนีไปอยู่กับคุณนายจันทร์ ผู้ดูแลโรงเลี้ยงเด็กของสมเด็จพระวิมาดาเธอ  
พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏฯ ส่วนเจา้อินแปงหลังจากจบการศึกษาที่พระนคร
ได้กลับไปเมืองแพร่และสมรสกับเจ้าเทพเกษร ธิดาเจ้าเมืองน่าน    
  นางจ้อยตั้งชื่อบุตรว่า โชติ และให้ใช้ชื่อสกุล แพร่พันธุ์ ซึ่งสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ   
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เป็นผู้ประทานให้ แทนการใช้ชื่อว่า อินทรเดช สกุล เทพวงศ์ ตาม 
ความประสงค์ของเจ้าอินแปง เพราะนางจ้อยโกรธแค้นในสิ่งทีเ่จ้าอินแปงท าไว้กับนางและคอยกีดกัน
ไม่ใหบ้ิดากับบุตรพบกัน แม้กระท่ังเจ้าอินแปงสิ้นชีวิต นางจ้อยก็ไม่ให้บุตรไปงานศพและให้สาบานว่า
จะไม่ขอความช่วยเหลือใด ๆ จากวงศาคณาญาติของบิดา 
  ในวัยเด็กยาขอบเข้ารับการศึกษาที่โรงเรียนวัดเทพศิรินทร์ แต่ผลการเรียนไม่ดี มักสอบ
ตกซ้ าชั้นอยู่บ่อย ๆ ยาขอบได้รับความอุปการะจากหม่อมเจ้าจุลดิศ ดิศกุล ซึ่งสนพระทัยในกีฬาขี่ม้า
และทรงมีคอกม้าส่วนพระองค์ ท าให้ยาขอบมีโอกาสเลี้ยงม้าและข่ีม้าตั้งแต่เด็ก ต่อมานางจ้อยเริ่ม 
ล้มป่วยลง ก่อนสิ้นชีวิตได้พายาขอบไปฝากไว้ในความดูแลของพันต ารวจเอกพระยาบริหารนครินทร์ 
ซึ่งรับเลี้ยงดูเด็กและเข้มงวดเรื่องความประพฤติเป็นอย่างมาก ยาขอบถูกบังคับให้อ่านหนังสือ เช่น  
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พงศาวดารจีน สามก๊ก ต ารายุทธศาสตร์ เป็นต้น จากสภาพความกดดันทั้งที่บ้านและท่ีโรงเรียน ท าให้
ยาขอบหนีออกจากบ้านและเลิกเรียนหนังสือในขณะที่ศึกษาอยู่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4   
  ยาขอบใช้ชีวิตระหกระเหินก่อนเริ่มท างานเป็นคนรับจ้างจูงวัว จากนั้นยาขอบไปอาศัย
อยู่กับอา ต้องอ่านหนังสือประโลมโลกให้อาฟัง พร้อมรับหน้าที่เป็นคนทรงเจ้า แล้วออกมาอาศัยอยู่ที่
บ้านของหม่อมหลวงต้อย ชุมสาย เพ่ือนสมัยเรียนโรงเรียนวัดเทพศิรินทร์ แต่ทั้งสองแห่งอาศัยอยู่ได้ 
ไม่นาน ยาขอบมีนิสัยรักในการขี่ม้าจึงไปอยู่ตามคอกม้าแข่ง เป็นทั้งผู้เลี้ยงและฝึกซ้อมม้า ภายหลังไป
สมัครเป็นเด็กรับใช้ติดตามพระยาพิทักษ์ภูบาล ยาขอบมีปฏิภาณไหวพริบและท างานคล่องแคล่ว    
ท าให้พระยาพิทักษ์ภูบาลเมตตา โดยมอบหมายอีกหน้าที่หนึ่งให้คือการดูแลห้องสมุด จนยาขอบมีอายุ 
17 ปี ก็ได้เป็นสารวัตรทหารติดตามรับใช้ในงานพระราชพิธีอยู่เสมอ ก่อนจะออกมาเป็นนักข่ีม้าแข่ง
ตามท่ีปรารถนา ระหว่างนั้นยาขอบพบกับครูถนิม เลาหะวิไล ครูประจ าชั้นที่เฆ่ียนตียาขอบบ่อยครั้ง 
ยาขอบกเ็คยแสดงพฤติกรรมก้าวร้าวตอบโต้ ด้วยความเป็นครูที่เมตตาต่อศิษย์จึงพาไปฝากท างาน
เขียนหนังสือตามค าบอก นับเป็นจุดเปลี่ยนให้ยาขอบหันมาสู่งานหนังสือ ยาขอบได้เขียนงานหนังสือ
ให้กับหนังสือพิมพ์ธงไทย จากนั้นไปเขียนโฆษณาขายยาของห้างเพ็ญภาค  
  ใน พ.ศ. 2472 กุหลาบ สายประดิษฐ์ นักเขียนคณะสุภาพบุรุษ เจ้าของหนังสือพิมพ์
สุภาพบุรุษรายปักษ์ ชักชวนยาขอบ และมาลัย ชูพินิจ เพ่ือนร่วมรุ่นมาท างานด้วย โดยกุหลาบ  
สายประดิษฐ์ ให้ยาขอบเขียนเรื่องแนวตลกขบขัน และตั้งนามปากกาให้ว่า “ยาขอบ” เลียนมาจากชื่อ  
เจ.ดับบลิว ยาค็อบ นักเขียนเรื่องตลกชาวอังกฤษ ต่อมา กุหลาบ สายประดิษฐ์ ให้ยาขอบมาเป็นผู้ช่วย
เขียนนวนิยายปลอมพงศาวดารชื่อ ยอดทหารหาญ ในหนังสือพิมพ์ไทยใหม่ และให้เป็นนักเขียนอย่าง
เต็มตัวในเรื่อง ยอดขุนพล ลงในหนังสือพิมพ์สุริยา อันเป็นตอนต้นของการเกิดเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
ภายหลังหนังสือพิมพ์นี้มีการเขียนพาดพิงถึงการเมืองอย่างรุนแรงจึงถูกสั่งระงับไป  
  ต่อมา พ.ศ. 2475 คณะสุภาพบุรุษอันมี สนิท เจริญรัฐ เป็นก าลังส าคัญ ได้จัดท า
หนังสือพิมพ์ประชาชาติ ยาขอบกลับมาเขียนเรื่องต่อจากเรื่องยอดขุนพล โดยมาลัย ชูพินิจ ต้ังชื่อให้
ใหม่ว่า ผู้ชนะสิบทิศ และได้รับการตอบรับอย่างดีมากจากผู้อ่าน สามารถขายหมดในเวลาอันรวดเร็ว  
หลังจากนัน้เกิดปัญหาความขัดแย้งภายในขึ้น ยาขอบจึงไปท างานเขียนภาพยนตร์ให้แก่ 
พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคล แล้วกลับมาเขียนเรื่องผู้ชนะสิบทิศอีกครั้งในหนังสือพิมพ์สยามนิกรของ
เทียน เหลียวรักวงศ์ กระทั่งโรงพิมพ์ต้องปิดลงเพราะประสบปัญหาทางเศรษฐกิจ แม้ว่ายาขอบจะมี
เค้าโครงเรื่องของเรื่องผู้ชนะสิบทิศในตอนจบแล้ว แต่ยังขาดความรู้เกี่ยวกับต านานเพชรจึงไม่ได้เขียน
เรื่องผู้ชนะสิบทิศต่อ ภายหลังเปลี่ยนไปเขียนเรื่องสามก๊กฉบับวณิพกอย่างเอาจริงเอาจังแทน  
  ยาขอบได้ท างานกับคณะท าหนังสือพิมพ์ประชามิตรและหนังสือพิมพ์สุภาพบุรุษ ซ่ึง
ต่อมารวมเป็นฉบับเดียวชื่อ ประชามิตร-สุภาพบุรุษ และจัดท าประชามิตรรายสัปดาห์ จนกระท่ัง
ประสบกับปัญหาทางการเมืองและปัญหาทางเศรษฐกิจอย่างหนักท าให้ต้องยุติลง ต่อมาใน  
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พ.ศ. 2489 ยาขอบได้รับเกียรติให้เป็นกรรมการจัดวางหลักสูตรวิชาหนังสือพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และใน พ.ศ. 2491-พ.ศ. 2493 เป็นนายกสมาคมหนังสือพิมพ์แห่งประเทศไทย 
  ในช่วงชีวิตของยาขอบ ยาขอบเป็นผู้มีอัธยาศัยดี สุภาพอ่อนโยน เจ้าชู้ และเจ้าคารม  
ด้วยเหตุนี้ท าให้มีสตรีมาติดพันจ านวนมากราวยี่สิบคน แต่ที่ปรากฏว่าเป็นภรรยาที่ชัดเจน ได้แก่  
นางจรัส เป็นภรรยาคนเดียวที่มีบุตรกับยาขอบ ชื่อ นายมานะ แพร่พันธุ์ นอกจากนี้ยังม ีนางสงวนศรี 
นางชะลูด และนางประกายศรี ภรรยาทุกคนของยาขอบล้วนเป็นสตรีรูปงามและเพียบพร้อม แต่
เนื่องจากยาขอบใช้ชีวิตอย่างส าราญ ใจกว้างกับมิตรสหายจนไม่เหลือทรัพย์สมบัติ ประกอบกับติดสุรา
อย่างหนัก ท าให้ในที่สุดยาขอบเหลือภรรยาเพียงคนเดียว คือ นางประกายศรี ศรุตานนท์ 
  ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 เป็นต้นมา ยาขอบเริ่มป่วยเป็นโรคพิษสุราเรื้อรัง วัณโรค และ
เบาหวาน จนกระท่ังในวันที่ 5 เมษายน พ.ศ. 2499 ยาขอบถึงแก่กรรมลงด้วยอายุ 48 ปี จอมพล  
ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น ให้เกียรติมาเป็นประธานในพิธีงานฌาปนกิจของยาขอบ ณ 
วัดมกุฏกษัตริยาราม ด้วย 
  1.2  ผลงานของยาขอบ      
  ผลงานด้านวรรณกรรมของยาขอบมีหลากหลายประเภท (ประทีป เหมือนนิล, 2542, 
หน้า 102-103 และ อักษราภรณ์, 2551, หน้า 294-296) สามารถสรุปความได้ ดังนี้ 
  โชติ แพร่พันธุ์ มีนามปากกาที่ใช้ในงานเขียน คือ ยาขอบ กฤษณา ช.ช้าง และกรทอง  
ยาขอบพิถีพิถันในงานเขียนทุกเรื่อง โดยเขียนหนังสือด้วยลายมือหวัดแกมบรรจง ใช้หมึกสีน้ าเงินบน
กระดาษสีชมพู และมุมบนกระดาษทุกแผ่นจะต้องปรากฏชื่อยาขอบ 
  ระยะแรกของการสร้างงาน ผลงานที่ปรากฏล้วนแต่เป็นแนวตลกขบขัน เช่น จดหมาย
เจ้าแก้ว บันทึกของกุมภกรรณ ต่อมายาขอบเปลี่ยนแนวในการเขียนให้หลากหลายขึ้น ท าให้มีผลงาน
จ านวนมาก โดยสามารถจ าแนกตามประเภทของงานเขียนได้ ดังนี้ 
  1.  นวนิยาย เช่น ยอดขุนพล ผู้ชนะสิบทิศ เป็นไทยต้องสู้ อยู่เพื่อความรัก พรานสวาท 
ฯลฯ  
  2.  เรื่องสั้น เช่น มารหัวใจ อารมณ์ กามวาสี รอยโครอยเกวียน รักแท้ หลังฉากผู้ชาย 
เพ่ือนแพง สวรรค์ของคนยาก หล่อนชั่วเพราะชาย เมียน้อย ผู้หญิง ฯลฯ     
  3.  เรื่องแปล เช่น สนมพระจอมเกล้า ขวัญใจจอมขวาน บุปผาในกุณฑีทอง  
กามเทวนิยาย ฯลฯ  
  4.  สารคดี เช่น สินในหมึก เรื่องไม่เป็นเรื่อง หนุมานลูกใคร ที่ว่าโป๊โป๊นั้นประการใด  
ฯลฯ             
  5.  ผลงานเรียบเรียง เช่น มหาภารตยุทธ์ สามก๊กฉบับวณิพก ฯลฯ  
  6.  ร้อยกรอง เช่น อะไรเอ่ย? ยาขอบสอนตนเอง ฯลฯ 
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  นอกจากนี้ ยาขอบยังมีผลงานเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ อีกจ านวนหนึ่ง เช่น ค าไว้อาลัย ค าน า 
ฯลฯ 
  1.3  ผลงานเด่นของยาขอบ 
  ในช่วงชีวิตของการเป็นนักเขียน ยาขอบได้สร้างผลงานไว้จ านวนมาก ทั้งนี ้มีผู้กล่าวถึง
ผลงานเด่นของยาขอบไว้ ดังนี้ 
  กุหลาบ สายประดิษฐ์ (2504, หน้า 74-76) เล่าถึงความส าเร็จของวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ สรุปได้ว่า ในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2475 หนงัสือพิมพ์ประชาชาติคิดจะล้มเลิกการลงพิมพ์
นิยายประเภทพงศาวดารจีน ท าให้ยาขอบเขียนเรื่องผู้ชนะสิบทิศ มาลัย ชูพินิจ เขียนเรื่องชายชาตรี 
และสันต์ เทวรักษ์ เขียนเรื่องบันไดแห่งความรัก มาลงแทน และเรื่องผู้ชนะสิบทิศก็เป็นเรื่องที่ประสบ
ความส าเร็จอย่างสูงและจับใจผู้อ่านมากที่สุด จนผู้อ่านหยุดเรียกร้องหาเรื่องพงศาวดารจีน ส่งผลให้
หนังสือพิมพ์ประชาชาติรุ่งเรืองและเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง สอดคล้องกับ สงัด เปล่งวานิช (2504, 
หน้า 95) ที่กล่าวถึงความนิยมชมชอบของผู้อ่านที่มีต่อวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศว่า ใน พ.ศ. 2476 
เรื่องผู้ชนะสิบทิศลงพิมพ์ในหนังสือรายวันประชาชาติและได้รับความนิยมจากผู้อ่านมากขึ้นตามล าดับ 
จนถึงกับมีผู้อ่านมาคอยอยู่หน้าส านักงาน เพ่ือให้ได้อ่านต่อเรื่องผู้ชนะสิบทิศทีเ่พ่ิงพิมพ์ออกมาจาก
แท่นพิมพ์  
  หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2520, หน้า 90-91) กล่าวถึงการสร้างวรรณกรรม
เรื่องผู้ชนะสิบทิศของยาขอบและยกย่องการเขียนเรื่องสั้นของยาขอบไว้ว่า ยาขอบใช้กลวิธีการแต่ง
แบบนิยายดั้งเดิม คือ ใช้กลวิธีบรรยายเรื่องตามเหตุการณ์ การใช้ส านวนภาษาเป็นส านวนร้อยแก้วที่
คล้ายกับส านวนในหนังสือราชาธิราชและหนังสืออิงพงศาวดารจีน แต่เป็นส านวนของยาขอบเอง 
โดยเฉพาะโวหารอุปมาถือเป็นที่จับใจผู้อ่าน ยาขอบได้ลอกเลียนอุบายศึกของบุเรงนองมาจากสามก๊ก 
อิเหนา และราชาธิราช ก่อนดัดแปลงให้เข้ากับวรรณกรรม ลักษณะนิสัยของตัวละครโดยเฉพาะ 
ตัวละครเอกสร้างความประทับใจให้แก่ผู้อ่านเป็นอันมาก นอกจากนี้ยาขอบยังเป็นนักเขียนเรื่องสั้นที่มี
ฝีมือดีในสมัยนั้น มีความเป็นอัจฉริยะ สามารถสังเกตชีวิตและอารมณ์มนุษย์ได้อย่างประณีต  
  จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ (2534, หน้า 70-71) กล่าวว่า ยาขอบมีความสามารถในการ
น าเสนอเรื่อง และมีศิลปะในการใช้ภาษาท่ีงดงาม สละสลวย คมคาย และอ่อนหวาน ท าให้
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง และได้รับการถ่ายทอดสู่ศิลปะแขนงต่าง ๆ 
ทั้งลิเก ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และละครวิทยุ จ านวนหลายครั้ง ต่อมานักประพันธ์เพลงได้น า
เรื่องราวของตัวละครในเรื่องมาแต่งเป็นบทเพลงไทยสากลอีกด้วย นอกจากนี้ วิวัฒน์ รุ่งวรรธนวงศ์  
ยังแปลวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศเป็นภาษาจีนออกเผยแพร่สู่มหาชนอีกด้วย สอดคล้องกับ 
ธรรมเกียรติ กันอริ (2542, หน้า 218-221) ทีก่ล่าวว่า ผู้ชนะสิบทิศเป็นศิลปะวรรณกรรม จากการ
ตีพิมพ์เป็นหนังสือในหลายส านักพิมพ์และหลายครั้ง ยังขยายผลสู่ศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ที่หลากหลาย  
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ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม ละครเวที ละครวิทยุกระจายเสียง ลิเก ภาพยนตร์ ละครพันทางของ 
กรมศิลปากร หรือการเกิดบทเพลงไทยสากลถึง 17 เพลง อย่างไรก็ตาม นอกจากเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
แล้ว ยาขอบยังมีผลงานวรรณกรรมที่ดีเยี่ยมอ่ืน ๆ ได้แก่ สามก๊กฉบับวณิพก เรื่องสั้น งานแปล และ 
กวีนิพนธ์ 
  พรรัตน์ ด ารุง (2547, หน้า 136-137) กล่าวว่า วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศประสบ
ความส าเร็จเพราะตัวละครและการพัฒนาโครงเรื่อง โดยยาขอบใช้การบรรยายและพรรณนา
ความรู้สึกต่าง ๆ ด้วยภาษาที่ไพเราะ และเน้นการให้เหตุผลในการกระท าของตัวละคร 
  อรพินท ์ค าสอน (2548, หน้า 212-213) กล่าวยกย่องการใช้ส านวนโวหารใน
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศว่า ส านวนโวหารของยาขอบมีเสน่ห์ที่ท าให้ผู้อ่านชื่นชอบและประทับใจ 
โดยเฉพาะโวหารรัก มีข้อความตอนหนึ่งของเรื่องที่จะเด็ดกล่าวกับตละแม่จันทราและยังคงอยู่ใน 
ความทรงจ าของผู้อ่าน คือ “ข้าพเจ้ารักน้องท่านนี้โดยใจภักดิ์ ส่วนที่รักตละแม่เมืองแปรสิรักโดย 
ใจปอง” ยาขอบสามารถเลือกและน าโวหารที่สละสลวยในจดหมายรักของตนที่ส่งให้สตรีคนรักใน 
ชีวิตจริงมาใช้ได้ตรงกับบุคลิกของตัวละครแต่ละตัว โวหารรกัของยาขอบมักจะเป็นความเปรียบ ซ่ึง
ก่อให้เกิดจินตภาพอย่างชัดเจน  
  กล่าวโดยสรุป ผลงานที่โดดเด่นที่สุดของยาขอบคือ วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดย
องค์ประกอบของวรรณกรรมที่ยาขอบสร้างขึ้น นับเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
ประสบความส าเร็จ นอกจากนี้ยังมีผลงานเด่นอื่น ๆ ได้แก ่สามก๊กฉบับวณิพก เรื่องสั้น งานแปล และ
กวีนิพนธ์ 
  1.4  ลักษณะเด่นในการสร้างผลงานของยาขอบ 
  ลักษณะเด่นในการสร้างผลงานของยาขอบตามทัศนะของนักวิชาการมีดังต่อไปนี้ 
  กุหลาบขาว (2504, หน้า 229-231) กล่าวถึงวิธีการแต่งวรรณกรรมของยาขอบไว้ว่ามี
สองประการ คือ ประการแรก ยาขอบเป็นนักประพันธ์ที่ไม่ท าร้ายตัวละคร ซึ่งหมายถึง ไม่สร้างตัวโกง
ให้เลวร้ายแบบที่หาข้อดีไม่ได้ เพ่ือยกตัวละครเอกให้ดีจนผิดแผกไปจากสามัญชนธรรมดา หรือการ
สร้างตัวละครที่ไม่มีความสมจริง และอีกประการหนึ่ง ยาขอบจะไม่เขียนหนังสือล่วงเกินสตรี เพราะ
ยาขอบเป็นคนให้เกียรติสตรี ดังนั้นยาขอบจะมีเหตุผลรองรับในการกระท าของตัวละครหญิงเสมอ 
และด้วยลักษณะเฉพาะตัวนี้ อาจกล่าวได้ว่า ยาขอบเป็นผู้ที่ซื่อสัตย์ต่ออารมณ์และอุปนิสัยของตนเอง
อย่างดียิ่ง 
  กรรณิการ์ ฤทธิเดช (2522, หน้า 335) กล่าวถึงการใช้ภาษาของยาขอบว่า ยาขอบมี
ความสามารถในการเลือกสรรถ้อยค าที่น ามาสื่อความหมายได้ดี และนิยมใช้ประโยคยาวทีป่ระกอบ 
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ไปด้วยส านวนโวหารอันไพเราะกินใจ มีความหมายลึกซ้ึง และให้ความรู้สึกทางอารมณ์อย่างเด่นชัด 
โดยเฉพาะโวหารรัก มีการใช้ความเปรียบทั้งทางตรงและทางอ้อม ตลอดจนการใช้ภาษาสัญลักษณ์ 
เพ่ือสร้างความรู้สึกและอารมณ์ร่วมให้เกิดแก่ผู้อ่านอย่างน่าประทับใจ  
  ธรรมเกียรติ กันอริ (2542, หน้า 220) กล่าวว่า ลักษณะเด่นทางเนื้อหาในงานของ 
ยาขอบ ได้แก่ การให้เกียรติสตรี และมีความสามารถทางรูปแบบการประพันธ์ด้วยการใช้ค าท่ีกินใจ
ลึกซึ้ง   
  ผดุงศึกษาบูรพา (2550, หน้า ค านิยม) ได้ยกย่องยาขอบว่าเป็น “เอตทัคคะ” คือ ผู้
ยอดเยี่ยมในการเขียนเรื่อง สามารถย่อหนังสือสามก๊ก ฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ให้เข้าใจง่ายและ
เนื้อหายังคงไว้ตามเดิม มีการน าลักษณะเด่นของตัวละครมาตั้งชื่อเป็นเรื่อง ๆ เช่น ตั๋งโต๊ะ ผู้ถูก
สาปแช่งทั้งสิบทิศ โจโฉ ผู้ไม่ยอมให้โลกทรยศ เล่าปี่ ผู้พนมมือให้แก่ชนทุกชั้น เป็นต้น สอดคล้องกับ
อรพินท ์ค าสอน (2548, หน้า 210) ที่กล่าวถึงการแบ่งเรื่องเป็นตอน ๆ ในเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดยน า
เหตุการณ์ส าคัญหรือตัวละครที่มีบทบาทในตอนนั้นมาตั้งเป็นชื่อตอนว่า วิธีการนี้ได้ช่วยท าให้ผู้อ่าน
มองเห็นพัฒนาการ บุคลิกภาพ และนิสัยใจคอของตัวละคร โดยตอนทั้งหมดเป็นเสมือนเรื่องย่อย ๆ ที่
ยาขอบกล่าวถึง ผู้อ่านจึงรู้ว่ายาขอบก าลังให้ความส าคัญไปทีต่ัวละครตัวใด 
  จากทัศนะข้างต้น สรุปความได้ว่า ในการสร้างผลงานของยาขอบ มีลักษณะเด่นอยู่ที่ 
การสร้างตัวละครอย่างสมจริง การน าลักษณะเด่นของตัวละครมาตั้งชื่อเรื่องหรือชื่อตอน และ 
การให้เกียรติตัวละครหญิง โดยยาขอบสามารถให้เหตุผลในการกระท าต่าง ๆ ของตัวละครหญิงได้ 
นอกจากนี ้ยาขอบยังมีความสามารถในการใช้ส านวนโวหารให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมได้ ทั้งการใช้
ความเปรียบ และการใช้สัญลักษณ์ทีไ่พเราะและลึกซึ้งกินใจ  
  1.5  ภูมิหลังของยาขอบที่มีความเก่ียวข้องกับการสร้างตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ  
  มัทนา นาคะบุตร (2523, หนา้ 308-310) ศึกษาภูมิหลังของยาขอบที่มีความเก่ียวข้อง
สัมพันธ์กับการสร้างตัวละครในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ สรุปไดด้ังนี้  
  1.  ประสบการณ์ที่มีส่วนสัมพันธ์กับการแต่งวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ได้แก่ 
   1.1  ประสบการณ์จากการอ่านหนังสือของยาขอบ การน าความรู้จากการอ่านมา
ดัดแปลงใช้ในเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ท าให้เนื้อเรื่องมีคุณค่าและมีความสมจริงตามลักษณะนวนิยายอิง
ประวัติศาสตร์  
   1.2  ประสบการณ์จากชีวิตจริง ได้แก่ ประสบการณ์ในวัยเด็ก ประสบการณ์เกี่ยวกับ
การดื่มสุรา และประสบการณ์เกี่ยวกับความรัก 
  2.  บุคลิกภาพและอุปนิสัยของยาขอบ รวมถึงบุคคลที่มีส่วนสัมพันธ์กับการแต่ง
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ แบ่งออกเป็น  
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   2.1  บุคลิกภาพ ได้แก่ รูปลักษณะ ความสุภาพอ่อนโยน และการมวีาทศิลป์ใน 
การพูด 
   2.2  อุปนิสัย ได้แก่ รักเพ่ือน โอบอ้อมอารี เป็นระเบียบและละเอียดรอบคอบ  
มองโลกในแง่ดี เปิดเผยและสุจริตใจ รักษาค าสัตย์ มักน้อย และกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ  
   2.3  บุคคลที่มีส่วนสัมพันธ์กับการแต่งวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ได้แก่ เพ่ือน
หรือผู้ใกล้ชิด คนรัก และผู้อ่าน 
  1.6  การตั้งชื่อตัวละครในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ  
  เนื่องจากเนื้อหาของวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ เป็นเรื่องที่น าเค้าโครงเรื่องมาจาก
พงศาวดารของพม่า ยาขอบจึงตั้งชื่อตัวละครบางตัวให้เป็นภาษาพม่า และบางตัวมีส าเนียงพม่า  
เรื่องการตั้งชื่อตัวละครของยาขอบนี้มีผู้อธิบายไว้ดังนี้ 
  เวทางค์ (2504, หน้า 136-137) กล่าวถึงการตั้งชื่อตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศไว้ว่า ยาขอบน ามาจากหนังสือพงศาวดารพม่าของ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมนราธิปประพันธ์พงศ์ หนังสือสามก๊ก ราชาธิราช ตลอดจนหนังสือต ารายุทธศาสตร์ของอัศนี  
พลจันทร โดยเฉพาะในหนังสือพงศาวดารพม่าท่ีท้ายเล่มจะมีค าภาษาพม่าหรือภาษามลายูพร้อมทั้ง 
ค าแปล  
  ยาไทย (2556, หน้า 385-407) กล่าวว่า ยาขอบได้น าชื่อตัวละครมาจากหนังสือ
พงศาวดารพม่า ซึ่งตั้งเป็นชื่อตรง ๆ มากถึงร้อยละ 85 นอกจากนั้นมีการดัดแปลงแก้ไขปรับปรุงหรือ
แม้แต่ตั้งขึ้นใหม่ โดยยาขอบได้ใช้วิจารณญาณพิจารณาอย่างรอบคอบ ท าให้ชื่อตัวละครเป็นที่ติดปาก 
และสร้างความประทับใจแก่ผู้อ่าน  
  การตั้งชื่อตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ตามกรอบความคิดในการวิจัย 
มีตัวละครหญิงจ านวน 10 ตัว ตามทัศนะของยาไทยคาดว่า ยาขอบมีที่มาจากการตั้งชื่อตามกษัตริย์ใน
พงศาวดารพม่า สรุปไดด้ังนี้ 
  1.  ตละแม่จันทรา ยาขอบอาจจะน ามาจากชื่อกษัตริย์ผู้ครองกรุงยะข่าย จ านวน 3 
องค์ ได้แก่ กษัตริย์องค์ที่ 9 วงศ์ธัญญะวดี นามว่า “ทวารา จันทรา” กษัตริย์ผู้ครองกรุง ก่อน พ.ศ. 
1787 ปีรัชกาล 40 กษัตริย์องค์ท่ี 1 วงศ์เมืองเวศาลี นามว่า “มหาเตียงจันทรา” กษัตริย์ผู้ครองกรุง
ใน พ.ศ. 1331 ปีรัชกาล 22 และกษัตริย์องค์ท่ี 4 วงศ์เมืองเวศาลี นามว่า “ปอละเตียงจันทรา” 
กษัตริย์ผู้ครองกรุงใน พ.ศ. 1392 ปีรัชกาล 26 
  2.  ตละแม่กุสุมา นามกุสุมาไม่ปรากฏชื่อในพงศาวดารพม่า จึงสันนิษฐานว่ายาขอบ 
คิดข้ึนเอง โดยอาศัยเค้าจากค าว่า “กุสุมาลยชาติ” ที่แปลว่า เกิดมาจากสกุลที่ดีทั้งฝ่ายบิดามารดา  
อีกประการหนึ่ง “กุสุมา” ยังเป็นนามสกุลของราชสกุลหนึ่งในพระราชวงศ์จักรี ยาขอบได้รู้จักและ
ผูกพันกับคนในราชสกุลนี้หลายท่าน เช่น อาจารย์เทือก กุสุมา ณ อยุธยา  
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  3.  นันทะวดี ยาขอบคิดนามนันทะวดีขึ้น โดยน่าจะดัดแปลงแก้ไขจากพระนามกษัตริย์
วงศ์อลองพญาองค์หนึ่ง ที่เรียกแบบไทย ๆ ว่า สราวดีมินทร์ หรือ ตายาวดีมินทร์ คาดว่ายาขอบน า 
ค าว่า “วดี” มาใช้ และน ามารวมกับ “นันท” จากพระเจ้านันทบุเรง โอรสของบุเรงนอง   
  4.  กันทิมา ยาขอบน่าจะดัดแปลงชื่อมาจาก “จันทิมา” กษัตริย์องค์ที่ 7 วงศ์ธัญญะวดี 
ชั้น 2 กษัตริย์ผู้ครองกรุง ก่อน พ.ศ. 71 ปีรัชกาล 37 และในตอนปลอมตัวเป็นชายได้ใช้ชื่อว่า  
นาคะตะเชโบ ซึ่งคงมาจากกษัตริย์ผู้ครองกรุงยะข่าย องค์ท่ี 8 วงศ์ธัญญะวดี นามว่า “นาคะตเชโป” 
กษัตริย์ผู้ครองกรุง ก่อน พ.ศ. 1808 ปีรัชกาล 21 
  5.  อเทตยา ยาขอบอาจจะน ามาจากชื่อกษัตริย์ผู้ครองกรุงสเรเขตระหรือกรุงแปร องค์
ที่ 26 ตามมหาราชวงศ์พม่า กษัตริย์ผู้ครองกรุงใน พ.ศ. 624 ปีรัชกาล 3  
  6.  ตองสา นามตองสาไม่ปรากฏชื่อในพงศาวดารพม่า จึงสันนิษฐานว่ายาขอบคิดข้ึน
เอง 
  7.  ปอละเตียง ยาขอบอาจจะน ามาจากชื่อกษัตริย์ผู้ครองกรุงยะข่าย จ านวน 2 องค์  
ได้แก่ กษัตริย์องค์ที่ 1 วงศ์เมืองเวศาลี นามว่า “มหาเตียงจันทรา” กษัตริย์ผู้ครองกรุงใน พ.ศ. 1331 
ปีรัชกาล 22 และกษัตริย์องค์ที่ 4 วงศ์เมืองเวศาลี นามว่า “ปอละเตียงจันทรา” กษัตริย์ผู้ครองกรุงใน
พ.ศ. 1392 ปีรัชกาล 26 
  8.  เชงสอบู ยาขอบน่าจะน ามาจากชื่อราชินีองค์ที่ 13 ผู้ครองเมืองพะโคใน พ.ศ. 1996 
ปีรัชกาล 7 หรือกรุงหงสาวดีในเวลาต่อมา  
  9.  โชอ้ัว ยาขอบอาจจะน ามาจากชื่อกษัตริย์ผู้ครองเมืองพะโค นามว่า “โชอัว” หรือ
เจ้าอาวหรือเสงมเฮียว (แสนเมืองมิ่ง) กษัตริย์ผู้ครองกรุงใน พ.ศ. 1853 ปีรัชกาล 13 
  10.  ตละเจ้ามุขอาย นามมขุอายไม่ปรากฏชื่อในพงศาวดารพม่า จึงสันนิษฐานว่า 
ยาขอบคิดข้ึนเอง 
  นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2557, หน้า 4-6) กล่าวว่า ยาขอบอ้างถึงหนังสือที่ได้อ่าน คือ  
พระราชพงศาวดารพม่า ฉบับของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ และประวัติศาสตร์สากลของ  
หลวงวิจิตรวาทการ แล้วยังเชือ่ว่ายาขอบได้อ่านพงศาวดารมอญ ฉบับแปล ด้วย เนื่องจาก 
ชื่อเฉพาะที่ใช้ในเรื่องผู้ชนะสิบทิศล้วนออกเสียงตามส าเนียงมอญทั้งสิ้น เช่น บุเรงนอง เมงกะยินโย 
และมักใช้ตามที่กรมนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงถอดมาจากภาษาอังกฤษ เช่น โสหันพวา โมนยิน 
นอกจากนีต้ัวละครหลายตัวที่มีชื่อในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ได้ปรากฏว่ามีชื่ออยู่จริงใน 
พระราชพงศาวดารพม่า เช่น เชงสอบู พม่าออกเสียงว่า Shinsawbu เป็นชื่อของราชินีมอญที่ได้
ครองราชย์นานหลายปี เป็นแม่ยายของพระเจ้าธรรมเจดีย์และเป็นผู้สืบเชื้อสายองค์ท้าย ๆ ของ
ราชวงศ์ราชาธิราช (มะกะโท) ของมอญ หรือสการะวุตพี พม่าออกเสียงว่า Takayutpi มีน้องเขยนาม
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ว่า สอพินยา เป็นเจ้าเมืองเมาะตะมะ ซึ่งเป็นเมืองใหญ่และส าคัญอันดับสองในดินแดนมอญสมัยนั้น 
โดยเป็นเมืองที่มีความเจริญรุ่งเรืองเพราะได้ติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติมาก 
  จันทร์ด า สมใจ (สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2558) กล่าวว่า ชื่อตัวละครหญิงในวรรณกรรม
เรื่องผู้ชนะสิบทิศพ้องกับชื่อเมืองในประเทศพม่าหรือเมียนมาร์ ได้แก่ อเทตยา พ้องกับเมือง Taye 
Ketayar ในอดีต ซึ่งเป็นเมืองใหญ่ ปัจจุบันเป็นเมืองขนาดกลางอยู่ในภาคกลางของประเทศ และ 
โชอ้ัว พ้องกับเมือง Chaung U เป็นเมืองขนาดเล็ก อยู่ในภาคกลางของประเทศที่อยู่ไม่ไกลจากเมือง 
Taye Ketayar นัก  
  สรุปได้ว่า การตั้งชื่อตัวละครของยาขอบนั้น ยาขอบอาจน ามาจากพงศาวดารพม่าของ 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมนราธิปประพันธ์พงศ์ พงศาวดารมอญ ฉบับแปล ประวัติศาสตร์สากลของ 
หลวงวิจิตรวาทการ ต ารายุทธศาสตร์ของอัศนี พลจันทร รวมถึงวรรณคดีเรื่องสามก๊กและราชาธิราช 
โดยมีการดัดแปลงแก้ไขปรับปรุงหรือตั้งข้ึนใหม่ 
  1.7  การสร้างลักษณะตัวละครของยาขอบในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
  นักวิชาการหลายท่านได้กล่าวถึงการสร้างลักษณะตัวละครของยาขอบในวรรณกรรม
เรื่องผู้ชนะสิบทิศไว้ ดังนี้ 
  กุหลาบขาว (2504, หน้า 231) กล่าวถึงวิธีการวางตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศว่า ตัวละครทุกตัวมีลักษณะสุภาพ ตั้งแต่การแต่งกาย กิริยาท่าทาง ค าพูด แม้จะมี 
ตัวละครที่มีนิสัยนักเลงแต่ก็เป็นนักเลงที่ใจกว้างขวาง ไม่มีนิสัยอันธพาลทั้งเรื่อง  
  ธรรมเกียรติ กันอริ (2542, หน้า 215-216) กล่าวว่า ยาขอบสามารถก าหนดบทบาท
และบุคลิกภาพของตัวละครได้อย่างชัดเจน กินใจ เป็นกระพี้ที่ส าคัญต่อแก่น และประสมประสานเป็น
องค์เอกภาพเดียวกัน  
  กุสุมา รักษมณี (2547, หน้า 177) กล่าวว่า แม้ยาขอบจะไม่ได้เคร่งครัดในการด าเนิน
เรื่องราวตามพงศาวดาร แต่ก็รักษาอุปนิสัยของบุเรงนองในประวัติศาสตร์และในวรรณกรรมให้
ใกล้เคียงกัน บุเรงนองในประวัติศาสตร์ท าศึกสงครามเกือบตลอดชีวิตแต่มีโอรสถึงสามสิบสามองค์
และธิดาอีกสามสิบห้าองค์ ในการแต่งวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ยาขอบจึงแทรกบทรักลงไปมาก
นอกจากนี ้กุสุมา รักษมณี (2547, หน้า 216) ยังกล่าวว่า ยาขอบรู้ว่ากลุ่มเป้าหมายของตนคือนักอ่าน
หญิง ตัวละครที่ยาขอบสร้าง เช่น จะเด็ดหรือบุเรงนอง ส่วนหนึ่งจึงเกิดจากความฝันและแรงปรารถนา
ของผู้แต่งซึ่งเป็นผู้ชาย คือ กล้าหาญ มีฝีมือ รูปงาม และมีเสน่ห์ แต่อีกส่วนหนึ่งมีไว้ส าหรับความ
ต้องการของผู้อ่าน คือ สุภาพ ให้เกียรติ และรักษาศักดิ์ศรีของผู้หญิง 
  สุเนตร ชุตินธรานนท์ (2548, หน้า 188-195) กล่าวว่า ยาขอบสร้างบุเรงนองให้มี
อารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกับมนุษย์ปุถุชน มีอารมณ์รักและอารมณ์แค้น มีคุณสมบัติที่เพียบพร้อม
อย่างชายชาตรี เป็นทั้งนักรบและนักรักผู้ทรงเสน่ห์ เป็นวีรบุรุษท่ีเหนือสามัญชนผู้ยึดมั่นในอุดมคติ  
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อย่างไรก็ตาม ยาขอบไม่เพียงให้ความสนใจเฉพาะตัวบุเรงนอง แต่ยังพิถีพิถันกับตัวละครส าคัญทุกตัว
ในฐานะเป็นมนุษย์ผู้มีชีวิต เช่นเดียวกับท่ี อรพินท์ ค าสอน (2548, หน้า 209) กล่าวว่า ยาขอบสร้าง
ให้ตัวละครทุกตัวที่ปรากฏในเรื่องมีชีวิต มีบุคลิกลักษณะและความคิดท่ีเหมือนคนจริง ๆ คือ มีทั้ง
ความดีและความเลว สามารถจะท าถูกและท าผิดได้อยู่ตลอดเวลา โดยน าเหตุผลมาชักจูงให้ผู้อ่าน
คล้อยตามเหตุแห่งการกระท านั้นได้   
  วัฒน์ วรรลยางกูร (2550, หนา้ 21) กลา่วว่า เหตุผลที่ยาขอบแต่งวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศได้เป็นที่จับใจ ส่วนหนึ่งมาจากความเป็นสุภาพบุรุษของยาขอบที่ถ่ายทอดผ่านตัวละคร 
จะเด็ด จะเด็ดจึงเป็นตัวละครที่ให้เกียรติสตรี รู้จักความพอเหมาะพอควร ไม่โกหกปิดบัง และไม่ถือ
พรหมจรรย์ของสตรี 
  วันชนะ ทองค าเภา (2554, หน้า 192-194) กล่าวว่า การสร้างตัวละครอื่นขึ้นมา
เทียบเคียงพบในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ดังตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยและตัวละคร 
พระมหาธรรมราชา กล่าวคือ แม้ตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยและตัวละครพระมหาธรรมราชาต้อง
เผชิญหน้าข้าศึกพม่าที่มารุกรานเหมือนกัน แต่ตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยออกต่อกรกับข้าศึกจน
สิ้นพระชนม์ ในขณะที่ตัวละครพระมหาธรรมราชาไม่กล้าต่อสู้ กลับยอมตามข้าศึกทุกอย่างเพราะเกรง
แสนยานุภาพ การเทียบเคียงตัวละครแบบนี้จึงส่งผลให้ตัวละครพระมหาธรรมราชาถูกน าเสนอในด้าน
ไม่ดีให้เป็นคนไทยผู้ขลาดกลัว นอกจากนี้ยังส่งผลต่อการเทียบเคียงตัวละครเอกคือบุเรงนองกับ 
พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ในโครงเรื่องหลัก เพ่ือชี้ให้เห็นความสามารถในเชิงกลยุทธ์ของบุเรงนองที่
สามารถเอาชนะตัวละครพระมหาธรรมราชาได้โดยง่ายและไม่เสียเลือดเนื้อ   
  นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2557, หน้า 8-14) กล่าวว่า ยาขอบอ่านหนังสือวรรณคดีไทยมา
จ านวนมาก ทั้งสามก๊ก พระอภัยมณี อิเหนา ขุนช้างขุนแผน หรือไตรภูมิพระร่วง แล้วน ามาดัดแปลง
ให้เข้ากับวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ความสัมพันธ์ระหว่างจะเด็ดกับตัวละครหญิงในเรื่องหลายคน
พบว่ามีเรื่องของการเมืองเข้ามาเก่ียวข้องกับความสัมพันธ์นั้นด้วย เช่น การตีบ้านเมืองของบุเรงนอง
แล้วได้นางกษัตริย์มาเป็นบริจาริกา ในแง่หนึ่งเป็นเช่นเดียวกับเรื่องอิเหนาหรือวรรณคดีไทยเรื่องอ่ืน ๆ 
แต่ในอีกแง่หนึ่งเกิดข้ึนจริงตามประวัติศาสตร์พม่า คือ มเหสีของกษัตริย์ที่แพ้ศึกหรือถูกยึดราชบัลลังก์ 
มักตกเป็นมเหสีหรือบริจาริกาของกษัตริย์องค์ใหม่ หรือมีการริบเอามเหสีหรือราชธิดาเพ่ือผูกสัมพันธ์
ของเมืองให้จงรักภักดีต่อไป ดังกรณีของตละแม่มินบูและตละเจ้ามุขอายในเรื่อง 
  สรุปได้ว่า ยาขอบสามารถน าแรงบันดาลใจในการแต่งร่วมกับประสบการณ์ในชีวิตและ
อุปนิสัยของตนเอง มาปรับใช้ในการสร้างบุคลิกลักษณะและบทบาทของตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศได้ดี การที่ยาขอบให้ความส าคัญในการสร้างตัวละครและสร้างตัวละครอย่างประณีตนั้น 
ส่งผลให้ตัวละครมีภาพลักษณ์ที่ชัดเจนและมีความสมจริงเสมือนมนุษย์ปุถุชนทั่วไป  
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  1.8  เนื้อเรื่องย่อวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ  
  ในสมัยพุทธกาลผ่านไป 2073 ปี ณ แคว้นพุกามประเทศ เมงกะยินโยได้ตั้งตนเป็น
กษัตริย์แห่งเมืองตองอู ทรงพระนามว่า พระเจ้ามหาสิริชัยะสุระ เทียบเท่ากับเมืองหงสาวดี เมืองอังวะ 
และเมืองแปร ภายหลังพระอัครมเหสีสิ้นพระชนม์จากการประสูติพระราชธิดาชื่อ “จันทรา” ใน 
ขณะที่พระองค์ก็มีพระราชบุตรชื่อ “มังตรา” จากพระราชเทวีอีกองค์หนึ่ง มีนางเลาชีซึ่งมีบุตรวัย
ใกล้เคียงกันชื่อว่า “จะเด็ด” เป็นนางนมให้กับพระราชธิดาและพระราชบุตร 
  ครั้นเมื่อเจริญวัย จะเด็ดและตละแม่จันทราได้รักใคร่กัน แต่พระราชเทวีกีดกันโดยให้
ตละแม่จันทรามาอาศัยอยู่ในพระราชวังหลวง ส่วนจะเด็ดถูกลงโทษให้ไปเป็นเจ้าพนักงานผู้น้อยใน
กรมวัง ท าให้พบกับนันทะวดี ธิดาของขุนวังทกะยอดิน นันทะวดีรักจะเด็ดในเวลาต่อมา  
  เมื่อพระเจ้ามหาสิริชัยะสุระเกิดประชวร กษัตริย์เมืองหงสาวดีและกษัตริย์เมืองแปร
ต้องการสอดแนมความมั่นคงของเมืองตองอู จึงส่งสอพินยาพระอนุชาของกษัตริย์เมืองหงสาวดีและ 
รานองอุปราชของเมืองแปรมาเยี่ยมอาการ ทูตทั้งสองอาศัยอยู่กับขุนวังทกะยอดิน สอพินยาชอบพอ 
นันทะวดี ในขณะทีม่ังตราก็ชอบพอนางเช่นกัน จะเด็ดถูกทั้งคูว่านให้เป็นพ่อสื่อ ต่อมาสอพินยารู้ว่า 
นันทะวดีรักจะเด็ดก็วางอุบายใส่ความเพ่ือให้จะเด็ดต้องโทษ พระมหาเถรมังสินธูได้ฟังความจริงจาก
จะเด็ดจึงปลอมตัวให้ โดยการบวชเป็นเณรชื่อว่า มังฉงาย จากนั้นจะเด็ดได้ช่วยมังตราให้ครองคู่กับ 
นันทะวดีได้ส าเร็จ  
  พระมหาเถรมังสินธูส่งจะเด็ดไปเรียนวิชาดาบกับตะคะญี ครูดาบชาวกะเหรี่ยง ท าให้
พบกับจาเลงกะโบและกันทิมา ผู้เป็นบุตรและธิดา พร้อมด้วยเนงบากับสีอ่อง ผู้เป็นศิษย์ กันทิมารัก 
จะเด็ด ส่วนเนงบาหลงรักกันทิมาอยู่ฝ่ายเดียว เมื่อใกล้ถึงวันคัดเลือกทหารเอกของตองอู ทั้งหมดได้
เข้ามาพักอาศัยอยู่ที่วัดกุโสดอ สอพินยาแก้แค้นจะเด็ดโดยให้ตองสา นางข้าหลวงของตละแม่จันทรา 
ลวงจะเด็ดให้ออกมาถูกท าร้าย แต่ตองสากลับหลงรักจะเด็ดและเปลี่ยนใจให้ความช่วยเหลือ  
  มังตราข้ึนครองราชย์เป็นกษัตริย์แทนพระราชบิดาที่สวรรคตลง มีพระนามใหมว่่า  
พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ มังตราให้จะเด็ดไปท าหน้าที่สืบชัยภูมิที่เมืองแปร พร้อมเสนอว่าหากตีเมืองแปร
ชนะจะพระราชทานพระพ่ีนางหรือตละแม่จันทราให้เป็นการตอบแทน 
  พระเจ้านระบด ีกษัตริย์เมืองแปร โปรดปรานจะเด็ดที่เล่นมหรสพเป็นตัวนายโรง จึง
รับมาเป็นมหาดเล็กและให้สอนพิณสิบสามสายแกต่ละแม่กุสุมา ผู้เป็นพระราชธิดา ทั้งสองเกิดผูกพัน
รักใคร่กัน อเทตยา หลานหลวงผู้เป็นคู่หมัน้ของสอพินยา สังเกตเห็นก็ล่วงรู้ถึงความสัมพันธ์ ต่อมา 
รานองจ าได้ว่า มังฉงายคือจะเด็ดแห่งเมืองตองอู จึงวางแผนให้พระเจ้านระบดบีีบบังคับจะเด็ดให้
อภิเษกกับตละแม่กุสุมา เพ่ือป้องกันมิให้เมืองตองอูยกทัพมาท าศึกด้วย แต่จะเด็ดไม่ยินยอมท าให้ถูก
จ าคุก มังตราคิดว่าจะเด็ดทรยศก็ยกทัพมาตีเมืองแปรแต่พ่ายแพ้กลับไป  
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  ด้านกองทัพโมนยินของพระเจ้าโสหันพวายกทัพมาตีกระหนาบเมืองแปร เพราะเห็นว่า
เหล่าทหารก าลังอิดโรยจากการท าศึก เป็นการเปิดโอกาสให้สอพินยาวางแผนให้ทหารโมนยินสามารถ
บุกเข้าเมืองไปได้ แล้วสอพินยาก็รีบพาตละแม่กุสุมาหลบหนีไปเมืองหงสาวดี ตละแมกุ่สุมารู้ไม่ทันเล่ห์
จึงตกเป็นบาทบริจาริกาของสอพินยา ส่วนจะเด็ดได้รับความช่วยเหลือจากกันทิมาหรือในนาม 
ชายปลอมว่า นาคะตะเชโบ จะเด็ดต่อสู้กับชาวโมนยินและสามารถฆ่าเมงกวงแงผู้เป็นแม่ทัพได้ก่อน
จะกลับไปเมืองตองอู        
  มังตรายังโกรธแค้นจะเด็ด จะเด็ดจึงแสดงความจงรักภักดดี้วยการยกทัพไปตีเมืองแปร 
จะเด็ดท าศึกกับทัพโมนยินและทัพแปรจนได้รับชัยชนะ มังตราจารึกพระราชสาส์นออกนามยศจะเด็ด
เป็นบุเรงนองกะยอดินนะธา เมื่อจะเด็ดรู้ว่าตละแม่กุสุมาหนีไปกับสอพินยาก็ตามไปเมืองหงสาวดี
พร้อมด้วยจาเลงกะโบ จะเด็ดใช้ชื่อว่า เมงจะ ส่วนจาเลงกะโบใช้ชื่อว่า เมงจา ทัง้คู่ได้รับความอุปการะ
จากไปฟยู จ่าบ้านทุ่งหันสาวัดดี ผู้มีธิดาอยู่สองคน คนแรกคือ ปอละเตียง เป็นนางข้าหลวงของ 
พระอัครเทวีเมืองหงสาวดี ส่วนอีกคนหนึ่งคือ เชงสอบู อาศัยอยู่กับบิดา หญิงสาวทั้งสองรักจะเด็ด 
  ต่อมาสอพินยาไปราชการทีเ่มืองเมาะตะมะ จะเด็ดใช้อุบายหลอกเชงสอบูลอบเข้าไป
พบตละแม่กุสุมา จนรู้ความจริงว่านางถูกสอพินยามอมยาเพ่ือให้ตกเป็นบาทบริจาริกา จะเด็ดจะพา
ตละแม่กุสุมาหลบหน ีแตต่ละแมกุ่สุมาเกรงพระราชบิดาเสียพระเกียรติจึงตัดสินใจไปหาสอพินยาที่
เมืองเมาะตะมะ ปอละเตียงและเชงสอบูช่วยเหลือจะเด็ดในการติดตามนางไป ท าให้จะเด็ดเผา 
เมืองเมาะตะมะและสามารถชิงตัวตละแม่กุสุมากลับคืนมาได้ส าเร็จ  
  ในระหว่างเดินทางกลับ ปอละเตียงกับจาเลงกะโบได้อยู่ใกล้ชิดและรักใคร่กัน จึงครองคู่
กันเป็นสามีภรรยา เมื่อมังตรารู้ข่าวว่าจะเด็ดตามไปชิงตัวตละแม่กุสุมาและพ านักอยู่ที่เมืองแปร ก็สั่ง
ให้จะเด็ดกลับเมืองตองอูเพ่ือมาอภิเษกกับตละแม่จันทรา จะเด็ดคิดจะกลับโดยมีตละแม่กุสุมาไปด้วย 
แตโ่ชอ้ัว ธิดาของปะขันหวุ่นญี ขุนพลเมืองแปรผู้ฆ่าตัวตายเพราะอุบายของจะเด็ด ได้ร่วมมือกับ 
อเทตยา หญิงสาวผู้หลงรักจะเด็ด วางแผนให้ตละแม่กุสุมาหึงหวงอเทตยาจนไม่ยอมไปเมืองตองอูด้วย 
พระอัครเทวี พระราชมารดาของตละแม่กุสุมา ลอบส่งข่าวให้สอพินยายกทัพมาชิงตัวตละแม่กุสุมาคืน 
เมื่อมังตราพบจะเด็ดไดเ้กิดการโต้เถียงกันอย่างรุนแรง จะเด็ดฆ่าทหารที่เข้ามาจับตัวจนเสียชีวิต  
ตละแม่จันทราอ้อนวอนให้นางเลาชีไปขอพระราชทานอภัยโทษด้วยการให้จะเด็ดบวชเป็นพระภิกษ ุ 
  หลังจากทัพโมนยินตีเมืองอังวะได้แล้ว พระเจ้าโสหันพวาขึ้นเป็นกษัตริย์เมืองอังวะ 
สอพินยาร่วมมือกับพระเจ้าโสหันพวายกทัพมาล้อมเมืองตองอูกับเมืองแปร จะเด็ดให้ตละแม่จันทรา
ช่วยสึกจากพระเพ่ือช่วยมังตราสู้รบป้องกันบ้านเมือง จนในที่สุดทัพเมืองอังวะไดล้่าถอยไป ส่วนศึกที่
เมืองแปร ไขลูกับโชอ้ัวหลอกจิสะเบง บุตรแม่ทัพตองหวุ่นญี ผู้รักและซื่อสัตย์ต่อโชอ้ัว ให้ทรยศ
บ้านเมืองของตน จะเด็ดพบกับตองสาและใช้นางเป็นไส้ศึกลวงทัพเมืองหงสาวดี ภายหลังการท าศึก  
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จสิะเบงถูกตองหวุ่นญีฆ่าตาย ส่วนไขลูถูกจับเป็นเชลย จะเด็ดน าโชอ้ัวไปถวายเป็นบาทบริจาริกา
ของมังตรา แล้วเกลี้ยกล่อมตละแม่จันทราให้นางยินยอมที่จะให้ตละแม่กุสุมาเข้าร่วมพิธีอภิเษก 
พร้อมกัน แตน่างเลาชีคัดค้านและขู่ว่าหากจะเด็ดไม่เชื่อฟังจะผูกคอตาย จะเด็ดให้ตละแม่กุสุมากลับ
เมืองแปรและตามไปอภิเษกด้วยในเวลาต่อมา  
  จะเด็ดเป็นแม่ทัพเมืองแปรแทนปะขันหวุ่นญี โชอ้ัวช่วยเหลอืไขลูให้หลุดพ้นจากการถูก
จองจ า ไขลูไปลอบฆ่าพระมหาเถรมังสินธู สร้างความโกรธแค้นให้แก่จะเด็ดเป็นอันมาก จะเด็ดตี 
เมืองหงสาวดีควบคู่กับเมืองอังวะจนทัพทั้งสองพ่ายแพ้ย่อยยับ พระเจ้าโสหันพวายอมสวามิภักดิ์ ส่วน
พระเจ้าสการะวุตพี สอพินยา และไขลู หลบหนไีปเมืองเมาะตะมะ กองทัพของจะเด็ดตามไปและจับ
ไขลูเป็นเชลยได้อีกครั้ง พระเจ้าสการะวุตพี กษัตริย์เมืองหงสาวดี ตัดสินใจเชือดพระศอปลงพระชนม์
ตัวเอง สอพินยาถูกจะเด็ดส่งสาส์นไปเยาะเย้ยจนฆ่าตัวตายเช่นกัน  
  หลังจากยึดเมืองหงสาวดีได้ จะเด็ดถวายตละแม่มินบู พระมเหสีของพระเจ้าสการะวุตพี
เป็นบาทบริจาริกาของมังตรา แต่เมื่อมังตรารู้ว่าตละแม่มินบูรักจะเด็ดก็ยกนางคืนให้ ในวันที่ถวาย
เพลิงศพพระมหาเถรมังสินธู จะเด็ดจับไขลูมาแล่เนื้อเผาใส่ไปด้วยเพื่อระบายแค้น เมื่อเมืองตองอูขึ้น
เป็นใหญ่เหนือทุกเมือง มังตราท าพิธีปราบดาภิเษกเป็นจักรพรรดิแห่งพุกาม ส่วนจะเด็ดขอรับเพียง
ต าแหน่งมหาอุปราชเมืองหงสาวดี จะเด็ดย้ายกลับไปอยู่ที่เมืองตองอูโดยครองรักกับภรรยาทั้งหกคน 
ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา ตละแม่มินบู อเทตยา เชงสอบู และตองสา ขณะนั้นเนงบารู้ว่า
กันทิมารักอยู่กับจะเด็ดก็เสียใจและตัดสินใจหนีไป แม้จะเด็ดจะพยายามตามหาแต่ไม่พบตัว  
  พยัตตบะ ฝรั่งชาวโปรตุเกส เข้ามาติดต่อค้าขายปืนไฟกับมังตรา และกลายเป็นที่ 
โปรดปรานของมังตราเพราะฝีมือการปรุงน้ าจัณฑ์ จะเด็ดไม่เห็นด้วยที่พยัตตบะท าให้มังตราเมามาย
ขาดสติ พยัตตบะไม่พอใจที่จะเด็ดห้ามปรามตนจึงสมคบกับสมิงสอตุด ปลัดวังของเมืองหงสาวดี หา
โอกาสแก้แค้นจะเด็ด ต่อมามังตรายกทัพไปตีเมืองยะข่าย แตพ่ระเจ้าเมงบา ผู้เป็นกษัตริย์ ขอ
สวามิภักดิ์พร้อมกับถวายตละเจ้ามุขอาย พระราชธิดาเชื้อสายมองโกล ให้เป็นบาทบริจาริกา มังตรา
หลงใหลตละเจ้ามุขอายอย่างมาก ตละเจ้ามุขอายเป็นผู้มีความทะเยอทะยานอยากเป็นใหญ่จึงลอบ
เป็นชู้กับสมิงสอตุดและร่วมกันคิดก่อการกบฏ โดยวางแผนให้มังตราหวาดระแวงจะเด็ดแต่ไม่ส าเร็จ 
สมิงสอตุดเปลี่ยนแผนการมายุยงให้มังตรายกทัพไปตีกรุงศรีอยุธยา ซึ่งเป็นศึกใหญเ่พราะต้องการ
ให้มังตราสวรรคตและจะเด็ดเสียชีวิตในสมรภูมิรบ จะเด็ดสามารถยึดเมืองสุพรรณได้ แต่ทั้งสองไม่
สามารถตีกรุงศรีอยุธยาได้  
  จะเด็ดและนันทะวดีสืบรู้ความสัมพันธ์ของสมิงสอตุดกับตละเจ้ามุขอาย จะเด็ดเนรเทศ
สมิงสอตุดให้ไปก ากับเมืองยะข่าย แต่สมิงสอตุดสมคบกับพระเจ้าเมงบาวางอุบายให้จะเด็ดไป 
เยี่ยมเยือนเมืองยะข่ายในฐานะเป็นเมืองออก มังตราประกาศตั้งให้จะเด็ดเป็นรัชทายาท  
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  ต่อมาพยัตตบะปรุงน้ าจัณฑ์ใส่ยาพิษถวายมังตราขณะไปคล้องช้างเผือกจนสิ้นพระชนม์ 
แล้วสมิงสอตุดก็สถาปนาตั้งตนเป็นกษัตริย์เมืองหงสาวดี มีตละเจ้ามุขอายเป็นอัครมเหสี และ 
นันทะวดีเป็นบาทบริจาริกา โชอ้ัวไม่ต้องการเป็นบาทบริจาริกาจึงยอมท าลายรูปโฉมของตนเอง  
กันทิมาไปส่งข่าวการสิ้นพระชนม์ของมังตราและการยอมตกเป็นบาทบริจาริกาของนันทะวดีแก่จะเด็ด
ที่เมืองยะข่าย จะเด็ดโกรธแค้นมากเพราะไม่ทราบเหตุผลที่แท้จริงของนันทะวดีว่า เป็นการกระท า
เพ่ือประวิงเวลาให้จะเด็ดกลับมากอบกู้ราชบัลลังก์ จะเด็ดพาลกล่าวโทษกันทิมาโดยโยงไปถึงเรื่องการ
เป็นต้นเหตุที่ท าให้เนงบาหายสาบสูญ สร้างความเสียใจให้กับกันทิมาจนนางตัดสินใจผูกคอตาย ส่วน 
สมิงสอตุดหลังเป็นกษัตริย์ได้สามเดือนก็ถูกมะเตารามะ พระเชษฐาของพระเจ้าสการะวุตพีโค่น 
ราชบัลลังก์  
  ในระหว่างที่จะเด็ดเดินทางกลับเมืองหงสาวดี เนงบาได้ข่าวว่าพระเจ้าโสหันพวาก่อ 
การกบฏ เนงบาร่วมกับพรรคพวกในการตีทัพเมืองอังวะแต่เนงบาพลาดท่าถูกไฟคลอกเสียชีวิต เมื่อ
จะเด็ดมาถึงก็เข้ายึดเมืองอังวะได ้ก่อนยกทัพมาเมืองหงสาวดีและส าเร็จโทษมะเตารามะได ้จากนั้น
จะเด็ดตั้งพิธีปราบดาภิเษก เฉลิมพระนามว่า “พระเจ้าสิริสุธรรมราชา” มีนันทะวดีที่ออกบวชชีเป็นผู้
สวมพระมหาพิชัยมงกุฎแห่งพระมหาจักรพรรดิพุกามประเทศ 
  จากเนื้อเรื่องดังกล่าว หากได้ศึกษาวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศอย่างละเอียด จะพบว่า 
พฤติกรรมต่าง ๆ ที่ตัวละครหญิงในเรื่องแสดงออกมา สามารถสะท้อนภาพลักษณ์บางประการของ 
ตัวละครหญิงซึ่งควรศึกษาต่อไป 
  1.9  ภูมิหลังของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
  ตัวละครหญิงทั้งสิบตัวในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ มีภูมิหลังโดยสังเขปดังนี้ 
   1.9.1  ตละแม่จันทรา 
   ตละแม่จันทราเป็นพระราชธิดาของพระเจ้าสิริชัยะสุระ กษัตริย์เมืองตองอูกับ 
พระอัครมเหสีที่สิ้นพระชนม์ไปแล้ว และเป็นพระพ่ีนางของมังตรา ตละแม่จันทราได้รับการเลี้ยงดูจาก
นางเลาชี นางนมหลวงผู้เป็นมารดาของจะเด็ด ตละแม่จันทรากับจะเด็ดผูกพันรักใคร่กัน แต ่
พระประยูรญาติเห็นถึงความไม่เหมาะสม ตละแม่จันทราอดทนรอให้จะเด็ดไปท าราชการ เพ่ือให้มี
ยศถาบรรดาศักดิ์และเป็นที่ยอมรับของพระประยูรญาติ ด้วยเหตุผลนี้ท าให้จะเด็ดยกย่องเทิดทูน 
ตละแม่จันทราเป็นนางแก้ว เนื่องจากนางมีส่วนผลักดันให้จะเด็ดมุมานะสร้างชื่อเสียงเกียรติยศ 
แห่งตน โดยนางยังแสดงความห่วงใยและช่วยเหลือจะเด็ดอยู่เสมอ นอกจากนี้ตละแม่จันทรายัง 
ให้อภัยในความเจ้าชู้ของจะเด็ดและมีเมตตาต่อหญิงสาวที่รักจะเด็ดอีกด้วย หลังจากการท าศึกกับ
เมืองต่าง ๆ จะเด็ดได้รับชัยชนะและกลับมาเมืองตองอูเพ่ืออภิเษกกับตละแม่จันทรา ทั้งสองมีโอรส
หนึ่งองค์ชื่อว่า นันทบุเรง 
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   1.9.2  ตละแม่กุสุมา 
   ตละแม่กุสุมาเป็นพระราชธิดาของพระเจ้านระบดี กษัตริย์เมืองแปรกับพระอัครเทวี 
ตละแม่กุสุมาใกล้ชิดกับจะเด็ดที่ใช้ชื่อปลอมว่า มังฉงาย ในฐานะครูสอนพิณ จนกลายเป็นความรัก  
อเทตยา หลานหลวงผู้ซึ่งอาศัยอยู่ในพระต าหนักเดียวกันก็ชอบพอจะเด็ด ครั้นเมื่อตละแม่กุสุมาเห็น
ทั้งสองอยู่ใกล้ชิดกัน ตละแม่กุสุมาจะแสดงอารมณ์หึงหวงโดยขาดการควบคุมอารมณ์เสมอ สอพินยา
รักตละแม่กุสุมาจึงวางอุบายลวงนาง จนในที่สุดนางกต็กเป็นบาทบริจาริกาของสอพินยา และแม้ 
ตละแม่กุสุมาจะไม่มีความสุข แต่นางก็รับผิดชอบต่อหน้าที่ของภรรยาได้ดี จะเด็ดติดตามตละแม่กุสุมา
ไปถึงเมืองหงสาวดีและจะพานางหลบหนี ตละแม่กุสุมาไม่ต้องการให้พระราชบิดาและวงศ์ตระกูล
เสื่อมเสียชื่อเสียง จึงไปหาสอพินยาที่เมืองเมาะตะมะ จะเด็ดตามไปชิงตัวนางคืนมาได้ แล้วทั้งสองก็
อภิเษกกันที่เมืองแปร 
   1.9.3  นันทะวดี      
   นันทะวดีเป็นธิดาของขุนวังทกะยอดิน นางต้องท าหน้าที่ดูแลบ้านเรือนและปกครอง 
ข้าทาสบริวารแทนมารดาที่เสียชีวิตไป นางจึงเป็นผู้ที่มีความรับผิดชอบและมีความเป็นผู้ใหญ่ เมื่อ 
จะเด็ดถูกลงโทษให้เป็นพนักงานผู้น้อยและอาศัยอยู่กับบิดาของนาง นันทะวดีก็รู้สึกชอบพอจะเด็ด  
จะเด็ดพึงพอใจในตัวนางแต่ก็เกรงว่าอาจท าให้ตละแม่จันทราเสียพระทัย ในเวลาต่อมาสอพินยากับ 
มังตราก็หลงรักนันทะวดีเช่นกัน ทั้งสองขอร้องให้จะเด็ดรับหน้าที่พ่อสื่อ จะเด็ดช่วยเกลี้ยกล่อม 
นันทะวดีให้มังตราได้ส าเร็จ ทั้งนี้เพราะจะเด็ดเติบโตมาพร้อมกับมังตราจึงมีความรักใคร่ผูกพัน แม้ว่า 
นันทะวดีจะรักและซื่อสัตย์ต่อจะเด็ด แต่ก็ยอมอภิเษกกับมังตราเพื่อตอบแทนพระคุณของบิดา พร้อม
กับท าหน้าที่ของภรรยาที่ด ีนางได้รับการแต่งตั้งเป็นพระอัครมเหสีของมังตรา (พระเจ้าตะเบงชะเวตี้) 
ภายหลังมังตรามีโชอ้ัวเป็นบาทบริจาริกา แต่โชอ้ัวไม่เคารพอ่อนน้อมต่อนันทะวดี กระทั่งโชอ้ัว 
ส านึกผิด นันทะวดีก็ให้อภัยและมเีมตตากับนาง  
   1.9.4  กันทิมา       
   กันทิมาเป็นธิดาของตะคะญี ครูดาบชาวกะเหรี่ยง นางจึงมีความสามารถในการใช้
ดาบได้เป็นอย่างดี กันทิมามีพ่ีชายหนึ่งคนชื่อว่า จาเลงกะโบ เนงบาผู้เป็นศิษย์ของตะคะญี พึงพอใจใน
ตัวนาง แตก่ันทิมานับถือเนงบาเป็นเพียงพ่ีชาย จะเด็ดมาเรียนวิชาดาบกับตะคะญี กันทิมารู้สึก
หวั่นไหวจนเกิดเป็นความรัก เมื่อจาเลงกะโบไปรับราชการก็ให้กันทิมามาถวายตัวเป็นนางข้าหลวงของ 
ตละแม่จันทรา กันทิมาปลอมตัวเป็นชายหลายครั้ง โดยใช้ชือ่ว่า นาคะตะเชโบ เพ่ือสืบข่าวและส่งข่าว
ที่เก่ียวข้องกับจะเด็ดให้แก่ตละแม่จันทราหรือตละแม่กุสุมา และสามารถช่วยเหลือจะเด็ดและ 
จาเลงกะโบใหห้นีออกจากคุกกลับเมืองตองอูได้ ภายหลังเนงบารู้ว่ากันทิมากับจะเด็ดรักกันจึงหนีไป 
แม้กันทิมาจะไม่ได้ครองคู่กับจะเด็ดเพราะจะเด็ดไม่ต้องการให้เนงบาเสียใจ แต่นางก็สวามิภักดิ์ต่อ 
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จะเด็ดเพียงผู้เดียว ภายหลังกันทิมาตัดสินใจผูกคอตายเพราะความน้อยใจในการกระท าของจะเด็ดที่มี
ต่อนาง 
     1.9.5  อเทตยา 
   อเทตยาเป็นราชธิดาของพระอนุชาพระเจ้านระบดี ผู้ก าพร้าบิดามารดา  
พระอัครเทวีจึงรับอเทตยามาอุปการะเลี้ยงดูและให้ความรักเสมือนเป็นธิดา อเทตยาจึงมิได้ให้ 
ความเกรงใจในตัวตละแม่กุสุมานัก อเทตยาหมั้นหมายกับสอพินยาโดยความเห็นชอบของผู้ใหญ่ 
ทั้งท่ีทั้งสองไม่เคยเห็นหน้ากัน เมื่อสอพินยาพบอเทตยาก็ชื่นชมในรูปโฉมของนาง แต่เมื่อเห็นนางอยู่
กับจะเด็ดจึงเปลี่ยนใจไปชอบตละแม่กุสุมาผู้งดงามและสูงศักดิ์กว่า ต่อมามังตราได้พบกับอเทตยาก็
หลงใหลนางและต้องการให้เป็นบาทบริจาริกา แต่อเทตยาไม่ยินยอมเพราะนางรักจะเด็ด จะเด็ดไม่ได้
รักนางแต่เห็นใจในความรักของนางที่มีต่อตน ต่อมาจะเด็ดขอร้องให้ตละแม่จันทราช่วยหว่านล้อม
ตละแม่กุสุมาให้ตละแม่กุสุมารับอเทตยาเป็นภรรยาของจะเด็ด ท าให้อเทตยาสมปรารถนาในความรัก 
     1.9.6  ตองสา 
   ตองสาเป็นนางข้าหลวงของตละแม่จันทราที่มีรูปโฉมงดงาม เมื่อสอพินยาพบ 
ตละแม่จันทราแล้วเกิดความหลงใหล ไดว้านตองสาช่วยเหลือให้ตนใกล้ชิดกับตละแม่จันทรา โดย
เสนอว่าจะรับนางเป็นนางสนมหลังจากท่ีกลับเมืองหงสาวดีแล้ว ตองสากระท าตามเพราะต้องการมี
ยศศักดิ์ ตองสาร่วมมือกับสอพินยา ผู้เป็นสามี ลวงจะเด็ดมาเพ่ือให้ถูกพรรคพวกของสอพินยาท าร้าย 
แต่นางรักจะเด็ดจึงเปิดเผยแผนการให้จะเด็ดล่วงรู้ เมื่อตองสาตั้งครรภ์ สอพินยาก็ทอดทิ้งตองสา  
ท าให้นางได้รับความล าบากและยังต้องโทษกฎมณเทียรบาลฐานหนอีอกจากวังโดยพลการ ตองสามา
พบจะเด็ดโดยขอให้ช่วยดูแลบุตรเพราะนางจะออกบวช แต่จะเด็ดแนะน าให้ตองสาช่วยราชการเพ่ือ
ลบล้างความผิดด้วยการท าหน้าที่สื่อข่าวถึงทัพเมืองตองอู เมื่อนางกระท าส าเร็จจะเด็ดก็รับนางมาเป็น
ภรรยาอีกคนหนึ่ง 
   1.9.7  ปอละเตียง 
   ปอละเตียงเป็นธิดาของไปฟยู จ่าบ้านทุ่งหันสาวัดดี ปอละเตียงมีน้องสาวหนึ่งคน  
ชื่อว่า เชงสอบู นางได้เข้าไปเป็นนางข้าหลวงรับใช้พระอัครมเหสีเมืองหงสาวดี เพราะพระอัครมเหสี
พอใจในรูปโฉมของนาง เมื่อปอละเตียงกลับมาเยี่ยมบิดาและพบจะเด็ด นางก็รู้สึกหลงรักจะเด็ด 
ต่อมาจะเด็ดคล้องช้างเผือกได้ ปอละเตียงขอให้บิดาแจ้งว่าจะเด็ดเป็นพ่ีชายต่างมารดา โดยหวังให้ 
จะเด็ดมีความดีความชอบ ปอละเตียงช่วยเหลือจะเด็ดในการชิงตัวตละแม่กุสุมาจากสอพินยา ซ่ึง
ระหว่างเดินทางกลับเมืองแปร นางได้ใกล้ชิดสนิทสนมกับจาเลงกะโบ ทั้งสองตัดสินใจใช้ชีวิตคูด่้วยกัน
ที่หมู่บ้านชาวกะเหรี่ยง  
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   1.9.8  เชงสอบู 
   เชงสอบูเป็นน้องสาวของปอละเตียง เชงสอบูรู้จักจะเด็ดกับจาเลงกะโบในฐานะ 
คนเร่ร่อนพเนจรที่มาขอพ านักอยู่กับไปฟยู บิดาของนาง เชงสอบูหลงรักจะเด็ด ในขณะที่ปอละเตียงก็
รักจะเด็ดเช่นกัน เมื่อพระเจ้าสการะวุตพี พระอัครมเหสี และตละแม่กุสุมา เสด็จมางานสมโภช
พญาช้างเผือก ด้วยรูปโฉมที่งดงามของนางท าให้เชงสอบูได้เป็นนางข้าหลวงของตละแม่กุสุมา ต่อมา
จะเด็ดพานางไปถวายตัวเป็นข้าหลวงของตละแม่จันทรา เชงสอบูช่วยเหลือจะเด็ดในเรื่องต่าง ๆ อัน
เกี่ยวข้องกับตละแม่กุสุมาหลายครั้ง ได้แก ่ท าให้จะเด็ดได้ปรับความเข้าใจกับตละแม่กุสุมา ให้ 
ความช่วยเหลือในการชิงตัวตละแม่กุสุมากลับคืนมาจากสอพินยา หรือช่วยหว่านล้อมตละแม่จันทรา 
ให้ยอมรับตละแม่กุสุมาเข้าพิธีอภิเษกพร้อมกัน จะเด็ดต้องการให้นางมีคู่ชีวิตเหมือนปอละเตียงจึง
ทาบทามให้กับสีอ่อง ผู้เป็นเพ่ือน แต่เชงสอบูไม่ยินยอมโดยจะขอลาบวชชีแทน ด้วยความซื่อสัตย์ของ
นางที่มีต่อจะเด็ด เมื่อตละแม่จันทราล่วงรู้กร็ับเชงสอบูไว้เป็นภรรยาของจะเด็ด  
   1.9.9  โชอ้ัว 
   โชอ้ัวเป็นธิดาของปะขันหวุ่นญี ขุนพลเมืองแปรกับนางโชอีป โชอ้ัวผูกพยาบาทต่อ 
จะเด็ดท่ีใช้กลอุบายท าให้บิดาของนางฆ่าตัวตาย นางจึงหาช่องทางในการล้างแค้นให้บิดาทุกครั้งที่มี
โอกาส เช่น ท าให้ตละแม่กุสุมาหึงหวงอเทตยากับจะเด็ดจนไม่ยอมกลับเมืองตองอูด้วย หรือร่วมมือ
กับไขลูลวงจิสะเบง บุตรตองหวุ่นญี ให้ช่วยก าจัดจะเด็ดและทรยศต่อเมืองตองอู ต่อมาจะเด็ดถวาย
โชอ้ัวให้เป็นบาทบริจาริกาของมังตรา นางรักและซื่อสัตย์ต่อมังตราแต่ไม่ให้ความเคารพนอบน้อม 
นันทะวดี พระมเหสีเอก ภายหลังโชอ้ัวคลายทิฐิความอาฆาตแค้นในตัวจะเด็ดลง จะเด็ดจึงวางอุบาย
ให้โชอ้ัวไดส้ านึกในความผิดของตนที่มีต่อนันทะวดี ซ่ึงนางก็สามารถปรับเปลี่ยนนิสัยให้ดีขึ้นได้ในที่สุด 
   1.9.10  ตละเจ้ามุขอาย   
   ตละเจ้ามุขอายเป็นพระราชธิดาของพระเจ้าเมงบา กษัตริย์เมืองยะข่าย กับ 
พระมเหสีฝ่ายซ้าย ซึ่งเป็นเชื้อพระวงศ์ชาวมองโกล พระเจ้าเมงบาได้ถวายนางให้เป็นบาทบริจาริกา
ของมังตรา เพ่ือแลกกับการเจรจาขอยอมเป็นเมืองออก ตละเจ้ามุขอายเป็นหญิงสาวที่มีรูปโฉมงาม
และมีความสามารถในการขี่ม้า จึงเป็นที่โปรดปรานของมังตรา นางมีเรื่องบาดหมางกับโชอ้ัวท าให้
พาลไม่ชอบนันทะวดี ตละเจ้ามุขอายสนิทสนมกับสมิงสอตุด ปลัดวังผู้ใกล้ชิดกับมังตรา ทั้งสอง
ลักลอบเป็นชู้กนั และด้วยความมักใหญ่ใฝ่สูงของตละเจ้ามุขอายกับสมิงสอตุด ท าให้ร่วมมือกันก่อ 
การกบฏจนสามารถโค่นราชบัลลังก์ของมังตราได้ส าเร็จ ดังนั้นนับว่าตละเจ้ามุขอายมีส่วนท าให้มังตรา
สิ้นพระชนม์และเกิดศึกสงคราม 
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 2.  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับตัวละครในวรรณกรรม    
  2.1  ความส าคัญของตัวละคร 
  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539, หน้า 174) เสนอว่า ตัวละครในวรรณกรรมที่เป็นคน มัก
เป็นแบบจ าลองของคนที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป ทั้งหน้าตา อุปนิสัยใจคอ สถานภาพทางสังคม ซึ่ง
แบบของคนที่ผู้แต่งน ามาปรุงแต่งตามจินตนาการจะท าให้เกิดภาพลวงตาข้ึน ท าให้ผู้อ่านเห็นรูปแบบ
ต่าง ๆ ของมนุษย์ในหลายลักษณะ ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรม บุคลิกภาพ และภาวะอันเป็นธรรมชาติ
สากลของมนุษย์ อันจะช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจชีวิตและผู้คนรอบข้างมากข้ึน 
  หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2539, หน้า 71-72) กล่าวว่า ตัวละครที่มีลักษณะ
หลากหลายแง่มุมและมีความเป็นไปได้ย่อมดึงดูดความสนใจของผู้อ่านได้มาก และวรรณกรรมนั้นก็จะ
อยู่ในความนิยมของผู้อ่านไปอย่างยาวนาน 
  เถกิง พันธุ์เถกิงอมร (2541, หน้า 628) กล่าวว่า ตัวละครมิได้มีความส าคัญในฐานะมี
บทบาทร่วมอยู่ในเหตุการณ์ของวรรณกรรมเท่านั้น แต่ตัวละครยังเป็นเครื่องมือที่ผู้แต่งใช้ส าหรับ
แสดงทัศนะหรือวัตถุประสงค์ในการแต่งวรรณกรรมนั้น ๆ อีกด้วย โดยอาจแสดงออกผ่านค าพูด 
อากัปกิริยา ท่าทาง หรือความนึกคิดของตัวละคร 
  อิราวดี ไตลังคะ (2543, หน้า 49) แสดงทัศนะว่า ตัวละครเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของ
บันเทิงคดี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในนวนิยายที่มีขนาดความยาวมากพอที่ผู้แต่งจะพรรณนาบุคลิกลักษณะ
และนิสัยใจคอของตัวละครได้ละเอียด ผู้อ่านจะรู้สึกว่าตัวละครสมจริงเสมือนมีตัวตนหรือท าให้นึกถึง
คนที่เคยรู้จัก ในนวนิยายบางเรื่องเราจะจดจ าตัวละครได้ดีกว่าองค์ประกอบอื่น ๆ ทั้งนี้มาจากสิ่งที่ 
ผู้แต่งท าให้เรารู้สึกชื่นชม สมเพช ฯลฯ ในตัวละครนั้น  
  สรุปได้ว่า ตัวละครเป็นองค์ประกอบในวรรณกรรมที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง ผู้แต่งที่
พิถีพิถันในการสร้างตัวละคร สามารถสร้างได้สมจริง จะท าให้ผู้อ่านจดจ าตัวละครและเกิดอารมณ์ร่วม
ไปกับตัวละคร นอกจากจะส่งผลให้วรรณกรรมได้รับความนิยมแล้ว ยังช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจในแก่นแท้
ของวรรณกรรมที่ผู้แต่งต้องการสื่อสาร ตลอดจนเข้าใจชีวิตหรือคนในสังคมมากขึ้นด้วย 
  2.2  แนวในการสร้างตัวละคร 
  วิภา กงกะนันท์ (2533, หน้า 89-94) กล่าวว่า ผู้แต่งมีแนวการสร้างตัวละครอย่างน้อย 
5 แนว ได้แก่ 
  1.  การสร้างให้สมจริง (Realistic) คือ การสร้างตัวละครให้มีลักษณะที่เป็นไปได้ตาม
ธรรมชาติ ผู้แต่งจึงจ าเป็นต้องรู้ว่าของจริงมีลักษณะและธรรมชาติเป็นอย่างไร ตัวละครที่เป็นคนจะดู
สมจริงก็ต่อเมื่อแสดงธรรมชาติของปุถุชน คือ กิเลสและอวิชชา เช่น ความโลภ โกรธ หลง อิจฉา  
โง่เขลา เป็นต้น โดยในแต่ละคนจะมีสัดส่วนที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัยส าคัญคือ ก าเนิดของ 
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ตัวละครหรือพันธุกรรม และสิ่งแวดล้อม อันได้แก่ การเลี้ยงดู การศึกษา อบรม รวมถึงประสบการณ์
ทั้งทางตรงและทางอ้อม  
  2.  การสร้างตามอุดมคติ (Idealistic) คือ การสร้างตัวละครขึ้นตามความนึกคิดของ 
ผู้แต่ง โดยมีความปรารถนา ความศรัทธา ค่านิยมในเรื่องความดีงาม และความถูกต้องยุติธรรม เป็น
เกณฑ์ในการสร้างตัวละคร ฉะนั้นตัวละครแบบอุดมคติจึงมักจะมีลักษณะดีงามเกินกว่าคนธรรมดา
สามัญจนขาดความสมจริงไปบ้าง แต่มีโอกาสเป็นจริงได้เช่นกัน 
  3.  การสร้างแบบเหนือจริง (Surrealistic) คือ การสร้างตัวละครให้มีลักษณะเหนือ
ธรรมชาติวิสัย เพื่อสร้างความตื่นเต้นให้แก่ผู้อ่านเป็นส าคัญ ดังนั้นผู้แต่งต้องใช้จินตนาการและใช้
ภาษาให้ผู้อ่านเห็นภาพหรือเกิดความรู้สึกนั้น ลักษณะเหนือธรรมชาติอาจปรากฏในทางกายภาพของ
ตัวละครหรือพฤติกรรมของตัวละคร 
  4.  การสร้างแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) คือ การสร้างตัวละครจากสรรพสิ่ง
ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่มนุษย์ แต่ผู้แต่งก าหนดบทบาทและพฤติกรรมของสรรพสิ่งเหล่านั้นไว้ราวกับเป็นมนุษย์ 
การสร้างตัวละครแบบนี้ของผู้แต่งอาจมีเหตุผลทีแ่ตกต่างกัน 
  5.  การสร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) คือ การสร้างตัวละครให้มีบุคลิกลักษณะ
คงท่ี โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยและพฤติกรรมไม่ว่าจะอยู่ในเวลาและสถานที่เช่นใดก็ตาม  
มักพบในบันเทิงคดีท่ีมีแนวเรื่องตลกและวรรณคดีประยุกต์ประเภทให้บทเรียนทางจริยธรรม 
  2.3  การสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละคร 
  กุหลาบ มัลลิกะมาส (2538, หน้า 112-114) กล่าวถึงการสร้างบุคลิกลักษณะของ 
ตัวละครว่าสามารถท าได้ดังนี้ 
  1.  ผู้แต่งสามารถสร้างตัวละครได้สองแบบ แบบแรกคือตัวละครที่มีลักษณะนิสัย 
อย่างเดียวหรือน้อยอย่าง และแบบที่สองคือตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหลายอย่างหรือหลากหลาย ซ่ึง
การสร้างตัวละครแบบที่สองนี้จะท าได้ยากกว่าและต้องอาศัยฝีมือหรือกลวิธีมากกว่าแบบแรก 
  2.  ผู้แต่งจะต้องเข้าใจในธรรมชาติของมนุษย์ ตัวละครที่มีลักษณะสมจริงจะมีความคิด
ความต้องการข้ันพ้ืนฐานอย่างมนุษย์ การหยั่งรู้ถึงแก่นแท้ในจิตใจมนุษย์จะท าให้ถ่ายทอดลักษณะของ
ตัวละครได้สมจริง  
  3.  ผู้แต่งต้องให้ตัวละครมีความคงที่ในบุคลิกลักษณะ เมื่อผู้แต่งสร้างตัวละครให้มี
บุคลิกลักษณะอย่างไรก็ให้คงไว้เช่นนั้น หากจะให้ตัวละครมีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ที่อาจเป็นไปตาม
ประสบการณ์ เหตุการณ์ หรือกาลเวลาที่ผ่านไป ก็ต้องให้มีอิทธิพลมากพอแก่การเปลี่ยนแปลงและมี
ความสมเหตุสมผล 
 
 



27 
 

  สมเกียรติ รักษ์มณี (2558, หน้า 53-55) กล่าวถึงการสร้างตัวละครของผู้เขียนว่า จะ 
ท าให้ผู้อ่านเห็นความมีตัวตนของตัวละคร ความมีชีวิตจิตใจ จนท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกรัก ชัง 
สงสาร เห็นใจ ตัวละครเหล่านั้น จากนั้นได้สรุปข้อควรค านึงถึงในการสร้างตัวละครของผู้เขียนทีมี่
เนื้อหาเป็นไปในท านองเดียวกันกับ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2538, หน้า 112-114) ดังนี้ 
  1.  รูปแบบของตัวละคร ตัวละครที่ผู้เขียนสร้างข้ึนไว้ในเรื่องแต่งโดยทั่วไปมีสองรูปแบบ 
คือ ตัวละครหลายลักษณะหรือตัวละครแบบตัวกลม (Round character) เป็นตัวละครที่คล้ายกับ
มนุษย์ที่มีอยู่จริงในสังคม คือ มีทั้งด้านดี ด้านชั่ว หรือด้านบวก ด้านลบ อยู่ในตัวตนของแต่ละคน  
ตัวละครรูปแบบนี้จึงเน้นความเหมือนจริงหรือสมจริง และตัวละครน้อยลักษณะหรือตัวละครแบบ 
ตัวแบน (Flat character) ซึ่งจะมุ่งให้เห็นลักษณะนิสัยเพียงด้านเดียวเพ่ือให้เป็นแบบอย่างแก่ผู้อ่าน 
หรือเพ่ือให้เห็นเป็นแบบของตัวละครที่มีพฤติกรรมและอุปนิสัยที่แตกต่างกัน ตัวละครรูปแบบนี้จะ 
ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกได้ว่าไม่สมจริงในความเป็นมนุษย์   
  2.  ความต้องการขั้นมูลฐานของมนุษย์ ผู้เขียนอาจใช้ความต้องการขั้นมูลฐานของ
มนุษยม์าแต่งเรื่อง ดังที่ อับราฮัม เอช. มาสโลว์ (Abraham H. Maslow) ได้ศึกษาความต้องการของ
มนุษยไ์ว้ 5 ขั้น ได้แก่ ขั้นที่ 1 ความต้องการทางกายภาพ ขั้นที่ 2 ความต้องการความปลอดภัย  
ขั้นที่ 3 ความต้องการทางสังคม ขั้นที่ 4 ความต้องการเกียรติยศชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับของผู้อ่ืน และ
ขั้นที่ 5 ความต้องการสัมฤทธิผลในสิ่งที่ตนปรารถนา ซึ่งจะเป็นแนวทางในการสร้างตัวละครที่มี
ลักษณะสมจริง มีความคิด ความต้องการอย่างมนุษย์ ท าให้ตัวละครมีความเป็นมนุษย์มากข้ึนได้ 
  3.  ความคงทีข่องตัวละคร ตัวละครที่ผู้เขียนสร้างขึ้นต้องบุคลิกลักษณะที่ชัดเจน ไม่ 
ผันแปรไปตามอารมณ์ของผู้เขียน หากมีการเปลี่ยนแปลงต้องมเีหตุการณ์ส าคัญ อันมีน้ าหนักพอที่จะ
มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงนั้น  
  สรุปความได้ว่า ก่อนที่ผู้เขียนจะสร้างตัวละครต้องก าหนดรูปแบบของตัวละคร ศึกษา 
ความต้องการข้ันพ้ืนฐานของมนุษย ์เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างตัวละคร และสร้างตัวละครให้มี
บุคลิกลักษณะที่คงที่ 
  2.4  การน าเสนอรายละเอียดของตัวละคร 
  เจือ สตะเวทิน (2518, หน้า 85) กล่าวว่า ผู้เขียนต้องเสนอลักษณะของตัวละครในด้าน
ร่างกาย ด้านสติปัญญา กิริยาท่าทาง ลักษณะแห่งการสนทนา และปฏิกิริยาต่อสิ่งแวดล้อมของ 
ตัวละคร ซึ่งในการบอกลักษณะควรพยายามเน้นลักษณะเด่นประจ าตัวของตัวละคร โดยการกล่าวซ้ า 
บ่อย ๆ เช่น ถูมือเสมอ กระดุมหลุดเพราะความสะเทือนใจ แม้อาจจะถูกวิจารณ์ว่าเป็นภาพล้อ 
(Caricature) แต่มีประโยชน์คือ ท าให้ตัวละครไม่ถูกลืม ผู้อ่านจะจดจ าตัวละครเหล่านี้ได้ดี 
  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539, หน้า 174-175) กล่าวถึงการน าเสนอรายละเอียดของ 
ตัวละครว่า ส่วนใหญ่ผู้แต่งจะบรรยายองค์ประกอบพ้ืนฐานของตัวละคร ดังต่อไปนี้ 
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  1.  รายละเอียดเชิงประวัติ เช่น ชื่อ เพศ อายุ สถานภาพทางครอบครัว สังคม อาชีพ  
ประวัติย่อ เป็นต้น 
  2.  ลักษณะทางกายภาพ ได้แก่ หน้าตา ท่าทาง รูปร่าง การแต่งกาย หรือบางครั้ง
อาจจะเน้นลักษณะเด่นประจ าตัวบางอย่างเป็นพิเศษ 
  3.  ลักษณะทางจิตใจ ได้แก่ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือ
ภาวะจิตใจของตัวละคร ซึ่งลักษณะทางจิตใจอาจให้มีความสัมพันธ์กับลักษณะทางกายภาพ หรือ
รูปร่างหน้าตาตามแบบโหงวเฮ้งของจีนได้ เช่น ตัวละครที่มีนัยน์ตาเล็กหรี่มักเจ้าเล่ห์และหวาดระแวง
  4.  วัตถุท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครอย่างมีนัยสัมพันธ์ ได้แก่ สิ่งของเครื่องใช้ประจ าตัวของ
ตัวละครที่มีความหมายบ่งบอกสภาวะของตัวละครนั้น ๆ เช่น ไม้เท้ากับคนแก่ ยานพาหนะท่ี 
ทรุดโทรม วัตถุเหล่านี้บางครั้งอาจแฝงสัญลักษณ์ไว้ด้วย  
  กล่าวโดยสรุปได้ว่า ผู้เขียนควรน าเสนอรายละเอียดของตัวละครที่เกี่ยวกับประวัติหรือ
ภูมิหลังของตัวละคร ลักษณะภายนอกที่ปรากฏและลักษณะภายในจิตใจของตัวละคร รวมถึงวัตถุ
สิ่งของที่เก่ียวข้องให้ผู้อ่านทราบ ทั้งนี้ผู้เขียนอาจมีการเน้นลักษณะเด่นของตัวละคร เพ่ือให้ผู้อ่าน
สามารถจดจ าตัวละครได้ดียิ่งขึ้น 
  2.5  กลวิธีการน าเสนอตัวละคร 
  จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับการสร้างตัวละครและการน าเสนอตัวละคร พบแนวคิด 
ของนักวิชาการ ดังนี้ 
  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539, หน้า 174-176) กล่าวว่า การปรากฏตัวของตัวละครใน
วรรณกรรมมาจากกลวิธีการน าเสนอของผู้แต่ง ได้แก่ 
  1.  การน าเสนอโดยตรง (Direct method) หมายถึง การที่ผู้แต่งให้รายละเอียดและ
ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครในลักษณะของการบรรยายภาพตัวละคร 
  2.  การน าเสนอโดยอ้อม (Indirect method) หมายถึง การที่ผู้แต่งน าเสนอข้อมูล
เกี่ยวกับตัวละครโดยไม่บรรยายอย่างตรงไปตรงมา แต่ผู้แต่งจะสอดแทรกอยู่ในการเล่าเหตุการณ์ 
ต่าง ๆ แล้วท าให้ผู้อ่านรู้จักตัวละครผ่านทางพฤติกรรมที่แสดงออก ค าพูด ความคิด หรือการบรรยาย
ถึงกิริยาอาการ สายตา หรือ อวัจนภาษา ซึ่งผู้อ่านสามารถสรุปสถานภาพลักษณะทางกายและ 
นิสัยใจคอของตัวละครได้  
  การน าเสนอตัวละครทั้งโดยตรงและโดยอ้อมนี้ ผู้แต่งสามารถท าได้โดยใช้วิธีการดังนี้ 
  1.  การให้ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้รู้แจ้งเก่ียวกับตัวละครนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมภายนอก  
สภาพจิตใจ ความคิดทั้งในอดีต ปัจจุบัน หรืออนาคต ซึ่งเป็นการมองผ่านสายตาของผู้เล่าเรื่องเพียง
คนเดียว  
  2.  การบอกเล่าผ่านสายตาของตัวละครอ่ืน ๆ โดยมักจะให้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเป็น 
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ผู้บอกกล่าวกับผู้อ่านหรือกับตัวละครอีกตัวหนึ่ง ซึ่งบางครั้งอาจเป็นการสนทนากันระหว่างตัวละคร
แทนการบอกเล่าโดยตรงก็ได้ ดังนั้นผู้อ่านจึงสามารถรู้จักตัวละครตัวนั้นได้จากความคิดเห็นของ 
ตัวละครที่ผู้แต่งใช้เป็นสื่อกลาง 
  Rimmon-Kenan (1983, pp. 59-70 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543, หน้า 54-59) 
กล่าวว่า การที่ตัวละครจะมีลักษณะอย่างไรขึ้นอยู่กับวิธีการสร้างตัวละคร จากนั้นได้สรุปวิธีการสร้าง
ตัวละครทั้งทางตรงและทางอ้อม อันมีเนื้อหาเป็นไปในท านองเดียวกันกับ ธัญญา สังขพันธานนท์ 
(2539, หน้า 174-176) ดังนี้ 
  1.  การรู้จักลักษณะนิสัยตัวละครทางตรง ท าได้สองทาง คือ 
   1.1  การรู้จักลักษณะและนิสัยตัวละครโดยผู้เล่าเรื่อง มักพบในวรรณกรรมที่ใช้ 
ผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ (Omnicient narrator) หรือผู้เล่าเรื่องแบบผู้ประพันธ์ (Authorial narrator) 
ลักษณะการบรรยายตัวละครในวรรณกรรมที่นิยมกันก็คือ การบรรยายรูปร่างหน้าตา บางครั้งการ
สรุปหน้าตาและนิสัยตัวละครนั้น ผู้เล่าเรื่องอาจแสดงความคิดเห็นหรือตีความเข้าไปด้วย ผู้อ่านจะ 
เชื่อว่าตัวละครมีลักษณะเช่นนั้นจริงเพราะถือว่าผู้เล่าเรื่องเป็นผู้ที่เชื่อถือได้ 
   1.2  การรู้จักลักษณะและนิสัยของตัวละครโดยตัวละครตัวอ่ืน บางครั้งผู้อ่านก็รู้จัก 
ตัวละครจากทัศนคติของตัวละครตัวอ่ืน วิธีการนี้จะเชื่อถือได้ไม่เท่ากับการสรุปโดยผู้เล่าเรื่องเพราะ 
ตัวละครนั้น ๆ อาจมีความเข้าใจที่ไม่ถูกต้องหรือมีอคติ 
  2.  การรู้จักนิสัยตัวละครทางอ้อม ได้แก่ 
   2.1  การรู้จักนิสัยจากการกระท าของตัวละคร อาจเป็นการกระท าที่เกิดครั้งเดียว
หรือการกระท าที่เกิดเป็นนิสัย  
   2.2  การรู้จักนิสัยตัวละครจากบทสนทนา เป็นวิธีการที่ท าให้ผู้อ่านรู้จักตัวละครได้ 
ทั้งนิสัยใจคอ ชนชั้น การศึกษา และอาชีพ 
   2.3  การรู้จักนิสัยและทัศนคติของตัวละครจากความคิดของตัวละครนั้น ๆ ท าได้
โดยผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ถ่ายทอดความคิดของตัวละครออกมา 
   2.4  การรู้จักตัวละครทางอ้อมจากการที่ผู้เขียนบรรยายลักษณะภายนอกของ 
ตัวละคร ผู้อ่านจะต้องตีความเองว่าตัวละครที่มีลักษณะภายนอกนั้น ๆ เป็นคนอย่างไร 
  นอกจากนี้ Rimmon-Kenan ยังกล่าวถึงวิธีการอ่ืน ๆ ที่ผู้แต่งใช้เพื่อเน้นให้ผู้อ่านรู้จัก
ตัวละครมากขึ้น เช่น  
  1.  การตั้งชื่อตัวละคร ผู้แต่งอาจตั้งชื่อที่แสดงลักษณะตัวละคร หรือตั้งชื่อที่มี
ความหมายตรงกันข้ามกับตัวละครเพื่อยั่วล้อหรือเยาะเย้ย หรือน าเอาชื่อจากเทพปกรณัมหรือนิทาน
มาใช้เพ่ือโยงลักษณะหรือแนวคิด หรือเลือกชื่อท่ีเป็นสัญลักษณ์ที่สามารถน าไปตีความลักษณะของ 
ตัวละครนั้น ๆ ได้  
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  2.  การสร้างตัวละครอื่น ๆ เพ่ือเทียบเคียงกัน คือ ผู้แต่งได้สร้างให้ตัวละครหลายตัวที่
อยู่ในสภาพเดียวกัน มีลักษณะที่เหมือนหรือต่างกัน เช่น การให้ตัวละครหลายตัวเติบโตมาด้วยกันแต่
มีอุปนิสัยและวิถีชีวิตต่างกัน 
  ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2544, หน้า 124-128) ได้กล่าวถึงวิธีการใน 
การสร้างตัวละครทั้งทางตรงและทางอ้อม อันมีเนื้อหาใกล้เคียงกัน ดังนี้ 
  1.  ผู้แต่งบรรยายอุปนิสัยของตัวละครโดยตรง คือ ผู้แต่งบอกลักษณะ รูปร่าง หน้าตา 
ผิวพรรณ ความสูง น้ าหนัก การศึกษา อาชีพ สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม หรือรายละเอียด  
อ่ืน ๆ เกี่ยวกับตัวละครให้ผู้อ่านรับรู้อย่างแจ่มแจ้ง 
  2.  ผู้แต่งให้ตัวละครอ่ืนพูดถึงตัวละครอีกตัวหนึ่ง คือ ผู้แต่งบอกให้ผู้อ่านรับรู้จากค าพูด 
ค าวิจารณ์ของตัวละครอ่ืน ๆ ซึ่งจะเป็นการเปิดเผยลักษณะของตัวละครได้ในหลายแง่มุม 
  3.  ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครผ่านพฤติกรรม ค าพูด และทัศนคติของตัวละครเอง 
คือ ผู้แตง่บอกให้ผู้อ่านรับรู้จากการกระท าและทัศนคติของตัวละคร ซึ่งสามารถสะท้อนอุปนิสัยที่
แท้จริงของตัวละครได้ 
  4.  ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอง คือ ผู้แต่งบอก
ให้ผู้อ่านรับรู้ผ่านทางความรู้สึกนึกคิดและความในใจอันเป็นโลกส่วนตัวของตัวละคร เพื่อบอกถึง
สภาพภายในจิตใจของตัวละครนั้น ๆ ผู้อ่านสามารถเข้าถึงความต้องการ ความหวัง ความฝัน หรือ
ความกลัวของตัวละคร และรู้จักตัวละครได้อย่างใกล้ชิดที่สุด   
  5.  ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครจากสัมพันธภาพของตัวละครนั้นกับตัวละครอ่ืน ๆ 
คือ ผู้แต่งบอกให้ผู้อ่านรับรู้จากความสัมพันธ์และปฏิกิริยาระหว่างตัวละครอ่ืน ๆ ในแต่ละเหตุการณ์
หรือสถานการณ์ สะท้อนให้เห็นอารมณ์ นิสัย ความคิด ความฉลาด ความมีไหวพริบ ความสุขุม
รอบคอบ ความเอาตัวรอด และการรู้จักแก้ไขสถานการณ์ของตัวละครได้เป็นอย่างดี 
 อย่างไรก็ตาม ผู้แต่งอาจสร้างตัวละครในลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ ให้ตัวเอกของเรื่องมี 
คุณสมบัติส่วนใหญ่ตรงข้ามกับตัวเอกตามแบบฉบับ เช่น เป็นคนคดโกง ไม่มีเกียรติยศศักดิ์ศรี หรือ 
โง่เขลา และให้ตัวละครแต่ละคู่มีลักษณะแตกต่างกัน เพ่ือเน้นหรือเสริมให้ลักษณะที่ตรงข้ามกันของ
อีกฝ่ายหนึ่งเด่นขึ้น  
 สรุปได้ว่า ผู้แต่งสามารถน าเสนอตัวละครได้ 2 กลวิธี คือ กลวิธีน าเสนอโดยตรง และกลวิธี
น าเสนอโดยอ้อม ในการน าเสนอโดยตรงท าได้โดยบอกผ่านผู้เล่าเรื่องในฐานะผู้รู้แจ้งและผ่านตัวละคร
ตัวอ่ืน ส่วนการน าเสนอโดยอ้อมท าได้โดย ผู้แต่งบอกให้ผู้อ่านรับรู้ได้จากการกระท า ความคิด ทัศนคติ 
บทสนทนา จากลักษณะภายนอกของตัวละคร หรือจากความสัมพันธ์ของตัวละครกับตัวละครอื่น 
นอกจากนีผู้้แต่งอาจน าเสนอด้วยกลวิธีอ่ืน ๆ เช่น การตั้งชื่อตัวละคร หรือการใช้คู่ตรงข้าม  
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 3.  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับภำพพจน์และสัญลักษณ์   
  3.1  การใช้ภาพพจน์ 
  นักวิชาการได้นิยามความหมายของภาพพจน์และความส าคัญของภาพพจน์ พร้อมทั้ง
จ าแนกประเภทของภาพพจน์ไว้ ดังนี้ 
   3.1.1  ความหมายของภาพพจน์ 
   ราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 182) ให้ความหมายของภาพพจน์ไว้ว่า ภาพพจน์ 
(Figure of speech) เป็นส านวนภาษารูปแบบหนึ่ง เกิดจากการเรียบเรียงค าด้วยวิธีการต่าง ๆ ให้ 
ผิดแผกไปจากการเรียงล าดับค าหรือความหมายของค าตามปรกติ เพ่ือให้เกิดภาพหรือให้มีความหมาย
พิเศษ 
   จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ และบาหยัน อ่ิมส าราญ (2548, หน้า 53) ใหน้ิยามของ
ภาพพจน์ไว้ว่า ภาพพจน์ หมายถึง ถ้อยค าท่ีท าให้เกิดภาพในใจ โดยใช้กลวิธีหรือชั้นเชิงในการ 
เรียบเรียงถ้อยค าให้มีพลังที่จะสัมผัสอารมณ์ของผู้อ่านจนเกิดความประทับใจ เกิดความเข้าใจลึกซ้ึง
และเกิดอารมณ์สะเทือนใจมากกว่าถ้อยค าที่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา 
   สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549, หน้า 37) ให้ค าจ ากัดความของภาพพจน์ไว้ว่า 
ภาพพจน์ หมายถึง ค าหรือกลุ่มค าที่เกิดจากกลวิธีการใช้ค า เพ่ือให้เกิดภาพทีแ่จ่มชัดและลึกซึ้งข้ึน 
ในใจของผู้อ่านหรือผู้ฟัง  
   สรุปได้ว่า ภาพพจน์ หมายถึง กลวิธีการเรียบเรียงถ้อยค าท่ีผิดแผกไปจากการกล่าว
อย่างตรงไปตรงมา เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายอย่างลึกซึ้งแจ่มแจ้งและเกิดเป็นภาพในมโนคติที่
ชัดเจน 
     3.1.2  ความส าคัญของภาพพจน์ 
   กุหลาบ มัลลิกะมาส (2538, หน้า 132) กล่าวถึงความส าคัญของภาพพจน์ไว้ดังนี้ 
   1.  ภาพพจน์ก่อให้เกิดจินตนาการ อันเป็นความบันเทิงด้านอารมณ์ เช่น อารมณ์
เศร้า ครึกครื้น อ่อนหวาน ชื่นชม เป็นต้น บางครั้งมีความแปรผันของอารมณ์อย่างรวดเร็ว บางครั้งก็
อาจเป็นไปอย่างเชื่องช้า ซึ่งจะให้ความรู้สึกลึกซ้ึงเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของผู้อ่าน 
   2.  ภาพพจน์สามารถท าให้สิ่งที่เป็นนามธรรมมีความเป็นรูปธรรม ท าสิ่งที่เลือนลาง
ให้กระจ่างชัดขึ้น ส่งผลให้วรรณคดีกระทบกับสัมผัสประสาทของผู้อ่านได้ง่าย 
   3.  ภาพพจน์สร้างความเข้มข้นทางอารมณ์ กล่าวคือ มิใช่เป็นเพียงการใช้ถ้อยค า
บอกกล่าวให้รู้เรื่องเท่านั้นแต่ยังกระทบใจให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมอีกด้วย  
   4.  ภาพพจน์สร้างความกระชับรัดกุม โดยที่ผู้แต่งไม่จ าเป็นจะต้องกล่าวขยายความ
มากก็เข้าใจได้กว้างขวาง เสมือนเป็นการสร้างมิติในการเข้าถึงสิ่งอ่ืน ๆ และอารมณ์ต่าง ๆ จาก
จินตนาการของผู้อ่านเอง 
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     3.1.3  ประเภทของภาพพจน์ 
   ราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 10-424) ได้ให้ค าจ ากัดความของภาพพจน์แต่ละ
ประเภทไว้ดังนี้ 
   1.  อุปมา (Simile) เป็นภาพพจน์ที่น าสิ่งต่างกันสองสิ่งมาเปรียบเทียบกัน โดยใช้
ค าเชื่อมว่า ดัง เช่น เหมือน ฯลฯ 
   2.  นามนัย (Metonymy) เป็นภาพพจน์ที่ใช้ค าหรือกลุ่มค าซึ่งบ่งลักษณะหรือ
คุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด  
   3.  อติพจน์ (Hyperbole) เป็นภาพพจน์ที่ใช้ข้อความที่กล่าวให้เกินจริงส าหรับ 
เน้นความ  
   4.  อุปลักษณ์ (Metaphor) เป็นภาพพจน์ที่น าสิ่งที่ต่างกันสองสิ่งหรือมากกว่า แต่มี
คุณสมบัติบางประการร่วมกันมาเปรียบเทียบกัน โดยเปรียบเทียบว่าสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่งโดยตรง   
   5.  การอ้างถึง (Allusion) เป็นภาพพจน์ที่กล่าวถึงเรื่องอ่ืนนอกเรื่องที่เขียน เช่น 
บุคคล เหตุการณ์ นิทาน หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ อันเป็นการแสดงความรอบรู้ของผู้เขียนเพ่ือที่จะขยาย
งานเขียนนั้นให้ชัดเจนยิ่งขึ้น หรือให้เกิดความหลากหลาย หรือให้ถ้อยค ามีน้ าหนัก หรือให้น่าสนใจ น่า
ประทับใจยิ่งขึ้น โดยผู้เขียนมักจะคาดว่าผู้อ่านมีพ้ืนความรู้ร่วมกับผู้เขียน  
   ธเนศ เวศร์ธาดา (2549, หน้า 41-58) ให้ความหมายของภาพพจน์ทั้ง 5 ประเภท
สอดคล้องกับราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 10-424) ดังนี้ 
   1.  อุปมา หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเหมือนอีกสิ่งหนึ่ง ค าเชื่อมที่ใช้ได้แก่ เหมือน 
ราว ราวกับ เปรียบ ดุจ ประดุจ ดัง ดั่ง เฉก เช่น เพียง เพ้ียง ประหนึ่ง ถนัด กล เล่ห์ ปาน ละม้าย 
แม้น เป็นต้น 
   2.  นามนัย หมายถึง การใช้ค าหรือวลีที่บ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
มาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด เช่น มงกุฎ แทน กษัตริย์ 
   3.  อติพจน์ หมายถึง การเปรียบเทียบโดยการกล่าวข้อความที่เกินจริง มัก
เปรียบเทียบในเรื่องปริมาณว่ามีมากเหลือเกิน มีเจตนาเน้นข้อความที่กล่าวนั้นให้มีน้ าหนักยิ่งข้ึน เช่น 
เหนื่อยสายตัวแทบขาด 
   4.  อุปลักษณ์ หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติบางประการ
ร่วมกัน มักใช้ค าว่า “คือ” และ “เป็น” หรือบางครั้งไม่มีค าเชื่อมโยง  
   5.  การอ้างถึง หมายถึง การกล่าวถึงเรื่องอ่ืน เช่น กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์ นิทาน 
หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ 
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   สมเกียรติ รักษ์มณี (2551, หน้า 73-88) ไดอ้ธิบายความหมายของภาพพจน์ทั้ง 5 
ประเภทไว้ ดังนี้  
   1.  อุปมา (Simile) หมายถึง การเปรียบเทียบของสิ่งหนึ่งให้เหมือนหรือคล้ายกับอีก
สิ่งหนึ่ง โดยพิจารณาจากรูปสมบัติเป็นส าคัญ มีการใช้ค าเปรียบต่าง ๆ เป็นค าเชื่อม เช่น กล ดัง ดุจ 
ประดุจ ประหนึ่ง เล่ห์ ประเล่ห์ เพียง ถนัด ละม้าย แม้น เหมือน เฉก เช่น เฉกเช่น ราว ราวกับ  
เป็นต้น 
   2.  นามนัย (Metonymy) หมายถึง การใช้ค าหรือวลีแทนสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะเด่น
หรือมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสิ่งที่แทนนั้น โดยอาจจะเป็นรูปธรรมและนามธรรมก็ได้ เพ่ือให้มี 
ภาพลักษณ์เป็นรูปธรรมมากขึ้น นอกจากนี้ยังใช้เปรียบเทียบเพื่อแสดงความแตกต่างที่ชัดเจน  
   3.  อติพจน์ (Hyperbole) หมายถึง การกล่าวเกินจริง ซ่ึงเกิดจากความคิดของกวี
หรือผู้แต่งที่ต้องการย้ าความรู้สึกที่มีต่อความหมายนั้นให้เห็นเป็นเรื่องส าคัญหรือยิ่งใหญ่ นิยมใช้ใน
การพรรณนาอารมณ์ เช่น รัก โศก เพื่อให้ผู้อ่านซาบซึ้งประทับใจ 
   4.  อุปลักษณ์ (Metaphor) หมายถึง การเปรียบเทียบของสิ่งหนึ่งว่ามีคุณสมบัติร่วม
หรือเช่นเดียวกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยพิจารณาจากคุณสมบัติเป็นส าคัญ มีการใช้ค าเปรียบ เป็น คือ เท่า 
เท่ากับ หรือไม่มีค าเปรียบก็ได้ 
   5.  การอ้างถึง (Allusion) หมายถึง การน าบุคคล เหตุการณ์ เรื่องราวในอดีต 
นิทาน วาทะส าคัญ ประวัติ สถานที่ หรือวรรณคดีท่ีมีมาก่อน มากล่าวอ้างให้เห็นเป็นอุทาหรณ์
เปรียบเทียบ เพื่อให้เรื่องราวที่กล่าวถึงเด่นชัดขึ้น 
     3.1.4  ความสัมพันธ์ของภาพพจน์กับภาพลักษณ์ 
   ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2544, หน้า 21) ได้กล่าวถึงการใช้ภาษา
ภาพพจน์ที่มีความสัมพันธ์กับภาพลักษณ์ (Image) ในวรรณกรรมไว้ว่า เป็นวิธีการที่ผู้แต่งเลือกใช้
ภาษาโวหารหรือภาษาเปรียบเทียบ เพื่อพยายามท าให้สิ่งที่เป็นนามธรรมหรือเป็นที่รู้จักน้อยหรือ 
ลางเลือนให้มีความเป็นรูปธรรม เป็นที่รู้จัก และมีความชัดเจนขึ้น โดยผู้แต่งมักน าไปเปรียบกับสิ่งที่
เป็นที่รู้จักดีอยู่แล้ว ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกที่ลึกซึ้งยิ่งกว่าการกล่าวอย่างตรงไปตรงมา ส่งผลให้เกิด
จินตนาการและมองเห็นภาพได้  
  3.2  การใช้สัญลักษณ์ 
  สัญลักษณ์เป็นกลวิธีอีกอย่างหนึ่งที่นักเขียนนิยมใช้ เพ่ือสื่อให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายที่
ชัดเจนโดยใช้ภาษาอย่างกระชับแต่มีนัยยะลึกซึ้ง อย่างไรก็ตาม นักวิชาการได้นิยามความหมายของ
สัญลักษณ์และจ าแนกประเภทของสัญลักษณ์ไว้ดังนี้ 
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   3.2.1  ความหมายของสัญลักษณ์ 
   ราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 423) ให้ความหมายของสัญลักษณ์ไว้ว่า สัญลักษณ ์
(Symbol) หมายถึง สิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตซึ่งเป็นตัวแทนหรือสิ่งแทนของอีกสิ่งหนึ่ง เช่น ตราชูคือ
สัญลักษณ์ของความยุติธรรม สิงโตคือก าลังและความกล้าหาญ สัญลักษณ์ทางวรรณกรรมจะ
ผสมผสานจินตภาพกับมโนภาพไว้ด้วยกัน 
   ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2544, หน้า 44) ให้ค านิยามของสัญลักษณ์
ว่า สัญลักษณ์ คือ ค าหรือวลีที่มีความหมายในตัวเองและในเวลาเดียวกันก็มีความหมายถึงสิ่งอ่ืน ๆ 
อีกหลายสิ่งนอกเหนือไปจากนั้น ฉะนั้น ความหมายของสัญลักษณ์จึงมีความหมายหลากหลายและดู
เหมือนว่าค าทุกค าก็เป็นสัญลักษณ์ได้ทั้งสิ้น เพียงแต่ผู้เขียนไม่ใช้ค าทุกค าเป็นสัญลักษณ์ทั้งหมด   
   สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549, หน้า 48) กล่าวถึงสัญลักษณ์ไว้ว่า สัญลักษณ์ เป็น
การใช้สิ่งหนึ่งแทนอีกสิ่งหนึ่ง โดยมิต้องใช้กลวิธีการเปรียบเทียบ เช่น ดอกไม้งามเป็นสัญลักษณ์ของ
หญิงงาม น้ าค้างเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ ดวงอาทิตย์เป็นสัญลักษณ์ของก าลังอ านาจ เป็นต้น 
ทั้งนี้ สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549, หน้า 47-48) ได้อธิบายว่า สัญลักษณ์เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่มี
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับภาพพจน์ แต่มิใช่ประเภทหนึ่งของภาพพจน์ สัญลักษณ์หลายอย่างพัฒนา 
มาจากการใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบ แต่เนื่องจากมีการเปรียบเทียบจนเกิดเป็นความเข้าใจร่วมกัน 
ท าให้ภาพพจน์นั้นกลายมาเป็นสัญลักษณ์ 
   สรุปได้ว่า สัญลักษณ์ หมายถึง สิ่งที่ผู้เขียนน ามาใช้แทนอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งอยู่ในรูปของ
ค าหรือวลี เพ่ือสื่อความให้ผู้อ่านมองเห็นภาพในมโนคติที่ตรงกัน 
     3.2.2  ประเภทของสัญลักษณ์ 
   ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2544, หน้า 147-148) แบ่งสัญลักษณ์
ออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 
   1.  สัญลักษณ์แบบคตินิยม (Traditional symol) คือ สัญลักษณ์ที่มีความหมายเป็น
สากล หรือเป็นที่รู้จักกันดีโดยทั่วไปในหมู่คนที่มีภาษาและวัฒนธรรมประเพณีเดียวกัน ความหมาย
ดังกล่าวมักมีที่มาเกี่ยวข้องกับสังคม ความเชื่อ ความเข้าใจ ประเพณีนิยม และการยอมรับของคน 
ส่วนใหญ่ 
   2.  สัญลักษณแ์บบเฉพาะตัว (Private symol) คือ สัญลักษณ์ที่ได้ความหมายมา
จากเหตุการณ์และเนื้อเรื่องภายในเรื่องของงานเขียนนั้น ๆ และผู้แต่งเป็นผู้สร้างความหมายของ
สัญลักษณ์ข้ึนโดยมีความเกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องหรืออะไรบางอย่างในเรื่อง สัญลักษณ์ประเภทนี้จึงเป็น
สัญลักษณ์เฉพาะเรื่อง เพราะสัญลักษณ์เดียวกันนี้จะไม่มีความหมายใด ๆ เมื่ออยู่นอกบริบทของมัน 
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   ธเนศ เวศร์ธาดา (2549, หน้า 52) แบ่งสัญลักษณ์ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
   1.  สัญลักษณ์ท่ีเป็นลักษณะสากล สัญลักษณล์ักษณะนี้จะปรากฏใช้ในภาษาศิลปะ
ทุกแขนงและในภาษาท่ัวไป เช่น นกพิราบ แทนสันติภาพ รุ้ง แทนความหวัง ก าลังใจ หมอก แทน
มายา อุปสรรค สิ่งที่สลายตัวรวดเร็ว ฤดูใบไม้ผลิ แทนการเริ่มต้นหรือความเบิกบาน ฤดูหนาวแทน
การสิ้นสุดหรือความตาย 
   2.  สัญลักษณ์ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะ สัญลักษณ์ลักษณะนี้มักจะปรากฏใช้ในงาน
ศิลปะ กล่าวเฉพาะศิลปะด้านวรรณคดี กวีหรือนักเขียนอาจสร้างสัญลักษณ์บางประการแทนความคิด
เชิงนามธรรมที่ต้องการสื่ออย่างแยบยล ผู้อ่านต้องอาศัยบริบทในการตีความ  
   3.2.3  สัญลักษณ์ในวรรณกรรมไทย 
   อิราวดี ไตลังคะ (2543, หน้า 80) กล่าวว่า การใช้สัญลักษณ์ในวรรณกรรมไทย 
ส่วนใหญ่จะปรากฏเป็นวัตถุหรือเหตุการณ์ย่อยที่แทรกอยู่ในเรื่อง และมักเป็นสัญลักษณ์สากลที่ผู้อ่าน
ตีความได้ทันที เช่น กุหลาบแดง เสื้อผ้าสีขาว หรือฉากรุ่งอรุณ เช่นวรรณกรรมเรื่อง หม้อที่ขูดไม่ออก 
ของ อัญชัน ชื่อเรื่องแนะให้เข้าใจว่าเป็นสัญลักษณ์ที่ต้องตีความ ซึ่งอาจหมายถึงธาตุแท้ของมนุษย์ที่
แก้ไขยาก มีแต่จะพอกพูน ดังนั้น หม้อที่ขูดไม่ออก จึงเป็นสัญลักษณ์ที่สร้างจากพ้ืนฐานของอุปมา 
อุปลักษณ์ ส่วนพฤติกรรมไล่นกกระจอกทุกเช้าของภรรยาในเรื่องก็อาจตีความได้เช่นกัน เพราะนก
เป็นสัญลักษณ์สากลของอิสรภาพ การกระท าของภรรยาแสดงถึงชีวิตที่ตกเป็นเบี้ยล่างของสามี แม้จะ
เป็นชีวิตที่ไร้อิสรภาพแต่ก็ยังยอมรับในสภาพนั้น 
   นอกจากนี้ อิราวดี ไตลังคะ (2543, หน้า 76-80) ยังกล่าวว่า การตีความสัญลักษณ์
ในวรรณกรรมต้องอาศัยการอ่านอย่างละเอียดและการใช้ประสบการณ์ของแต่ละบุคคล สัญลักษณ์ใน
เรื่องหนึ่ง ๆ อาจตีความได้มากกว่าหนึ่งความหมาย ในการตีความผู้อ่านควรพิจารณาให้สอดคล้องกับ
บริบทของเรื่อง บางครั้งการตีความสัญลักษณ์จากตัวบทอาจไม่ตรงหรือขัดแย้งกับความหมายของ
สัญลักษณ์สากลก็ได้ ฉะนั้นการตีความสัญลักษณ์จึงเป็นการยากท่ีจะก าหนดลงไปได้อย่างชัดเจน แต่
เป็นเรื่องของการหาค าตอบที่มีเหตุผลรองรับ 
 4.  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับภำพลักษณ์ 
 ภาพลักษณ์ของบุคคลใดบุคคลหนึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญยิ่งต่อบุคคลนั้นและผู้ที่พบเห็น 
ภาพลักษณ์ของบุคคลจะมีลักษณะใกล้เคียงกับภาพลักษณ์ของตัวละคร ผู้วิจัยจึงใช้เนื้อหาข้อมูลที่เป็น
ภาพลักษณ์ของบุคคลมาประกอบ ในเรื่องของภาพลักษณ์มีนักวิชาการแสดงทัศนะไว้ ดังนี้ 
  4.1  ความหมายของภาพลักษณ์ 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 218) ให้ความหมายว่า ภาพลักษณ์ (Image) หมายถึง  
ลักษณะหรือท่าทีของบุคคลหรือขององค์กรที่ปรากฏแก่สายตาหรือความรู้สึกนึกคิดของสาธารณชน 
เช่น ภาพลักษณ์ของนักการเมือง ภาพลักษณ์ขององค์การสหประชาชาติ 
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  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2552, หน้า 188) ให้ความหมายว่า ภาพลักษณ์ 
หมายถึง ภาพของสิ่งต่าง ๆ หรือความคิดรวบยอดท่ีวาดขึ้นในความคิด ภาพที่เกิดขึ้นในจิตใจนี้อาจ
เป็นผลมาจากการได้รับประสบการณ์ทางตรงหรือประสบการณ์ทางอ้อมที่บุคคลนั้นรับรู้มา  
  เสรี วงษ์มณฑา (2541, หน้า 13) แสดงทัศนะว่า ภาพลักษณ์เป็นข้อเท็จจริงกับ 
การประเมินส่วนตัว ซ่ึงกลายเป็นภาพที่ฝังอยู่ในความรู้สึกนึกคิดของบุคคลจนยากที่จะเปลี่ยนแปลง 
  เสนาะ เจริญพร (2548, หน้า 299) ให้ค านิยามของค าว่า ภาพเสนอในวรรณกรรม ซึ่งมี
ความหมายเดียวกับค าว่า ภาพลักษณ ์ว่า เป็นภาพจ าลองสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งน าเสนอผ่านวรรณกรรม โดย
ภาพนั้นถูกสร้างจากการคัดเลือก ปรุงแต่ง ขับเน้นคุณลักษณะบางอย่างจากความเป็นจริงตามคติ
ความเชื่อและค่านิยมบางประการ ซ่ึงภาพเสนอมิได้เป็นเครื่องบ่งชี้ว่าความจริงเป็นเช่นไร แตบ่่งบอก
ว่าผู้คนในสังคม มีความเชื่อ ความคาดหวัง และให้ความหมายต่อสิ่งที่ถูกน าเสนออย่างไร 
  ลิลลี่ (2558) กล่าวว่า ภาพลักษณ์แปลตามศัพท์ว่า ลักษณะของภาพที่เห็น ภาพที่
เกิดข้ึนในใจของคนที่เห็นมักเกิดจากลักษณะ การกระท า หรือพฤติกรรมของบุคคล เช่น เปาบุ้นจิ้น มี
ภาพลักษณ์เป็นคนที่ด ารงไว้ซึ่งความยุติธรรม เป็นคนตรงและเด็ดขาด    
  สรุปได้ว่า ภาพลักษณ์ หมายถึง ภาพของคุณลักษณะของบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่ปรากฏ
ต่อสาธารณชน ซึ่งผู้ที่พบเห็นหรือผู้คนในสังคมจะรับรู้ผ่านประสบการณ์โดยตรงหรือโดยอ้อมของตน 
เกิดเป็นภาพขึ้นภายในจิตใจ และมีอิทธิพลต่อการแสดงออกกับบุคคล (ตัวละคร) นั้น 
  4.2  ความส าคัญของภาพลักษณ์ 
  อภิชัจ พุกสวัสดิ์ (2556, หน้า 37) กล่าวว่า ภาพลักษณ์เปรียบได้กับหางเสือก าหนด
ทิศทางพฤติกรรมของปัจเจกชนที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่อยู่รอบตัว หากบุคคลมีภาพลักษณ์เชิงบวกต่อ 
สิ่งเหล่านั้นก็มีแนวโน้มที่จะแสดงพฤติกรรมเชิงบวก แต่หากบุคคลนั้นมีภาพลักษณ์เชิงลบ เขาก็จะมี
แนวโน้มที่แสดงพฤติกรรมเชิงลบเช่นกัน กล่าวได้ว่าภาพลักษณ์ก่อให้เกิดอคติในใจของคนได้ เพราะ
ภาพลักษณ์เป็นเรื่องฝังใจยากที่จะแก้ไข เป็นสิ่งที่ค่อนข้างถาวรและเปลี่ยนแปลงยาก ด้วยเหตุนี้
ภาพลักษณ์จึงมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของบุคคล 
  สิ่งส าคัญที่มีผลต่อภาพลักษณ์ของบุคคล คือ สถานภาพ บทบาท และบุคลิกภาพทาง
สังคมของบุคคลนั้น ซึ่งสังคมจะก าหนดสถานภาพและบทบาทให้แต่ละบุคคลตั้งแต่เด็กจนเป็นผู้ใหญ่ 
ควบคู่ไปกับการพัฒนาบุคลิกภาพและสร้างเสริมวุฒิภาวะ สิ่งเหล่านี้จะท าให้ภาพลักษณ์ของบุคคล
เด่นชัดในสายตาของผู้อื่น (อภิชัจ พุกสวัสดิ์, 2556, หน้า 123) 
  สรุปความได้ว่า ภาพลักษณ์ของบุคคล (ตัวละคร) เป็นภาพของบุคลิกลักษณะและ 
การแสดงออกทางพฤติกรรมของบุคคลที่ปรากฏในเรื่อง สามารถท าให้ผู้อ่านรับรู้ เกิดเป็นมโนคติ และ
มีอารมณ์ร่วมไปกับบุคคลนั้น 
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  4.3  ประเภทของภาพลักษณ์ 
  อ านวย วีรวรรณ (2540, หน้า 90) ไดแ้บ่งประเภทของภาพลักษณ์ไว้ ดังนี้  
  1.  ภาพลักษณ์ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เป็นการปล่อยใหภ้าพลักษณ์เป็นไปตามสภาวะ
แวดล้อมที่มากระทบ ซึ่งภาพที่ออกมาอาจผิดเพ้ียนไปจากความเป็นจริง เพราะอิทธิพลของทัศนคติใน
แต่ละสังคมไม่เหมือนกัน 
  2. ภาพลักษณ์เกิดขึ้นจากการปรุงแต่ง เป็นการใช้กระบวนการในการสร้างภาพลักษณ์
ให้เกิดภาพตามความต้องการที่อยากจะให้เกิดข้ึนไม่ว่าจะเป็นภาพจริงหรือภาพลวงก็ตาม 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2552, หน้า 200-201) จ าแนกประเภทของ
ภาพลักษณ์ไว้ ดังนี้ 
  1.  ภาพลักษณ์ซ้อน (Multiple image) เป็นภาพลักษณ์ที่ตั้งมาจากสมมติฐานว่า บุคคล
ในสังคมมีความรู้ ความเชื่อ ฐานะ การศึกษา และอ่ืน ๆ ที่แตกต่างกัน ในตัวบุคคลหนึ่งจึงอาจมีทั้ง
ภาพลักษณ์ในทางบวกและภาพลักษณ์ในทางลบ ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางความคิดของแต่ละคน เช่น 
นักการเมือง อาจมีภาพลักษณ์ในสายตาประชาชนที่สนับสนุนว่าเป็นบุคคลที่มีความคล่องตัวในการ
บริหารงาน กล้าลงทุน ในขณะเดียวกันประชาชนบางกลุ่มที่ไม่เห็นด้วยอาจมองว่าเป็นการน าเงินของ
ประเทศมาใช้อย่างฟุ่มเฟือย เป็นต้น 
  2.  ภาพลักษณ์ปัจจุบัน (Current image) เป็นภาพลักษณ์ตามความเป็นจริงในปัจจุบัน 
ซึ่งอาจเป็นภาพลักษณ์เชิงบวกหรือภาพลักษณ์เชิงลบก็ได้ 
  3.  ภาพลักษณ์สะท้อน (Mirror image) เป็นการเปรียบเทียบลักษณะการเกิดของ
ภาพลักษณ์กับกระจกเงา ยามที่เราส่องกระจกก็จะเห็นภาพของตัวเองในกระจก ในภาพนั้นเราอาจ
มองว่าดีแต่ก็อาจไม่ใช่ภาพลักษณ์ในปัจจุบันที่คนอ่ืนเห็น 
  4.4  องค์ประกอบของภาพลักษณ์ 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2552, หน้า 204-205) กล่าวถึงองค์ประกอบของ
ภาพลักษณ์ไว้ ดังนี้ 
  1.  องค์ประกอบเชิงการรับรู้ เป็นสิ่งที่บุคคลได้จากการสังเกตโดยตรง แล้วน าสิ่งนั้นไปสู่
การรับรู้ สิ่งที่ถูกรับรู้นี้อาจจะเป็นบุคคล สถานที่ เหตุการณ์ ความคิด หรือสิ่งของต่าง ๆ 
  2.  องค์ประกอบเชิงความรู้ ได้แก่ ส่วนที่เป็นความรู้เกี่ยวกับลักษณะ ประเภท  
ความแตกต่างของสิ่งต่าง ๆ ที่ได้จากการสังเกตและรับรู้ 
  3.  องค์ประกอบเชิงความรู้สึก ได้แก่ ความรู้สึกของบุคคลที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ อาจเป็น
ความผูกพัน ยอมรับหรือไม่ยอมรับ ชอบหรือไม่ชอบ 
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  4.  องค์ประกอบเชิงการกระท า เป็นความมุ่งหมายหรือเจตนาที่เป็นแนวทางในการ
ปฏิบัติตอบโต้สิ่งเร้านั้น โดยเป็นผลของปฏิสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบเชิงความรู้และองค์ประกอบ
เชิงความรู้สึก  
  4.5  การสร้างภาพลักษณ์บุคคล     
  อภิชัจ พุกสวัสดิ์ (2556, หน้า 123-125) กล่าวว่า ภาพลักษณ์บุคคลเกิดจากการ
ผสมผสานกันขององค์ประกอบ อันได้แก่ การรับรู้ ความรู้ ความรู้สึก และการกระท า แล้วเกิดเป็น
ภาพของโลกที่บุคคลมีประสบการณ์ จะมีสิ่งที่ถูกสังเกตซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกรับรู้ โดยอาจเป็นบุคคล 
เหตุการณ์ สถานที่ วัตถุสิ่งของ ผ่านเข้ามาทางช่องทางการรับรู้หรือการรับสัมผัสทั้งห้าของบุคคล อาจ
เป็นการสังเกตจากประสบการณ์โดยตรงหรือโดยอ้อม จากนั้นจึงให้ความหมายแก่สิ่งที่สังเกตและน า 
ไปสู่การรับรู้ แยกแยะ และตีความ ซึ่งความรู้ที่สร้างขึ้นเองจะเก่ียวข้องกับพ้ืนฐานประสบการณ์เดิม 
เช่น ทัศนคติ ค่านิยม เป็นความรู้สึกที่มีต่อสิ่งที่ถูกสังเกตในรูปแบบของความผูกพัน การยอมรับหรือ 
ไม่ยอมรับ การชอบหรือไม่ชอบ ความรู้สึกนี้จะแสดงออกมาเป็นพฤติกรรม   
  พฤติกรรมของบุคคลล้วนเป็นความผสมผสานกันระหว่างความเป็นลักษณะเฉพาะตัว
และความเป็นสาธารณะ ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในบุคคลแต่ละคน (Private image) ซึ่งแตกต่าง
กัน แตข่ณะเดียวกันภาพลักษณ์บุคคลแต่ละคนต่อสิ่งหนึ่ง ๆ ก็มีบางส่วนที่เหมือนกัน หรือเป็น
ภาพลักษณ์ร่วม (Public image) ด้วยเหตุนี้ทั้งภาพลักษณ์ส่วนบุคคลและภาพลักษณ์ร่วมจึงมีได้ในตัว
บุคคลคนเดียวกัน 
  อาภรณ์ ภู่วิทยพันธุ์ (2547) กล่าวถึงปัจจัยในการสร้างภาพลักษณ์ของบุคคลว่าควร
ประกอบไปด้วยสิ่งต่อไปนี้ 
  1.  ภาพลักษณ์ภายนอก ได้แก่ การแต่งกาย ใบหน้าและทรงผม 
  2.  กิริยาท่าทางที่แสดงออก ได้แก่ การเดิน การนั่ง และการยืน 
  3.  การใช้ค าพูด ควรใช้ถ้อยค าที่สุภาพไพเราะ การใช้ค าพูดจะบ่งบอกได้ถึงอุปนิสัยของ
บุคคล 
  4.  คุณลักษณะส่วนบุคคล เป็นทัศนคติ ความคิด ความเชื่อ หรือแรงจูงใจที่มีอยู่ภายใน
ตัวบุคคล ซึ่งเป็นสิ่งที่บุคคลมีและถูกปลูกฝังจนติดเป็นนิสัย เช่น การควบคุมอารมณ์ การมองโลกใน 
แง่ดี ความกระตือรือร้น การรักษาความลับ ความเชื่อมั่นในตนเอง การมีกาลเทศะ เป็นต้น  
  สรุปได้ว่า ภาพลักษณ์เกิดจากการผสมผสานกันขององค์ประกอบ ได้แก ่การรับรู้ 
ความรู้ ความรู้สึก และการกระท า ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่สามารถสร้างขึ้นหรือปรับเปลี่ยนได้ด้วยตนเอง 
โดยภาพลักษณ์ที่ปรากฏอาจเป็นได้ท้ังภาพลักษณ์ส่วนบุคคลและภาพลักษณ์ร่วม  
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  4.6  ภาพลักษณ์ของผู้หญิงในวรรณกรรม 
  ชุมสาย สุวรรณชมภู (2546, หน้า 76-87) ศึกษาภาพลักษณ์ของผู้หญิงลาวในบทเสภา
เรื่องขุนช้างขุนแผน พบว่าตัวละครหญิงลาวมีสองกลุ่ม คือ ลาวล้านช้างกับลาวเชียงใหม่ ตัวละครหญิง
ที่มีชาติก าเนิดเป็นลาว ได้แก่ สร้อยทอง เป็นลาวล้านช้าง มีบทบาทเป็นตัวประกอบที่มีภาพลักษณ์ 
ดีงาม ลาวทองและสร้อยฟ้า เป็นลาวเชียงใหม่ มีบทบาทเป็นตัวละครปรปักษ์ ทั้งนี ้ได้ใช้เกณฑ์การ
จ าแนกภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงตามลักษณะและคุณสมบัติที่ปรากฏ คือ ศักดิ์ตระกูล รูปร่าง  
จริตกิริยา ความสามารถพิเศษ การควบคุมอารมณ์ และผู้สนับสนุน ผลการศึกษามีดังนี้ 
  ตัวละครปรปักษ์คู่แรกคือ ลาวทองกับวันทอง แม้วันทองจะเป็นตัวละครเอกแต่ก็มี
ลักษณะและคุณสมบัติด้อยกว่าลาวทอง ทั้งศักดิ์ตระกูล การควบคุมอารมณ์ และผู้สนับสนุน ส่วน 
ตัวละครปรปักษ์อีกคู่หนึ่งคือ สร้อยฟ้ากับศรีมาลา สร้อยฟ้ามีเพียงศักดิ์ตระกูลทีสู่งกว่าศรีมาลา แต่
เรื่องจริตกิริยา ความสามารถพิเศษ การควบคุมอารมณ์ และผู้สนับสนุน นางด้อยกว่าทั้งสิ้น จาก 
เนื้อเรื่องจะเห็นว่าวันทองกับสร้อยฟ้ามีลักษณะร่วมกัน คือ ขาดการควบคุมอารมณ์และขาด
ผู้สนับสนุน 
  การเป็นตัวละครปรปักษ์ของลาวทองกับสร้อยฟ้ามีความแตกต่างกัน คือ ลาวทองมี
ลักษณะของความเป็นตัวร้ายไม่ชัดเจน แต่สร้อยฟ้ามีลักษณะของตัวร้ายที่ขาดคุณธรรมอย่างชัดเจน 
สันนิษฐานว่าผู้แต่งก าหนดให้ผู้หญิงลาวเชียงใหม่เป็นตัวละครปรปักษ์เพราะกรุงศรีอยุธยามีความ
ขัดแย้งทางการเมืองกับเชียงใหม่ จึงให้ตัวละครหญิงลาวเชียงใหม่เป็นตัวละครปรปักษ์ไปด้วย แสดงให้
เห็นว่าสังคมการเมืองมีผลต่อวรรณกรรม 
  สุนทร ค ายอด (2552, หน้า 125) กล่าวว่า การสร้างภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือใน
วรรณกรรมหลายประเภท ได้แก่ ขุนช้างขุนแผน สาวเครือฟ้า วังบัวบาน หรือสี่แผ่นดิน ท าให้เห็นถึง
การดูถูกผู้หญิงเหนือ ด้วยการสร้างภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือให้เป็นหญิงที่มีความงาม ใจง่าย ไม่รักนวล
สงวนตัว สกปรก ไมม่ีคุณสมบัติของแม่ศรีเรือน และรักความสบาย มีการบรรยายภาพลักษณ์ของ
ผู้หญิงเหนือท่ีงดงามให้ฝังแน่นในความคิดของคนในสังคม และให้มีความสัมพันธ์กับความสวยงามของ
สถานทีห่รือวัฒนธรรมทางภาคเหนือผ่านสื่อสิ่งพิมพ์ จากการน าเสนอภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือใจง่าย
ผสานเข้ากับภาพลักษณ์ด้านความงามของผู้หญิงเหนือ และสภาพสังคมภายใต้แผนพัฒนาเศรษฐกิจ
แห่งชาติที่ส่งผลต่อการขยายตัวของอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ได้ท าให้ภาพลักษณ์ของผู้หญิงเหนือ
เป็นผู้หญิงขายบริการทางเพศ  
  ทั้งนี้ สุนทร ค ายอด (2552, หน้า 126) ได้ศึกษาการสร้างภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือใน 
นวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป์ สรุปไดว้่า นวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป์ จ านวน 14 เรื่อง ไดส้ร้าง
ภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือใน 5 ลักษณะ ได้แก่ การสร้างความเป็นผู้หญิงเหนือผ่านความสัมพันธ์ใน
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ครอบครัว การสร้างความเป็นผู้หญิงเหนือกับการวางตัวในสังคม การสร้างความเป็นผู้หญิงเหนือท่ีมี
ความภูมิใจในอัตลักษณ์ การสร้างความเป็นผู้หญิงเหนือที่แข็งแกร่ง และการสร้างความเป็น 
ผู้หญิงเหนือท่ีรักสันโดษ ซ่ึงภาพลักษณผ์ู้หญิงเหนือที่ถูกสร้างข้ึนใหม่จะซ้อนทับกับภาพของกุลสตรี
และภาพผู้หญิงในอุดมคติของสังคมไทย เพ่ือตอบโต้กับการสร้างภาพลักษณ์ด้านลบของผู้หญิงเหนือ  
 5.  งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ มีดังต่อไปนี้ 
 กรรณิการ์ ฤทธิเดช (2522) ศึกษาเรื่อง วิเคราะห์เรื่องสั้นของยาขอบ โดยศึกษาวิเคราะห์
เรื่องสั้นของยาขอบในด้านรูปแบบ โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ปรัชญาการแต่ง กลวิธีในการแต่ง ท่วงท านอง
การแต่ง อิทธิพลของชีวประวัติและอิทธิพลเรื่องสั้นตะวันตกท่ีมีต่อเรื่องสั้นของยาขอบ ผลการศึกษา
พบว่า ชีวประวัติของยาขอบมีส่วนสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดต่อผลงานของยาขอบ อิทธิพลเรื่องสั้นตะวันตก
ที่มีต่อเรื่องสั้นของยาขอบมีเฉพาะในด้านรูปแบบและกลวิธีในการแต่ง นอกจากนั้นเป็นความคิด
สร้างสรรค์ของยาขอบ เรื่องสั้นส่วนใหญ่ของยาขอบเป็นเรื่องเก่ียวกับชีวิตและความรัก ดังนั้นแก่นของ
เรื่องจึงแสดงให้เห็นธรรมชาติของมนุษย์ในเรื่องของความรัก ซึ่งก่อให้เกิดความทุกข์มากกว่าความสุข 
โครงเรื่องแสดงให้เห็นข้อขัดแย้งที่ช่วยเสริมแก่นเรื่องให้เห็นเด่นชัดยิ่งขึ้น ตัวละครส่วนใหญ่มีลักษณะ
สมจริง บทสนทนาที่ค่อนข้างยาวท าให้หย่อนความสมจริง การพรรณนาฉากช่วยสร้างจินตภาพแก่
ผู้อ่าน กลวิธีในการแต่งมีหลายวิธีจึงท าให้เห็นถึงความแปลกใหม่ ท่วงท านองการแต่งประกอบไปด้วย
ถ้อยค าภาษาและโวหารไพเราะกินใจ ก่อให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์สะเทือนใจอย่างสูง คุณค่าใน
เรื่องสั้นของยาขอบ คือ ท าให้ผู้อ่านมองโลกในแง่ดี มีสายตากว้างไกล และเห็นว่าความดี ความชั่ว 
ความถูกผิดของมนุษย์วัดกันที่จิตส านึกและมโนธรรม มิใช่จารีตประเพณีหรือค่านิยมเพียงอย่างเดียว 
 มัทนา นาคะบุตร (2523) ศึกษาเรื่อง ศิลปะการแต่งผู้ชนะสิบทิศของยาขอบในด้าน
ท่วงท านองแต่งและกลวิธีเสนอเรื่อง โดยศึกษาศิลปะการแต่งด้านท่วงท านองแต่งและกลวิธีในการ
เสนอเรื่องผู้ชนะสิบทิศ และศึกษาชีวประวัติของยาขอบในส่วนที่สัมพันธ์กับการประพันธ์เรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ผลการศึกษาพบว่า ยาขอบเป็นนักประพันธ์ที่มีความประณีตในด้านการใช้ภาษาอย่างยิ่ง 
การใช้ค าพบว่ามีการเลือกเสียงของค า การใช้ค าเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและตัวละคร มีการใช้ค าท่ีท าให้
เกิดความรู้สึก เกิดจินตภาพ และเกิดความประทับใจ การใช้ประโยคพบว่ามีประโยคยาวแบบโวหาร 
ประโยคยาวขึ้น และประโยคสั้น นอกจากนี้ยังพบการใช้โวหารและการบรรยายความ ยาขอบใช้
ท่วงท านองแต่งท่ีแสดงปรัชญาและแนวนิยมทางศิลปะการแต่งแบบโรแมนติก ด้านกลวิธีการเสนอ
เรื่อง ยาขอบเปิดเรื่องโดยบรรยายความและด าเนินเรื่องในตอนต้นไปอย่างราบเรียบ ก่อนจะพัฒนา
เรื่องให้ทวีความเข้มข้นด้วยกลวิธีที่หลากหลาย เช่น การสรา้งปมความขัดแย้ง การเลือกผู้เล่าเรื่อง 
การเล่าย้อนหลัง การสร้างความสนใจใคร่รู้ และการสร้างโครงเรื่องย่อย การเสนอตัวละครของยาขอบ
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พบว่าเสนอลักษณะนิสัยโดยผู้แต่งบรรยายเอง โดยอาศัยบทสนทนาของตัวละคร และโดยอาศัย
พฤติกรรมของตัวละคร การใช้บทสนทนามีหลายกลวิธี เช่น ใช้บทสนทนาที่คมคาย แฝงด้วยคติและ
ข้อคิด ใช้บทสนทนาที่แสดงอารมณ์ของตัวละครอย่างสมจริง และใช้บทสนทนาที่มีลักษณะชักน าหรือ
จูงใจให้คล้อยตาม การใช้ฉากพบการใช้ฉากตามล าดับปฏิทิน ใช้ฉากย้อนหลัง และใช้ฉากหลาย
สถานที่บรรยายสลับกันไปมา จากศิลปะการแต่งของยาขอบท าให้เรื่องผู้ชนะสิบทิศมีความสมจริงตาม
ลักษณะนวนิยายอิงประวัติศาสตร์และให้ความบันเทิงใจแก่ผู้อ่าน นอกจากนี้ยังพบว่าเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศบางส่วนมีผลสืบเนื่องมาจากประสบการณ์ในชีวิต บุคลิกภาพและอุปนิสัยของยาขอบ 
และยังมีบุคคลผู้ใกล้ชิดที่มีอิทธิพลหรือมีบทบาทสัมพันธ์ต่อการประพันธ์อีกด้วย 
 รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2534) ศึกษาเรื่อง ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ. 1893-2394) โดยศึกษาลักษณะ บทบาท และกลวิธีการสร้างตัวละคร
หญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จากวรรณคดีค าสอน วรรณคดีนิราศ 
และวรรณคดีนิทานและการแสดง ผลการศึกษาพบว่า ตัวละครหญิงในวรรณคดีค าสอนมีลักษณะเป็น
แบบอุดมคติในด้านความประพฤติและการปฏิบัติตนของผู้เป็นภรรยา คุณสมบัติดังกล่าวตรงกับ 
ค าสอนหลายฉบับ ได้แก่ ความซื่อสัตย์รักเดียวใจเดียว การปรนนิบัติดูแลสามี และความรู้
ความสามารถในกิจการบ้านเรือน ตัวละครหญิงในนิราศไม่มีพฤติกรรม แต่เป็นตัวละครที่มีบทบาท
ส าคัญต่อแก่นเรื่องของวรรณคดีประเภทนี้ ซึ่งเป็นการคร่ าครวญถึงหญิงคนรักในความคิดค านึงของกวี 
นางในนิราศเป็นหญิงที่เพียบพร้อมด้วยรูปสมบัติและคุณสมบัติ การจากนางจึงท าให้กวีเกิดอารมณ์
สะเทือนใจ ตัวละครหญิงในวรรณคดีนิทานและการแสดงบางเรื่องไม่ใช่เป็นเพียงนางเอกแต่เป็น 
ตัวละครเอก การสร้างตัวละครในวรรณคดีประเภทนี้มีพ้ืนฐานมาจากตัวละครหญิงแบบอุดมคติใน
วรรณคดีค าสอน ตัวละครหญิงส่วนใหญ่มีลักษณะเด่นตามแบบอุดมคติ แต่เนื่องจากการสร้าง 
ตัวละครหญิงให้เป็นมนุษย์ที่มีเลือดเนื้อ มีอารมณ์ พฤติกรรมบางตอนจึงอาจขัดแย้งกับอุดมคติ ซึ่ง 
ท าให้ตัวละครหญิงมีลักษณะสมจริง มีชีวิตชีวา สร้างความประทับใจแก่ผู้เสพวรรณคดีด้วยบทบาท 
พฤติกรรมและลักษณะนิสัยที่แสดงความซับซ้อนของจิตใจและธรรมชาติมนุษย์ ตัวละครหญิงมี
ความส าคัญยิ่งในการสร้างสุนทรียรสในวรรณคดีไทย แม้วรรณคดีไทยทั่วไปจะมีโครงเรื่องคล้ายกัน 
แต่ความหลากรส หลายอารมณ์ท่ีน าเสนอด้วยลีลาภาษาที่เลือกสรรแล้วของกวีท าให้วรรณคดีไทย
สร้างความส าเริงแก่ผู้เสพ จนอาจกล่าวได้ว่า ตัวละครหญิงมีส่วนในการสร้างความหลากรสอันเป็น
รสนิยมทางวรรณศิลป์ของไทย 
 กัญญารัตน์ ทวีรัตน์ (2541) ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์สตรีในเรื่องสั้นของยาขอบ โดยศึกษา
ลักษณะและบทบาทของสตรีในเรื่องสั้นของยาขอบ จ านวน 15 เรื่อง ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะของ
สตรีทางด้านรูปธรรมจะเป็นผู้มีรูปร่างหน้าตาสวยงาม มีกิริยาสุภาพเรียบร้อย และพูดจามีเหตุผล  
ส่วนลักษณะทางนามธรรมจะเป็นผู้ที่มีสติปัญญาที่เฉลียวฉลาด มีอารมณ์รัก โลภ โกรธ ดีใจ เสียใจ 
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เหมือนสตรีโดยทั่วไป และมีคุณธรรมในการด าเนินชีวิต อาทิ มีความกตัญญูรู้คุณ มีความเสียสละ 
ศรัทธาในศาสนา เป็นต้น บทบาทด้านเศรษฐกิจพบว่าสตรีมีบทบาทในการประกอบอาชีพนอกบ้าน 
และมีฐานะทางเศรษฐกิจดี บทบาทด้านครอบครัวพบว่า ในฐานะบุตรให้ความเคารพเชื่อฟังบิดา
มารดา ในฐานะภรรยามีทั้งภรรยาแบบเดิมที่ปฏิบัติตนในหน้าที่แม่บ้าน ดูแลปรนนิบัติสามี และ
ภรรยาแบบใหม่ที่มีความคิดเป็นของตนเอง กล้าท า กล้าแสดงออก และในฐานะมารดาให้ความรัก
และอบรมเลี้ยงดูบุตร บทบาทด้านสังคมพบว่าสตรีชั้นสูงจะมีอิสระพอสมควรกับการมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมต่าง ๆ ของสังคม 
 หญิงประเสริฐ ไพศาลพิสุทธิสิน (2547) ศึกษาเรื่อง จะเด็ดและตัวละครหญิงใน 
ผู้ชนะสิบทิศ โดยศึกษาบทบาทความสัมพันธ์ในเชิงความรักชายหญิงระหว่างจะเด็ดกับตัวละครหญิง
จ านวน 11 ตัว ผลการศึกษาพบว่า จะเด็ดและตัวละครหญิงที่มีความสัมพันธ์เชิงความรักกับจะเด็ด
ล้วนมีรูปกายงาม บุคลิกลักษณะนิสัยของจะเด็ดเป็นผู้มีคุณธรรม มีเสน่ห์ต่อเพศตรงข้าม และเจ้าชู้  
ตัวละครหญิงส่วนใหญ่มีคุณธรรม โดยเฉพาะความเสียสละ ความอดทน เป็นกุลสตรี และมีความรักท่ี
มั่นคงต่อจะเด็ด มีตัวละครหญิงบางตัวที่มีลักษณะนิสัยไม่ดีอยู่บ้างแต่เมื่อเกิดความส านึกได้ก็สามารถ
ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมให้ดีขึ้นได้ ในความสัมพันธ์เชิงความรักระหว่างจะเด็ดกับตัวละครหญิง พบว่ามี
จุดเริ่มต้นแห่งความผูกพันตั้งแต่เริ่มรู้จัก มีสถานการณ์ต่าง ๆ ที่ท าให้ความสัมพันธ์มีพัฒนาการ ส่วน
ความสัมพันธ์ที่มีอุปสรรคก็สามารถคลี่คลายลงได้ด้วยดี ด้านความสัมพนัธ์ระหว่างจะเด็ดกับกลุ่ม 
ตัวละครหญิงที่มีผลกระทบต่อกัน พบว่ากลุ่มตัวละครหญิงที่เก่ียวข้องกับตละแม่จันทรามีความ 
สัมพันธ์ที่เป็นมิตร ช่วยเหลือกัน ส่วนตัวละครหญิงที่เกี่ยวข้องกับตละแม่กุสุมา มีความสัมพันธ์ทั้งท่ี
เป็นมิตรและขัดแย้งกัน แต่สามารถปรับตัวและประนีประนอมกันได้เพราะต้องการให้จะเด็ดมี
ความสุข 
 สุวดี บุญราศรี (2548) ศึกษาเรื่อง วิเคราะห์โวหารในนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดยศึกษา
วิเคราะห์โวหารในนวนิยายเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ผลการศึกษาพบว่า ยาขอบใช้โวหาร 8 ประเภท ซ่ึง 
แต่ละประเภทแบ่งลักษณะของโวหารได้ดังนี้ ประเภทแรก คือ โวหารเปรียบเทียบ ได้แก่ 
อุปมาอุปไมย (Simile) อุปลักษณ์ (Metaphor) และอุทาหรณ์ (Analogy) ประเภทที่สอง คือ โวหาร
สมมุติ ได้แก่ บุคลาธิษฐาน (Personification) สาธก (Allegory) และอาวัตพากย์ (Synesthesia) 
ประเภทที่สาม คือ โวหารสิ่งแทน ได้แก่ สัญลักษณ ์(Symbol) นามนัย (Metonymy) และสมพจนัย 
(Synecdoche) ประเภทที่สี่ คือ โวหารกล่าวเกินจริง ได้แก่ อติพจน์ (Hyperbole) ประเภทที่ห้า คือ 
โวหารเลียนแบบ ได้แก่ ปฏิรูปพจน์ (Allusion) และสัทพจน์ (Onomatopoeia) ประเภทที่หก คือ 
โวหารขัดแย้ง ได้แก่ ปฏิอรรถ (Paradox) ปฏิวาทะ (Oxymoron) ปฏินัย (Antithesis) และประชด
เหน็บแนม (Irony หรือ Sarcasm) ประเภทที่เจ็ด คือ โวหารสรุปความ ได้แก่ ปฏิปุจฉา (Rhetorical-
question) อุตมนัย (Climax) และอุปนัย (Enuvendo) และประเภทที่แปด คือ โวหารกล่าวน า ได้แก่ 
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อาลปนะ (Apostophe) ซึ่งยาขอบได้น าสิ่งต่าง ๆ มาเป็นสื่อเปรียบเทียบอย่างหลากหลาย ส่งผลให้
ผู้อ่านสามารถมองเห็นภาพได้อย่างชัดเจน ลึกซึ้งทั้งทางด้านอารมณ์และด้านความหมาย 
 อรจิรา อัจฉริยไพบูลย์ (2550) ศึกษาเรื่อง กลวิธีสร้างภาพลักษณ์ตัวละครชายใน 
ผู้ชนะสิบทิศ โดยศึกษาจากตัวละครชายที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่อง จ านวน 20 ตัว แบ่งออกเป็น
สองกลุ่ม คือ กลุ่มตัวละครส าคัญ มี 6 ตัว และกลุ่มตัวละครประกอบ มี 14 ตัว ผลการศึกษาพบว่า 
ยาขอบใช้กลวิธีสร้างภาพลักษณ์ตัวละครชายในผู้ชนะสิบทิศสองกลวิธี กลวิธีแรกคือกลวิธีสื่อความ
โดยตรง ได้แก่ วิธีการกล่าวซ้ า วิธีการขยายความโดยการเสริมรายละเอียด วิธีการยกเหตุการณ์ใน
เรื่อง วิธีการใช้คู่เทียบ วิธีการกล่าวในท านองที่ต่างออกไป และวิธีการใช้กลวิธีแบบผสมผสาน กลวิธ ี
ที่สองคือกลวิธีสื่อความโดยการเสนอแนะ ได้แก่ วิธีการใช้ภาพพจน์ และวิธีการใช้โวหาร ยาขอบใช้
กลวิธีทั้งสองในกลุ่มตัวละครส าคัญและกลุ่มตัวละครประกอบ กลุ่มตัวละครส าคัญ ยาขอบใช้กลวิธี
แตกต่างกันตามลักษณะภาพลักษณ์ที่ต้องการน าเสนอในตัวละครแต่ละตัว ส่วนกลุ่มตัวละครประกอบ 
ยาขอบเลือกใช้กลวิธีแตกต่างกันตามสถานภาพและบทบาทของตัวละคร โดยกลวิธีการสร้าง
ภาพลักษณ์และลักษณะภาพลักษณ์ที่ยาขอบต้องการน าเสนอมีความสอดคล้องกันเป็นอย่างดี  
 ทัศนีย์ ทานตวณิช (2558) ศึกษาเรื่อง ภาพลักษณ์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในบทเพลงเทิดพระเกียรติ โดยศึกษาภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในบทเพลงเทิดพระเกียรติ จ านวน 
20 เพลง ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์น าเสนอภาพลักษณ์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี ไว้ 7 ภาพลักษณ์ ได้แก่ พระผู้ทรงพระบ าเพ็ญพระราชกรณียกิจอันอุดม พระผู้
ทรงบุญญาบารมี พระผู้ทรงเป็นปราชญ์ พระผู้ทรงจริยาวัตรอันงดงาม พระผู้ทรงเป็นมิ่งขวัญและ 
สายใจของชาวไทย พระผู้ทรงคุณธรรม และพระผู้เปี่ยมด้วยเมตตาธรรม กลวิธีการน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของผู้ประพันธ์มี 5 วิธี ได้แก่ การตั้งชื่อเพลง การสร้างความเปรียบ การใช้คู่ตรงข้าม  
การบรรยายรายละเอียด และการสรรค า ภาพลักษณ์ที่น าเสนอสอดคล้องกับความเป็นจริงและ
สอดคล้องกับภาพลักษณ์ของผู้มีภาวะผู้น า ส่วนกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ท าให้บทเพลง
เทิดพระเกียรติสื่อภาพลักษณ์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีได้อย่างชัดเจน 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้น ท าให้ผู้วิจัยมีความรู้ ความเข้าใจ
เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ รวมถึงภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ ผู้วิจัยได้
น าความเข้าใจมาสร้างกรอบความคิดในการวิจัย เพ่ือวิเคราะห์ภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศต่อไป 



บทท่ี 2 
ภาพลักษณข์องตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรือ่งผู้ชนะสิบทิศ 

 
 ในช่วงปลาย พ.ศ. 2475 เป็นต้นมา วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศของยาขอบนับว่าประสบ
ความส าเร็จอย่างสูง มีผู้อ่านจ านวนมากให้ความนิยมชมชอบจนถึงกับมานั่งรออยู่หน้าส านักพิมพ์ 
เพ่ือให้ได้อ่านต่อเรื่องผู้ชนะสิบทิศทีเ่พ่ิงพิมพ์ออกมาในขณะนั้น ทั้งนีต้ัวละครถือเป็นองค์ประกอบที่มี
อิทธิพลต่อผู้อ่าน โดยสร้างแรงจูงใจให้ผู้อ่านเกิดความสนใจใคร่รู้ในความเป็นไปหรือเรื่องราวของ 
ตัวละคร  
 จากการบรรจงสร้างตัวละครอย่างพิถีพิถันและการให้ความส าคัญกับตัวละครแต่ละตัวของ
ยาขอบ ท าให้ตัวละครล้วนแต่มีเสน่ห์และมีลักษณะเฉพาะอันเป็นที่จดจ าของผู้อ่าน ผู้วิจัยเห็นว่า แม้
ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศจะมีจ านวนมากและไม่ได้เป็นแก่นกลางของเรื่อง แต่ 
ตัวละครหญิงก็มีบทบาทต่อการด าเนินเรื่องไม่น้อยไปกว่าตัวละครชาย ยาขอบสามารถสร้างภาพของ
รูปร่างหน้าตา บุคลิกลักษณะ และการแสดงออกทางพฤติกรรมของตัวละครหญิงได้ดี จนท าให้ผู้อ่าน
เกิดภาพในมโนคตอิย่างชัดเจน  
 ด้วยการสร้างตัวละครหญิงให้มีลักษณะของมนุษย์ปุถุชนทั่วไป คือ มีทั้งความดีและ 
ความเลว สามารถท าถูกหรือท าผิดได้ตลอดเวลา จึงมองเห็นภาพลักษณ์เชิงบวกและภาพลักษณ์ 
เชิงลบในตัวละคร ตัวละครบางตัวอาจมีภาพลักษณ์เชิงบวกหรือเชิงลบที่เด่นชัดไปทางด้านใดด้านหนึ่ง 
แต่บางตัวอาจมีทั้งภาพลักษณ์เชิงบวกและภาพลักษณ์เชิงลบอยู่ในตัวเอง ทั้งนีเ้ป็นผลดีต่อยาขอบใน
ฐานะผู้สร้างงานคือ เกิดปมความขัดแย้งหรือการคลายปมความขัดแย้ง ท าให้วรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศน่าสนใจและน่าติดตามยิ่งข้ึน และส่งผลดีต่อผู้อ่านคือ ช่วยให้ผู้อ่านมีอารมณ์ร่วมไปกับ 
ตัวละครหญิง น าไปสู่การเข้าถึงวรรณกรรมได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง 
 ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยศึกษาตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ที่ชัดเจน จ านวนทั้งสิ้น 10 ตัว ได้แก่  
ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา อเทตยา ตองสา ปอละเตียง เชงสอบู โชอ้ัว และ 
ตละเจ้ามุขอาย โดยสร้างกรอบการวิเคราะห์จากการประมวลแนวคิดของ ชุมสาย สุวรรณชมภู 
(2546) และสุนทร ค ายอด (2552) ผลศึกษาพบว่า ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงที่ปรากฏใน
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ มีดังต่อไปนี้  
 1.  ภาพลักษณ์เชิงบวก 
  1.1  ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม ได้แก่ รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี  
รูปโฉมงามสง่า รูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม และมีรูปร่าง 
บอบบาง สมส่วน 
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  1.2  ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม ได้แก่ มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญู
กตเวท ีและมีความเมตตา   
  1.3  ภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ ได้แก่ เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ  
และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม   
 2.  ภาพลักษณ์เชิงลบ 
  2.1  ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม ได้แก่ ไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามี มีความมักใหญ่ใฝ่สูง 
และมีความอาฆาตพยาบาท   
  2.2  ภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ ได้แก่ เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม   
 โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 1.  ภาพลักษณ์เชิงบวก 
 ภาพลักษณ์เชิงบวก หมายถึง ภาพที่เกิดจากความนึกคิดของบุคคลที่เป็นไปในทางท่ีดีหรือ
สร้างสรรค์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 656, 808) ภาพลักษณ์เชิงบวกมีความส าคัญต่อบุคคล 
เนื่องจากท าให้ผู้ที่รู้จักหรือพบเห็นเกิดภาพในใจที่ดงีามและมีทัศนคติที่ดีต่อบุคคลนั้น อันมีแนวโน้มให้
การมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันเป็นไปอย่างราบรื่น 
 การศึกษาภาพลักษณ์เชิงบวก พบว่า ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมี
ภาพลักษณ์เชิงบวก 3 ด้าน ได้แก่ ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม
และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ ซ่ึงภาพลักษณ์ในแต่ละด้านมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
  1.1  ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม 
  รูปโฉม หมายถึง บุคลิกภาพภายนอก อันเป็นลักษณะหนึ่งของตัวละคร รูปโฉมเป็นสิ่งที่
ปลุกเร้าสัญชาตญาณทางเพศให้แก่บรรดาสัตว์โลก ดังนั้นในวรรณคดีจึงมีท้ังการชมโฉมตัวละครหญิง
และตัวละครชาย โดยวรรณคดีไทยทุกเรื่องจะพบว่าผู้เขียนมักกล่าวชมความงามของตัวละครหญิง
ทั้งสิ้น (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2545, หน้า 23-25)  
  การศึกษาพบว่า มีตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศที่มภีาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมท่ีงดงาม จ านวน 10 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา อเทตยา โชอ้ัว  
ตองสา เชงสอบู ปอละเตียง และตละเจ้ามุขอาย และพบว่ามีรูปโฉมงดงาม 5 ลักษณะ คือ รูปโฉมงาม 
ตามลักษณะเบญจกัลยาณี1 รูปโฉมงามสง่า รูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา มีรูปหน้าและเครื่องหน้า 

                                                           
1 ลักษณะของเบญจกัลยาณี คือ 1. ผิวพรรณสะอาดเกลี้ยงเกลา ผิวละเอียดนวลเนียนหรือผิวพรรณมีน้ ามีนวล 2. ม ี

ความงามสมวัยหรือมองดูแล้วมีความงามยิ่งกว่าคนวัยเดยีวกัน 3. ผมงาม ผมดกด าเส้นสลวยเลื่อมเปน็มันวาว 4. ฟัน
งาม ฟันขาวเป็นมันวาววับราวกับเพชร แวดล้อมด้วยเหงือกสีชมพูเรือ่ ๆ และ 5. ริมฝีปากงามแบบรปูกระจับหรือ
ราวยอดใบไม้ตอนเริ่มผลิใบอ่อน (บุญเกิด รตันแสง, 2550, หน้า 155) 
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ที่งดงาม และมีรูปร่างบอบบาง สมส่วน ซึ่งรูปโฉมท่ีงดงามของตัวละครหญิงเหล่านี้ส่งผลให้ผู้ที่พบเห็น
หรือล่วงรู้ ไม่ว่าจะเป็นตัวละครชายหรือตัวละครอื่น ๆ ในเรื่อง เกิดความรัก ความเอ็นดู หรือเป็นที่ 
ชื่นชมสรรเสริญ ดังที่ผู้วิจัยจะอธิบายและยกตัวอย่างดังนี้   
 
  ตละแม่จันทรา 
  ตละแม่จันทรา นางกษัตริย์ผู้เป็นที่รักของจะเด็ด และยังเป็นที่หลงใหลของสอพินยาเมื่อ
ครั้งมาเยือนเมืองตองอูในฐานะทูตเมืองหงสาวดี ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของตละแม่จันทรา  
ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของตละแม่จันทราให้มรีูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี และ
มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  หลังจากท่ีจะเด็ดถูกลงโทษให้ไปเป็นเจ้าพนักงานผู้น้อย จะเด็ดก็คิดถึงตละแม่จันทราจน
ต้องลอบไปหานางในยามวิกาล จะเด็ดย่องด้วยปลายเท้ามาถึงหน้าพระแท่นที่ตละแม่จันทราก าลัง
บรรทมอยู่ แล้วหยุดคุกเข่าลงพินิจรูปโฉมและเครื่องหน้าของนางทีละส่วน กล่าวคือ ใบหน้าเหมือน
พระจันทรว์ันเพ็ญ ผมเหมือนเมฆด า คิ้วเหมือนคันธนูน้อย และแก้มเหมือนพุ่มของหลวง ความงาม
เช่นนี้ท าให้จะเด็ดรู้สึกหวั่นไหวเป็นอย่างมาก 
 
   จดจ้องจะถูกตัวเล่า ริมฝีปากซึ่งเผยอเหมือนจะยิ้มทั้งก าลังหลับนั้น ยั้งใจให้เสียดาย 
 ไม่อาจต้องตัวให้นางตื่น จะเด็ดพิจารณาความงามอันต้องตามลักษณะกัลยาณขีองตละแม่ 
 ไปทีละอย่าง หัวใจก็เหิมโหมแรงร้อนอยู่ด้วยเพลิงพิศวาส หน้านางเหมือนเดือนเมื่อวันเต็ม 
 ดวงแลถูกห้อมด้วยเมฆด าในคืนวสันตฤดูคือผม เหมือนคันธนูน้อยที่ถูกโก่งสายเต็มแล้อยู่
 เหนือตาทั้งสองคิ้ว อันแก้มนางนั้นเล่าเหมือนกระพุ้งพุ่มของหลวงอันพิมพ์ด้วยขี้ผึ้งสีนวล 
 ถวายไว้หน้าพระพุทธรูปในอุโบสถกุโสดอ     
            (เล่ม 1, หน้า 35) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  สอพินยามาเยี่ยมอาการของพระเจ้าเมงกะยินโย กษัตริย์เมืองแปร และได้พบกับ 
ตละแม่จันทรา ผู้เป็นพระราชธิดา สอพินยาก็ตกตะลึงในรูปโฉมของนาง และคิดว่าตละแม่จันทรา 
งามกว่าหญิงทุกคนในเมืองหงสาวดีมารวมกัน รวมทั้งนันทะวดีที่ว่างามจับใจและอยู่ในวัยเดียวกันก็ 
ไม่อาจเทียบกับตละแม่จันทราได้ 
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   สอพินยาเห็นพระราชธิดาก็พินิจจนตานั้นมองไม่กะพริบ ประหนึ่งจะลืมเสียสิ้นว่า ณ  
 ที่นั้นมิได้มีตละแม่จันทราแต่ผู้เดียว ชมพลางเจ้าสอพินยาครุ่นคิดอยู่ในใจว่า มาตรแม้นจะ 
 เลือกหยิบเอาแต่สิ่งที่ดีงามของบรรดาเหล่าอิสตรีในเมืองหงสาวดีมาปั้นรวมกันเข้า ก็คงได้ 
 ไม่งามเท่าธิดาพระเจ้าตองอูผู้นี้ ถึงนางนันทะวดีว่างามเป็นที่น่าพึงพิศอยู่แล้วจะเปรียบด้วย 
 ตละแม่ผู้นี้ก็ยังมิได้ แล้วสอพินยาก็ไม่เป็นอันดูอ่ืน ก่นแต่ตั้งตาชม   
            (เล่ม 1, หน้า 56) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  ตะคะญี ครูดาบชาวกะเหรี่ยง กล่าวชมรูปโฉมของตละแม่กุสุมา นางจึงกล่าวกับตะคะญี 
ว่า ความงามของพระเชษฐภคนีพระเจ้าตะเบงชะเวตี้แห่งเมืองตองอูหรือตละแม่จันทราก็เป็นที่โจษจัน
เลื่องลือเช่นกันว่า นางมีใบหน้างามเด่นประดุจพระจันทร์พ้นเงาโลกเม่ือมีจันทรุปราคา  
 
   ตละแม่ฟังยอก็ขวยอยู่ แล้วว่าท่านตะคะญีกล่าวดั่งว่าชาวตองอูสิ้นคนงาม ก็แล 
 เชษฐภคนีพระเจ้าตะเบงชะเวตี้นั้น ยินข่าวกล่าวโฉมว่าอันเรือนพักตร์แห่งตละแม่องค์นั้น  
 แม้นโมกขบริสุทธิ์จันทร์เด่นดวงวันข้างขึ้นคืนสุดท้ายเมื่อใด เมื่อนั้นผิว์ใครมิเคยเห็นหน้า 
 ตละแม่ตองอูแล้ว ดูเดือนก็ดุจหน้านางแล ค ากล่าวเทิดโฉมตละแม่ตองอูได้ยินมาดั่งนี้  
 ท่านครูตะคะญีก็เป็นชาวเมืองนั้นคงได้ปะมากับตาไยจึ่งมายกข้าพเจ้าเกินตัว 
            (เล่ม 1, หน้า 672) 
 
  ตละแม่กุสุมา 
  ตละแม่กุสุมา นางกษัตริย์ผู้มีชายหนุ่มสองคนมาหลงรักนาง นั่นคือ จะเด็ดและสอพินยา
โดยทั้งสองพร้อมกระท าทุกอย่างเพื่อให้ได้นางมาครอบครอง ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของ
ตละแม่กุสุมาให้มีรูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณ ีรูปโฉมงามสง่า และมีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่
งดงาม ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  พระเจ้าโสหันพวา ส่งพระราชสาส์นแจ้งมายังพระเจ้านระบดีว่า พระองค์มีพระราช
ประสงค์จะขยายอาณาเขตให้กว้างขวาง จึงขอให้พระเจ้านระบดยีอมสวามิภักดิ์ต่อเมืองโมนยินเพื่อ
ความสงบสุขของราษฎรทั้งหลาย และยอมยกตละแมกุ่สุมา พระราชธิดา ผู้ที่ทรงได้ยินกิตติศัพท์ว่า  
มีรูปโฉมงามตามลักษณะของเบญจกัลยาณี ให้เป็นบาทบริจาริกา มิฉะนั้นก็จะยกทัพเข้าตีเมืองแปร 
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   อันการจะให้อาณาประชาราษฎร์ทั้งสองเมืองรู้สึกฉันมิตรสนิทกันประหนึ่งญาตินั้น  
 ข้าพเจ้าก็เห็นทางอยู่ คือราชธิดาในพระเจ้าอยู่หัวท่านนั้น ข่าวระบือไปว่างามประเสริฐด้วย 
 ลักษณะเบญจกัลยาณโีดยแท ้แลข้าพเจ้าก็ครองเมืองโมนยินอยู่แต่ผู้เดียวดาย หาก 
 พระเจ้าอยู่หัวเห็นงามแล้ว ข้าพเจ้าก็ขอพระราชธิดานั้นไปสถาปนาเป็นแม่เจ้าอยู่หัวโมนยิน  
 แลถ่ายเทครัวราษฎรชาวโมนยินมาส านักในเมืองแปรให้ยิ่งขึ้น  
            (เล่ม 1, หน้า 347) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  รานอง อุปราชเมืองแปร ออกอุบายให้ตละแม่กุสุมาไปอ้อนวอนจะเด็ดให้ยอม
สวามิภักดิ์ต่อเมืองแปร เพ่ือให้มังตราที่จะยกทัพมาตีเมืองแปรเกิดความเกรงใจจะเด็ดในฐานะท่ี 
สนิทสนมรักใคร่กัน พระเจ้านระบดีเห็นคล้อยตามว่าอุบายนี้คงจะส าเร็จ เพราะจะเด็ดอยู่ในวัยหนุ่ม
น่าจะมีจิตใฝ่ในทางกามารมณ์ ประกอบกับตละแม่กุสุมาก็มีรูปโฉมทีง่ดงามสมกับเป็นพระราชธิดาของ
กษัตริย์ 
 
   จะส าเร็จหรือมิส าเร็จก็อยู่ที่บ่วงอันตละแม่จะคล้องเจ้าหนุ่มขุนทัพเมืองตองอู 
 เท่านั้นเอง พระเจ้าแปรว่าอุบายท่านแยบยลอยู่ จะเด็ดเป็นชายก าลังมีวัยเหลิงอยู่ใน 
 โลกียรส กุสุมาลูกเราก็ทรามก าดัดสมบูรณ์ด้วยลักษณะแก้วกัลยาณี เห็นทีจะท าการใหญ่นี้ 
 ส าเร็จเป็นแท้ 
            (เล่ม 1, หน้า 290) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  สอพินยาเห็นรูปโฉมที่งามสง่าของตละแม่กุสุมาก็รู้สึกหลงใหลในความงาม และเมื่อ
น าไปเปรียบเทียบกับอเทตยา คู่หมั้นของตน สอพินยาคิดว่าอเทตยายังอยู่ในสถานะทีเ่ป็นรองกว่า 
ตละแม่กุสุมาอยู่มาก และเม่ือเห็นนางอยู่ใกล้ชิดสนิทสนมกับจะเด็ด สอพินยาก็มีใจเอนเอียงมารักใคร่ 
ตละแม่กุสุมา 
 
   ระหว่างนั้นราชอนุชาพระเจ้าหงสาวดีจับตาอยู่ที่ตละแม่กุสุมา เวียนมองมิให้เป็นที่ 
 สงสัยแก่พระเจ้าอยู่หัวแลพระอัครเทวีได้ ส่วนดวงกมลก็ไหวหวั่นอุปมาดั่งชายธงเมื่อต้อง 
 ลม ยิ่งพิศก็ยิ่งตระหนักว่า พระราชธิดาประกอบด้วยเยาวรูปสิริวิลาสเป็นอันงาม สอพินยา 
 เป็นผู้มักก าเริบในกามรส ปะตละแม่รุ่นจ าเริญประหนึ่งบุปผชาติก าลังขยายกลีบจะเบ่งบาน 
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 ฉะนี้ สะกดใจอย่าให้ก าเริบนั้นมิได้ แลเมื่อคิดเทียบตละแม่พระราชธิดากับนางอเทตยา 
 คู่หมั้นของตัวแล้วก็เห็นค่าไกลกันกว่ากึ่งเท่า   
            (เล่ม 1, หน้า 225) 
 
  ตัวอย่างที่ 4 
  จะเด็ดได้รับความช่วยเหลือจากเชงสอบูจนสามารถลอบเข้าไปในห้องบรรทมของ 
ตละแม่กุสุมาในเมืองหงสาวดีได ้ทั้งนี้จะเด็ดต้องการรู้เหตุผลที่นางเป็นบาทบริจาริกาของสอพินยา  
ผู้เป็นศัตรู ระหว่างนั้นจะเด็ดจ้องมองตละแม่กุสุมาขณะที่นางบรรทมอยู่ พลางคิดว่าตละแม่กุสุมา
ยังคงมีรูปหน้าและเครื่องหน้างดงามเหมือนเช่นเมื่อครั้งอยู่ที่เมืองแปร กล่าวคือ มีริมฝีปากแดงดั่งแต้ม
ชาด แก้มเป็นพวง   
 
   พินิจหน้านางสตรีผู้ก่อความแค้นให้แต่ความที่เคยรักก็เกิดสะท้อนสะท้านในทรวง  
 สิ่งใดที่ปรากฏว่างาม สิ่งนั้นก็คงปรากฏอยู่บนวงพักตร์ตละแม่ดุจตนพบทีเ่มืองแปร  
 ริมโอษฐ์จิ้มลิ้มสดดีดั่งว่าชาดแต้ม แลกระพุ้งแก้มที่เต่งเป็นพวงนั้นเล่าก็เตือนให้นึกถึงวันที่ 
 ได้เคยลักจูบเอาทั้งท่ีตละแม่หลับเยี่ยงนี้ จะเด็ดร าลึกดั่งนี้ความเคลิ้มก็เกิดขึ้นครอบหทัย  
            (เล่ม 1, หน้า 578) 
 
  นันทะวดี 
  นันทะวดี ธิดาของขุนวังเมืองตองอู ผู้มีชายหนุ่มถึงสามคนมาพึงพอใจนางในเวลา
ใกล้เคียงกัน คือ จะเด็ด สอพินยา และมังตรา ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของนันทะวดี ยาขอบสร้าง
ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของนันทะวดีให้มรีูปร่างบอบบาง สมส่วน และรูปโฉมงามสง่า ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  หลังจากทีม่ังตราได้พบปะสนทนากับนันทะวดีแล้ว มังตราก็เกิดรู้สึกพึงพอใจในตัว 
นันทะวดี โดยเฉพาะรูปร่างอรชรอ้อนแอ้น กิริยาแช่มช้อย และการพูดจาที่เฉลียวฉลาดของนาง  
มังตราจึงบอกเล่ากับจะเด็ด จะเด็ดชอบพอนันทะวดีแต่เพราะผูกพันกับมังตรามาตั้งแต่เด็ก จึงคิดจะ
ไม่สานความสัมพันธ์กับนันทะวดีเพ่ือมังตรา ซึ่งจะเด็ดได้พูดให้มังตราหมดความกังวลว่าตนไม่ได้ 
รักใคร่นาง 
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   พอนางลับกายไปแล้ว มังตราก็ออกปากชมว่าลูกสาวขุนวังอาเราผู้นี้ รูปโฉมอรชร 
 อ้อนแอ้นช่างเป็นที่ถูกใจข้าพเจ้า ซ้ าถ้อยค าส านวนของนางยิ่งตรึงใจเป็นเปลาะสอง พ่ีท่าน 
 อายุเกินข้าพเจ้ายังจะเห็นค าซึ่งข้าพเจ้าว่านี้เป็นประการใด จะเด็ดรู้ทีว่ามังตราพึงใจนางจึ่ง 
 ตอบให้พระราชบุตรสิ้นกังวลในตัวเสียว่า อันกิริยาพาทีของนางแช่มช้อยนั้นจริงแล้ว แต่จะ 
 ถึงถูกตรึงใจนั้นข้าพเจ้าไม่เคยเป็น ท่านอย่าอนาทรเลย 
            (เล่ม 1, หน้า 51) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  จะเด็ดกล่าวชื่นชมความงามของนันทะวดีให้มังตราฟังว่า นันทะวดีมีรูปโฉมงามสง่าเป็น
อันมาก ไม่อาจหาใครมาเทียบพระมเหสีเอกผู้นี้ได ้แม้กระทั่งโชอ้ัว หญิงสาวที่จะเด็ดจะน ามาถวายให้
เป็นบาทบริจาริกาของมังตรา 
 
   เจ้าหนุ่มก็ว่าอันรูปลักษณะนางโชอ้ัวนั้นป่วยการจะกล่าว มังตรามีพระอัครมเหสีสิริ 
 โสภาคย์อุดมลักษณ์แล้ว ข้าพเจ้าไม่อาจเอาความงามแห่งนางอ่ืนมาสรรเสริญว่ายิ่งกว่า 
 แม่เจ้าอยู่หัวตองอู อันโชอ้ัวมาตรจะอยู่ในเกณฑ์หญิงงาม ข้าพเจ้าก็รักกล่าวตามตรงว่า 
 ไม่งามเกินอัครมเหสีตองอู   
            (เล่ม 2, หน้า 1335) 
 
  กันทิมา 
  กันทิมา ธิดาของครูดาบชาวกะเหรี่ยง รูปโฉมของนางเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เกิดปัญหา 
รักสามเส้า กล่าวคือ เนงบารักกันทิมา ในขณะที่กันทิมากับจะเด็ดรักกัน ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้าน
รูปโฉมของกันทิมาให้มรีูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน และรูปโฉมงามตาม
ลักษณะเบญจกัลยาณี (ผิวพรรณสะอาดเกลี้ยงเกลา) ดังตัวอย่าง 
   
  ตัวอย่างที่ 1 
  ระหว่างที่กันทิมาก าลังฝนว่านเพ่ือให้มังฉงายทาบาดแผล มังฉงายก็สังเกตว่าแม้ 
กันทิมาจะเป็นสาวชาวป่าที่มิได้พิถีพิถันในเรื่องความงาม แต่นางก็เป็นผู้หญิงที่มีรูปหน้าและ 
เครื่องหน้างดงาม มีไรผมรุงรัง คิ้วโก่งยาวถึงหางตา หน้าตาจิ้มลิ้ม ซึ่งหากนางรู้จักตกแต่งอย่าง 
สาวชาวเมืองก็จะงดงามยิ่งไปกว่าบุตรีของขุนนาง 
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   เรือนผมที่มุ่นเข้าไว้ไม่เป็นระเบียบ แลวงหน้าตามตีนผมไม่ได้บรรจงจัด กันรอย 
 ปล่อยผมอ่อนขึ้นรุงรังนั้น ยิ่งดูนานยิ่งเห็นงามเด่นตามปกติวิสัย คิ้วโก่งยาวตกพ้นหางตารับ 
 กับคางดูจิ้มลิ้มพริ้มเพราหาใช่ชั่ว หากนางจะรู้จักแต่งให้เสมอหญิงสาวชาวเมืองแล้ว ก็จะ 
 สวยเกินบุตรีขุนนางผู้ใหญ่โดยมากเสียด้วยซ้ า ต่อพิศนาน ๆ แล้ว ดูนั่นดูนี่ก็งามไปทั่วเอง  
 มังฉงายก็อัศจรรย์ในรูปสมบัติของแม่สาวชาวป่าเป็นอันมาก 
            (เล่ม 1, หน้า 101) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  กันทิมาแต่งตัวปลอมเป็นชายโดยใช้ชื่อว่า นาคะตะเชโบ เป็นชาวทรางทวย เพ่ือไปสืบ
ข่าวจะเด็ดให้กับตละแม่จันทรา เมื่อมองงอด นายด่านเมืองแปร เห็นกันทิมาเป็นชายหนุ่มรูปร่าง
อ้อนแอ้น กะทัดรัด เข้ามาพูดยกย่องเมืองแปรว่าเป็นเมืองที่อุดมสมบูรณ์ก็เกิดความเอ็นดู    
 
   มองงอดได้ยินชาวต่างเมืองยกเมืองแปรฉะนั้นก็ชอบอารมณ์ ประกอบทั้งเห็น 
 เอวองค์เจ้าหนุ่มน้อยอ้อนแอ้นกะทัดรัดกระนั้นก็มีใจเอ็นดู จัดหาอาหารมาเลี้ยงเป็นอันดี  
            (เล่ม 1, หน้า 267) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  นาคะตะเชโบแจ้งความจ านงแก่นางรับใช้ชั้นรองว่ามาขอพบบุเรงนอง นายทัพเมือง 
ตองอู นางรับใช้ผู้นั้นจึงมารายงานปอละเตียง เมื่อปอละเตียงสอบถามถึงลักษณะของผู้มาขอพบ  
นางก็บอกว่าเป็นชายที่มีผิวพรรณผุดผ่องงดงาม 
 
   ปอละเตียงยินว่ามาจากตองอูกระนั้นถามเอาลักษณะ นางรับใช้ก็ว่าแขกผู้มา 
 หนุ่มน้อยผิวผ่องสะคราญลักษณะเป็นอันงามเทียบแล้วเห็นไกลกันกับบุเรงนอง  
 นางปอละเตียงได้ฟังก็ใคร่จะเห็นหน้าไว้ ก็เยื้องกรายออกมารับเสียเอง 
            (เล่ม 1, หน้า 849) 
 
  อเทตยา 
  อเทตยา หลานหลวงของกษัตริย์เมืองแปร ผู้เป็นที่หลงใหลของมังตราหรือพระเจ้า
ตะเบงชะเวตี้จนต้องการไปเป็นบาทบริจาริกา ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของอเทตยา ยาขอบสร้าง
ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของอเทตยาให้มรีูปโฉมงามสง่า รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณ ีและมี
รูปร่างบอบบาง สมส่วน ดังตัวอย่าง 
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  ตัวอย่างที่ 1 
  สอพินยากล่าวยกย่องในความงามของตละแม่กุสุมาว่า นางมีรูปโฉมงดงามยิ่งกว่า 
อเทตยา คู่หมั้นของตน ตละแม่กุสุมาจึงกล่าวว่า พระประยูรญาติต่างก็ชื่นชมรูปโฉมของอเทตยาว่ามี
ความงามสง่าตามลักษณะเบญจกัลยาณีเช่นเดียวกับนาง 
 
   ท่านนั้นแก่อายุกว่าข้าพเจ้า ไม่แจ้งหรือว่าพูดฉะนี้เหมือนสอนให้เด็กทะนงใจ   
 อันน้องนางอเทตยานั้นในหมู่ประยูรญาติทั้งหลายก็ออกปากชมอยู่ว่าสิริลักษณ์สม 
 เบญจกัลยาณี ท่วงทีอิริยาบถกระจุ๋มกระจิ๋มเป็นที่น่าเอ็นดูไปทั้งตัว  
            (เล่ม 1, หน้า 227) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  จะเด็ดหึงหวงตละแม่กุสุมากับสอพินยา จึงแกล้งเดินชมสวนในพระราชอุทยานกับ 
อเทตยาเพ่ือเย้ยตละแม่กุสุมา ในระหว่างนั้นจะเด็ดเห็นดอกมะลิซ้อนในกระถางจึงโน้มมาเทียบกับ
ผิวพรรณที่ละเอียดขาวนวลของอเทตยา แล้วกล่าวว่า เมื่อน าดอกมะลิซ้อนมาเปรียบกับสีผิวของ 
อเทตยา สีของดอกกลับดูด าไป  
 
   โน้มมะลิซ้อนดอกใหญ่ในกระถางข้างทางมาเทียบกับเนื้อแม่หลานหลวงแล้วว่า ผิว 
 เนื้ออเทตยาแม่นั้นขาวละเอียดอ่อน เทียบกับไม้ดอกในกระถางนี้แล้ว ก็ดูเหมือนหนึ่งมะลิ 
 ซ้อนกลับด าไปเสียสิ้น 
            (เล่ม 1, หน้า 230) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  จะเด็ดกล่าวชมอเทตยาว่า นอกจากนางจะมีริมฝีปากงดงามแล้ว นางยังมีค าพูดที่จับใจ
ผู้ฟังอีกด้วย 
 
   เจ้าหนุ่มก็ว่าปากท่านพริ้มเพราดูเมื่ออ้าปากพูดแล้วก็ชื่นตาแล้ว ยังค าท่ีออกจากปาก 
 งามมิหน าฟังชื่นหูอีกเล่า หรือข้าพเจ้าจะเบื่อฟังท่านเสีย อเทตยาเอย มาสมัยใกล้วันจะ 
 จากกันนี้ ข้าพเจ้าจึ่งได้รู้สวาทท่านอย่างที่ไม่เคยเป็นมาเลย 
            (เล่ม 1, หน้า 871) 
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  ตัวอย่างที่ 4 
  หลังจากพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ไดพ้บปะสนทนากับอเทตยาก็หลงใหลในรูปโฉมของนาง 
และคิดว่าแม้อเทตยาจะมีไฝเป็นต าหนิให้เห็นบริเวณริมฝีปาก แต่มิได้ท าให้ความงามของนางลด
น้อยลง ยิ่งท าให้ดูแล้วงามเด่น จึงมาเล่าให้บุเรงนอง จาเลงกะโบ และสีอ่อง ฟัง ซึ่งนายกองทั้งสองเมื่อ
ได้ยินการบรรยายรูปโฉมว่านางมสีะโพกผาย เรือนร่างงดงาม และไฝที่ริมฝีปากอันเป็นสัญลักษณ์ก็รู้
ว่าคือ อเทตยา คนรักของบุเรงนอง 
 
   ดรุณีนั้นเป็นพระญาติผู้เยาว์นับสนิทในพระเจ้าแปร ตะโพกผายเรือนร่างงามนัก ทั้ง 
 หน้าได้แลแล้วก็ให้เฝ้าจ า อนึ่งไฝเม็ดน้อยจุดด าอันควรต าหนินั้นชิชะพอมาแต้มติดริมฝีปาก 
 หญิงนี้ก็กลับแลงามเจริญตา เมื่อพระเจ้าอยู่หัวร าพันรูปกายนางนั้น หะแรกนายกองทั้งสอง 
 ก็อมยิ้มอยู่ แต่คนทั้งสองเคยอยู่แปรมาช้านาน ครั้นยินล าดับลักษณะละเอียดก็ไม่อาจยิ้ม 
 อีก เพราะแจ้งถนัดว่าอิสตรีผู้นั้นคือแม่นางอเทตยา คนต้องอัธยาศัยบุเรงนองมาแต่ก่อน 
            (เล่ม 2, หน้า 1547) 
 
  โชอ้ัว 
  โชอ้ัว ธิดาของขุนพลชั้นผู้ใหญ่ ผู้ที่จิสะเบงหลงใหลในรูปโฉมจนยอมทรยศต่อบ้านเมือง
และยังเป็นบาทบริจาริกาอันเป็นที่รักของมังตรา ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของโชอ้ัว ยาขอบสร้าง
ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของโชอ้ัวให้มรีูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา และมีรูปร่างบอบบาง สมส่วน 
ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  จะเด็ดพบโชอ้ัวครั้งแรกในงานพิธีบรรจุอัฐิของปะขันหวุ่นญี บิดาของนาง จะเด็ด
พิจารณาแล้วเห็นว่าโชอ้ัวมีความงามสมวัย มีอายุไม่เกินสิบห้าปี ไม่ได้มุ่นผมและตกแต่งใบหน้า 
เครื่องหน้าดูจิ้มลิ้มพริ้มเพรา รูปร่างบอบบาง จากลักษณะที่ดูเป็นเด็กของนางท าให้จะเด็ดรู้สึกเมตตา   
 
   หูตาคิ้วคางจิ้มลิ้มรับกับร่างน้อย ชันษาคะเนรู้ว่าไม่เกินสิบห้าเสียซ้ า ประกอบทั้ง 
 ครองผ้าไหมขาวกรอมแลเสื้อก็เดียวกัน ส่วนผมนั้นทอดทรงตามเครื่องทุกข์ มิได้แต่งมุ่น 
 ทรงผมให้ได้เรือน ที่หน้านางนวลแป้งสักนิดมิได้ฉาบไว้ เห็นแต่รอยน้ าตาริน ดูดั่งลักษณะ 
 ดุจทารกไห้กระนั้น บุเรงนองก็ยิ่งเพ่ิมน้ าใจเมตตา   
            (เล่ม 1, หน้า 807) 
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  ตัวอย่างที่ 2 
  พระอัครเทวีเมืองแปรเมตตาเอ็นดูโชอ้ัวที่ดงูามตา น่ารักแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา และยัง
เป็นธิดาของปะขันหวุ่นญี ขุนพลชั้นผู้ใหญ่                                     
 
   นางโชอ้ัวนั้นพระอัครเทวีเมืองแปรเอ็นดู ลักษณะจิ้มลิ้มพริ้มเพรา แลเป็นเชื้อสาย 
 ปะขันขุนพลคนเก่า ก็มักรับสั่งหาตัวนางโชอ้ัวเข้าไปภายในเจรจาเล่นดั่งประยูรญาติใน 
 ราชวงศ์แปร  
             (เล่ม 1, หน้า 812) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  ไขลูมาพบจิสะเบง บุตรของตองหวุ่นญี ที่โรงชุมนุมทหารตองอู และชวนทหารรับใช้ของ
จิสะเบงสนทนาจนรู้ว่าจิสะเบงหลงรักโชอ้ัว ทหารรับใช้ได้กล่าวชมรูปโฉมของโชอ้ัวว่าเป็นหญิงสาวที่มี
รูปร่างบอบบางอ้อนแอ้นเหมือนภาพวาด และมีความเหมาะสมกับการเป็นคู่ครองของจิสะเบง 
 
   อันอิสตรีขึ้นชื่อเด่นในเมืองแปร ณ บัดนี้ก็ลือกันว่าแม่นางโชอ้ัวเป็นเอก อ้ายเกลอยัง 
 จะรู้อยู่หรือ ไขลูว่าถ้าหูมีเกียรติยศถึงยินชื่อนางโชอ้ัวบ้างแล้ว ข้าพเจ้าหรือจะเป็นข้าพเจ้า 
 ในฐานะนี้ ทหารใช้จิสะเบงชอบคารมไขลูก็ว่า อันนางโชอ้ัวนั้นดั่งว่าพระพรหมสร้างมา 
 ส าหรับเป็นบริจาริกาท่านจิสะเบง ลักษณะกายอ่อนช้อยอ้อนแอ้นเหมือนนางที่ช่างวาด  
 แล้วยังเป็นหน่อเนื้อเชื้อทหารชั้นเดียวกับท่านจิสะเบงอีก 
            (เล่ม 1, หน้า 975) 
 
  ตองสา 
  ตองสา นางข้าหลวงของตละแม่จันทรา ผู้ท าให้สอพินยาและจะเด็ดพึงพอใจใน 
ความงาม ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของตองสาให้มีรูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณ ี 
(มีความงามยิ่งกว่าคนวัยเดียวกัน) มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม และมีรูปร่างบอบบาง สมส่วน  
ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1  
  ตองสาปรารถนาจะให้จะเด็ดเชยชมนาง นางจึงแกล้งใส่จริตแง่งอนและเชื้อเชิญให้ 
จะเด็ดเข้าถึงตัวนาง เมื่อจะเด็ดพินิจใบหน้าและเครื่องหน้าของตองสา แล้วน าไปเปรียบเทียบกับ
บรรดานางข้าหลวงที่รุ่นราวคราวเดียวกัน ก็เห็นว่าตองสามีความงามเด่นกว่าทุกคน กล่าวคือ ผิวนวล
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จับตา ปลายคิ้วยาวตกถึงหางตา แก้มเป็นพวงมีลักยิ้ม เวลายิ้มก็ยั่วยวนใจชาย ท าให้จะเด็ดเกิดความ
หวั่นไหวเป็นอย่างมาก 
 
   ดูหน้านางตองสาแสงอัจกลับจับผิวนวลอร่ามตาอยู่ อนึ่งนางตองสาผู้นี้ก็มีชื่อว่าโฉม 
 สะคราญกว่านางข้าหลวงจ าพวกรุ่นทั้งปวงของพระราชเทวี ปลายคิ้วนางผู้นี้ทอดได้ 
 ระเบียบไม่แตกเส้นยาวตกมาถึงหางตา แก้มนั้นเล่ามีรอยอยู่กลางพวง ยิ้มแย้มก็เป็นที่ยั่ว 
 สวาทอยู่ เจ้าหนุ่มมองลักษณะอันเป็นที่เจริญตาแห่งนางแล้ว ความรู้สึกในอกก็หวั่นไหวไป 
 ตามอารมณ์ชายปิ่มว่าจะสัมผัสนางโดยก าหนดใจอย่าให้พลอยยินดีตามนั้นมิได้แล้ว  
            (เล่ม 1, หน้า 135) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  ตองสามาเจรจาขอพบสอพินยากับเหล่าทหารเมืองหงสาวดี จิสะเบงสังเกตว่าตองสามี 
รูปร่างและใบหน้างามตรงกันข้ามกับเครื่องแต่งกายที่นางสวมใส่อยู่  
 
   จิสะเบงเห็นนางนั้นมาตรว่าขะมุกขะมอม ทรวดทรงคิ้วคางก็ยังส าแดงให้เห็นว่างาม 
 อยู่ ประกอบกับเจรจาขึงขังกระนั้นก็เห็นประหลาด 
            (เล่ม 2, หน้า 1165)  
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  ตองสามาพบจะเด็ดเพ่ือจะฝากบุตรของตนที่เกิดกับสอพินยาให้จะเด็ดดูแล เพราะตั้งใจ
ว่าจะออกบวชชี จะเด็ดพิจารณารูปโฉมของตองสาหลังจากทีไ่ม่ได้พบกันมานาน พลางคิดว่าตองสา
ยังคงเป็นหญิงสาวผู้งดงามเหมือนเช่นเคย แม้ว่านางจะผ่านการมีสามีและบุตรมาแล้วก็ตาม 
 
   แลจะเด็ดพิจารณานางนั้นเต็มตา ก็เห็นว่ายามได้รับความสุขดั่งนี้ ตองสาใช่หญิงด้อย 
 ในกระบวนนางงาม มาตรว่าบางส่วนเสียทรงโดยธรรมดาของหญิงเสียสาวก็ใช่เสียกระทั่ง 
 จะถือว่าสิ้นงาม ยิ่งพิศก็เกิดเคลิบเคลิ้มสวาทไปตามประสาชาย  
            (เล่ม 2, หน้า 1304)  
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  ปอละเตียง 
  ปอละเตียง พ่ีสาวของเชงสอบู ที่พระอัครมเหสีแห่งเมืองหงสาวดีรับมาเป็นนางข้าหลวง 
ผู้รับใช้ใกล้ชิด ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของปอละเตียง ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของ 
ปอละเตียงให้มรีูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณ ี(มีความงามยิ่งกว่าคนวัยเดียวกัน) และมีรูปร่าง
บอบบาง สมส่วน ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  เสียงโคนหวุ่นญีสอบถามสอยันปายว่าปอละเตียงคือใคร สอยันปายจึงกล่าวว่า นางเป็น
นางข้าหลวงคนโปรดของพระอัครเทวี ซึ่งรูปโฉมของปอละเตียงยังงดงามยิ่งกว่านางข้าหลวงคนอ่ืน ๆ 
ที่อยู่ในวัยเดียวกันอีกด้วย  
 
   ภายในราชส านักพระเจ้าสการะวุตพีนั้นในหมู่ข้าหลวงรุ่นน้อยเพิ่งแรกจ าเริญวัย  
 นางนี้เป็นคนงามกว่าข้าหลวงผู้อื่น จึ่งเป็นที่โปรดปรานของพระอัครเทวียิ่งกว่านางอ่ืนด้วย 
            (เล่ม 1, หน้า 519) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  จะเด็ดเอ่ยปากชมว่าชื่อเชงสอบูเป็นชื่อที่ไพเราะเหมือนสาวชาววัง เชงสอบูจึงเล่าว่าตน
มีพ่ีสาวชื่อ ปอละเตียง มีรูปร่างงาม พระอัครมเหสีเห็นนางก็พอพระทัยจึงรับนางเป็นนางข้าหลวงของ
เมืองหงสาวดี 
 
   นางเชงสอบูจึ่งว่าข้าพเจ้าหาควรเข้าไปเป็นฝ่ายในไม่ดอก แต่นางผู้พี่ของข้าพเจ้าชื่อ 
 ปอละเตียงอันแก่ชันษากว่าข้าพเจ้าสองปีนั้นสิทรงงาม อัครมเหสีพระเจ้าหงสาวดีตามเสด็จ 
 ประพาสคล้องช้าง ณ ทุ่งนี้แปดปีก่อน เห็นปอละเตียงผู้พี่ข้าพเจ้าแล้วชอบพระทัย ก็ขอ 
 บิดาไปเลี้ยงเป็นนางข้าหลวงคนสนิท 
            (เล่ม 1, หน้า 475) 
 
  เชงสอบู 
  เชงสอบู สาวชาวทุ่งหันสาวัดดี ผู้มีรูปโฉมเป็นที่พอพระทัยของพระอัครมเหสีแห่ง 
เมืองหงสาวดี และไดเ้ข้าไปเป็นนางข้าหลวงในวังรับใช้ตละแม่กุสุมา ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของ
เชงสอบู ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของเชงสอบูให้มรีูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม  
ดังตัวอย่าง 
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  ตัวอย่างที่ 1 
  พระมเหสีของพระเจ้าสการะวุตพีเห็นเชงสอบูออกมาร าผีในงานสมโภชพญาช้างเผือก 
ณ ทุ่งหันสาวัดดี พระมเหสีจึงออกปากชมเชงสอบูว่า นางเป็นสาวชาวป่าที่มีเครื่องหน้างดงามเหมือน 
ปอละเตียง ผู้พ่ีที่เป็นสาวชาววัง พระมเหสีจะขอเชงสอบูมาเป็นนางข้าหลวงของตละแม่กุสุมา ซึ่ง 
ตละแม่กุสุมาก็พึงพอใจในรูปโฉมของเชงสอบูเช่นกัน 
 
   น้องปอละเตียงงามนัก มาตรว่าผิวไม่ผ่องเสมอนางผู้พี่เพราะลมทุ่งโกรกคล้ า แต่ดู 
 ใบหน้างามผสมคิ้วตาจมูกเข้าส่วนละน้อย ความงามก็มีภาษีมิได้ด้อยกว่าปอละเตียงซึ่งเข้า 
 มาบ่มผิวฝึกกิริยาเป็นชาววัง แลพระมเหสีก็สัพยอกตละแม่น้องสะใภ้ว่า กุสุมาน้องท่านจะ 
 ได้คนมิได้ทรามรูปไปกว่าข้าพเจ้าเลย ตละแม่ก็ยิ้มอยู่แลชอบพระทัยในร่างแม่เชงสอบู  
            (เล่ม 1, หน้า 546) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  เชงสอบูน าอาหารไปให้จะเด็ดที่เรือหลังจากจาเลงกะโบอ้างว่าจะเด็ดล้มป่วย เมื่อ 
เชงสอบูเข้ามาใกล้ จะเด็ดก็พิเคราะห์รูปโฉมของนางว่ามีความงามกว่าสาวชาวทุ่งท่ัวไป ไม่ได้มี
ผิวพรรณคล้ าหรือไม่ผุดผ่องเหมือนที่คิดไว้ โดยเชงสอบูมลีักษณะรุงรังคล้ายกับกันทิมา ซึ่งเป็นสาว 
ชาวป่าเช่นเดียวกัน แตน่างดูมีเสน่ห์ มีริมฝีปากบาง และตั้งแต่ริมฝีปากขึ้นไปจนจดจมูกนั้นมีลักษณะ
เดียวกันกับตละแม่จันทรา นางกษัตริย์ 
 
   จะเด็ดไม่เคยมองพิศลูกสาวชาวหงสาวดี เพราะโดยอารมณ์ไม่ปรารถนาจะใส่ใจกับ 
 สตรีใดนั้นอย่างหนึ่ง อีกอย่างหนึ่งนั้นปรามาสเสียว่าคนปลายแดนดั่งนี้ผิวพรรณคงคล้ าโดย 
 ไอแดดแลน้ าโคลน คงไม่นวลผ่องเหมือนอย่างนางข้างในที่ตัวเคยพบมา แต่ครั้นนางนั้นเอา 
 อาหารลงมาให้ตัว ได้พบกันประจันหน้าแลใกล้ ๆ ฉะนี้ เจ้าหนุ่มก็มองดูนางโดยพินิจ 
 พิจารณา พิศท่ัวแล้วก็หลากใจ ด าริว่านางผู้นี้มีลักษณะละม้ายน้องสาวจาเลงกะโบเป็นแท้  
 รุงรังตามวิสัยชาวป่า แม้ว่าตีนหน้าก็มิได้จับรอยกันไร แต่หากวงหน้าประพิมพ์ประพายเป็น 
 คนเจ้าเสน่ห์อยู่ ริมฝีปากบางแลมีลึกระหว่างเบื้องริมฝีปากขึ้นไปจดจมูกนั้นพิมพ์เดียวกับ 
 ตละแม่จันทราเมืองตองอู 
            (เล่ม 1, หน้า 473) 
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  ตละเจ้ามุขอาย 
  ตละเจ้ามุขอาย นางกษัตริย์เมืองยะข่าย บาทบริจาริกาของพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ ผู้ 
ท าให้พระองค์หลงใหลเป็นอย่างมาก ทั้งนี้มาจากรูปโฉมท่ีงดงามของตละเจ้ามุขอาย ยาขอบสร้าง
ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของตละเจ้ามุขอายให้มีรูปโฉมงามสง่า และมีรูปโฉมงามตามลักษณะ 
เบญจกัลยาณ ีดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  จาเลงกะโบเขียนสาส์นแจ้งมายังจะเด็ดว่า พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ทรงหลงใหลในรูปโฉม
ของตละเจ้ามุขอาย บาทบริจาริกาคนใหม ่ยิ่งกว่าเมื่อครั้งที่หลงใหลโชอ้ัว ทั้งนีเ้พราะนางมีรูปโฉม
งดงามผิดแผกไปจากหญิงสาวในแถบลุ่มแม่น้ าอิระวดี คือ มีเชื้อสายมองโกลที่ได้จากพระราชมารดา 
ด้วยชาติก าเนิดท่ีสูงส่ง มีรูปโฉมที่งามสง่า มีผิวพรรณผุดผ่องสมวัยแรกรุ่นที่พร้อมเจริญพันธุ์ ประกอบ
กับมีความสันทัดในการขี่ม้า จึงยิ่งเป็นเครื่องส่งเสริมให้ตละเจ้ามุขอายเป็นที่โปรดปรานของพระเจ้า
ตะเบงชะเวตี้ ทั้งนี้ ภาสพันธ์ ปางสีดา (2558, หน้า 30-31) ได้อธิบายไว้ว่า ชาวมองโกลมีรูปร่างใหญ่ 
ผิวสีเข้ม ผมสีอ่อนเป็นสีน้ าตาลแดงหรืออาจเป็นสีเทาเข้ม จมูกโด่ง โหนกคิ้วสูง เบ้าตาลึก ดวงตาสี
น้ าตาลอ าพัน หรือสีเทา หรือสีเขียวมรกต หน้าตาคล้ายกับชาวอินเดียนแดง ชาวมองโกลเป็นชนเผ่า
เร่ร่อนทีม่ีความผูกพันกับม้าเป็นอย่างมาก แม้แต่เด็กก็ยังสามารถบังคับม้าเพ่ือขี่เดินทางได้ 
  
   แลว่าโฉมฉายาราชธิดาพระเจ้ายะข่ายนั้น สิริวิลาสแลแผกลักษณะกว่าหญิงที่ก าเนิด 
 แต่เชื้อสายชาวลุ่มแม่อิระวดีทั้งปวง ด้วยมารดาเป็นหญิงในราชวงศ์มองโกล องค์จักรพรรดิ 
 ตะเบงชะเวตี้เจ้าเราส าแดงให้ปรากฏว่าหลงใหลปฏิพัทธ์ในรูปจริตอิสตรีผู้นี้มากอยู่ ทั้ง 
 ราชกุมารียะข่ายนี้ ยามอยู่กับส านักพระราชบิดาผู้เจ้าเมืองยะข่ายนั้น ก็คงฝึกปรือมาดุจ 
 กันทิมาผู้น้องข้าพเจ้า ก็สันทัดพึงใจนั่งม้า บังคับขับข่ีด้วยทีโอ่เจริญตา พระเจ้าอยู่หัวโปรด 
 ยิ่งนัก 
   ...เมื่อครั้งจอมคนได้เชื้อสายปะขันหวุ่นญีครั้งนั้น ถึงข้าพเจ้าไม่รู้ที่ลึกก็พอจะยินคน 
 โจษจันว่าพระเจ้าอยู่หัวโปรดปรานยิ่งอยู่ แต่ก็จะเทียบด้วยครั้งนี้เห็นทีจะยังมิได้ด้วยนอก 
 กว่าความจ าเริญสิริวิลาสแลผ่องงามด้วยวัยของดรุณีทรามก าดัดแล้ว ความยิ่งตระกูล 
 ก าเนิดแต่บิดาใต้เศวตฉัตรสิ่งนี้ก็เป็นเครื่องมีค่าสูงในน้ าพระทัยตะเบงชะเวตี้อยู่  
            (เล่ม 2, หน้า 1846) 
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  ตัวอย่างที่ 2 
  จะเด็ดบอกอุบายในการซ้อนกลตละเจ้ามุขอายแก่นันทะวดี เพื่อพิสูจน์ความจริงว่านาง
ได้ลักลอบเป็นชู้กับสมิงสอตุดหรือไม ่แต่นันทะวดีกลับระแวงว่าจะเด็ดอาจต้องการใกล้ชิดกับ 
ตละเจ้ามุขอาย ธิดากษัตริย์เมืองยะข่าย ที่มีความงามต่างไปจากหญิงสาวชาวมอญและชาวพม่า คือ  
มีหน้าตาคล้ายแขกและสีผิวคล้ าเข้ม (คัทลียา เหลี่ยมดี, 2555, หน้า 123) ในขณะที่ พวงนิล ค าปังสุ์ 
(2557, หน้า 61-62) กล่าวถึงหญิงสาวชาวพม่าว่ามีผิวขาวเพราะนิยมใช้ผงแป้งสีเหลืองอ่อนที่ท าจาก
เปลือกไม้ตะนะคาทาหน้าเพ่ือป้องกันแสงแดด  
 
   มุขอายก็ทรามก าดัด ทั้งถือก าเนิดเป็นชาวยะข่ายงามแผกหญิงเผ่าอิระวดีมอญพม่า 
 แห่งเรา บุเรงนองท่านมาตรจะมีหญิงงามอยู่หลายในกรรมสิทธิ์ แต่น้ าใจท่านก็คิดโลภใคร 
 ได้คนงามแผกแบบไปมากกว่าบรรดาหญิงที่ท่านมีกรรมสิทธิ์จึ่งท าการนี้ แลอ้างประโยชน์ 
 แห่งพระเจ้าอยู่หัวตบตาข้าพเจ้า  
            (เล่ม 2, หน้า 1936) 
 
  จากการศึกษาอาจสรุปภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของตละเจ้ามุขอายได้ว่า นางน่าจะมีหน้า
คล้ายแขกหรืออินเดียนแดง สีผิวคล้ าเข้ม รูปร่างใหญ่กว่าสาวพม่าท่ัวไป ซึ่ง อรวินท์ เมฆพิรุณ (2556, 
หน้า 331) อธิบายว่า ชาวยะข่ายกับชาวพม่าเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีสายเลือดเดียวกัน แต่เนื่องจาก 
เมืองยะข่ายติดกับประเทศบังคลาเทศและประเทศอินเดีย จึงท าให้มีลักษณะบางอย่างที่คล้ายคลึงกับ
ประเทศทั้งสอง 
 
 ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศเป็นความงามแบบ
นางใน และยังเป็นความงามตามขนบของนางในวรรณคดีไทย ดังทีบุ่ญยงค์ เกศเทศ (2532, หน้า 62) 
ทีก่ล่าวว่า กวีมักสร้างภาพของผู้หญิงในวรรณคดีให้มีความงดงามบอบบาง อันควรแก่การทะนุถนอม
ของผู้ชาย และจะพรรณนารูปลักษณะของผู้หญิงในเกือบทุกส่วนของร่างกาย มีการเปรียบเทียบกับสิ่ง
ต่าง ๆ ที่เห็น ให้เป็นที่ประจักษ์หรือรู้จักอย่างแพร่หลาย เพ่ือแสดงถึงความงามในอุดมคติที่ถือว่าเป็น
ความงามเลิศสมบูรณ์ และยังสร้างภาพของผู้หญิงให้มีชีวิตจิตใจและโดดเด่นขึ้นด้วย นอกจากนี้  
รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2545, หน้า 216-217) ยังกล่าวว่า ผู้แต่งมักพรรณนาความงามของตัวละครหญิง
ในวรรณคดีนิทานและการแสดงของไทยด้วยกลวิธีการประพันธ์ตามขนบนิยม คือ ชมความงาม 
แต่ละส่วนเปรียบเทียบกับธรรมชาติที่งดงาม 
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  1.2  ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม 
  คุณธรรม คือ สภาพคุณงามความดี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 263) คุณธรรม
เป็นคุณสมบัติเฉพาะตนที่ทุกคนควรยึดถือเพ่ือความภาคภูมิใจและความนับถือในตนเอง คุณธรรมคือ
รากฐานส าคัญในการพัฒนาคน หากมนุษย์เรายึดมั่นในคุณธรรมก็จะส่งผลให้สังคมเกิดความสงบสุข
ร่มเย็น 
  ในวรรณกรรมไทยมักยกย่องคุณค่าของคุณงามความดีของตัวละคร เพ่ือชดเชย 
ความด้อยของตัวละครในด้านอ่ืน ได้แก่ ชาติก าเนิด บทบาทหน้าที่ และฐานะการเงิน ตามค่านิยม
แบบเดิม (กุสุมา รักษมณี, เสาวณิต จุลวงศ์ และสายวรุณ น้อยนิมิต, 2550, หน้า 182) 
  การศึกษาพบว่า ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศที่มภีาพลักษณ์ด้าน 
ความมคีุณธรรม มี 7 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี เชงสอบู กันทิมา อเทตยา 
และโชอ้ัว โดยพบว่ามีคุณธรรม 3 ประการ คือ มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที และ
มีความเมตตา ดังรายละเอียดต่อไปนี้   
   1.2.1  มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก 
   นักจิตวิทยากล่าวว่า ความรักเป็นความผูกพันทางอารมณ์ท่ีแสดงออกมาทาง
ความรู้สึก ความคิด และการกระท า (วาลิกา, 2546, หน้า 60) ชายหญิงที่มีความรักย่อมมีความสุข 
สดชื่น มองโลกในแง่ดี พร้อมที่จะเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่ผู้อ่ืน  
   ความซื่อสัตย์เป็นคุณธรรมที่ชายหญิงควรยึดมั่นเมื่อตัดสินใจคบหากันหรือใช้ชีวิตคู่
ร่วมกัน เพราะทั้งสองฝ่ายต่างก็ต้องการให้คู่ของตนมอบความรักให้ตนเพียงผู้เดียว ซึ่งสังคมไทย
นับตั้งแต่อดีตมีค่านิยมเรื่องความรักว่า ภรรยาจะต้องซื่อสัตย์ต่อสามี เคารพเชื่อฟัง และปรนนิบัติดูแล
สามี  
   ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมีทั้งที่ซื่อสัตย์ต่อคนรักและซื่อสัตย์ต่อ
สามี ซึ่งก็คือการซื่อสัตย์ต่อความรักนั่นเอง ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อ 
ความรัก มี 7 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา อเทตยา เชงสอบู และโชอ้ัว 
ดังตัวอย่าง 
 
   ตละแม่จันทรา  
   ตละแม่จันทราเป็นคนรักที่ซื่อสัตย์ของจะเด็ด ตละแม่จันทราต้องเผชิญกับปัญหา
ความรักระหว่างชนชั้น เนื่องจากวงศ์ตระกูลของนางเห็นว่าการรักกับจะเด็ด ผู้เป็นสามัญชนไมส่ม 
พระเกียรติและสถานะธิดากษัตริย์ เป็นไปตามกฎมณเทียรบาลที่ห้ามการสมรสกันของเจ้านายฝ่ายใน 
กับผู้ชายชั้นต่ ากว่า (พรศิริ บูรณเขตต์, 2552, หน้า 161) ตละแม่จันทราจึงอดทนรอให้จะเด็ดรับ
ราชการเพ่ือสร้างฐานะและชื่อเสียงเกียรติยศ ดังตัวอย่าง 
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   ตัวอย่างที่ 1 
   พระราชเทวีเมืองตองอูเห็นว่าจะเด็ดและตละแม่จันทราเริ่มโตเป็นหนุ่มสาวแล้ว  
ไม่เหมาะสมที่จะให้อาศัยอยู่ที่ส านักนางเลาชีด้วยกันเหมือนตอนเด็ก จึงรับสั่งให้ตละแม่จันทรามาอยู่
ที่ต าหนักในพระราชวัง ท าให้ทั้งสองเกิดความอาลัยซึ่งกันและกัน ตละแม่จันทราได้ให้ค ามั่นสัญญาว่า
จะซื่อตรงต่อความรักจนตาย 
 
   แม้จะมิใช่หน่อเนื้อเชื้อแถวเดียวกัน ข้าพเจ้าก็เคารพท่านเสมอพี่ ครั้งนี้มาตรว่าจะ 
 ห่างก็เพียงร่างกายของข้าพเจ้าดอกที่จะมิได้อยู่คอยประโลมใจท่านเช่นเคย แต่ความเคารพ 
 แลซื่อตรงนั้นใจจันทราบัดนี้เป็นอย่างไร ก็จะเป็นอย่างนั้นสืบไปเบื้องหน้าจนสิ้นอายุขัย 
            (เล่ม 1, หน้า 23) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   จะเด็ดลอบเข้าไปพบตละแม่จันทราที่ห้องบรรทมหลังกลับจากเมืองแปร จะเด็ด
เชื่อมั่นในความรักของตละแม่จันทราที่มีต่อตนเพราะรู้ว่านางมีจิตใจที่หนักแน่นมั่นคงในความรัก แม้
จะเด็ดจะจากนางไปนานเพียงใดก็ตาม เช่นเดียวกับฐานอันมั่นคงและทนทานต่อภัยธรรมชาติของ 
พระมหาธาตุเจดีย์ชเวดากอง ที่ตั้งอยู่ ณ เมืองย่างกุ้ง ของพม่า 
 
   จันทราเอย ข้าพเจ้าเชื่อน้ ารักแลน้ าใจนาง เหมือนเชื่อความมั่นคงแห่งรากฐาน 
 พระสถูปชะเวทะคองมหาเจดีย์ศรีพุกามประเทศ มาตรว่าฝนจะตกสักพันห่า พายุจะพัด 
 กล้าเป็นเวลาแรมปี รากฐานพระเจดีย์ชะเวทะคองทนฝนทนลมได้ฉันใด ข้าพเจ้าจาก 
 จันทราไปถึงร้อยปี ใจนางก็คงจะม่ันคงฉันนั้น 
            (เล่ม 1, หน้า 404-405) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   ตละแม่จันทราตัดพ้อด้วยความน้อยใจจะเด็ดที่ไปหลงรักตละแม่กุสุมา เนื่องจาก
ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา นางต้องอดทนต่อการห้ามปรามและดูหมิ่นของผู้ใหญ่ นางเฝ้ารอจะเด็ดด้วย
ใจรักและมั่นคงต่อจะเด็ดเพียงผู้เดียว หากจะเด็ดสร้างฐานะให้เหมาะสมคู่ควรที่จะอภิเษกกับ 
ตละแม่จันทราได้ก็จะช่วยลบค าครหาของพระประยูรญาติ 
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   อันว่าตัวข้าพเจ้านี้ชาติก าเนิดเป็นสถานใด จะเด็ดท่านย่อมแจ้งแก่ตัวแล้ว แลตาม 
 ราชประเพณีนั้นข้าพเจ้าเกิดมาส าหรับต าแหน่งพระอัครเทวีศรีประเทศโดยแท้ หรือแม้ไม่มี 
 กษัตริย์เมืองใดควรคู่ ก็ชอบที่จะรักษาความโสดนั้นไว้ให้เป็นสิริแก่ราชส านักตองอู แต่ทว่า 
 ข้าพเจ้าเป็นคนใจชั่วในประเพณี ไม่รักที่จะเป็นมิ่งแม่ของเมืองใด ๆ กลับมามีใจรักชายอัน 
 เป็นลูกพระนมตัว เมื่อแรกความแตกว่าข้าพเจ้าละเมิดค าลอบรักด้วยชายผู้นั้น ชีวิตก็แทบ 
 จะออกจากร่างด้วยราชทัณฑ์พระราชบิดา  
   ...จันทราไม่ฟังเสียงอันลุงอาน้าญาติทั้งปวงทัดทาน จงจิตสวามิภักดิ์ต่อจะเด็ดคน 
 เดิมแต่โดยเดียว ญาติทั้งปวงหมิ่นอยู่แล้วว่าจันทรามีตาประหนึ่งหมดแวว  
            (เล่ม 1, หน้า 406) 
 
   ตละแม่กุสุมา 
   ตละแม่กุสุมาเป็นคนรักของจะเด็ดที่เมืองแปร ตละแม่กุสุมาซื่อสัตย์ต่อความรักท่ีมี
ต่อจะเด็ดเป็นอันมาก แม้นางจะเสียรู้ตกเป็นภรรยาของสอพินยา อีกท้ังพระราชมารดายังยอมรับใน
ตัวสอพินยา แต่ตละแม่กุสุมาก็ยังรักจะเด็ดด้วยจิตใจที่มั่นคง ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1       
   สอพินยารู้ว่าตละแม่กุสุมาสนใจวิชาดนตรีจึงอาสามาสอนเล่นเครื่องดนตรีที่เรียกว่า 
มิดยอง ให้นาง ตละแม่กุสุมาบ่ายเบี่ยงเพราะไม่ต้องการให้จะเด็ดเข้าใจผิดและนางก็เพ่ิงเริ่มเรียน 
พิณสิบสามสายกับจะเด็ด พระเจ้านระบดีเกรงว่าสอพินยาจะผิดหวังจึงให้นางเรียนมิดยองควบคู่กันไป 
ในขณะที่เรียนตละแม่กุสุมาไม่เปิดโอกาสให้สอพินยาเกี้ยวพาราสีนาง เพราะนางรักจะเด็ดและไม่คิด
สนใจชายอื่น 
 
   แลต่อจากนั้นพอตกเย็นสอพินยาก็กุมมิดยองมานั่งเสนอหน้าคอย ตละแม่จ าต้องมา 
 นั่งด้วยก้มหน้าก้มตาเรียนพอให้สิ้นเวลา  
   ...แลเวลานั่งสอนมิดยองพระราชธิดาเวลาใด สอพินยาก็มักคอยหาช่องเจรจาอยู่เป็น 
 นิจ แต่พระราชธิดาไม่เปิดช่องทางให้เห็นเป็นแยบยล เจ้าชายตะเลงก็คอยทีค้างอยู่กระนั้น  
 ไม่สบโอกาสจะทาบทาม 
            (เล่ม 1, หน้า 246) 
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   ตัวอย่างที่ 2      
   จะเด็ดใช้อุบายหลอกให้เชงสอบูพาเข้าไปในต าหนักหลวง แล้วลอบเข้าห้องบรรทม
ของตละแม่กุสุมา ตละแม่กุสุมาเล่าว่าสอพินยาได้มอมยาก่อนขืนใจนาง แต่นางจ าเป็นต้องอยู่ที่ 
เมืองหงสาวดีเพราะจะท าให้พระราชมารดากลับเมืองแปรได้อย่างสะดวก พร้อมทั้งกล่าวถึงความรัก
ความซื่อสัตย์ที่นางมตี่อจะเด็ดอย่างเสมอต้นเสมอปลาย 
 
   ได้ส าเหนียกเสียงพิณสิบสามสายเมื่อใด เมื่อนั้นก็อดคิดถึงชายที่สอนทั้งรักแลสอนทั้ง 
 พิณแก่ตัวมิได้ มาตรว่าเรือนรูปแห่งข้าพเจ้าจะถูกผีกาลีเลวสิงเอาอย่างท่านว่า แต่ผีนั้นสิง 
 เพียงเรือนรูปดอก มิได้สิงซึ้งดวงใจ ฉะนั้นหัวใจข้าพเจ้าบรรจุชายใดไว้ตั้งแต่ครั้งเมื่อตัวอยู่ 
 เมืองแปร หัวใจข้าพเจ้ายังเก็บชายนั้นไว้จนกระทั่งบัดนี้ 
            (เล่ม 1, หน้า 581) 
 
   นันทะวดี 
   นันทะวดีเป็นหญิงสาวที่รักและซื่อสัตย์ต่อจะเด็ด เมื่อนันทะวดีจ าเป็นต้องอภิเษก
กับมังตรา นางก็ยังคงรักจะเด็ดไม่เปลี่ยนแปลง ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   นันทะวดีแสดงความเห็นใจในความรักของจะเด็ดกับตละแม่จันทรา นางสารภาพ
อย่างจริงใจว่า นางรักจะเด็ดด้วยใจซื่อและมิได้หวังผลตอบแทน นางต้องการเพียงเป็นผู้ช่วยท าให้ 
จะเด็ดคลายจากความทุกข์ลง  
 
   ปรารถนาจะได้เป็นเพียงคอยอยู่ใกล้กล่อมใจท่านให้คลายเศร้าในขณะพลัดส านักท่ี 
 อยู่บัดนี้เท่านั้นเอง ข้าพเจ้าหวังจะฝากรักแลซื่อแห่งตัวไว้แก่ท่านแต่ฝ่ายเดียว มิได้หวัง 
 ประโยชน์จะให้ท่านรักแลซื่อตอบ เมื่อท่านพูดถึงมารดาแลคนรักแห่งท่านครั้งใด ข้าพเจ้า 
 เห็นท่านมีหน้าสลดก็รู้อยู่ว่าท่านมีความทุกข์ใจข้อนี้ท่วมอก ข้าพเจ้าสุดจะดูท่านมีทุกข์สุม 
 อยู่คนเดียวได้ แลคาดว่าความสุจริตของตัวคงเป็นเครื่องแบ่งเบาความกังวลใจมาจากท่าน 
 ได้บ้าง จึ่งหักใจบอกความนี้แก่ท่าน 
            (เล่ม 1, หน้า 68) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   จะเด็ดรับหน้าที่พ่อสื่อมาเกลี้ยกล่อมนันทะวดีให้รักกับมังตรา นันทะวดีได้กล่าวให้
จะเด็ดรับรู้ว่า แม้นางต้องเข้าพิธีอภิเษกกับมังตราแต่นางก็จะยังคงรักจะเด็ดดังเดิม มังตราจะได้เพียง
ร่างกายของนางเท่านั้น 
 
   แต่ความรู้สึกในใจเปลี่ยนแปลงมิใช่จะง่าย ๆ จะห้ามความรู้สึกใจยากปาน ๆ กับ 
 ห้ามตาไม่ให้กะพริบนั่นแล้ว ข้าพเจ้ามอบหัวใจให้แก่ท่านแล้ว เมื่อมังตรามุ่งจะหมายมั่นปั้น 
 มือในข้าพเจ้าจริงจัง เป็นหญิงคงไม่พ้นมือเขา แต่ขอให้รู้เถิด มังตราจะได้ข้าพเจ้าไปแต่ 
 ร่างกาย 
            (เล่ม 1, หน้า 82) 
 
   กันทิมา 
   กันทิมาเป็นหญิงสาวทีเ่นงบาหลงรักมานานแต่ในใจของนางมีเพียงจะเด็ดเท่านั้น แม้
จะเด็ดจะพูดจาหว่านล้อมให้นางรักกับเนงบาเพราะเห็นแก่ความเป็นเพื่อน แต่มิได้ท าให้กันทิมาคลาย
ความซื่อสัตย์และม่ันคงจากจะเด็ดได้ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   กันทิมาได้มีโอกาสใกล้ชิดกับจะเด็ดที่มาพักอยู่กับตะคะญี บิดาของนาง เพ่ือเรียน
วิชาดาบ ท าให้นางเกิดความหวั่นไหวและกลายเป็นความรักท่ีซื่อสัตย์ แม้ว่าจะเด็ดจะกลับเมืองตองอู
ไปแล้วก็ตาม  
 
   แลนางมีวัยเพิ่งรุ่นก าดัด ความคิดอันเบนไปสู่แนวปฏิพัทธ์ท านองชู้สาวถึงหากไม่เคย 
 จะมีพ้องทางน้ าจิตมาแต่ก่อน แต่ทว่าความใฝ่ใจต่อเจ้าศิษย์หน้าใหม่นั้นก็งอกงามเติบใหญ่ 
 ขึ้นตามวิสัยอารมณ์ปุถุชน นับวันก็ท่วมท้นประดังขึ้นมาทีละน้อย ๆ ตกเป็นอันว่าลูกสาว 
 ตะคะญีก็เกิดพิสมัยใจจ่อ ง าความปฏิพัทธ์จะเด็ดไว้ในอกตามประสาเด็ก 

 ...ฉะนั้นถึงหากจะเด็ดจะละบ้านตะคะญีมารับราชการในเมืองตองอูแล้ว กันทิมาเพ่ิง 
 รู้ว่ารสรักเป็นฉันใดก็ปักใจอยู่กับคนผู้สอนให้นางตระหนักรสรักไม่มีวันลืม 
            (เล่ม 1, หน้า 277-278) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   จะเด็ดเกลี้ยกล่อมกันทิมาให้ช่วยตามหาเนงบา ผู้เป็นเพื่อนที่หลงรักนาง โดยขอให้
นางครองคู่กับเนงบาถ้าเนงบากลับมา แต่กันทิมาปฏิเสธเพราะนางรักบุเรงนอง (จะเด็ด) เมื่อเจรจาไม่
ส าเร็จจะเด็ดก็สารภาพว่าตนรักนางแต่ไม่อาจให้กันทิมาเป็นภรรยาได้ด้วยเกรงว่าเนงบาจะเสียใจ ซ่ึง
กันทิมาก็เข้าใจ 
 
   ข้าพเจ้าจึ่งขอสาบานเนื้อความที่จะเจรจานี้ต่อคมอาวุธ ด้วยท่านนั้นความซื่อที่จงรัก 
 ข้าพเจ้าก็เห็นประเสริฐสะอาดยิ่งกว่าหญิงธรรมดา เนื้อตัวอันจะอยู่ร่วมกันฉันเมียผัวบ ารุง 
 กันนั้นใช่ข้อจ าเป็นเลย 
   ...ด้วยนางนี้สวามิภักดิ์บุเรงนองโดยรากแก้วเกิดแต่น้ าใจเป็นมูลประการหนึ่ง กอปร 
 กับกันทิมาจ าเริญแผกออกจากหมู่หญิงอยู่เหย้า แลหูได้รู้เรื่องสวาทชวนใจให้ฝักใฝ่ดุจหญิง 
 อันปกติจ าเริญอยู่ในหมู่หญิง อารมณ์อันคลุกคลีอยู่ด้วยชายฉกรรจ์อุดมอยู่ ยามผู้ใดได้ชี้ให้ 
 รู้พเิคราะห์ที่เด็ดเดี่ยวแม่นย า ก็เชื่อฟัง   
            (เล่ม 2, หน้า 1819) 
 
   อเทตยา 
   อเทตยาเป็นหญิงสาวที่กล้าเปิดเผยความรักของตนให้จะเด็ดรับรู้ แต่จะเด็ดไม่ได้
ผูกพันรักใคร่นางนัก ทั้งนี้เพราะตละแม่กุสุมามีอารมณ์หึงหวงอเทตยากับจะเด็ดอยู่เสมอ ด้วย 
ความซื่อสัตย์ในความรักของอเทตยาส่งผลให้นางได้ครองคู่กับจะเด็ด ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   อเทตยากับสอพินยาเป็นคู่หมั้นกันตั้งแต่เด็กโดยความเห็นชอบของผู้ใหญ่ทั้งสองฝ่าย 
แต่อเทตยามิได้สนใจนัก เมื่ออเทตยารู้สึกรักจะเด็ด นางคิดว่าตนมีสิทธิ์ที่จะเปิดเผยความในใจให้ 
จะเด็ดรูว้่านางซื่อสัตย์ต่อจะเด็ดเท่านั้น เนื่องจากในขณะนี้นางยังไม่ได้อภิเษกกับสอพินยา 
  
   อันกุลสตรีย่อมเป็นสิทธิ์แก่ประเพณีนั้นชอบแล้ว แต่บัดนี้ยังไม่ถึงเวลาที่ตัวข้าพเจ้า 
 เป็นของสอพินยา ไม่มีประเพณีใดจะครอบง าอย่าให้อเทตยาสวามิภักดิ์ต่อขุนวังได้ 
            (เล่ม 1, หน้า 228) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   จะเด็ดและตละแม่กุสุมาเตรียมกลับเมืองตองอู อเทตยารู้ข่าวก็อาลัยจะเด็ดจึง 
นัดหมายให้มาพบที่สวนท้ายราชอุทยานพระเจ้าแปร จะเด็ดเกิดความลังเลใจแต่ในที่สุดกม็าพบนาง  
ท าให้จะเด็ดรู้ว่าอเทตยามีความรักที่มั่นคงต่อตนเองอย่างมาก พร้อมเกิดความละอายใจว่าที่ผ่านมา
ไม่ได้ให้ความใส่ใจในความรักของนาง   
    
   หนต้นข้าพเจ้าหรือจะได้ใส่ใจกับนางสักน้อย อเทตยาแม่เองดอกจงรักสลักมั่นเกิน 
 กว่าที่ข้าพเจ้าฝ่ายชายมี ข้าพเจ้าตระหนักน้ าใจท่านซึ้งวันนี้ ก็อดสูนักซึ่งจะจากแปรแล้วยัง 
 ไม่คิดเพ่ือจะพบอ าลานาง นี่หากอเทตยาแม่มากความซื่อดอกสู้ออกปากวอนเอาข้าพเจ้ามา 
 ที่นี ่นั่นแล้วข้าพเจ้าจึ่งมาพบสิ่งที่เป็นมงคลแก่ตัว   
            (เล่ม 1, หน้า 871) 
 
   เชงสอบู 
   เชงสอบูเป็นหญิงสาวที่รักและช่วยเหลือจะเด็ดหลายครั้ง จะเด็ดเคยเจรจาเป็น
พ่อสื่อให้นางชอบพอกับสีอ่อง แต่เนื่องจากเชงสอบูมจีิตใจหนักแน่นและซื่อสัตย์ต่อจะเด็ด นางจึงไม่
ยินยอม ภายหลังนางได้เป็นภรรยาของจะเด็ด ดังตัวอย่าง 

 
   ตัวอย่างที่ 1 
   เมงจะ (จะเด็ด) แกล้งสัพยอกเชงสอบูว่า หากเชงสอบูได้เป็นนางข้าหลวงแล้วอาจจะ
เปลี่ยนใจไปรักใคร่ผู้ชายในวัง เชงสอบูยืนยันด้วยค าสัตย์สาบานว่านางจะซื่อตรงต่อเมงจะเพียงผู้เดียว 
หากไม่เป็นเช่นนั้น จะเกิดชาติใด ๆ ก็อย่าให้ได้บวชพระเพ่ือเป็นมงคล  
 
   ข้าพเจ้าจะอยู่ในวังนั้น เมงจะท่านอย่าได้วิตกว่า เปลี่ยนสถานที่แล้วจะพลอยเปลี่ยน 
 ใจเลย แม้นท่านยังแคลงน้ าใจอยู่ ข้าพเจ้าจะกล่าวค าม่ันสาบานแก่เทพยดาให้เป็นพยานไว้ 
 ว่า เชงสอบูนี้มอบใจหมายรักท่านมั่นไว้แต่ผู้เดียวแล้ว แม้นว่านานไปใจเบนไปจากปากว่า 
 ไม่เหมือนค า เกิดชาติใดฉันใดขออย่าให้ได้พบสีผ้ากาสาวพัสตร์เป็นมงคลแก่ตาเลย 
            (เล่ม 1, หน้า 543) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากปอละเตียงครองคู่กับจาเลงกะโบแล้ว จะเด็ดก็ต้องการให้เชงสอบูไดเ้ป็น
คู่ครองของสีอ่อง นายกองม้าผู้เป็นเพื่อน จึงมาเกลี้ยกล่อมนาง เชงสอบูไม่ยินยอมโดยให้เหตุผลว่า 
นางรักเมงจะ คนพเนจรที่มาขออาศัยอยู่กับบิดาของนาง ณ ทุ่งหันสาวัดดี และพร้อมจะบวชชีเพ่ือมใิห้
ต้องตกเป็นภรรยาของชายอ่ืนและจะเด็ดจะได้หมดความกังวลในตัวนาง เมื่อจะเด็ดได้ฟังก็รู้สึกเอ็นดูที่
เชงสอบูมั่นคงในความรักท่ีมีต่อตน 
 

  เชงสอบูไม่ขอมีสิ่งใดใกล้ชิดด้วยบุเรงนองท่านสืบไป จะฝังใจไว้ก็เพียงเมงจะคน
ผู้สอนให้ข้าพเจ้ารู้รสรักเม่ืออยู่ทุ่งหันสาวัดดี ดั่งนั้นเห็นว่าข้าพเจ้าจะเป็นแม่ชีที่ครองใจได้
สงบยืนนาน ตัวเองเป็นสุขแล้วบุเรงนองท่านก็ยังจักได้สุขเพราะขาดข้าพเจ้าเป็นเครื่องถ่วง
ให้กังวล จะเด็ดแจ้งกริยานางว่าน้ าใจต่างกว่าปอละเตียง อันว่าบั้นปลายนี้ตัวละเสียก็ฝักใฝ่
ไปข้างยินดีด้วยจาเลงกะโบ แต่เชงสอบูน้อยนี้ภักดีต่อตัวมั่นคงอยู่ เจ้าหนุ่มก็มากน้ าใจ
เอ็นดู  
           (เล่ม 1, หน้า 899) 
 
  โชอ้ัว 

   โชอ้ัวเป็นบาทบริจาริกาท่ีซื่อสัตย์และจงรักภักดีต่อพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ (มังตรา) 
นางดูแลปรนนิบัติพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ พระสวามีของนาง เป็นอย่างดี ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   โชอ้ัวถูกไขลูยุยงว่าจะเด็ดคิดที่จะโค่นราชบัลลังก์ของพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ ด้วย
ความรักท่ีมีต่อพระสวามีประกอบกับนางผูกพยาบาทอาฆาตจะเด็ดมาก่อน นางจึงร่วมมือกับไขลู
ท าลายจะเด็ดเพ่ือป้องกันราชภัยที่จะเกิดขึ้น และในยามที่พระเจ้าตะเบงชะเวตี้เสด็จมาหานาง โชอ้ัวก็
จะใส่ใจปรนนิบัติด้วยความจงรักภักดี 
 
   อนึ่งขณะตนคบไขลูโดยส าคัญในความคิดว่าจะได้สนองพระคุณพระเจ้าตองอูโดย 
 อ้อมฉะนี้ นางโชอ้ัวก็อ่ิมเอมในใจหนัก พระเจ้าตะเบงชะเวตี้เสด็จมาเยือนเมื่อใด นางนั้นก ็
 ปรนนิบัติถวายด้วยใจฮึกเหิมภักดี 
            (เล่ม 2, หน้า 1473) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากโชอ้ัวส านึกในความผิดของตนทีก่ระท าไม่ดีไว้ต่อจะเด็ดแล้ว จะเด็ดก็คิดท่ีจะ
ช่วยให้โชอ้ัวกับนันทะวดีมีความสัมพันธ์อันดีต่อกัน จะเด็ดเริ่มต้นด้วยค าถามที่อ้างถึงความรักของ
โชอ้ัวทีม่ีต่อพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ เพราะจะเด็ดเชื่อมั่นว่านางจงรักภักดีต่อพระสวามี ซึ่งนางก็ตอบว่า
ตนท าหน้าที่ของภรรยาได้เป็นอย่างดี 
 
   แลสิ่งนี้ข้าพเจ้าจะพึงได้ก็ต่อเมื่อท่านบันดาลให้เอง คือโชอ้ัวจงรักภักดีพระเจ้าอยู่หัว 
 ให้ถึงขนาด สนมเอกก็ว่าข้อนี้ข้าพเจ้าก็กล้าตกปากแลสาบานได้ว่าในตัวอุดมสมบูรณ์อยู่ 
            (เล่ม 2, หน้า 1779) 
 
   เนื่องจากวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศเป็นเรื่องที่ยังแต่งไม่จบ แต่ยาขอบได้สรุปเรื่อง
ไว้ว่า เมื่อพระเจ้าตะเบงชะเวตี้สิ้นพระชนม์ สมิงสอตุดขึ้นเป็นกษัตริย์และปรารถนาจะได้โชอ้ัวเป็น
บาทบริจาริกา นางไม่ต้องการเป็นภรรยาของชายอ่ืนนอกจากพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ จึงยอมท าลาย 
รูปโฉมโดยใช้เล็บขีดข่วนใบหน้าและเนื้อตัวให้เป็นแผลยับเยินจนรอดพ้นจากการตกเป็นบาทบริจาริกา 
แสดงให้เห็นว่าโชอ้ัวเป็นผู้หญิงที่ซื่อสัตย์ต่อความรักอย่างมาก   
 
   ตัวละครหญิงเกือบทุกตัวที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรักล้วนเป็น 
ความซื่อสัตย์ต่อจะเด็ดทั้งสิ้น แม้จะเด็ดจะไม่ซื่อสัตย์กับตน ดัง ตละแม่จันทรา หรือตนเองตกเป็น
ภรรยาของชายอ่ืนแล้ว ดัง ตละแม่กุสุมาและนันทะวดี หรือจะเด็ดไม่ได้ให้ความสนใจ ดัง อเทตยา 
หรือจะเด็ดสนับสนุนให้รักใคร่กับชายอื่น ดัง กันทิมาและเชงสอบู แต่ตัวละครหญิงเหล่านี้ก็ยังคงรัก
และซื่อสัตย์ต่อจะเด็ดเช่นเดิม มีเพียงโชอ้ัวเท่านั้นที่ยาขอบสร้างให้เกลียดชังจะเด็ด แต่รักและซื่อสัตย์
ต่อพระเจ้าตะเบงชะเวตี้  
 
   1.2.2  มีความกตัญญูกตเวที  
   ความกตัญญูกตเวที คือ การรู้คุณในสิ่งที่ผู้อ่ืนท าให้จึงตอบแทนบุญคุณ (ส.รัตนรัตติ, 
2552, หน้า 11) ความกตัญญูกตเวทเีป็นคุณธรรมที่บุคคลพึงมีต่อผู้ที่อุปการะหรือให้ความช่วยเหลือ  
คนไทยเชื่อว่าผู้ที่กตัญญูกตเวทตี่อบิดามารดาหรือผู้มีพระคุณย่อมจะประสบแต่ความสุขและ 
ความเจริญก้าวหน้าในชีวิต  
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความกตัญญูกตเวท ีมี 4 ตัว ได้แก่ ตละแม่กุสุมา 
นันทะวดี เชงสอบู และกันทิมา ดังตัวอย่าง 
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   ตละแม่กุสุมา 
   ตละแม่กุสุมาเป็นผู้มีความกตัญญูกตเวทีต่อพระราชมารดา โดยนางยอมเสียสละ
ความสุขส่วนตนเพื่อพระราชมารดา และยังรู้ส านึกในบุญคุณของผู้อื่นที่มีต่อตนเองเสมอ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ตละแม่กุสุมาอธิบายให้จะเด็ดเข้าใจว่า การที่นางอดทนอยู่กับสอพินยามิใช่เพียง
เพราะตกเป็นบาทบริจาริกาของสอพินยาแล้วเท่านั้น แต่เพราะนางรักพระอัครเทวี พระราชมารดา 
และต้องการตอบแทนพระคุณจึงไม่คิดหลบหนีหรือฆ่าตัวตาย เพื่อให้สอพินยาไว้วางใจและยินยอมให้ 
พระอัครเทวีกลับเมืองแปรได้ 
 
   ข้าพเจ้านี้รักชีวิตน้อยกว่าที่รักความบริสุทธิ์แห่งตัวแต่ทั้งชีวิตแลความบริสุทธิ์นั้นยัง 
 รักน้อยกว่าที่จะได้แทนคุณสมเด็จพระราชมารดา เราเป็นเชลยเขาท้ังแม่ลูกแล้ว แม้น 
 ข้าพเจ้าหุนหันท าลายตัวเสียพระมารดาหรือจะได้คืนแปร  
            (เล่ม 1, หน้า 580) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตละแม่กุสุมาพูดหว่านล้อมให้โชอ้ัวยอมเป็นบาทบริจาริกาของพระเจ้าตะเบงชะเวตี้
พร้อมทั้งสอนการท าหน้าที่ของภรรยา พระเจ้าตะเบงชะเวตี้จึงไม่ถือโทษโกรธนางที่เป็นต้นเหตุให้ 
จะเด็ดไม่กลับเมืองตองอูไปอภิเษกกับตละแม่จันทรา ท าให้ตละแม่กุสุมารู้สึกซาบซึ้งใจ จะเด็ดกล่าว
ชื่นชมตละแม่กุสุมาทีส่ านึกในบุญคุณของผู้อ่ืน 
 
   ข้าพเจ้าฟังค าน้องท่านสรรเสริญพระทัยพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ยิ่งนัก ถนัดในกมล 
 สันดานกตัญญูคือรู้สึกบุญคุณผู้มีคุณต่อตัว 
            (เล่ม 2, หน้า 1424) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   บุเรงนองพาตละแม่มินบู พระมเหสีของพระเจ้าสการะวุตพี ผู้ฆ่าตัวตาย มาอยู่
ร่วมกับตละแม่กุสุมาในฐานะภรรยา ซ่ึงตละแม่กุสุมาก็มีความยินดีเพราะไม่เคยลืมบุญคุณของ 
ตละแม่มินบูที่มีไมตรีต่อนางเมื่อครั้งนางอยู่ทีเ่มืองหงสาวดี 
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   เมื่อได้ข่าวบุเรงนองเชิญพ่ีนางท่านมาท่ีนี้ รู้ตัวถึงคราวตัวจะได้ฉลองคุณก็ค่อยคลาย 
 ใจ พ่ีนางท่านอย่าคิดอย่างอ่ืนคิดแต่คุณอันท าไว้แต่ครั้งข้าพเจ้าพลัดไปอยู่หงสาวดีนั้น 
 ยิ่งใหญ่ ชั่วชีวิตข้าพเจ้าขอเทิดไว้ไม่ลืมเลย   
            (เล่ม 2, หน้า 1729) 
 
   นันทะวดี 
   นันทะวดีมีความกตัญญูกตเวทีต่อบิดา แม้ว่านันทะวดีจะรักจะเด็ดแต่นางก็ยินยอม
อภิเษกกับมังตรา ผู้ที่จะเป็นกษัตริย์เมืองตองอูองค์ต่อไป ตามความประสงค์ของบิดากับมังตรา  
สอดคล้องกับสภาพสังคมไทยในสมัยก่อน ผู้หญิงเป็นเสมือนทรัพย์สินของผู้ชาย หากหญิงใดเป็นที่
ปรารถนาของชายก็จะมีราคาค่าตัว ผู้เป็นธิดาจึงตอบแทนพระคุณของบิดามารดาด้วยการแต่งงาน 
(บุญยงค์ เกศเทศ, 2532, หน้า 184) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   มังตราต้องการอภิเษกกับนันทะวดี นันทะวดีไม่มีหนทางหลีกเลี่ยงเพราะมังตราเป็น 
พระราชบุตรของพระเจ้ามหาสิริชัยะสุระ และเหตุผลส าคัญอีกประการหนึ่งคือ นางต้องตอบแทน
พระคุณของบิดาและสร้างเกียรติยศชื่อเสียงให้วงศ์ตระกูล ทั้งทีน่างก็รู้สึกเสียใจที่นางต้องยุติ
ความสัมพันธ์กับจะเด็ด 
 
   เกิดมาเป็นหญิงนี้ชั่งเป็นบาปเป็นกรรม แม้จนการจะมีคู่ก็มิได้เพื่อตนเอง ยังจะต้อง 
 แต่งงานเพ่ือพ่อเพ่ือตระกูล  
            (เล่ม 1, หน้า 82) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ทกะยอดิน บิดาของนันทะวดี สังเกตเห็นนันทะวดีดูโศกเศร้าจึงสอบถามนาง แต่ 
นันทะวดีเลือกท่ีจะไม่กล่าวถึงความรู้สึกของนางที่มีต่อจะเด็ดให้บิดาฟัง พร้อมทั้งยืนยันที่จะแสดง
ความกตัญญูกตเวทีต่อไป  
 
   นางนันทะวดีก็ว่าบิดาท่านเลี้ยงข้าพเจ้ามาแต่น้อย ข้าพเจ้าดีใจอยู่ที่จะได้เสนอสนอง 
 พระคุณในครั้งนี้ ข้าพเจ้าพร้อมแล้วที่จะรับใช้บิดาท่านด้วยลักษณะเสมอด้วยร่างกาย 
 ข้าพเจ้าเป็นวัตถุชิ้นหนึ่ง   
            (เล่ม 1, หน้า 84) 
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   กันทิมา 
   กันทิมากตัญญูกตเวทีต่อตละแม่จันทรา ผู้เป็นนาย ด้วยการตั้งใจท าหน้าที่ 
นักการข่าวให้แก่ตละแม่จันทราอย่างเต็มก าลังความสามารถ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ตละแม่จันทราต้องการผู้ที่ท าหน้าที่ส่งข่าวให้จะเด็ดรู้ตัวว่า มังตราจะยกทัพไปตี 
เมืองแปรเพราะคิดว่าจะเด็ดทรยศเมืองตองอู พร้อมกับสืบข่าวที่ว่าจะเด็ดหลงใหลตละแม่กุสุมาจน
ยอมสวามิภักดิ์ต่อพระเจ้านระบดี กันทิมาจึงขอรับใช้ตละแม่จันทราเพ่ือแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อ 
ตละแม่จันทราที่เมตตาตนเองมาโดยตลอด กันทิมากล่าวว่าแม้ตนจะเกิดเป็นหญิง แต่มีความกล้าหาญ
ที่จะท าในสิ่งที่ตละแม่จันทราประสงคท์ุกประการ ท าให้ตละแม่จันทรารู้สึกซาบซึ้งใจเพราะการ
ช่วยเหลือของกันทิมาในครั้งนี้ ถือเป็นการช่วยเหลือจะเด็ดกับตละแม่จันทราไปพร้อมกัน  
 

  นางกันทมิาจึ่งว่าข้าพเจ้าทะนงตัวอยู่ว่าจะด้อยกว่าชายธรรมดาก็โดยถือก าเนิดเอา
เพศข้างหญิง แต่ความจงรักในตละแม่นั้น ข้าพเจ้ากล้าเอาตัวเข้าแลกแก่การที่ตละแม่จะ
ออกปากใช้ทุกประการ ขอให้ออกปากใช้เถิด ผิดจากการบนอากาศแลการในบาดาลแล้ว 
ถ้าแม้นเป็นการในพ้ืนดินถึงไม่เห็นทางส าเร็จก็จะพยายามเพียรท าดูก่อน เชษฐภคินี 
พระเจ้าตองอูออกปากตอบว่าเราขอบคุณกันทิมาแม่ยิ่งนัก ครั้งนี้เป็นการใหญ่เกี่ยวแก่
ความจะเป็นจะตายของคนผู้หนึ่งแต่คนนั้นแม้นเป็นอันตรายเมื่อใด เมื่อนั้นก็เหมือนหัวใจ
เราดับลงไปด้วย เราประมาณราคาคนผู้นั้นยิ่งกว่าราคาชีวิตของตนเอง ฉะนั้นกันทิมาช่วย
ทุกข์ครั้งนี้เหมือนท าคุณไว้กับชีวิตถึงสองชีวิต นางกันทิมาว่าได้ฟังดั่งนี้ข้าพเจ้าร้อนใจใคร่
จะรับใช้ตละแม่เป็นที่สุดแล้ว 

            (เล่ม 1, หน้า 264) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   กันทิมาปลอมเป็นชายและลวงจะเด็ดว่าชื่อ นาคะตะเชโบ มาส่งข่าวแทนกันทิมาที่
ถูกโจรดักปล้นและถูกท าร้ายระหว่างทาง ท าให้จะเด็ดคิดว่าเหตุผลทีก่ันทิมารับอาสาท าการนี้เพราะ
นางมีความกตัญญู  
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   จะเด็ดก็รับว่าข้าพเจ้าพูดโดยระลึกถึงแม่กันทิมาจริงแล้ว เอ็นดูนักลูกสาวท่านครู 
 ตะคะญีผู้นี้ อายุยังไม่ควรจะอาสาท าการใหญ่ แต่หากกันทิมาคงจะหนักอยู่ด้วยความ 
 กตัญญูเป็นแท้ จึ่งเอาชีวิตเข้าฝ่ากล้าบุกไพรทึบ โดยปรารถนาจะน าความจากตละแม่ 
 มาบอกให้ถึงเรา 
            (เล่ม 1, หน้า 283) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   ตะคะญี บิดาของกันทิมา ห่วงใยในความปลอดภัยของนางที่ต้องไปส่งสาส์นของ 
ตละแม่จันทราให้จะเด็ดหลายครั้ง แต่เพราะกันทิมามีความจงรักภักดีต่อตละแม่จันทราจึงยืนกรานว่า
จะท าหน้าที่นี้ต่อไปอย่างสุดความสามารถ มิฉะนั้นอาจไม่ส าเร็จผลตามที่ตละแม่จันทราปรารถนา 
แล้วกล่าวว่าหากตนไม่รับใช้หรือกระท าการไม่ส าเร็จก็จะท าให้ตละแม่จันทราเกิดความไม่สบายใจหรือ
เป็นทุกข์ได้ 
 
   กันทิมาแม่ท าการเกินหญิงนัก อย่างน้อยเหล่าทหารทั้งปวงรู้ก็จะถือเอาเป็น 
 เครื่องหวัวตามประสาชาย คอยหลบหลีกตาคนไว้มิชอบกว่าหรือ นางกันทิมาก็ว่าแม้น 
 ข้าพเจ้าปฏิบัติตามค าบิดา การก็จะได้ผลไม่เสมอที่ตละแม่เจ้านายตั้งพระทัยใช้มา ตละแม่ 
 ผู้เป็นมูลนายหมายให้ข้าพเจ้ามาเอาข่าวข้างสุขของจะเด็ดนายทัพไปบอกเพ่ือที่ตระหนัก 
 แล้ว ตละแม่จักได้คลายพระทัยที่ห่วงถึง ฉะนั้นเบื้องนี้บุเรงนองจะกระท าความทุกข์แก่ 
 ตัวเอง ก็แหละคนผู้นี้ได้ทุกข์แล้วหรือพ่ีนางพระเจ้าตองอูจะไม่พลอยเกิดทุกข์ร่วม 
            (เล่ม 1, หน้า 849) 
 
   เชงสอบู 
   เชงสอบูยึดมั่นในความกตัญญูกตเวทีต่อตละแม่กุสุมา เพราะว่าตละแม่กุสุมาเป็นผู้มี
พระคุณต่อนางและครอบครัว ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ตละแม่กุสุมาไว้วางใจเชงสอบูจึงตัดสินใจระบายความทุกข์ว่า มังฉงาย (จะเด็ด) ได้
มาตามหานางที่เมืองหงสาวดี ตละแม่กุสุมาขอให้เชงสอบูไปสอบถามมังฉงายเรื่องพระราชบิดาที่ 
พ่ายแพ้ศึกกับเรื่องการหลุดจองจ าของมังฉงาย ซ่ึงหากเชงสอบูพลั้งปากเล่าให้ผู้ใดฟัง แม้ว่านางจะ
เดือดร้อนก็มิได้เกรงกลัว เชงสอบูจึงกล่าวให้ตละแม่กุสุมาหมดสิ้นความกังวลว่า ตละแม่กุสุมาเป็นผู้มี
พระคุณต่อเชงสอบูและครอบครัว เพราะนางรู้ว่าเมงจะ (จะเด็ด) ไม่ใช่พี่ชายต่างมารดาของนางตามที่
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ปอละเตียงอ้าง แต่ก็วางตนนิ่งเฉย ซึ่งความผิดนี้หากพระเจ้าสการะวุตพีทรงทราบจะมีโทษถึงประหาร
ชีวิต ดังนั้นเชงสอบูจึงมีความยินดีที่จะกตัญญูกตเวทีด้วยการรับใช้ตละแม่กุสุมา  
 
   เราจะเคยหวังความจงรักภักดีจากชาวเมืองหงสาวดีคนใดนั้นมิได้ จนกว่ามาพบแม่ 
 เชงสอบู ท่านนั้นรู้ซึ้งในเนื้อความอันไม่มีใครรู้ถึงเรื่องมังฉงายผู้เป็นที่สนิทแก่เราเดิม แลเรา 
 สังเกตอาการเชงสอบูจงรักแก่เราอยู่ฉะนั้น ความเร้นลับในอกก็อยากจะเปลื้องให้เชงสอบูรู้  
 ผ่อนผันพอให้คลายพิษท่ีอัดอกไว้ อนึ่งเรานี้เหมือนคนหาชีวิตไม่แล้ว ชีพอยู่ก็แม้นคนตาย  
 ดั่งนั้นเนื้อความข้อใดที่เราพูดบอก ถึงหากเชงสอบูผละความภักดีในเราเสีย น าไปกล่าวแก่ 
 หูผู้อ่ืนจะเป็นโทษก็มิได้เกรง นางเชงสอบูจึ่งว่าตละแม่อย่ากล่าวความข้อนี้เลย ข้าพเจ้าแล 
 ครัวเรือนคือบิดาท าผิดง าคนอ่ืนเป็นบุตรตัว โทษจะฉิบหายเพราะทูลเท็จต่อพระเจ้าอยู่หัว  
 ตละแม่ยังอดไว้ไม่มุ่งผลาญข้าพเจ้าแล้ว ศีรษะข้าพเจ้าก็ดี ศีรษะของไปฟยูบิดาข้าพเจ้าก็ดี  
 เหล่านี้ย่อมเหมือนสมบัติเป็นสิทธิ์ของตละแม่สิ้น ความรู้สึกของข้าพเจ้าเชงสอบูเป็นดั่งนี้ 
 แล้ว จึ่งจะคลายความภักดีในตละแม่นั้นเสียอย่าได้คิดเลย 
            (เล่ม 1, หน้า 564-565) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   เมงจะเห็นว่าเชงสอบูรู้ความสัมพันธ์ระหว่างตนกับตละแม่กุสุมาก็คลางแคลงใจใน
ความซื่อตรงของนาง เพราะทั้งสองอาจร่วมมือกันท าให้เมงจะเข้าใจว่าตละแม่กุสุมามีความทุกข์ท่ีได้
อยู่กับสอพินยา เชงสอบูจึงกล่าวว่าตนจะยินดีหากเมงจะทะเลาะบาดหมางกับหญิงอ่ืนที่รักเมงจะ 
ยกเว้นตละแม่กุสุมา เพราะตนรับรู้เรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้นกับนาง จึงไม่อาจอกตัญญูด้วยการให้ร้าย
นางได้ ดังนั้นหากตนเห็นว่าตละแม่กุสุมาประพฤติชั่วก็ไม่มีเหตุผลที่จะปกป้องนาง 
 
   แลข้าพเจ้าชอบที่จะยินดีในเมื่อท่านจะเกิดแตกกับหญิงที่มารักร่วมตัว แต่ทว่า 
 ข้าพเจ้าจะยินดีให้ท่านแตกกับตละแม่เสียนั้นมิได้แล้ว ตัวเป็นคนกลางได้รู้เห็นความจริง ไม่ 
 อาจท าใจให้ร้ายแก่ตละแม่ได้ เมงจะท่านก็เป็นคนมากความคิดจงทบทวนดูเถิด แม้นเรื่องที่ 
 ข้าพเจ้ารู้มานั้นเห็นชัดว่าตละแม่ชั่ว ข้าพเจ้าจะมาเถียงแทนตัวตละแม่ด้วยเรื่องใด 
            (เล่ม 1, หน้า 568) 
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   ตัวอย่างที่ 3 
   ในระหว่างที่เชงสอบูรอฟังข่าวจากจะเด็ดเพ่ือเตรียมส่งข่าวให้ตละแม่กุสุมารู้ จะเด็ด
แสร้งถามหยั่งเชิงว่าเชงสอบูจะอยู่กับตนเองถึงยามค่ าคืนใช่หรือไม่ เชงสอบูก็กล่าวปฏิเสธเพราะ
ห่วงใยในตัวตละแม่กุสุมา 
 
   ตละแม่ประชวรไข้ ละออกมานอกวังก็จัดว่าผิดประเพณีนางข้าหลวงทั้งปวงแล้ว ยัง 
 จะละราตรีขณะตละแม่ป่วยเจ็บอีกเล่า ก็จะเสียไปในเชิงกตัญญู 
            (เล่ม 1, หน้า 572) 
 
   ตัวละครหญิงทั้งหมดมีภาพลักษณ์ด้านมีความกตัญญูกตเวที โดยเฉพาะ 
ตละแม่กุสุมาท่ีกตัญญูกตเวทีต่อบุพการีและผู้มีพระคุณกับนาง นันทะวดีกตัญญูกตเวทีต่อบิดาโดย
ยอมอภิเษกกับชายที่ไม่ได้รัก เพ่ือให้บิดามีต าแหน่งหรือฐานะในสังคมสูงขึ้น ส่วนกันทิมากับเชงสอบู
กตัญญูกตเวทีต่อผู้เป็นนาย ทั้งสองรู้ส านึกในบุญคุณและตอบแทนด้วยการรับใช้อย่างจงรักภักดีใน
ฐานะนางข้าหลวง  
 
   1.2.3  มีความเมตตา  
   ความเมตตา คือ ความรักใคร่ ความปรารถนาที่จะให้ผู้อื่นมีความสุขความเจริญ 
ความเมตตา มักใช้คู่กับค าว่า กรุณา ซึ่งหมายถึง ความสงสาร คิดจะช่วยให้พ้นทุกข์ ความเมตตาเป็น
คุณธรรมของผู้ประเสริฐและเป็นหลักธรรมหนึ่งที่ผู้ปกครองควรยึดเป็นหลักธรรมประจ าใจ  
(ส.รัตนรัตติ, 2552, หน้า 89) 
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความเมตตา มี 2 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา  
นันทะวดี ดังตัวอย่าง 
 
   ตละแม่จันทรา 
   ตละแม่จันทราเป็นผู้มีเมตตาต่อผู้อื่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับจะเด็ดและหญิงสาวที่รัก
จะเด็ด ตละแมจ่ันทรามีความปรารถนาดีต่อทุกคน และให้ความช่วยเหลือผู้ที่เดือดร้อนโดยไม่หวัง
ผลตอบแทน ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดเจรจาหว่านล้อมตละแม่จันทราให้ยอมรับตละแม่กุสุมาเป็นภรรยาของตน  
จะเด็ดรูว้่านางมีอุปนิสัยที่อ่อนโยนและมีเมตตา จึงคิดว่าตละแม่จันทราจะต้องเห็นใจตละแม่กุสุมา 
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   อันแต่ก่อนกาลนั้นข้าพเจ้าเคยตระหนักว่าจันทราท่านนี้น้ าใจโอนอ่อน แลมักจะหยั่ง 
 อกผู้อ่ืนด้วยอกตัวเอง มาตรว่าอัธยาศัยน้องท่านคงเหมือนก่อนแล้วพิเคราะห์โดยค า 
 ข้าพเจ้าก็น่าจะเกิดเอ็นดูกุสุมาชาวแปรมิมากก็น้อยตามท านองคนใจงาม 
            (เล่ม 2, หน้า 1135)  
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตละแม่จันทราสอบถามความจริงจากเชงสอบูจนรู้ว่า ตละแม่กุสุมาถูกมอมยาจนตก
เป็นภรรยาของสอพินยาและต้องอยู่อย่างระทมทุกข์ ซึ่งพระราชมารดาของตละแม่กุสุมาก็ยังสนับสนุน
ให้รักใคร่สอพินยาเพราะมีชาติตระกูลสูงกว่าจะเด็ด ตละแม่จันทราเกิดความเมตตาสงสารจึงยินยอม
ให้จะเด็ดรับตละแม่กุสุมามาอยู่ที่เมืองตองอู 
 
   พ่ีนางพระเจ้าอยู่หัวเพียบพูนด้วยลักษณะเอ็นดูคน ฟังนางข้าหลวงทูลถึงความทุกข์ก็ 
 บังเกิดเวทนาตละแม่เมืองแปร ตรัสว่าราชธิดาพระเจ้าแปรเคราะห์ร้ายหนัก จึ่งมาผจญกับ 
 ข้อที่ควรบัดสีส าหรับสตรี หญิงหนึ่งถูกทิ้งจากชายคู่สวาทไปสู่ชายอื่นเป็นสามีน่าที่จะขมขื่น 
 หนักแล้ว แลละเสียได้ประดุจสัตว์สิ้นเวรขึ้นจากนรกก็กลกัน อนาถแต่พระอัครเทวีผู้ 
 ราชมารดากระไรไม่รู้พิเคราะห์อกธิดาตัว บุญหนออย่างเราดีชั่วมาตรจะกระทบล าเค็ญ ก็ 
 ยังไกลกับตละแม่เมืองแปรโดน 
   ...แลว่า ถึงมิได้มีจิตยินดีด้วย แต่หากจะทนดูคนหมกนรกซ้ าสองอีกนั้นเราทนดูมิได้  
 เรานี้ถือความตรงแลเมตตาเป็นใหญ่แล้ว   
            (เล่ม 2, หน้า 1278) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   ตละแม่กุสุมากีดกันความรักของอเทตยากับจะเด็ด จะเด็ดจึงแนะน าให้อเทตยาไป
พบตละแม่จันทราที่เมืองตองอู เพราะตละแม่จันทราเป็นผู้มีความเมตตากรุณาต่อผู้อ่ืน นางจะต้องหา
หนทางช่วยเหลือให้อเทตยาได้เป็นภรรยาของจะเด็ด 
 
   แม่จ าเป็นแล้วจึ่งต้องไปตองอู แต่ถึงที่โน้นอเทตยาจะได้ปะคนใจพระผู้หนึ่ง คนผู้นี้ 
 ท าแต่สิ่งไม่ร้าวรานคน มุ่งแต่แผ่พระคุณเป็นประมาณ น้องท่านได้ร่มเงาผู้นี้เป็นบารมีคุ้ม 
 เกล้าเมื่อใด เมื่อนั้นเราจะสมหวังด้วยประการทั้งปวง แลคนผู้นั้นหาใช่ใครอ่ืน คือราชธิดา 
 เมงกะยินโย 
            (เล่ม 2, หน้า 1565) 
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   ตัวอย่างที่ 4 
   ตละแม่จันทราให้ความเมตตาอุปการะกันทิมา นางข้าหลวงคนสนิท เสมือนเป็น 
เครือญาติ พร้อมให้นางได้เรียนรู้ขนบธรรมเนียมของสาวชาววัง อบรมกิริยามารยาท และวิชาเกี่ยวกับ
กุลสตรีต่าง ๆ ตามคุณลักษณะของนางใน 
 
   หนึ่งนั้นนางกันทิมานั้นเข้ามาส านักอยู่ด้วยตละแม่นานหลายแล้ว จันทราแจ้งว่า 
 กันทมิาพอใจแต่กรายอาวุธอย่างชาติทหารก็ดี แต่ตละแม่เลี้ยงบ ารุงดุจน้องสนิท แล้วก็ 
 เคี่ยวเข็ญให้นางผู้นี้ใส่ใจในมรรยาทแลวิชาการของกุลสตรี เป็นต้นการดุริยางค์ขับร้องแล 
 ร้องเพลงร าสมแก่นางชาวใน 
            (เล่ม 2, หน้า 1789) 
 
   นันทะวดี 
   นันทะวดีมีเมตตาต่อหญิงสาวที่มังตรารัก โดยนันทะวดีให้ความเมตตาโชอ้ัวที่ส านึก
ผิดในการกระท าของตนเอง และเตรียมการต้อนรับตละเจ้ามุขอาย บาทบริจาริกาคนใหม่ของมังตรา  
(พระเจ้าตะเบงชะเวตี้) พระสวามขีองนาง เป็นอย่างดี ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   เมื่อโชอ้ัวส านึกผิดที่ได้ล่วงเกินนันทะวดีก็หันมาเคารพนอบน้อมนาง ท าให้นันทะวดี
เกิดความเมตตาเอ็นดูโชอ้ัวเหมือนน้อง ให้อภัยโดยไม่ถือโทษ เพราะเหตุผลที่นันทะวดีเคยไม่ชอบ
โชอ้ัวมาจากอุปนิสัยที่ถือดีของนาง มิใช่มีอคติหรือเห็นว่าโชอ้ัวเป็นภรรยาอีกคนของมังตรา 
 
   ส่วนแม่นางนันทะวดีนั้น เนื้อแท้แต่เดิมมีใจชังโชอ้ัว ก็มิใช่จะชังโดยอัธยาศัยหญิง 
 ภริยาฝ่ายหนึ่ง ชังเอาแก่หญิงอีกฝ่ายหนึ่งอันเป็นภรรยาของสามีตัวหามิได้ หากชังเพราะ 
 ความอันโชอ้ัวก าเริบทิฐิ ครั้นนางนั้นละที่ก าเริบ นางแม่อยู่หัวก็รักบ ารุงเอาประหนึ่ง 
 น้องสาวตัว 
            (เล่ม 2, หน้า 1836) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   จะเด็ดเล่าให้ตละเจ้ามุขอายฟังถึงความเมตตาท่ีนันทะวดีมีให้นาง ก่อนที่นางจะมา
อยู่ที่เมืองตองอูในฐานะบาทบริจาริกาของพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ เพ่ือให้นางส านึกในบุญคุณและให้
ความเคารพนบนอบต่อนันทะวดี 
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   คือนันทะวดีเมียเอกนั้นเตรียมพระทัยไว้เมตตามุขอายอยู่แล้ว กระทั่งรู้ข่าว 
 พระเจ้ายะข่ายถวายพระราชธิดาแล้ว พระอัครมเหสีอยู่ทางนี้ก็พลอยยินดี มีน้ าใจรักใคร่ 
 ตละเจ้ามุขอายแต่ยังไม่เห็นตัว แลเป็นธุระสั่งการให้พนักงานเตรียมส านักที่อยู่ไว้รอรับ 
 มุขอายเสียเองเป็นต้น   
            (เล่ม 2, หน้า 1856) 
 
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความเมตตาเด่นชัดที่สุด คือ ตละแม่จันทรา  
นางมีจิตใจเมตตากรุณา ทั้งกับคนรัก สามี หรือผู้ใกล้ชิด ด้วยเหตุนี้ตละแม่จันทราจึงเป็นที่เคารพรัก
ของตัวละครอ่ืน ส่วนนันทะวดีมีเมตตาต่อบาทบริจาริกา หญิงสาวผู้เป็นที่รักของพระสวามี ซ่ึงจาก
ความมีเมตตาของตละแม่จันทราและนันทะวดีได้ท าให้ตัวละครอื่น ๆ มีความสุข และท าให้
ความสัมพันธ์ระหว่างกันเป็นไปอย่างราบรื่น  
 
  1.3  ภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ 
  วุฒิภาวะ คือ ความมีภูมิรู้ ความเจริญ ความงอกงาม หรือความเป็นผู้ใหญ่
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 868, 1127)  
  นักจิตวิทยาเชื่อว่าวุฒิภาวะมีความสัมพันธ์กับการเจริญเติบโตของมนุษย์ แสดงให้เห็น
ถึงความพร้อมภายในตัวบุคคลและการเรียนรู้ อันเป็นผลมาจากประสบการณ์หรือการฝึกหัด หาก
บุคคลมีพัฒนาการทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม และสติปัญญา ก็จะเป็นผลให้บุคคลมีพัฒนาการ
ทางด้านความรู้สึก ความต้องการ การแสดงออกทางอารมณ์ และการวางตัวหรือปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อม (รวิวงศ์ ศรีทองรุ่ง, 2543, หน้า 53) 
  การศึกษาพบว่า ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศที่มีภาพลักษณ์ด้าน 
ความมวีุฒิภาวะ มี 7 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา ปอละเตียง ตองสา 
และเชงสอบู โดยพบว่ามีวุฒิภาวะ 2 แบบ คือ เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ และเป็นผู้วางตน
ได้เหมาะสม ดังรายละเอียดต่อไปนี้   
   1.3.1  เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ 
   ผู้มีสติปัญญาและความสามารถ คือ ผู้ที่มีความรู้ ความคิด โดยจะแสดงออกมาทาง
ค าพูดหรือการกระท า อันสะท้อนถึงความเป็นผู้รู้และผู้ที่สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี นอกจาก
การเป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถจะท าให้บุคคลเกิดความภาคภูมิใจในตนเองว่ามีศักยภาพแล้ว 
ยังท าให้ผู้อื่นยอมรับและเชื่อมั่นศรัทธาในบุคคลนั้นอีกด้วย (อทิต ิวลัญช์เพียร, 2555, หน้า 10) 
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   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ มี 6 ตัว ได้แก่  
กันทมิา นันทะวดี ปอละเตียง ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา และตองสา พบว่ามีสติปัญญาและ
ความสามารถ 5 คุณลักษณะ คือ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ มีเหตุผล สุขุม
รอบคอบ และมีความเชื่อมั่นในตนเอง ดังตัวอย่าง 
 
   กันทิมา 
   กันทิมาเป็นผู้หญิงทีม่ีลักษณะเด่นคล้ายกับผู้ชาย คือ นางมีความรู้ความช านาญใน
วิชาดาบ และมีความเชื่อมั่นในตนเอง กล้าหาญ นอกจากนี้กันทิมายังมีสติปัญญาเฉลียวฉลาด  
สามารถใช้ปฏิภาณไหวพริบแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี มีเหตุผล และมีความสุขุมรอบคอบ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   เนื่องจากกันทิมาได้รับการฝึกฝนวิชาดาบจากบิดามาตั้งแต่เด็ก นางจึงมวีิชาความรู้
ในการต่อสู้หรือเอาตัวรอดได้ ดังครั้งท่ีนางเดินทางไปเมืองแปร เพ่ือสืบข่าวของจะเด็ดและส่งข่าวของ
ตละแม่จันทราให้จะเด็ดรู้ แต่นางถูกขโมยเงินไปในขณะนอนหลับ กันทิมาจึงแสดงการร่ายร าอาวุธให้
ผู้สัญจรไปมาชมเพ่ือขอแลกกับเงินค่าอาหาร 
 
   ครั้นจะเข้าไปขอกินเปล่า ๆ ปลี้ ๆ ก็กระดากใจ เหมือนตัวเป็นขอทาน วนเวียนค านึง 
 อยู่เป็นครู่คิดตกว่าบัดนี้เราเข้าที่อับจนไม่มีอาหารจะประทังท้อง จ าจะต้องผ่อนปรน 
 ขวนขวายเอาตามเพลงที่ชอบ เพลงกระบี่บิดาก็ฝึกปรือเราไว้เสมอด้วยชายนักกระบี่ฝีมือ 
 เอก เมื่อเรายังไม่ถึงโอกาสจะใช้ดาบประหารคนอันจะมาเป็นศัตรูก็ควรที่จะใช้ประหารศัตรู 
 อันไม่แลเห็นตัวคือความหิวนี้เสียก่อน 
            (เล่ม 1, หน้า 268) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตละแม่กุสุมาขอให้กันทิมาลอบเข้าไปพบจะเด็ดที่เรือนจ า เพ่ือสอบถามถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างจะเด็ดกับอเทตยา แม้การจะลอบเข้าไปพบท าได้ยาก แต่กันทิมาก็เชื่อมั่นใน
ความสามารถของตนเอง จึงได้รับท าหน้าที่นี้ 
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   เพราะว่าเป็นการส าแดงความคิดภายในว่าตละแม่รักเจ้าหนุ่มชาวตองอูโดยใจ 
 สะอาด จึ่งรับปากว่าขอพระราชธิดาท่านจงวางใจเถิด ถึงหากเรือนหลวงที่จะเด็ดพักจะ 
 ควบคุมกันแข็งแรงอย่างไร ข้าพเจ้าก็จะลอบเอาความในอกของพระราชธิดาท่านไปว่า 
 กล่าวแก่ตัวขุนวังให้จงได้ 
            (เล่ม 1, หน้า 338-339) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   ตละแม่กุสุมาปลอมตัวเป็นนางข้าหลวงไปบอกข่าวร้ายว่า พระราชบิดาของนางจะ
จ าคุกจะเด็ดเนื่องจากไม่ยอมสวามิภักดิ์กับเมืองแปร ตละแม่กุสุมาได้พบกับนาคะตะเชโบ (กันทิมา) ที่
เรือนของจะเด็ด แม้นาคะตะเชโบจะไม่เคยเห็นตละแม่กุสุมา แตเ่พราะนางมีสติปัญญาเฉลียวฉลาด 
และมีเหตุผลจึงรู้ว่าหญิงที่ปลอมตัวมาคือใคร 
 
   แลขณะนี้ผ้าคลุมศีรษะไว้ก็เลื่อนลงมา นาคะตะเชโบเคยเป็นข้าหลวงคนสนิทตละแม่ 
 อยู่แล้ว มีตาสูงสังเกตแม่นย าในเครื่องรูปพรรณ เห็นปิ่นอันปักอยู่บนยอดผมคู่สนทนาของ 
 ตัวแล้วก็แจ้งว่าสตรีผู้นั้นคงเป็นราชนารี นาคะตะเชโบแจ้งอยู่ว่าธิดาพระเจ้าแปรปลงใจ 
 สวาทเจ้าหนุ่มอยู่ ก็เดาถูกว่าสตรีนั้นคงเป็นราชธิดาพระเจ้าแปรเป็นแน่แล้ว 
   ...ตละแม่ถูกถามออกชื่อปักลงกระนั้นก็สะดุ้งใจ ด้วยไม่รู้ว่าเพราะเหตุใดชาว 
 ทรางทวยจึ่งกล่าวชื่อนางได้ถูกต้อง จึ่งถามว่าท่านไม่เคยรู้จักข้าพเจ้ามาแต่ก่อน ไฉนจึ่ง 
 มาตู่เอาเป็นพระราชธิดา นาคะตะเชโบก็ว่าจุฑามาศที่ปักผมท่านอยู่นั้น รูปนาคตวัดแล 
 ปากคาบมณีรัตน์น้ าแวววามประหนึ่งประกายไฟฉะนั้น แลทองรัดข้อพระบาทก็ท า 
 รูปพรรณเป็นนาคราชไว้อีกเล่า ประกอบกับสรีระโฉมเลอเลิศกว่าสตรีอ่ืน    
            (เล่ม 1, หน้า 297) 
 
   ตัวอย่างที่ 4 
   กันทิมาใช้สติปัญญาอันเฉลียวฉลาดวางแผนช่วยเหลือจะเด็ดได้อย่างรอบคอบใน
เวลาอันรวดเร็ว ด้วยการลงมือวางเพลิงสร้างสถานการณ์ลวง เพ่ือให้พนักงานในเรือนจ าเข้าใจผิดว่า
ข้าศึกมาเผาบริเวณเรือนจ า จากนั้นกันทิมาก็บุกเข้าไปช่วยเหลือจะเด็ดเพียงล าพัง จนกระทัง่จะเด็ด
หลุดพ้นจากการถูกจองจ าในที่สุด แสดงให้เห็นว่ากันทิมาเป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถเป็น
อย่างมาก 
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   ขณะนี้แปรก าลังจะเสียเมือง แม่กันทิมาก็ตกใจ แต่ได้สติคิดถึงจะเด็ดอันต้องจ าอยู่ใน 
 คุกว่า หากข้าศึกเข้าเมืองได้แล้วผิดหนักซ้ าร้ายจะอันตรายยิ่งขึ้น ทั้งคนก าลังตื่นเต้นเช่นนี้  
 หากเจ้าหน้าที่ไม่ระมัดระวังแลได้ช่องจะช่วยแก้เอาตัวจะเด็ดออกมาให้พ้นโรงจ าให้จงได้  
 แม่กันทิมาได้คิดถึงความข้อนั้นแล้วก็เร่งแต่งตัวเป็นชายคาดดาบส าคัญของบิดากระชับมั่น 
 กับเอวแล้วก็ออกจากบ้าน 
   ...ลูกสาวตะคะญีก็จุดเพลิงขึ้นมิช้าก็ลามอย่างรวดเร็ว พนักงานที่ยืนอออยู่ทั้งนั้น  
 นึกว่าข้าศึกมาเผาบริเวณของตัวก็อลหม่าน ที่กลัวก็หนีเตลิดที่กล้าก็วิ่งไปสถานเกิดไฟ 
 แม่กันทิมาย้อนกลับมาตามทางเข้า วิ่งปนเปกับพนักงานทั้งนั้นเข้าไปจนถึงคุกภายใน หาก 
 ผู้คุมอ่ืนละทิ้งหน้าที่เสียละไว้แต่เพียงคนเดียวเฉพาะยืนอยู่หน้าที่ขังจะเด็ด ผู้คุมคนนั้นเห็น 
 คนวิ่งตรงเข้ามาใกล้สงสัยเห็นหน้ายังอ่อนไม่ใช่พวกตัว พอลุกทะลึ่งขึ้นถามว่าใคร ลูกสาว 
 ตะคะญีก็จ้วงฟันด้วยดาบคู่มือถูกที่ส าคัญล้มลงนิ่งไป     
            (เล่ม 1, หน้า 370) 
 
   ปอละเตียง 
   ปอละเตียงเป็นนางข้าหลวงที่มีความรอบรูเ้กี่ยวกับเรื่องภายในพระราชวังเป็นอย่างดี 
นางมีสติปัญญาเฉลียวฉลาด และเชื่อมั่นในความคิดท่ีสุขุมรอบคอบของตนเอง โดยสามารถหาเหตุผล
รองรับได้อย่างน่าเชื่อถือ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ปอละเตียงเริ่มสนใจเมงจะจึงแอบไปค้นเรือของเมงจะ พบผ้าสไบลายนาคะมินทร์
และต าราศึก ท าให้นางสงสัยว่าเมงจะน่าจะเป็นคนรักของตละแม่กุสุมาและเป็นนายทัพ จากการ 
ช่างสังเกตและมีปัญญาคิดไตร่ตรองอย่างมีเหตุผลของนาง ท าให้ผู้อ่านรู้ว่าข้อสันนิษฐานของ 
ปอละเตียงเป็นจริงทั้งหมด 
 
   เปิดปกพบตัวรงเหลืองอร่ามเขียนเป็นอักขระว่ามหาเถรสังฆราชาให้ศิษย์รักไว้ 
 ส าหรับทะนุบ ารุงแผ่นดิน ต่อเมื่อเปิดเข้าไปข้างในนั้นก็กล่าวแก่การยุทธ์ นางปอละเตียงก็ 
 เดาได้ถนัดว่า สมุดนั้นชะรอยจะเป็นยอดคัมภีร์สงครามแล้วมิใช่อื่น นางนั้นก็ยิ่งข้องใจ 
 สงสัยยิ่งขึ้น สงบอารมณ์ระลึกเหตุทั้งปวงมาต่อเนื่องก าหนดเข้าด้วยกัน เบื้องต้นจับ 
 พิจารณาเอาตรงผ้า แลนางปอละเตียงเป็นข้าหลวงคนสนิท การใดภายในพระราชมณเทียร  
 พระเจ้าหงสาวดีนางก็แทบแจ้งทั้งสิ้น แลเมื่อลายนาคะมินทร์เหมือนลายบนสไบนี้ นางก็ 
 ประหวัดไปถึงการที่ตละแม่ละแปรมาสู่หงสาวดี โดยมิใช่พระทัยสมัครหากสอพินยาอุปราช 
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 ท าอุบายเอา ตละแม่จนมุมแล้วก็สุดทางแก้ แลนางหวนคิดถึงเมงจะเล่าตามค าก็ว่ามาจาก 
 แผ่นดินแปร เพียงแต่ข้าศึกล้อมตัวอยู่ชายป่าไยจะต้องล่าหนีดูผลไม่สมเหตุ ประกอบทั้ง 
 เมงจะแสดงตัวคล้ายคนไร้ถิ่นฐานภูมิวิชาก็แล้วกลใดจะมีต าราศึกส าหรับนายทัพอยู่กับตัว  
 ทั้งท่าทีก็ดูมิใช่ซุ่มซ่ามตึงตังตามลักษณะคนบ้านนอกปลายแดน จะกล่าวถ้อยค าฟัง 
 สละสลวยเป็นที่น่านิยม เมื่อทบทวนหว่านล้อมเอาด้วยปัญญาดั่งนี้ นางก็คิดได้ซึ่งข้อสงสัย 
 นั้นว่า หรือชะรอยชายนี้จะเป็นเชื้อพระวงศ์แปรคู่สวาทตละแม่คนเดิม ต่อสอพินยาลอบพา 
 นางอันเป็นที่รักแห่งตัวมาจึ่งแสร้งแปลงปลอมร่างแลฐานะให้เพี้ยนผิด เพ่ือจะติดตามมา 
 ตรับข่าว นางปอละเตียงตีความที่ตัวสงสัยไว้ดั่งนี้ยิ่งตรองยิ่งเห็นจริง   
         (เล่ม 1, หน้า 494) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ปอละเตียงน าเหตุการณท์ีต่ละแม่กุสุมาไปหาสอพินยาที่เมืองเมาะตะมะมาสนทนา
กับเมงจะ เพ่ือจับพิรุธว่าเมงจะคือนายทัพเมืองตองอูหรือจะเด็ดปลอมตัวมา เมงจะไมค่าดคิดว่า 
ปอละเตียงจะล่วงรู้เรื่องราวของตน กลับชอบใจในการพูดจาที่เฉลียวฉลาดของนาง ปอละเตียงเห็น
ว่าเมงจะคงไม่ยอมรับสถานะที่แท้จริงของตนเอง หากไม่บอกความจริงเรื่องที่นางรู้ความลับที่เมงจะ
ปิดบังไว้แล้ว 
  
   แล้วว่าแม้นข้าพเจ้าเป็นอย่างตละแม่แลท่านเป็นหนึ่งสอพินยาแล้ว ข้าพเจ้าไม่ยอม 
 ให้จากไปเมาะตะมะเสีย ช้านานแล้วจึ่งเยือนดอก ปอละเตียงจะติดตามท่านไปเสียวันแรก 
 ที่จากกันนั้นแล้ว จะเด็ดฟังนางเจรจาเฉลียวฉลาดก็พลอยหัวเราะด้วยเหมือนคนอารมณ์ดี  
 แต่นัยน์ตานั้นเหม่อมองส าแดงว่าตรึกตรองถึงความส าคัญอยู่ นางปอละเตียงแน่ใจว่า 
 เมงจะคือเจ้านายทัพตองอูแน่แท้แล้ว แต่เห็นจะเด็ดพูดล่อเลี้ยวด้วยโวหารฉะนี้ จึ่งคิดว่าเรา 
 จะคอยตะล่อมคนผู้นี้ให้คายออกมาเองนั้นเห็นยากจะส าเร็จด้วยเมงจะระมัดระวังตนเป็น 
 อันดี จะจับกันให้มั่นก็ได้โดยหนทางเดียวคือยันเอาดั่งว่ารู้เนื้อความมาก่อนแล้ว 
            (เล่ม 1, หน้า 595) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   ปอละเตียงรู้ว่าเมงจะนัดพบกับเชงสอบูในยามวิกาล นางจึงแกล้งขูใ่ห้เชงสอบูกลัว 
ว่า หากเชงสอบูไปพบเมงจะตามทีน่ัดหมายไว้ ตนจะบอกให้บิดามารดาลงทัณฑ์ แล้วปอละเตียงก็ 
สวมรอยปลอมเป็นเชงสอบู เมงจะรู้ทันเล่ห์ก็แกล้งพาดพิงมาถึงนาง แต่ปอละเตียงใช้สติปัญญาใน 
การเอาตัวรอดไปได้  
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   สิ่งใดที่เมงจะท่านกล่าววันนี้เทพเจ้าจงช่วยรักษาไว้ให้คงค า ข้าพเจ้าจักได้พ่ึงท่านไป 
 วันหน้า จะเด็ดได้ฟังแล้วก็หวัวอยู่ในทีแล้วแกล้งเย้าว่า ท่านกล่าวดั่งนี้เหมือนหนึ่งจะเป็นตัว 
 แม่ปอละเตียงเสียเอง นางผู้พ่ีได้คิดก็สะดุ้งใจ แต่กล่าวแก้โดยไวปัญญาว่า แม้นท่านจงรัก 
 แก่พ่ีข้าพเจ้าตลอดไปไม่หันเห เชงสอบูจักได้พลอยพ่ึงท่านเป็นร่มโพธิ์ร่มไทร 
            (เล่ม 1, หน้า 489) 
 
   นันทะวดี 
   นันทะวดีเป็นผู้มสีติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล ด้วยภาระหน้าที่ของนันทะวดีที่
ต้องรับผิดชอบแทนมารดา โดยมีอ านาจในการบ้านการเรือนแต่เพียงผู้เดียว จึงท าให้นันทะวดีมี
ความรู้ความช านาญในงาน และมีความเชื่อมั่นในตนเองอีกด้วย ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดได้รับโทษให้เป็นพนักงานผู้น้อยอาศัยอยู่กับทกะยอดิน บิดาของนันทะวดี 
นางใช้สติปัญญาพิเคราะห์จะเด็ดว่า จะเด็ดอายุยังน้อยและไม่มียศถาบรรดาศักดิ์ แตค่ าพูดของจะเด็ด
กลับมีพลังดุจผู้มีอ านาจ แตกต่างจากพนักงานผู้น้อยทั่วไป คือ จะเด็ดมีความเชื่อมั่นในตนเอง แต่
ขณะเดียวกันก็มีความอ่อนน้อมถ่อมตน ด้วยคุณลักษณะเช่นนี้จึงน่าจะท าให้ตละแม่จันทรารักใคร่ 
จะเด็ด 
 
   นางนันทะวดีเป็นคนคงแก่เรียนแลชอบอ่านลักษณะคน พิจารณาจะเด็ดแล้วค านึงว่า  
 อันชายผู้นี้ลักษณะหนึ่งพญาม้าต้น อายุน้อยยศถาบรรดาศักดิ์นิดหนึ่งเล่ามิได้มีติดตัว แต่ 
 พูดจาเฉียบขาดหาสะทกสะท้านต่อใครมิได้ดั่งใหญ่เสมอด้วยคนขนาดบิดาเรา หาก 
 พนักงานผู้น้อยผู้อื่นแล้ว คงสมัครเดินหลังไม่กล้าเดินหน้าเราดั่งนี้แน่ แต่นี่จะเด็ดท าเหมือน 
 หนึ่งเรามิใช่ลูกนาย จะหาว่าจองหองก็ว่ามิถนัด ด้วยถ้อยค าหางเสียงก็ละมุนละม่อม 
 อ่อนน้อมอยู่ ต่ าต้อยดอกแต่ทว่าไว้ตัวคนหยิ่งโดยรู้จักประมาณตนฉะนี้ ก็ชอบแล้วจะเป็นที่ 
 พิสมัยของตละแม่เมืองตองอู 
            (เล่ม 1, หน้า 66) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   มังตรายกเหตุการณ์ที่ตนเองวางอ านาจกับนันทะวดีจนเกิดการโต้เถียงกันมาสนทนา  
นันทะวดีตอบอย่างนอบน้อมและมีไมตรี เพราะขณะนี้นางรู้แล้วว่ามังตราเป็นพระราชบุตรของกษัตริย์
เมืองตองอู ซึ่งการมีสติปัญญาดี มีปฏิภาณไหวพริบของนันทะวดีได้สร้างความประทับใจให้แก่มังตรา 
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   ข้าพเจ้ามาวันนี้มิใช่จะมาปากกล้าต าหนิใครต่อใครเช่นวันก่อน ความตั้งใจข้อใหญ่ 
 ที่มานั้นก็โดยส านึกว่าผิด จึ่งมาจะขอยอมตัวให้ธิดาท่านขุนวังพิพากษาโทษหนักเบาตาม 
 เชิงชั้นความผิดตัว นางนันทะวดียิ้มแล้วว่าเมื่อพระองค์รู้ผิดแล้ว ข้าพเจ้าก็จะพิพากษาโทษ 
 ให้นั่งวางสง่าอยู่บนตั่งนั้น คอยรับคารวาการจากเด็กหญิงชาวเมืองตองอู อันมีน้ าใจกตัญญู 
 ต่อเชื้อพระวงศ์พระเจ้าเมงกะยินโยโดยเต็มเปี่ยม มังตราฟังแล้วตริในพระทัยว่า ลูกสาว 
 ทกะยอดินผู้นี้เจรจาเฉียบแหลมเป็นที่น่าสนิทเสน่หาอยู่ 
            (เล่ม 1, หน้า 50) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   เนื่องด้วย ทกะยอดินไว้วางใจให้นันทะวดี ผู้เป็นธิดา ท าหน้าที่ปกครองข้าทาส
บริวาร และดูแลการบ้านการเรือนแทนมารดาที่เสียชีวิตไป จึงเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้นันทะวดีมีความรู้ 
ความช านาญในงานดังกล่าว และมีความเชื่อม่ันในตนเอง กล้าคิด กล้าตัดสินใจ 
 
   แลการบ้านทั้งปวงทกะยอดินก็มอบให้นางเป็นใหญ่แทน ข้าทาสทั้งปวงอยู่ในอ านาจ 
 นางทั้งสิ้น ฉะนั้นนางจึ่งเจนการเรือน และจะเจรจาการใดก็มิได้พกความประหม่าผิดกว่า 
 หญิงทั้งหลายซึ่งถูกกักตามประเพณีตั้งแต่วัยรุ่น ครั้นเมื่อทูตเมืองหงสาวดีกับเมืองแปรมา 
 ส านักยังเรือนนี้ นางผู้นั้นก็เป็นหัวแรงสั่งงานทั้งปวง 
         (เล่ม 1, หน้า 40) 
 
   ตละแม่จันทรา 
   ตละแม่จันทราเป็นหญิงสาวที่มีอายุน้อย (อายุไม่เกินยี่สิบปี) แต่นางมีความคิดเป็น
ผู้ใหญ่ มสีติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล และสุขุมรอบคอบ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   หลังจากสอพินยาพูดโอ้อวดจะเด็ดว่าตนจะได้ไปงานลอยกระทงกับตละแม่จันทรา ก็
ท าให้จะเด็ดเกิดความหึงหวง จนเมื่อตละแม่จันทราอธิบายเหตุผลว่าเพราะนางต้องการพบจะเด็ด ซ่ึง 
จะเด็ดน่าจะไปกับสอพินยาด้วยในฐานะทูตมอญ ในขณะนั้นจะเด็ดใกล้ชิดกับตละแม่จันทราในห้อง
บรรทมของนาง จะเด็ดกลัวว่าตนเองจะหักห้ามใจไว้ไม่ได้ ตละแม่จันทราจึงสอนจะเด็ดให้รู้จักชนะใจ
ตนเอง 
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   ตละแม่จันทราว่าท่านนั้นบ่มตัวอยู่ด้วยศิลปศาสตร์อันสูง คือการยุทธ์ซึ่งจะเอาชนะ 
 แก่คนนับหมื่นนับแสน แต่ไฉนจึ่งไม่บ่มใจให้เหนือตนเองตามลักษณะของคนจะเป็นนายคน  
 จะเด็ดฟังตละแม่เจรจาเป็นหลักฐานก็ยินดี จูบซ้ าแล้วว่าคิดถึงท่ีได้สนิทสนมชมเชยนี่แล้ว 
 เป็นสัจจะยิ่งแล้ว บางขณะก็น้อยใจตัวของตัวเองเพราะน้องท่านค่าดีเกินกว่าจะลดตัวมารัก 
 ข้าพเจ้า อายุน้อยแต่เจรจาความแก่นสารดั่งผู้ใหญ่ อุปมาว่าแผ่นดินในพุกามประเทศเป็น 
 สิทธิ์แก่ข้าพเจ้า ก็จะขอเอาวางเป็นเดิมพันแลกเอาต าแหน่งเจ้าของจันทรามาไว้ 
            (เล่ม 1, หน้า 60-61) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   มังตรายังโกรธเคืองจะเด็ดจากการทะเลาะโต้เถียงกันในครั้งก่อน มังตราจึงขอให้
ตละแม่จันทราเป็นผู้มาลวงถามจะเด็ดถึงอุบายในการเอาชนะศึกโมนยิน จะเด็ดรู้เท่าทันแผนการ
ของมังตราจึงกล่าวกับตละแม่จันทราว่า แม้ตละแม่จันทราจะมีสติปัญญาเฉลียวฉลาดตามลักษณะ
อภิชาตบุตร2 แต่หากเป็นเรื่องศึกสงครามแล้ว นางไม่อาจลวงถามได้ส าเร็จ  
 
   เจ้าหนุ่มก็ส าทับว่า ซึ่งตละแม่ฉลาดในความคิดอย่างอ่ืน ก็โดยลักษณะอภิชาตบุตร  
 ถือก าเนิดในตระกูลดี แต่ในการสงครามนั้นผู้ฉลาดล้ าในกลศึกย่อมเกิดแต่การอบรมนั้น 
 ดอก ฉะนั้นมาตรว่าน้องท่านมีความสามารถฉลาดประจ าตัวก็ดี แต่เก่ียวด้วยกลสงคราม 
 อย่างนี้ยังไม่อาจสามารถลวงข้าพเจ้าได้ 
            (เล่ม 2, หน้า 1075) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   จะเด็ดกล่าวถึงชาติก าเนิดของตนที่เป็นเพียงสามัญชนและไม่มียศศักดิใ์ด ๆ แต่
ขณะนี้มตี าแหน่งทางราชการได้เพราะมีมูลเหตุมาจากตละแม่จันทรา จะเด็ดยกย่องตละแม่จันทราว่า 
นางเป็นผู้มีปัญญา มีเหตุผล คอยสอนจะเด็ดให้รู้จักมานะพากเพียรในการศึกษาหาความรู้ และหมั่น
สร้างคุณความดี 
 
 
 

                                                           
2 ในทางพระพุทธศาสนากล่าวว่า บตุรที่มลีักษณะอภิชาตบุตรจะต้องมีคุณสมบัตดิังนี้ มีความดี มีความรู้ 
ความสามารถ และมีปญัญาเฉลียวฉลาดหลักแหลม (สมดี จินดาพิษฐาน, 2555, หน้า 90) 
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   จันทราเอย ข้าพเจ้านี้คือผู้ใดเล่า มาตรว่าท่านมองแต่ต้นให้ถูกถ้วนแล้วก็คงจะทราบ 
 ได้ว่ามิใช่ใครอ่ืน นอกกว่าชายผู้หาศักดิ์ตระกูลมิได้ หากแต่ตละแม่เมืองตองอูเอ็นดูช่วย 
 กล่อมเกลาให้คนผู้นั้นได้รู้ได้คิดขวนขวายหาความรู้ประดับตน แลตั้งมั่นคิดแต่จะสร้างสม 
 คุณความดี ล าพังวิสัยจะเด็ดผู้เดียวไหนจะหนักไปด้วยวิริยะพากเพียร เรียนจบพิชัย 
 สงครามแต่อายุยังน้อยเพียงเท่านี้ อันจะเด็ดผู้ต่ าศักดิ์หนาขึ้นด้วยคุณสมบัติ ก็เพราะ 
 ตละแม่เป็นผู้ปั้นขึ้นโดยแท้ 
            (เล่ม 1, หน้า 409) 
 
   ตัวอย่างที่ 4 
   นันทะวดีเล่าเรื่องราวที่จะเด็ดหลงใหลตละแม่กุสุมาให้ตละแม่จันทราฟัง แม้ 
ตละแม่จันทราจะตกใจแต่ก็สามารถควบคุมสติได้ พร้อมทั้งยังไม่ปักใจเชื่อจนกว่านางจะรู้แน่ชัดด้วย
ตนเอง แสดงให้เห็นถึงความสุขุมรอบคอบของตละแม่จันทรา  
 

ตละแม่จันทราจึ่งว่าข้าพเจ้ารักจะเด็ดยิ่งกว่าชีวิต เพราะรักมากดอกจึ่งไม่อาจหึงโดย 
 มูมมาม ธรรมดาคนรักถึงกับจะร่วมเป็นร่วมตายนั้น เมื่อมีข้อกล่าวโทษอีกฝ่ายหนึ่ง ไม่พอที่ 
 เราจะฟังค านั้นว่าเป็นจริง ดั่งนั้นเมื่อมีผู้กล่าวโทษจะเด็ดดั่งนี้ ข้าพเจ้าจึ่งไม่ขอปลงใจเชื่อ 
 จนกว่าจะได้พบด้วยหูด้วยตาเอง 
            (เล่ม 1, หน้า 262) 
 
   ตละแม่กุสุมา 
   ตละแม่กุสุมาเป็นหญิงสาวที่มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล และสุขุมรอบคอบ 
(ยกเว้นยามที่ตละแม่กุสุมาเกิดอารมณ์หึงหวงจะเด็ดกับอเทตยาจนขาดสติ) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดเล่าถึงพฤติกรรมของตละแม่กุสุมาให้กันทิมาฟังว่า ตละแม่กุสุมาเป็นผู้มี
สติปัญญาเฉลียวฉลาดยกเว้นเวลาหึงหวง ดังเช่นที่นางป่าวประกาศให้ผู้อ่ืนรู้ว่าจะเด็ดกับอเทตยาอยู่
ร่วมกันตามล าพังในห้อง ซึ่งนอกจากจะท าให้อเทตยาเสียหายแล้ว ยังรวมไปถึงตละแม่กุสุมาและ 
จะเด็ดท่ีจะครองคู่กันในอนาคตด้วย  
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   กุสุมาตละแม่นั้น ความคิดความอ่านยามปกติก็เฉลียวฉลาดครัน แต่ครั้นความหึง 
 ก าเริบขึ้นเม่ือใด เมื่อนั้นความคิดความอ่านก็มืดมนลงสิ้น ท าการวู่วามเอาแต่โทสะไม่คิดถึง 
 ผลได้ผลเสีย เหมือนหนึ่งความที่เกิดขึ้นครั้งนี้  
            (เล่ม 1, หน้า 340) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตละแม่กุสุมาให้เชงสอบูน าสาส์นไปแจ้งกับจะเด็ดถึงเหตุผลที่นางต้องหนีไปหา 
สอพินยาที่เมืองเมาะตะมะ เนื่องจากนางคิดไตร่ตรองอย่างรอบคอบแล้วว่า ถ้านางหลบหนีไปกับ 
จะเด็ดย่อมส่งผลกระทบต่อบุคคลอ่ืน ๆ โดยเฉพาะพระราชบิดาของนางที่ก าลังเสียพระทัยจากการ
เสียเมือง และนางคิดว่าผู้ที่มีความสุขจะมีเพียงนางกับจะเด็ด แต่ถึงกระนั้นจะเด็ดก็ยังมีตละแม่จันทรา 
ตละแม่กุสุมาจึงเลือกท่ีจะยอมอดทนเป็นภรรยาของสอพินยาต่อไป  
 
   หากแต่ว่าการทนอยู่ด้วยสอพินยานั้นมาตรว่าความช้ าใจเกิดก็เกิดเพียงกับข้าพเจ้า 
 แลท่านสองคน มิหน าจะเด็ดท่านก็มีนางแก้วพ่ีสาวมังตราเป็นที่รักแล้ว ที่ช้ าก็ช้ าเพียงว่าถูก 
 สอพินยาชิงข้าพเจ้ามาเท่านี้ดอก ข้อนี้จึ่งตกเหมือนว่า คนที่เจ็บช้ าเป็นที่สุดในเรื่องนี้ก็มีแต่ 
 ตัวข้าพเจ้ากุสุมาผู้เดียว แต่ถ้าข้าพเจ้าละสอพินยาเสีย ความสุขจะเกิดแก่ข้าพเจ้ากับท่าน 
 นั้นจริงแล้ว แต่ความช้ าก็จะพลอยเกิดกับผู้อ่ืนทั่วไป สอพินยาช้ าในฐานเจ้าผัว แต่ตัว 
 สอพินยาข้าพเจ้าตัดเสียไม่ปรารมภ์ถึง แต่ความเจ็บอายอันจะเกิดกับอีกผู้หนึ่ง ซึ่งข้าพเจ้า 
 จะตัดเสียมิได้คือ สมเด็จพระเจ้าแปรอันประเสริฐ  
            (เล่ม 1, หน้า 601) 
 
   ตองสา 
   ตองสาเป็นหญิงสาวที่มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด และเชื่อมั่นในตนเอง ด้วยเหตุนี้นาง
จึงท าหน้าที่สื่อข่าวให้กับจะเด็ดได้ส าเร็จ ดังตัวอย่าง  
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ระหว่างที่จะเด็ดอยู่กับตองสาในห้องของนางเพ่ือรอเวลาลอบเข้าหาตละแม่กุสุมา  
จะเด็ดสังเกตว่าตองสาเป็นผู้มีปัญญาฉลาดหลักแหลมและยังมีบุคลิกท่าทางคล่องแคล่ว ดังนั้นควรจะ
มีไมตรีจิตกับนางเพราะนางอาจช่วยท าหน้าที่สื่อข่าวให้ในภายหน้าได้ 
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   อันคนรูปนี้ได้คบแล้วมิคบเข้าขีดมิตรก็จะกลับเป็นศัตรู แลตองสาเล่าท่วงทีฉลาด 
 แหลมอยู่ เบื้องหน้าจะใช้เดินเหินสื่อข่าวก็คงคล่องสมคะเน อนึ่งนิสัยคนรูปนี้ คบหาให้สบ 
 อัธยาศัยการของเราก็คงท าดั่งว่าเป็นของตัวเอง 
            (เล่ม 1, หน้า 136) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ทัพเมืองหงสาวดีล้อมระหว่างเมืองตองอูกับเมืองแปร บุเรงนองขอให้ตองสาช่วยเป็น
คนสื่อข่าวให้ทหารตองอูที่เมืองแปรคืนกลับมาตามอุบายศึก แม้จะต้องเสี่ยงอันตรายแต่ตองสาก็
เชื่อมั่นในความสามารถของตนเอง จึงตัดสินใจกระท าเพ่ือลบล้างความผิดโทษฐานที่นางหลบหนีออก
จากวัง   
 
   นางตองสาก็กราบลงตรงหน้าแล้วว่า บุเรงนองท่านอย่าสงสัยว่าข้าพเจ้าดีแต่ปากเลย  
 การของท่านทั้งนี้ข้าพเจ้าจะรับท าให้ปรากฏความม่ันคงแก่ท่านไว้ แต่ทว่าบุตรพระนมท่าน 
 อย่าเห็นเป็นข้าพเจ้าอาสาโดยเห็นแก่รางวัลเลย ข้าพเจ้าใคร่ทราบความส าคัญเสียก่อนสัก 
 ข้อ ว่าการอาสาท่านทั้งนี้สิ่งใดจะได้แก่ข้าพเจ้าเป็นเครื่องล้างความชั่วแต่เดิมเล่า อันความ 
 ข้อนี้แล้วข้าพเจ้าจะได้ระลึกไว้เป็นเครื่องก ากับใจตัวให้ชื่น ถึงท่ีคับขันก็ยังหวังผลเบื้องหน้า 
 มาย้อมใจได้ไม่ท้อถอยเสีย 
            (เล่ม 2, หน้า 1155-1156) 
 
   กันทิมาและปอละเตียงเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาและ
ความสามารถครบทั้ง 5 คุณลักษณะ คือ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ มีเหตุผล 
สุขุมรอบคอบ และมีความเชื่อมั่นในตนเอง นันทะวดีขาดความสุขุมรอบคอบ ส่วนตละแม่จันทรากับ 
ตละแม่กุสุมา ผู้อยู่ในสถานะของนางกษัตริย์ที่มีนางข้าหลวงคอยรับใช้ ท าให้ไม่ปรากฏว่านางทั้งสอง
เป็นผู้มีความรู้ความช านาญในเรื่องใดเรื่องหนึ่งหรือมีความเชื่อมั่นในตนเองอย่างชัดเจน และตองสา
ขาดด้านมีความรู้ความช านาญ มีเหตุผล และความสุขุมรอบคอบ แตต่่อมาเมื่อตองสามีบุตรและมีอายุ
มากขึ้น นางก็มีเหตุผลและสุขุมรอบคอบยิ่งขึ้น 
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   1.3.2  เป็นผู้วางตนได้เหมาะสม 
   ผู้ที่วางตนได้เหมาะสม หมายถึง ผู้ที่รู้จักวิธีการปรับตัวให้เข้ากับเหตุการณ์หรือ 
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน โดยเลือกท่ีจะแสดงออกมาให้เหมาะสมกับสถานะและบทบาทของตน 
ทั้งนี้การวางตนของแต่ละบุคคลเป็นวุฒิภาวะที่มักจะปรับได้ตามอายุที่เพ่ิมข้ึน (รวิวงศ์ ศรีทองรุ่ง, 
2543, หน้า 51) 
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนได้เหมาะสม มี 4 ตัว ได้แก่ ตละแม่กุสุมา 
ตละแม่จันทรา นันทะวดี และเชงสอบู พบว่าวางตนได้เหมาะสม 3 คุณลักษณะ คือ รักนวลสงวนตัว  
รู้กาลเทศะและหน้าที่ และรู้ประมาณตน ดังตัวอย่าง 
 
   ตละแม่กุสุมา 
   ตละแม่กุสุมาเป็นผู้หญิงทีร่ักนวลสงวนตัว นางรักเกียรติและศักดิ์ศรีของตนเอง  
อีกทั้งรู้กาลเทศะว่าด้วยสถานะของนางควรจะประพฤติตนเช่นไร แม้ต่อมาตละแม่กุสุมาจะตกเป็น
ภรรยาของสอพินยา นางก็ฝืนปฏิบัติหน้าทีข่องภรรยาได ้และหลังจากจะเด็ดตามชิงตัวตละแม่กุสุมา
จากสอพินยาได้แล้ว นางยังรู้ประมาณตนทีต่้องไปอยู่ร่วมกับตละแม่จันทรา ณ เมืองตองอู อย่าง
เคารพนอบน้อม ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   อเทตยาโต้เถียงกับจะเด็ดแล้วนางก็วิ่งหนีเข้าห้องบรรทม จะเด็ดตามอเทตยาไปแต่
เข้าห้องผิดเป็นห้องของตละแม่กุสุมา เมื่อตละแม่กุสุมาเห็นจะเด็ดก็ตกใจและคิดว่าจะเด็ดเข้ามา
ลวนลามนาง นางจึงต่อว่าจะเด็ดอย่างรุนแรง ซึ่งบ่งบอกได้ว่าตละแม่กุสุมาเป็นผู้รักนวลสงวนตัว 
  

ถ้าหากท่านมีน้ าใจแก่ข้าพเจ้าเป็นแก่นสารแล้วไฉนเลยจะล่วงล้ าเข้ามาท่ีนี่ ท าการ 
 ประหนึ่งข้าพเจ้าเป็นผู้หาศักดิ์ตระกูลไม่ จู่ลู่ก็ลอบเข้ามาถึงบริเวณนอน ผิดเชิงชู้จะคบหา 
 กันโดยมงคลเป็นที่สุด แลเมื่อใดให้สิ่งซึ่งท่านมิได้มีโดยซื่อฉะนี้ข้าพเจ้าก็รับมิได้ อดสูดูตัวว่า 
 แม้นพลอยมีความยินดีก็จะเหมือนหนึ่งสตรีตามตลาด เมื่อท่านยังรักจะกระท าแก่ข้าพเจ้า 
 โดยท านองนี้ ป่วยการจะมัวกล่าวไยว่ารักข้าพเจ้าโดยซื่อ ท่านซื่อหรือจะกล้าล่วงเข้ามาให้ 
 ผิดประเพณี  

         (เล่ม 1, หน้า 179-180) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากท่ีสอพินยามาเข้าเฝ้าพระเจ้านระบดีและร่วมเสวยพระกระยาหารด้วยแล้ว 
สอพินยาไดเ้ชื้อเชิญให้ตละแม่กุสุมาอยู่สนทนากับตนเอง ตละแม่กุสุมาจึงพูดคุยด้วยตามมารยาทเพียง
สักครู่ เพราะนางเห็นว่าผู้หญิงไม่สมควรอยู่สนทนาตามล าพังกับผู้ชายเป็นเวลานาน  
 

ตละแม่อิดเอ้ือนไม่อยากจะคุยนานเพราะไม่งามด้วยประเพณีนั้น ประการหนึ่งถึง 
 หากเป็นที่แจ้งท่ามกลางนางข้าหลวงทั้งปวงเดินไขว่พลุกพล่านกันอยู่ก็ดี แต่นางเป็น 
 ราชธิดาพระเจ้าอยู่หัว อันจะต้องยึดประเพณีม่ัน 

         (เล่ม 1, หน้า 244) 
 

   ตัวอย่างที่ 3 
   ตละแม่กุสุมารู้ว่าจะเด็ดล้มป่วยเมื่อได้ข่าวว่าทัพเมืองตองอูพ่ายแพ้ทัพเมืองแปร นาง
รู้สึกห่วงใยและปรารถนาจะไปเยี่ยมอาการจะเด็ด แต่เห็นว่าไม่เหมาะสมที่จะแสดงพฤติกรรมออกมา 
 

ตละแม่ฟังถึงความข้อนี้ก็เร่าร้อนในพระทัยใคร่จะได้ไปเห็นอาการจะเด็ด แต่จะ 
 ผลุนผลันไปในทันทีทันใดเล่า ผิดวิสัยขัตติยนารี จะเหมือนสตรีระริกน้ าใจจะได้เยือนชาย  
            (เล่ม 1, หน้า 324) 
 
   ตัวอย่างที่ 4 
   ตละแม่กุสุมากล่าวกับพระเจ้าสการะวุตพีว่า นางไม่สามารถพูดคุยหยอกเย้ากับ
สอพินยาอย่างคู่รักได้ เพราะยังแค้นใจที่สอพินยามอมยาและขืนใจนาง แต่นางก็รู้หน้าที่ของภรรยา 
และปฏิบัติต่อสอพินยาได้ครบถ้วนแล้ว 
 
   สอพินยายึดกรรมสิทธิ์ในกายข้าพเจ้าไว้โดยกิริยาหยาม จะใช่โดยมงคลควรแก่ 
 กุลนารีนั้นหามิได้ ข้าพเจ้ามองหน้าสอพินยาครั้งใด ความรู้สึกนึกคิดในความข้อนี้ก็ตรึงตรา 
 ใจอยู่ แต่ที่สู้ทนก็เพราะหักว่าตนตกเป็นภริยาแห่งท่านแล้ว ก็จะท าหน้าที่ภริยาให้พึง 
 ตลอดไป แต่หากการจะให้รักชอบหยอกเย้านั้น ข้อนี้มิใช่หน้าที่ภริยาหากเป็นหน้าที่ของตน 
 ที่มีใจรักเข้าหากันดอก ข้าพเจ้าเป็นเพียงชายาสอพินยา จะใช่คนรักที่สอพินยาด้วยนั้นมิได้  
 กุสุมาทนท าหน้าที่ภริยาครบถ้วนแล้ว ซึ่งจะพลอยให้ท าหน้าที่คนคู่สวาทประจ๋อประแจ๋ 
 หยอกเอินด้วยนั้นหลอกตัวเองท าลงไปมิได้   
            (เล่ม 1, หน้า 532) 
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   ตัวอย่างที่ 5 
   จะเด็ดสอบถามความรู้สึกของตละแม่กุสุมาท่ีมีต่อตละแม่จันทรา เพราะจะเด็ด
ต้องการให้ทั้งสองมีมิตรไมตรีต่อกัน ตละแม่กุสุมาเป็นผู้รู้ประมาณตนจึงตอบว่า นางรู้ส านึกใน 
ความเมตตาของตละแม่จันทราจึงไม่มีจิตคิดริษยาแต่อย่างใด  
 
   ถึงหากมองไปใต้ต้นไม้ใหญ่เห็นรากหยั่งลงในที่ใกล้น้ าแลดินดี ส านึกตัวแล้วไม่อาจ 
 ริษยาไม้ใหญ่ที่ได้โอกาสยืนต้นส าราญ อันค าทั้งนี้เป็นสัตย์จริงแท้ 
            (เล่ม 2, หน้า 1432) 
 
   ตละแม่จันทรา 
   ตละแม่จันทราเป็นผู้ที่รักนวลสงวนตัว และยึดมั่นในการปฏิบัติตามประเพณีให้
ถูกต้อง แม้ว่าจะเด็ดจะลอบเข้าห้องบรรทมมาพบตละแม่จันทราหลายครั้ง แต่นางก็ไม่ยินยอมตกเป็น
ภรรยาของจะเด็ดจนกว่าจะถึงวันที่ได้เข้าพิธีอภิเษก ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดระลึกถึงตละแมจ่ันทราหลังจากไม่ได้พบกันมานาน จึงลอบเข้าห้องบรรทม
ของนาง แล้วฉวยโอกาสกอดรัดให้นางใจอ่อนและยอมตกเป็นภรรยา แต่เพราะตละแม่จันทราเป็น
ผู้หญิงทีร่ักนวลสงวนตัว อันเป็นสิ่งที่นางกษัตริย์พึงมีและเป็นคุณสมบัติของกุลสตรี นางจึงโกรธพร้อม 
ตัดพ้อจะเด็ดที่กระท าในสิ่งทีเ่ป็นการละเมิดศักดิ์ศรีและสถานะของตน  
 
   ส่วนเทพยดานั้นคงประจักษ์ความบริสุทธิ์ของข้าพเจ้าอยู่ ครั้นบัดนี้ท่านจะมาคิดการ 
 ดั่งนี้ ก็เหมือนจะทอนค่าข้าพเจ้าเสียสิ้น ขอท่านอย่าหาญหักเอาแต่ใจเลย จะเด็ดมิฟังเฝ้า 
 โน้มเหนี่ยวโดยยังล าพองใจ ตละแม่จันทราแค้นนักจึ่งว่า เป็นกรรมที่ข้าพเจ้าส าคัญผิด  
 เดิมทีก็คิดว่าจะเด็ดรักข้าพเจ้าโดยใจพระ สนิทสนมในเชิงอัธยาศัยอันต้องกันอันเป็น 
 ความรักเบื้องสูง มิได้หมายมั่นราคจริตอันเป็นความรักเบื้องต่ า จันทราจึ่งสู้ทอดตัวมา 
 สวามิภักดิ์ด้วย แม้นได้แจ้งว่าจะฉุดข้าพเจ้าลงฝ่ายต่ าดั่งนี้ แต่เดิมทีแล้ว ถึงรักจนใจจะขาด 
 ก็ไม่ปรารถนาจะส าแดงออกมาให้แจ้ง แล้วนางก็ดิน้รนฟูมฟายอยู่ จะเด็ดฟังพระราชธิดา 
 พูดด้วยปรีชาฉลาดก็ตันใจ       
            (เล่ม 1, หน้า 37) 
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   ตัวอย่างที่ 2 
จะเด็ดหึงหวงตละแม่จันทรากับสอพินยาจึงลอบเข้ามาพบตละแม่จันทรา ภายหลัง 

ทีท่ั้งสองปรับความเข้าใจกันแล้ว จะเด็ดก็พยายามข่มใจไม่ล่วงเกินนาง ตละแม่จันทรายินดีที่จะเด็ดคิด
เช่นนั้นเพราะนางต้องการเป็นสาวพรหมจรรย์จนถึงวันที่ได้อภิเษกกับจะเด็ด  
 

แลว่าข้าพเจ้ามิได้เป็นสิทธิ์ขาดแก่ท่านก็เฉพาะร่างกายซึ่งสงวนไว้มิให้ผิดประเพณี  
 ส่วนสิ่งอ่ืนนอกกว่าร่างกายแล้วยังจะเหลือมีสิ่งใดที่มิใช่ของท่านหามีไม่แล้ว จะเด็ดว่า 
 กุศลข้อซึ่งเราได้อยู่ร่วมบนที่น้อยนี่ถึงสองครั้งสองหนแล้วมิได้ปล่อยใจมูมมามเอาแต่ได้  
 ความดีข้อนี้เทพยดาเบื้องบนคงจะรู้เห็นเป็นสักขีพยาน 

         (เล่ม 1, หน้า 61) 
 

   นันทะวดี 
   นันทะวดีเป็นผู้รู้กาลเทศะและหน้าที่ของตน เมื่อนางจ าเป็นต้องอภิเษกกับมังตรา  
นันทะวดีก็คิดว่าจะท าหน้าที่ของภรรยาที่ดีอันพึงมีต่อสามี และนางก็สามารถท าได้เช่นนั้น ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   นันทะวดีนัดพบจะเด็ดในคืนก่อนวันอภิเษกกับมังตรา นางกล่าวกับจะเด็ดอย่าง
อาลัยว่า นับจากนี้แม้นางจะคิดถึงจะเด็ดแต่ก็ขอเก็บไว้ในใจ หากเข้าพิธีอภิเษกแล้วนางก็จะตั้งใจท า
หน้าที่ภรรยาของมังตราให้ดี   
 
   ข้าพเจ้านั้นอบรมมาจากบิดาก็ได้รู้หน้าที่ของสตรีอยู่ แม้นตกไปถึงเงื้อมมือมังตรา 
 แล้ว ถึงหากจะคิดถึงท่านใจแทบขาดก็จะไม่แสดงให้ผู้ใดแจ้งกิริยา จะก้มหน้ารับใช้มังตรา 
 ให้สมกับหน้าที่ที่เป็นภรรยา 
            (เล่ม 1, หน้า 86) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   นันทะวดีหึงหวงจะเด็ดเมื่อรู้ข่าวว่าจะเด็ดรักอยู่กับตละแม่กุสุมา เพราะนางยังคงรัก
จะเด็ด แตน่ันทะวดีตระหนักว่าสิ่งใดควรกระท าหรือไม่ควรกระท า นางจึงซื่อสัตย์ต่อมังตราและปฏิบัติ
หน้าที่ของภรรยาต่อไป  
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   วันคืนแลความสัมพันธ์ที่เคยมีแก่จะเด็ด ถึงมาตรว่าอุภิเษกเป็นปิ่นนารีฉะนี้แล้วก็ไม่ 
 อาจหักให้ลืมได้ สิ่งใดที่พ้อที่พูดไว้กับเจ้าจะเด็ดครั้งโน้น ก็เหมือนตราเหล็กนาบไว้บน 
 ทรวงอก แต่เพราะนางเป็นคนคงแก่เรียนรอบรู้ผิดชอบ เห็นแจ้งว่าสิ่งใดชั่วสิ่งใดดี จึ่ง 
 ครองตัวโดยสัตย์สุจริตต่อมังตราเป็นที่ยิ่ง 
            (เล่ม 1, หน้า 259) 
 
   เชงสอบู 
   เชงสอบูเป็นผู้รู้ประมาณตน หลังจากท่ีนางพบว่าเมงจะ (มังฉงายหรือจะเด็ด) มิใช่ 
คนเร่ร่อนพเนจรเหมือนที่เมงจะอ้าง แต่มีต าแหน่งเป็นนายทัพ ก็ท าให้เชงสอบูเกิดความประหม่าและ
ไม่กล้าวางตนสนิทสนมด้วย เพราะคิดว่าตนอยู่ในฐานะที่ต่ าต้อย ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   เมื่อเชงสอบูเห็นเมงจะ นางก็มีท่าทีเปลี่ยนไปจากเดิม เพราะเชงสอบูไดรู้้มาจาก 
ตละแม่กุสุมาว่าแท้จริงแล้วเมงจะก็คือ มังฉงาย นายทัพเมืองตองอู ด้วยต าแหน่งที่สูงจึงท าให้เชงสอบู
พยายามวางตัวให้เหมาะสมจนเป็นเสมือนคนไมส่นิทสนมคุ้นเคย    
 
   ความที่ตัวรักเมงจะนั้นมาตรจะเคยมีมาแต่ก่อน แต่ทว่าความรู้ที่มาใหม่ว่า เมงจะซึ่ง 
 คิดว่าเป็นพรานล่าช้างผู้นี้ เนื้อแท้ยศศักดิ์อัครฐานก็โอ่อ่าเป็นเสนาบดีผู้ใหญ่ในราชส านัก 
 แปร แม่เชงสอบูก็เกิดอันประหม่า จะลุกนั่งก็กระเถิบกระถดไม่อาจตีเสมอเมงจะ   
            (เล่ม 1, หน้า 566)  
               
   ตัวอย่างที่ 2         
   เชงสอบูประมาณตนว่านางเป็นเพียงสาวชาวทุ่งท่ีไมม่ีชาติตระกูลและฐานะอันคู่ควร
กับเมงจะ นางจึงไม่อาจคิดทะเยอทะยานเกินตัวไปใกล้ชิดกับเมงจะได้  
 
   แม้นบัดนี้นัยน์ตาข้าพเจ้ายังรู้สึกว่าคนที่นั่งอยู่นี้คือเมงจะ อันมาแต่ทุ่งหันสาวัดดีแล้ว  
 ซึ่งจะอดใจไว้ไม่กอดคอเจ้าเมงจะนั้นอย่าหมาย เชงสอบูเป็นคนฐานะต่ าต้อยแลบุญน้อยจึ่ง 
 ไม่กล้าจะกอดคนที่อยู่เกินกว่าฐานะตัว ข้าพเจ้าเป็นเสมอลูกพรานช้างจะปลงจิตพิสมัย ก็ 
 สมควรแต่กับชายอันอยู่ในฐานะเป็นพรานช้างศักดิ์ตระกูลเสมอกัน เชงสอบูร าลึกความ 
 ข้อนี้ไว้มั่น จึ่งไม่อาจเขย่งไปกอดขุนวังมังฉงายเมืองแปร  
            (เล่ม 1, หน้า 567)  
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   ตละแม่กุสุมาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนได้เหมาะสมครบทั้ง 3
คุณลักษณะ คือ รักนวลสงวนตัว รู้กาลเทศะและหน้าที ่และรู้ประมาณตน ส่วนตัวละครหญิงตัวอ่ืน 
พบเพียงคุณลักษณะใดคุณลักษณะหนึ่งเท่านั้น ตละแม่จันทราเป็นผู้รักนวลสงวนตัวเช่นเดยีวกับ 
ตละแม่กุสุมา ทั้งนี้อาจเป็นเพราะนางท้ังสองเป็นตัวละครเอกหญิงผู้สูงศักดิ์ จึงต้องประพฤติตนให้มี
คุณค่าสมกับชาติก าเนิดของตน ส่งผลให้เป็นที่รักใคร่เทิดทูนของจะเด็ด นันทะวดีเป็นผู้ที่รู้กาลเทศะ
และรู้หน้าที่ภรรยาของมังตรา แม้ว่านางจะรักจะเด็ดเพียงใดก็ตาม และเชงสอบูเป็นผู้รู้ประมาณตน
โดยนางคิดท่ีจะยุติความสัมพันธ์กับจะเด็ด เพราะเห็นว่ามีฐานะทางสังคมแตกต่างกัน 
 สรุปการศึกษาภาพลักษณ์เชิงบวกของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศได้  
ดังตารางที่ 2-1  
 
ตารางที่ 2-1 ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวก 
 

ที ่ ตัวละครหญิง ภาพลักษณ์
ด้านรูปโฉม 

ภาพลักษณด์้านความมีคณุธรรม ภาพลักษณด์้านความมีวุฒิภาวะ 
 

มีความซื่อสตัย์
ต่อความรัก 

มีความกตญัญู
กตเวท ี

มีความ
เมตตา 

เป็นผู้มสีติปญัญา
และความสามารถ 

เป็นผู้วางตน
ได้เหมาะสม 

 

1 นันทะวดี       

2 ตละแม่จันทรา       

3 ตละแม่กุสุมา       

4 เชงสอบู       

5 กันทิมา       

6 อเทตยา       

7 โชอ้ัว       

8 ตองสา       

9 ปอละเตียง       

10 ตละเจ้ามุขอาย 
 

รวม               

 

 
 

10 
 

7 

 
4 

 
2 

 
6 

 
4 

  

 ตารางที่ 2-1 แสดงให้เห็นว่า ตัวละครหญิงทั้ง 10 ตัว มีภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม  
ตัวละครหญิง 7 ตัว มีภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม ทั้งหมดมีความซื่อสัตย์ต่อความรัก 4 ตัว มี
ความกตัญญูกตเวที และ 2 ตัว มีความเมตตา และตัวละครหญิง 7 ตัว มีภาพลักษณ์ด้านความมี 
วุฒิภาวะ ในจ านวนนี้เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ 6 ตัว และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม 4 ตัว  
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 เมื่อพิจารณาภาพลักษณ์เชิงบวกของตัวละครหญิงแต่ละตัว พบว่า นันทะวดี เป็น 
ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกครบทุกลักษณะ ตละแม่จันทราขาดภาพลักษณ์ด้านมี 
ความกตัญญูกตเวที ตละแม่กุสุมาขาดภาพลักษณ์ด้านมีความเมตตา เชงสอบูขาดภาพลักษณ์ด้านมี
ความเมตตาและเป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ กันทิมาขาดภาพลักษณ์ด้านมีความเมตตาและ
เป็นผู้วางตนได้เหมาะสม ตัวละครหญิงที่เหลือขาดภาพลักษณ์เชิงบวกมากกว่า 3 ด้าน  
 สรุปได้ว่า ตัวละครหญิง 5 ตัว ได้แก่ นันทะวดี ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา เชงสอบู และ
กันทิมา เป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกชัดเจน 
 2.  ภาพลักษณ์เชิงลบ  
 ภาพลักษณ์เชิงลบ หมายถึง ภาพที่เกิดจากความนึกคิดของบุคคลที่เป็นไปในทางที่ไมด่ีหรือ
ทางท าลาย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 808, 1034) ภาพลักษณ์เชิงลบเป็นสิ่งทีบุ่คคลไม่
ต้องการให้เกิดขึ้น เพราะจะท าให้ผู้ที่รู้จักหรือพบเห็นเกิดภาพในใจที่ไม่ดีและมีทัศนคติท่ีไม่พึงประสงค์
ต่อบุคคลนั้น อันมีแนวโน้มให้การมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันเป็นไปอย่างไม่สะดวกราบรื่น 
 การศึกษาภาพลักษณ์เชิงลบ พบว่า ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมี
ภาพลักษณ์เชิงลบ 2 ด้าน ได้แก่ ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม และภาพลักษณ์ด้านการขาด 
วุฒิภาวะ ซ่ึงภาพลักษณ์ในแต่ละด้านมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
  2.1  ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม     
  การขาดคุณธรรม คือ การขาดคุณงามความดี ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่สังคมปรารถนา แม้
สังคมจะมิได้มีค่านิยมว่า คุณงามความดีเป็นปัจจัยที่ท าให้บุคคลมีศักดิ์และสถานะสูงกว่าผู้อื่น แต่ผู้ที่
ประกอบคุณงามความดีก็มักจะได้รับค าชื่นชมยกย่อง (กุสุมา รักษมณี, เสาวณิต จุลวงศ์ และสายวรุณ 
น้อยนิมิต, 2550, หน้า 175)  
  การศึกษาพบว่าตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศท่ีขาดคุณธรรม มี 4 ตัว 
ได้แก่ ตละเจ้ามุขอาย โชอ้ัว ปอละเตียง และตองสา โดยพบว่าขาดคุณธรรม 3 ประการ คือ  
ไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามี มีความมักใหญ่ใฝ่สูง และมีความอาฆาตพยาบาท ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
   2.1.1  ไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามี 
   คุณลักษณะของผู้หญิงตามความคาดหวังของสังคมต้องระวังรักษาตนในการติดต่อ
สัมพันธ์กับเพศตรงข้าม เพ่ือมิให้มีราคีและเป็นที่ติฉินนินทาได้ โดยเฉพาะผู้หญิงที่มีสามีแล้วจะต้องมี
ความซื่อสัตย์ จงรักภักดีต่อสามี และรักษาตนไม่ให้ชายอื่นมาล่วงล้ าก้ าเกินได้ (กุสุมา รักษมณี, 
เสาวณิต จุลวงศ์ และสายวรุณ น้อยนิมิตร, 2550, หน้า 138-139) ดังนั้นผู้หญิงที่ไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามีจึง
ถูกครหาหรือถูกประณามจากคนในสังคม  
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านไมซ่ื่อสัตย์ต่อสาม ีพบว่า มี 2 ตัว ได้แก่  
ตละเจ้ามุขอาย และตองสา ดังตัวอย่าง 
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   ตละเจ้ามุขอาย  
   ตละเจ้ามุขอายเป็นผู้ที่ประพฤติตนไม่ซื่อสัตย์ต่อมังตรา พระสวามี นางลอบเป็นชู้กับ
สมิงสอตุด และยังแสดงท่าทีพึงพอใจจะเด็ด ดังตัวอย่าง 
    
   ตัวอย่างที่ 1         
   สมิงสอตุดต้องการให้ตละเจ้ามุขอายร่วมมือในการก าจัดจะเด็ดและมังตรา จึงแสร้ง
พูดใส่ความให้นางหึงหวงโชอ้ัวกับมังตรา ก่อนจะแสดงท่าทีเห็นอกเห็นใจนาง จากความใกล้ชิด 
สนิทสนมท าให้สมิงสอตุดกับตละเจ้ามุขอายลอบรักกัน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงการไมซ่ื่อสัตย์ต่อสามีของ
ตละเจ้ามุขอาย  
 
   นานวันเข้าก็เอนไปข้างสมิงสอตุด ยินดีผูกรักด้วยรามัญสมิงปลัดวังผู้นั้น แต่ต าแหน่ง 
 ถึงมิใช่ขุนวังก็ดั่งตัวขุนวัง ทั้งเสมือนพ่ีเลี้ยงสนิทแห่งพระเจ้าอยู่หัว เข้านอกออกในคลุกคลี 
 ฝ่ายหญิงโดยสะดวกท้ังนี้ประกอบเป็นที่รู้ทั่วกันว่า คนทั้งสองนี้ถูกอัธยาศัยกันมาแต่ครั้ง 
 พระเจ้าอยู่หัวรับนางนั้นมาแต่เมืองยะข่าย จึ่งลักษณาการเหล่านี้ก็เป็นเครื่องพรางตาผู้อื่น 
 มิให้ระแวงซึ่งคนท้ังสองผูกรักต่อกัน หากคนทั้งสองยังไม่สบโอกาสจักจ าเริญสวาทต่อกันให้ 
 ถึงขีดสุด แต่สมิงสอตุดใคร่หาช่องลอบกระท าสมัครสังวาสด้วยนางอันผูกใจเป็นชู้นั้นยิ่งนัก 
            (เล่ม 2, หน้า 1869) 
   
   ตัวอย่างที่ 2         
   จะเด็ดวางอุบายพิสูจน์ความซื่อสัตย์ของตละเจ้ามุขอายต่อมังตรา โดยจะเด็ดแนะ
เป็นรหัสว่า หากตละเจ้ามุขอายชอบตนเองก็ให้นางน าผ้าคลุมไหล่ชุบน้ าแล้วมากองไว้กลางล าเรือที่ 
ตละเจ้ามุขอายและมังตราทรงนั่ง ซ่ึงนางก็กระท าตามเช่นนั้น จะเด็ดจึงกล่าวกับนันทะวดีว่า 
ตละเจ้ามุขอายกล้าแสดงออกให้ผู้ชายที่มาเกี้ยวพาราสีรู้ว่านางพึงพอใจทั้งท่ีรู้จักกันเพียงไม่นาน ท าให้
เชื่อมั่นไดว้่านางจะไม่ซื่อสัตย์ต่อมังตรา เพราะตละเจ้ามุขอายรู้จักสนิทสนมกับสมิงสอตุดมานานยิ่ง
กว่าจะเด็ด  
 
   ครั้งนี้เกิดสิ่งอัปมงคลขึ้นในราชส านักจักรพรรดิมังตรา จะเด็ดก็ชี้ผ้าไหล่ของมุขอายที่ 
 เปียกน้ าแลกองอยู่กลางล าเรือ แล้วเล่าเรื่องถวายแล้วว่ามังตราเลี้ยงหญิงนี้ปานฉะนี้แล้วมา 
 ยินดีเอาแต่ค าชายวอนเพียงชั่วเคี้ยวหมากหนึ่ง แลหรือจะไม่ยินดีกับชายหนึ่งก็คลุกคลีกัน 
 มานานช้า   
            (เล่ม 2, หน้า 1943) 
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   ตองสา  
   ตองสาไม่ซื่อสัตย์ต่อสอพินยา สามีของนาง ตองสาตั้งใจยั่วยวนให้จะเด็ดล่วงเกินนาง 
ซ่ึงนางก็พร้อมที่จะพลีกายให้ด้วยความเต็มใจ ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1         
   สอพินยาวางแผนให้ตองสาลวงจะเด็ดเข้ามาในพระราชวัง โดยขากลับสอพินยาจะ
ให้พรรคพวกมาดักรอท าร้ายจะเด็ด ระหว่างที่ตองสากับจะเด็ดอยู่ร่วมกันในห้อง ตองสาได้แสดงออก
อย่างเปิดเผยว่านางต้องการเป็นภรรยาของจะเด็ด ทั้งทีม่ีสอพินยาเป็นสามีอยู่แล้ว   
          
   ตองสาน้อยเพียงอยู่ห่างฟังคารมจะเด็ด อันว่ากล่าวลดเลี้ยวเป็นกลสวาทแก่ตัวในอก 
 ก็ร้อนระอุ ใคร่จะได้อุทิศตนเป็นที่เชยชมแห่งจะเด็ดยิ่งอยู่แล้ว มิหน าเบื้องนี้มาต้องไอออก 
 จากอกเจ้าหนุ่มซ้ าอีกเล่า ก็ดาลฤดีเป็นที่สุดแล้ว แลซบหน้าอยู่กับอกบุตรแม่เลาชี 
           (เล่ม 1, หน้า 134) 
 
   ตัวอย่างที่ 2         
   ตองสาเกิดความลังเลใจเมื่อจะเด็ดต้องออกจากห้องของนางกลับไปยังที่พัก ในที่สุด
นางก็ตัดสินใจบอกแผนการของสอพินยาแก่จะเด็ด เพราะนางรู้สึกรักใคร่ในตัวจะเด็ดมากกว่าผู้เป็น
สามี  
 
   นางตองสาฟังค าเตือนได้คิดถึงค าสั่งที่ตัวรับปากสอพินยาก็สะดุ้งหนัก รสรักอันเกิด 
 แก่คนซึ่งเปรียบเสมอชู้ ซาบซึ้งเกาะกินใจเสียกว่าที่ได้รับจากสอพินยาผู้เคยเป็นผัว เงยหน้า 
 ขึ้นพินิจจะเด็ดเต็มตาเล่า แวววอนที่ปรากฏตรงนัยน์ตานั้น อ่อนโยนเป็นที่ชวนให้เกิด 
 ความเอ็นดู 
            (เล่ม 1, หน้า 137) 
 
   การทีต่ละเจ้ามุขอายและตองสาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านความไม่
ซื่อสัตย์ต่อสามี เริ่มต้นจากทั้งสองกล้าแสดงออกในเชิงชู้สาวต่อผู้ที่ตนชอบพอแตมิ่ใช่สามี ด้วยแรง
ปรารถนาทั้งความหลงใหลรักใคร่และความมักมากในกามารมณ์ จึงเป็นเหตุผลให้ตละเจ้ามุขอายและ
ตองสามีขาดความละอายและประพฤตินอกใจผู้เป็นสามี 
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   2.1.2  มีความมักใหญ่ใฝ่สูง 
   ความมักใหญ่ใฝ่สูงมาจากการไม่พอใจในสิ่งที่ตนมี จึงเกิดความทะเยอทะยานอยาก
ได้จนเกินพอดี (ส.รัตนรัตติ, 2552, หน้า 181) ซึ่งถือเป็นกิเลสพ้ืนฐานที่มีอยู่ในจิตใจของมนุษย์ และ 
ความต้องการนี้จะก่อให้เกิดพฤติกรรมอ่ืน ๆ ตามมา เช่น การหลอกลวง หรือปกปิดซ่อนเร้น (อิงอร  
สุพันธุ์วณิช, 2552, หน้า 4-5)   
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความมักใหญ่ใฝ่สูง พบว่า มี 2 ตัว ได้แก่       
ตละเจ้ามุขอาย และตองสา ดังตัวอย่าง      
     
   ตละเจ้ามุขอาย 
   ตละเจ้ามุขอายมีความมักใหญ่ใฝ่สูง เพราะนางต้องการเป็นพระมเหสีเอกเพ่ือให้มี
อ านาจและเป็นใหญ่แต่เพียงผู้เดียว รวมถึงได้ครอบครองทรัพย์สมบัติของมังตรา ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   สมิงสอตุดคอยยุยงตละเจ้ามุขอายว่า หากวันใดที่มังตราโปรดปรานนางน้อยลง  
จะเด็ดจะต้องเข้าข้างโชอ้ัวกับนันทะวดีแล้วอาจร่วมกันข่มเหงนางได้ จึงยิ่งท าให้ตละเจ้ามุขอายเกิด
ความฮึกเหิมต้องการเป็นพระมเหสีเอกเพียงคนเดียว  
 
   มุขอายมีใจก าเริบอยากได้เป็นใหญ่อยู่แล้ว ซ้ าความอันถูกกระทบมาแต่โชอ้ัว ซึ่ง 
 เหมือนคนภายใต้บุญแม่นางนันทะวดียังท าให้เกิดมุในใจอีก ก็เห็นดีแก่ค าสมิงสอตุด 
            (เล่ม 2, หน้า 1853)  
     
   ตัวอย่างที่ 2         
   สมิงสอตดุลวงตละเจ้ามุขอายให้ก าจัดจะเด็ด โดยวิธีการหาโอกาสอยู่ใกล้ชิดกับ 
จะเด็ด เพ่ือให้มังตราเข้าใจผิดในความสัมพันธ์ ตละเจ้ามุขอายมีความมักใหญ่ใฝ่สูงจึงกระท าตาม
แผนการของสมิงสอตุดโดยดี 
 
   ราชธิดาพระเจ้ายะข่ายก าเริบแต่จะได้เป็นใหญ่แลผูกแค้นเมียก่อนพระเจ้าอยู่หัวอยู่  
 ก็รับเอาอุบายสมิงสอตุดทั้งสิ้น แลว่าแม้นข้าพเจ้าเป็นสุขม่ันคงยั่งยืนดั่งท่านตั้งใจอุปถัมภ์ 
 แล้ว พระคุณสมิงสอตุดท่านจนใจนอกจากชีวิตวายแล้วไม่ลืมเลย   
            (เล่ม 2, หน้า 1854) 
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   ตองสา 
   ตองสาเป็นนางข้าหลวงที่มักใหญ่ใฝ่สูง ตองสาต้องการยกระดับตนเองให้ได้เป็น 
นางสนมของสอพินยาที่เมืองหงสาวดี เพ่ือให้มีฐานะความเป็นอยู่และฐานะทางสังคมที่ดีขึ้น  
ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   สอพินยาให้ตองสา นางข้าหลวงของตละแม่จันทรา ช่วยเหลือตนในการได้พบปะกับ
ตละแม่จันทรา ตองสายินดีร่วมมือเพราะสอพินยาเสนอเงื่อนไขว่า หากตองสาช่วยให้ตละแม่จันทรา
รักสอพินยาได้ส าเร็จ ก็จะพานางไปอยู่ที่เมืองหงสาวดีด้วยในฐานะนางสนม 
 
   แลเจ้าสอพินยาก็หวนมากล่าวความเรื่องพระราชธิดาและเกลี้ยกล่อมว่าเชื้อสายเจ้า 
 เป็นชาวรามัญ จะมาตายกระดูกถมแผ่นดินในเมืองตองอูไย แม้นเจ้าช่วยธุระเราสุดก าลัง 
 แล้วก็จะพาไปเมืองหงสาวดีด้วย นางตองสาจึ่งว่าข้าพเจ้าไม่ออมแรงในการอาสาท่านดอก 
            (เล่ม 1, หน้า 62) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตองสาขอให้จะเด็ดช่วยรับบุตรของนางที่เกิดกับสอพินยาไว้เลี้ยงดูเพราะนางจะลา
ไปบวชชี จะเด็ดจึงให้นางย้อนเล่าความสัมพันธ์ระหว่างนางกับสอพินยาให้ฟังหลังจากที่ไม่ได้พบกับ 
ตองสามาช้านาน ซึ่งการยินยอมเป็นภรรยาของสอพินยาก็มีมูลเหตุมาจากการที่ตองสามีความมักใหญ่ 
ใฝ่สูง 
 
   แลว่าขานเป็นค าม่ันไว้ว่า ถึงหากศักดิ์ตระกูลต่างชั้นจะครองกันให้สมควรเบื้องหน้า 
 ไม่ถนัดก็ดี แต่กระนั้นสอพินยาก็รับว่า แม้นกลับหงสาวดีแล้วจะสู้หอบหิ้วข้าพเจ้าไปด้วย  
 แลบ ารุงไว้ในฐานบริจาริกาสนิทมิให้คนได้หมิ่น สอพินยาว่าไว้เป็นหลักฐานมั่นคงฉะนี้  
 ข้าพเจ้าจึ่งครุ่นคิดว่า นางตองสาอยู่เมืองตองอูเสมอชั้นข้า แต่ถ้าไปถึงหงสาวดีแล้วจะได้ 
 เป็นหม่อมเมียเจ้านาย เหมือนโดดจากก้นเหวไปสู่ยอดเขาเป็นที่ผาสุกกว่าจนเปรียบกันมิได้ 
 ดั่งนี้ ก็ชอบที่จะอุทิศตัวเป็นเครื่องบูชาน้ ารักของท่านสอพินยา มิอยากชั่วก็เกิดเครื่องยวน 
 ใจให้ชั่ว ข้าพเจ้าตองสาก็ทอดกายลงสู่บาทมูลสอพินยาด้วยประการฉะนี้ 
            (เล่ม 2, หน้า 1142) 
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   ตละเจ้ามุขอายและตองสาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านความมักใหญ่ใฝ่สูง
เพราะนางทั้งสองเห็นแก่ต าแหน่งทางสังคม อันเป็นสิ่งที่จะน ามาซึ่ง ลาภ ยศ สรรเสริญ ที่ปรารถนา 
เห็นได้จาก ตละเจ้ามุขอายที่ทะเยอทะยานอยากยึดต าแหน่งพระมเหสีเอกของมังตรา และตองสาที่
อยากได้ต าแหน่งนางสนมของสอพินยา แต่ท้ายที่สุดความมักใหญ่ใฝ่สูงก็มิได้ส่งผลดีต่อตละเจ้ามุขอาย
และตองสา ทั้งสองได้รับความล าบากยิ่งไปกว่าเดิม 
 
   2.1.3  มีความอาฆาตพยาบาท   
   ความอาฆาตพยาบาท คือ การผูกใจเจ็บ อยากแก้แค้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, 
หน้า 1401) ในทางพระพุทธศาสนา ความอาฆาตพยาบาทเกิดจากความโกรธอย่างแรงกล้า จนคิดจะ
ปองร้ายหรือล้างผลาญบุคคลนั้น (ส.รัตนรัตติ, 2552, หน้า 127) ความอาฆาตพยาบาทจึงไม่ท าให้ผู้ใด
มีความสุข  
   ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านมีความอาฆาตพยาบาท พบว่ามีเพียงตัวเดียว ได้แก่ 
โชอ้ัว ดังตัวอย่าง 
 
   โชอ้ัว 
   โชอ้ัวเป็นผู้ที่มีความอาฆาตพยาบาท นางผูกใจเจ็บว่าบุเรงนองหรือจะเด็ดเป็นตัวการ
ที่ท าให้บิดาของนางต้องตาย ท าให้นางเกลียดชังบุเรงนองรวมถึงทหารชาวตองอู โชอ้ัวจึงพยายามท า
ทุกวิถีทางเพ่ือล้างแค้นแทนบิดา โดยนางหวังให้บุเรงนองได้รับความทุกข์ทรมานหรือความยากล าบาก
จากสิ่งที่นางกระท าไว้ ส่งผลให้นางตกเป็นเครื่องมือของไขลูในการหาประโยชน์ใส่ตัวได้โดยง่าย  
ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   โชอ้ัวโกรธแค้นบุเรงนองท่ีเป็นต้นเหตุให้ปะขันหวุ่นญี บิดาผู้เป็นนายทัพเมืองแปร 
ฆ่าตัวตาย เมื่อนางพบบุเรงนองจึงใช้ค าพูดและแสดงการกระท าที่ไม่เคารพ ทั้งท่ีบุเรงนองมีวัยวุฒิและ
คุณวุฒิสูงกว่านาง เมื่อถูกโชอีป ผู้เป็นมารดาต าหนิ โชอ้ัวก็ยิ่งเพ่ิมความเกลียดชังในตัวบุเรงนองมาก
ขึ้น นางจึงคิดที่จะใช้ความหึงหวงอเทตยาของตละแม่กุสุมาเป็นชนวนเหตุให้บุเรงนองกับตละแม่กุสุมา
ผิดใจกัน  
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   ครั้นนึกถึงเรื่องที่ตัวว่ากล่าวล่วงเกินบุเรงนองแล้วมารดาดุเอาวันนี้ นางโชอ้ัวผูกใจ 
 แค้นก็หาทางคิดจะก่อให้เกิดยากแก่เจ้านายทัพตองอูอยู่ มิได้ข้างมากก็จะท าข้างน้อย อย่า 
 ให้ส าราญเป็นปรกติสุขได้ แล้วนางลูกปะขันก็ระลึกไปถึงความท่ีนางอเทตยากล่าวหาว่า 
 ตละแม่ราชธิดานั้นหึงหวงกีดกันขุนวังหนัก ก็ฉุกคิดได้ถึงการจะก่อร้อนให้เจ้านายทัพ 
 ร้าวฉานกับตละแม่เสีย  
            (เล่ม 1, หน้า 818) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   โชอ้ัวยุยงตละแม่กุสุมาว่าบุเรงนองคอยดักพบอเทตยา เพ่ือนสนิทของนาง อยู่เสมอ 
เพ่ือให้ตละแม่กุสุมาโกรธแค้นหึงหวง และเมื่อโชอ้ัวรู้ว่าอเทตยานัดพบกับบุเรงนอง นางจึงแนะให้ 
ตละแม่กุสุมาติดตามไป เพ่ือให้จะเด็ดได้รับเดือดร้อน 
  
   ฝ่ายโชอ้ัวนั้นหนักอยู่ข้างจิตพยาบาท หนต้นมาตรว่าจะเห็นแก่ความทุกข์ของ 
 หลานหลวงเพ่ือนตัวก็จริงอยู่  
   ...ครั้งนี้นางโชอ้ัวเล็งด้วยประทุษจิตก็เห็นว่าการถึงคราวสมคะเน บุเรงนองป่านนี้คง 
 มาเริงโลมแม่หลานหลวงอยู่ท้ายสวนเป็นมั่นคงแล้ว ผิว่าการท้ังนี้ปรากฏแก่ตละแม่จะได้ดู 
 หน้าบุเรงนองว่าจะท าประการใด 
         (เล่ม 1, หน้า 868) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   โชอ้ัวบอกให้บุเรงนองเจ็บใจว่า นางต้องการล้างแค้นแทนบิดา จึงหลอกใช้จิสะเบง 
บุตรตองหวุ่นญี โดยท าให้จิสะเบงหลงรักนางอย่างหัวปักหัวป า จนกระท่ังยอมเป็นไส้ศึกทรยศต่อ
บ้านเมืองตนเอง ซึ่งก็คือเมืองตองอู 
 
   จิสะเบงเสมอเป็นเครื่องมือของข้าพเจ้า หรือจะรักผู้นั้นโดยใจจริง บุเรงนองท่านเป็น 
 นายทหารผู้ใหญ่ฝ่ายตองอูผู้หนึ่งแล้วยังจะแจ้งอยู่หรือว่าอันจิสะเบงเบนใจเสียจากตองอู 
 ครั้งนั้น เพราะหญิงผู้หนึ่งคือข้าพเจ้าชักชวนให้เป็นไป สลดใจเพราะได้ยินจิสะเบงซื่อต่อตัว 
 เป็นธรรมดาแล้ว แต่จะได้สลดเพราะรักคนผู้นั้นด้วยหามีไม่เลย ข้าพเจ้าโชอ้ัวถึงอายุน้อย  
 หากเลือดบิดามีจึ่งสิ้นสุดตั้งแต่รู้สึกชังชาวตองอู 
            (เล่ม 2, หน้า 1370) 
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   ตัวอย่างที่ 4 
   ไขลูกล่าวหาจะเด็ดว่า ในภายหน้าจะเด็ดและนันทะวดีจะร่วมมือกันโค่นราชบัลลังก์
ของมังตรา พระสวามีของโชอ้ัว และหลอกว่าปะขันหวุ่นญี บิดาของนาง มาเข้าฝันฝากฝังนางไว้ โชอ้ัว
ผูกพยาบาทในตัวจะเด็ดอยู่แล้วจึงหลงเชื่อ พร้อมให้ความช่วยเหลือไขลูจนหลุดพ้นจากการถูกจองจ า 
 
   ฝ่ายโชอ้ัวอ่อนแก่ความอยู่ ทั้งหนาด้วยความริษยาอาฆาตเป็นประมาณ อารมณ์ก็ตก 
 เป็นทาสแก่ถ้อยค าของไขลู แลมีใจตั้งเต็มเปี่ยมจะช่วยคนผู้นั้นให้พ้นที่คุมขัง เพื่อประโยชน์ 
 แก่ความจ านงตัว 
             (เล่ม 2, หน้า 1473) 
 
   โชอ้ัวเป็นตัวละครหญิงเพียงตัวเดียวที่มภีาพลักษณ์ด้านความอาฆาตพยาบาทอย่าง 
แรงกล้า โดยศัตรูของโชอ้ัวก็คือจะเด็ด แตจ่ะเด็ดมิได้คิดเช่นนั้น จะเด็ดกลับเมตตาเอ็นดูนางเสมือน
น้องและถวายนางให้แก่มังตรา เพ่ือให้โชอ้ัวได้เป็นบาทบริจาริกาหรือภรรยาของกษัตริย์ ด้วยคุณ 
ความดีและความปรารถนาดีที่จะเด็ดมีต่อนางมาโดยตลอด ท าให้โชอ้ัวสามารถกลับใจหันมาเคารพ 
นับถือจะเด็ดได้ในที่สุด 
 
  2.2  ภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ 
  นักจิตวิทยากล่าวว่า มนุษย์ทุกคนมีจิตใจ 2 ลักษณะ คือ อารมณ์กับเหตุผล ถ้าทั้งสอง
อย่างท างานได้สมดุลกันก็จะส่งผลให้บุคคลเกิดความสุข แต่ถ้าไม่สมดุลก็จะเกิดความทุกข์และเกิด
ปัญหา (กรมสุขภาพจิต กระทรวงสาธารณสุข, 2543, หน้า 48) 
  การขาดวุฒิภาวะเกิดจากการไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นได้หรือมี
ความยึดมั่นถือมั่น ไม่มีความอดทนต่อแรงกดดันหรือสิ่งเร้าจากภายนอก ท าให้แสดงอารมณ์ที่มากเกิน
กว่าเหตุ โดยไม่เหมาะสมกับบุคคล เวลา สถานที่ (รวิวงศ์ ศรีทองรุ่ง, 2543, หน้า 64) 
  ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม มี 5 ตัว ได้แก่ โชอ้ัว อเทตยา 
ตองสา ตละแม่กุสุมา และตละเจ้ามุขอาย พบว่าวางตนไม่เหมาะสม 2 คุณลักษณะ คือ ขาดการ
ควบคุมอารมณ์และความส ารวม และขาดความอ่อนน้อมถ่อมตน ดังตัวอย่าง 
 
  โชอ้ัว 
  โชอ้ัวเป็นเด็กสาวอายุน้อย (ไม่เกินสิบห้าปี) มีวุฒิภาวะต่ า นางไม่ควบคุมอารมณ์ของ
ตนเองและแสดงกิริยาที่ไม่ส ารวมเสมอ โดยเฉพาะเวลาโกรธ อีกทั้งโชอ้ัวยังขาดความอ่อนน้อมถ่อมตน
ต่อผู้อื่น ดังตัวอย่าง 
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  ตัวอย่างที่ 1 
  โชอีปต าหนิโชอ้ัวที่แสดงกิริยาไม่สุภาพต่อหน้าบุเรงนองหลายครั้ง ท าให้โชอ้ัวน้อยใจจน
ไม่สามารถระงับอารมณ์ได้ และพาลแสดงพฤติกรรมไม่เหมาะสมกับมารดา คือ กระทืบเท้าแล้วเดิน
หนีเข้าห้องก่อนจะลั่นดาลประตู 
 
   ครั้นบุเรงนองกลับแล้ว มารดามาต าหนิเอาหลายยกหลายคราวก็ทวีความน้อยใจ  
 กระทืบเท้าเข้าห้องแล้วลั่นดาลเสีย 
            (เล่ม 1, หน้า 817) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ชวนบุเรงนองมาแอบดูรูปโฉมของโชอ้ัวที่ก าลังเล่นน้ าอยู่กลางสระ
กับบรรดานางข้าหลวง จากนั้นพระเจ้าตะเบงชะเวตี้แกล้งถือผ้านุ่งของนางไว้ เมื่อโชอ้ัวเห็นก็โกรธจน
มิได้นึกถึงความอาย นางไดต้่อว่าด้วยถ้อยค าท่ีรุนแรงว่าพระเจ้าตะเบงชะเวตี้เป็นคนรู และจะให้ผ้านุ่ง
ของนางไว้ให้เป็นผ้าเกล้าของพระองค์  
 
   ร้องขึ้นมาว่าตัวเป็นคนรูเพิ่งขึ้นจากแผ่นดินที่อาศัยไม่เคยเห็นคนธรรมดาอย่างเรา 
 หรือ จึ่งเฝ้าตามองมิได้ร าลึกถึงกิริยาอันดี ผ้าเราจะเอาไปหนีบรักแร้ไว้ไย หรืออยากได้ไว้ 
 เป็นผ้าเกล้าจงออกปากเราจะอุทิศให้เป็นทาน พระเจ้าตะเบงชะเวตี้ยินค าล่วงเกินไปถึงที่ 
 สูงมิได้โกรธ กลับพึงใจในกิริยาเร่าร้อนแห่งนางนั้น 
   ...นางโชอ้ัวฟังอีกฝ่ายเล่นลิ้นเจรจาโอหัง ทั้งหนีบผ้ามั่นก็แจ้งในทันทีว่าจะพูดดีเอา 
 ผ้าคืนนั้นมิได้แล้ว นอกกว่าจะลวงตัวให้เผยรูปขึ้นเหนือจากน้ าประการเดียว โชอ้ัวมี 
 อารมณ์ร้อนทั้งอัธยาศัยแผกกว่าดรุณีอ่ืน ขณะโกรธมิได้นึกถึงความท่ีควรอาย 
            (เล่ม 2, หน้า 1351) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  นันทะวดีเล่าพฤติกรรมของโชอ้ัวให้จะเด็ดฟังว่า โชอ้ัวถือตัวว่าเป็นนางสนมคนโปรด
ของมังตรา จึงมีท่าทีหยิ่งยโสโอหังและไม่ให้ความเคารพนันทะวดี ผู้เป็นพระมเหสี ซึ่งถือเป็นการ 
วางตนทีไ่ม่เหมาะสม  
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   ตละแม่จึ่งว่าอย่าหวังตรงข้อจะฝากตัวเลย ความเกรงกันตามศักดิ์น้อยหนึ่งยังมิได้มี  
 นางโชอ้ัวกล้าพูดให้เข้าหูคนทั้งหลายว่า พระมเหสีพระเจ้าตองอูนั้นแต่เดิมก็เสมอบุตรี 
 ขุนนางเสนาบดีผู้ใหญ่ ฝ่ายตัวก็บุตรีขุนพลแปรมิเห็นตนศักดิ์ด้อยกระทั่งจะคอยเคารพให้ 
 ชอบพิธี 
            (เล่ม 2, หน้า 1490) 
 
  อเทตยา 
  อเทตยาเป็นหญิงสาวที่ขาดความส ารวมโดยเฉพาะทางวาจา รวมถึงขาดการควบคุม
อารมณ์และความยั้งคิดในการแสดงความรักต่อจะเด็ด ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  จะเด็ดสอบถามตละแม่กุสุมาถึงสาเหตุที่นางขุ่นเคืองใจจนไม่มีสมาธิในการเรียนพิณ  
ตละแม่กุสุมากล่าวว่าสาเหตุมาจากอเทตยาที่แกล้งพูดเย้านางอย่างคะนองปากเรื่องความสัมพันธ์ของ
นางกับจะเด็ด โดยอเทตยาขู่ว่าหากเป็นไปในเชิงชู้สาวจะทูลให้พระอัครเทวีทราบ 
  
   นางอเทตยาลูกแม่น้าข้าพเจ้าซึ่งเข้ามาอยู่ด้วยพระมารดานั้น เป็นคนเจรจาไม่ระวัง 
 ถ้อยค า จะพูดสิ่งใดก็ไม่กระดากปาก แลเมื่อวันก่อนนางอเทตยาก็ล้อข้าพเจ้าว่า ให้ระวังตัว 
 ให้จงดี แม้นลับหลังพระมารดา การเรียนพิณมิได้เป็นไปแต่การเรียนพิณแล้ว นางอเทตยา 
 จะเป็นคนน าความไปทูลฟ้อง พอดีกับวันนี้พระมารดาติดด้วยการอ่ืน ละให้ข้าพเจ้ากับท่าน 
 อยู่กันโดยล าพัง เมื่อกี้นางอเทตยาก็มองแล้วท ายิ้มอยู่ เห็นทีพอท่านไปแล้ว ข้าพเจ้าก็จะ 
 ตกเป็นทาสปากนางอเทตยาอีกเป็นมั่นคง 
          (เล่ม 1, หน้า 165) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  อเทตยาเห็นมังฉงาย (จะเด็ด) กับตละแม่กุสุมาก าลังแง่งอนกันอยู่ ตละแม่กุสุมารู้สึก
กระดากอายจึงเดินหนีไป ส่วนมังฉงายนึกถึงเหตุการณ์ในครั้งก่อนที่อเทตยามาลวงถามความในใจของ
ตนที่มีต่อตละแม่กุสุมา จึงจ้องหน้านางอย่างไม่พอใจ อเทตยาก็พูดจาตอบโต้อย่างไม่ลดละหรือ 
หวั่นเกรง   
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   แต่นางหลานหลวงผู้นี้เป็นคนไว้จริตแลนิสัยคะนอง ยิ่งเห็นเจ้าหนุ่มจ้องเขม็งเอา 
 เช่นนั้นก็จ้องตาสู้บ้าง แล้วว่าเราเข้ามาปะความลับฉะนี้ ท่านผูกใจแค้นเราหรือ มังฉงาย 
 ถามว่า ท่านเห็นประการใดจึ่งเรียกว่าการลับ นางอเทตยาว่าซึ่งขุนวังหนุ่มกุมหัตถ์ราชธิดา 
 สาวไว้ดั่งเมื่อกี้มิใช่ความลับหรือ แลความที่ท่านกับพ่ีนางกุสุมาถ้อยทีถ้อยฝากรักกันนั้นมิใช่ 
 ความลับจะให้เรียกเป็นการเปิดเผยหรือ ข้าพเจ้าไม่ทราบว่าทั้งนี้เป็นความที่ท่านเปิดเผย 
 แล้ว จึ่งสู้อุตส่าห์ปิดบังไม่บอกความแก่พระเจ้าป้า ซึ่งท่านถือว่าการกุมมือพ่ีนางกุสุมาไม่ใช่ 
 เรื่องลับก็ดีแล้ว ข้าพเจ้าจะได้ไปเที่ยวเล่าสู่ผู้อื่นฟัง 
          (เล่ม 1, หน้า 205-206) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  เมื่ออเทตยาเห็นว่าการกลับไปเมืองตองอูในครั้งนี้ของจะเด็ดกับตละแม่กุสุมา มิอาจ
ล่วงรู้ได้ว่าจะท าให้นางมีโอกาสได้พบกับจะเด็ดอีกหรือไม่ อเทตยาจึงขอร้องให้จะเด็ดเป็นสามีของตน 
เพราะในยามที่จะเด็ดจากเมืองแปรไป นางจะได้มีบุตรของจะเด็ดไว้แทนตัว  
 
   แต่สิ่งนั้นเป็นความคิดท่ีเชื่อมั่นแล้วมิได้ละอายเลย หญิงหนึ่งคือข้าพเจ้าจะกล่าววอน 
 ชายให้เป็นภัสดาตน พ่ีเอย ท่านจะจากแปรแล้วข้าพเจ้าขอเอาสิ่งหนึ่งไว้รักแทนตัวท่าน สิ่ง 
 นั้นคือทารกอันเกิดแต่อกข้าพเจ้า แลพี่ท่านเป็นผู้ให้ก าเนิดแก่ทารกนั้น 
         (เล่ม 1, หน้า 871-872) 
 
  ตองสา 
  ตองสาเป็นผู้หญิงที่ขาดคุณสมบัติของกุลสตรี นางไม่สามารถควบคุมอารมณ์ทางเพศ
ของตนเองได้ และยังแสดงออกถึงความไม่ส ารวมทั้งทางกาย วาจา ใจ เมื่อมีโอกาสอยู่ใกล้กับผู้ชาย 
ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  ตองสามาพบสอพินยาตามค านัดหมายในฐานะแม่สื่อ ด้วยความหลงใหลในตัวสอพินยา
นางจึงไดแ้สดงจริตกิริยาที่กระตุ้งกระติ้ง ดีดดิ้น เกินงาม    
 
   อันนางตองสานั้นคนเสมอชั้นข้า พอพูดจาก็เสริมจริตจะก้านวางทีกระตุ้งกระติ้ง 
 ดีดดิ้นทับทวี ได้พูดกับผู้ชายหนุ่มด้วยแลเป็นเจ้าด้วยก็เล่นตัวมากขึ้น 
            (เล่ม 1, หน้า 61) 
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  ตัวอย่างที่ 2 
  ตองสาใช้มารยาหญิงเชิญชวนให้จะเด็ดเคลิบเคลิ้มจนไม่อาจข่มใจได้ กระทั่งสร้อยกลัก
งาของตละแม่จันทราที่จะเด็ดคล้องคอไว้ร่วงหล่นลง จึงท าให้จะเด็ดรู้สึกตัวและเกิดความละอายใจต่อ
ตละแม่จันทราที่ไม่ซื่อสัตย์ต่อนาง ถึงกระนั้นจะเด็ดก็มิได้เห็นว่าตองสาเป็นหญิงสาวที่ร่านจริต กลับ
เอ็นดูนางที่มาสวามิภักดิ์กับตน พร้อมคิดหาเหตุผลให้ตองสายอมรับว่าตนเองไม่อาจเป็นสามีของ 
ตองสาได้ 
   
   แต่วิสัยจะเด็ดมักนิยมคิดแต่เนื้อความในข้างที่เป็นมงคล ความร่านจริตของตองสา 
 มิได้แลไปถึง เล็งเห็นแต่ข้างความสวามิภักดิ์อันตองสามีแก่ตัว แลเจ้าหนุ่มก็เอ็นดูอยู่ ต่อถูก 
 เซ้าซี้ให้ตอบค าจ านรรจา ก าหนดแต่ในใจตัวว่าไหนเราก็ท าการเกินเลยมาถึงเพียงนี้แล้ว  
 มาตรว่าจะยั้งเสียโดยมิให้เหตุผลฉ่ าใจนางข้าหลวงผู้เยาว์เกิดละอายหนักจะโศกเศร้าตีตน 
 เหมือนเมื่อแรกอีก 
            (เล่ม 1, หน้า 139-140) 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  จะเด็ดพยายามบ่ายเบี่ยงและเกลี้ยกล่อมตองสาทีท่อดสะพานให้เพ่ือทีน่างจะได้หยุด
การกระท า แต่ตองสาไม่ละความพยายามเพราะต้องการได้จะเด็ดมาเป็นสามี จึงใช้เสน่ห์ยั่วยวนและ
แกล้งเปิดเผยเรือนกายของตน เพ่ือกระตุ้นอารมณ์ทางเพศให้จะเด็ดขาดความยับยั้งชั่งใจ        
   
   พิเคราะห์เหมือนเหยื่อจะเข้าปากแล้ว แต่ผู้หย่อนเหยื่อขยักเสียโดยความเขลามิได้ 
 จงใจ นางตองสาจึ่งมิได้สิ้นความมานะ ครั้นเห็นเจ้าหนุ่มกลัดดุมให้ตัว ก็คะเนว่าเจ้าหนุ่ม 
 คิดตัดเสียซึ่งรสสัมผัสทางตาจะยวนใจ แม่ข้าหลวงตัวส าคัญก็หมายจะเอาชนะด้วย 
 รูปลักษณะอันเป็นเสน่ห์แห่งตน ใส่ไคล้เอาด้วยมารยาดั่งว่าก าเริบความน้อยใจหนัก มือ 
 หนึ่งทึ้งมุ่นผม อีกมือหนึ่งทึ้งเสื้อตัวฉีกออก แล้วสองมือก็ทุบอกฟูมฟาย มิได้อาลัยแก่ทรวง 
 จะปรากฏแก่ตาชายเลย 
            (เล่ม 1, หน้า 140) 
 
  ตละเจ้ามุขอาย 
  ตละเจ้ามุขอายเป็นหญิงสาวที่ถือก าเนิดในตระกูลกษัตริย์และได้อภิเษกกับมังตรา ผู้เป็น
กษัตริย์ แต่นางประพฤติตนไม่เหมาะสมกับสถานะของนาง เมื่อตละเจ้ามุขอายพบชายหนุ่มที่พึงพอใจ
นางก็จะขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวม ดังตัวอย่าง 
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  ตัวอย่างที่ 1 
  บุเรงนองสงสัยในความสัมพันธ์ของสมิงสอตุดกับตละเจ้ามุขอาย สมิงสอตุดจึงให้
ค าตอบว่า สาเหตุที่สมิงสอตุดท าทีสนิทสนมกับตละเจ้ามุขอายเพราะเห็นนางไม่ส ารวมกิริยาด้วยการ
เล่นหูเล่นตา จึงต้องการสืบให้รู้แน่ชัดว่าตละเจ้ามุขอายวางตัวไม่เหมาะสมกับการเป็นบาทบริจาริกา
ของพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ หากเป็นเช่นนั้นก็จะกราบทูลพระองค์  
 
   มุขอายแลข้าพเจ้าตามเสด็จพระเจ้าอยู่หัวที่นั้นนอกเขตประเพณี จึ่งประจักษ์กิริยา 
 มุขอายทอดตัวท าหูตากิริยาไม่สมกุลสตรี ข้าพเจ้าจึ่งเจรจาด้วยให้พาดพิงไปทางเสน่หา แล 
 เจรจาแต่เพียงที่ให้เห็นความนัยลับแยบยล หากมุขอายช านาญเชิงอยู่ ค าใดมาตรว่าจะเป็น 
 สองง่ามแลมุขอายก็สู้แปลตีความให้ตระหนักออกมาเอง ข้าพเจ้าพิเคราะห์เหมือนนาง 
 ยะข่ายผู้นี้แส่สวาทอยู่ 
            (เล่ม 2, หน้า 1932) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  บุเรงนองแสร้งท าเป็นชอบพอตละเจ้ามุขอาย เพ่ือหยั่งดูปฏิกิริยาของนางและจับพิรุธว่า
นางมีความซื่อตรงต่อมังตรา ผู้เป็นพระสวามี เพียงใด หลังจากที่โชอ้ัวกับนันทะวดีสงสัยว่านางลักลอบ
เป็นชู้กับสมิงสอตุด ซึ่งตละเจ้ามุขอายก็กล้าแสดงออกให้บุเรงนองรับรู้ว่า นางมีความยินดีทีบุ่เรงนอง
มารักใคร่นาง 
 
   ตละเจ้ายะข่ายน้ าใจมักมากในทางชู้สาวอยู่ ก็เกรงแก่บุเรงนองจะไม่รู้ว่าตัวปลงใจผูก 
 สวาทด้วยเป็นการแม่นย า ก็รีบเปลื้องแพรอังสะออกชุบน้ าแล้ว ทิ้งกองไว้กลางล าเรือตาม 
 ค าแนะน าของบุเรงนอง 
            (เล่ม 2, หน้า 1941) 
 
  ตละแม่กุสุมา 
  ตละแม่กุสุมาเป็นผู้ที่วางตนไม่เหมาะสมเฉพาะในเวลาที่นางหึงหวงจะเด็ดกับอเทตยา 
นางจะไม่สามารถควบคุมอารมณ์และอยู่ในอาการที่ส ารวมได้ ดังตัวอย่าง 
 
  ตัวอย่างที่ 1 
  ตละแม่กุสุมาพบมังฉงายก าลังรวบตัวอเทตยาไว้ นางจึงเกิดอารมณ์หึงหวงคนทั้งคู่จน 
ไม่อาจควบคุมตนเองได้ นางเข้าท าร้ายร่างกายอเทตยาพร้อมกล่าวต าหนิอเทตยา 
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   ก็พอดีกับขนุวังรวบตัวนางหลานหลวงไว้มั่นมือ พระราชธิดาแค้นนัก เอาศักดิ์ท่ีเป็น 
 พ่ีเข้าข่ม พอมังฉงายละจากการคลุกคลี ตละแม่กุสุมาก็ทุบเอาลูกผู้น้องเข้าเต็มฉาด แล้วว่า 
 ตัวท าการนี้งามหน้าสมเป็นประยูรญาติราชตระกูลแล้วหรือ มังฉงายเล็งการเห็นความจะ 
 เกิดลุกลามใหญ่ก็เข้าขวางกลางไว้   
          (เล่ม 1, หน้า 206) 
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  เมื่อจะเด็ดรู้ว่าทัพตองอูที่มังตรายกมาพ่ายแพ้แก่เมืองแปรก็เสียใจจนสิ้นสติ ส่วน 
สอพินยาได้รับบาดเจ็บจากการสู้รบ ตละแม่กุสุมาและอเทตยามาเยี่ยมสอพินยาแทนพระอัครเทวี 
อเทตยาแอบไปหาจะเด็ดที่เรือนใกล้กัน ตละแม่กุสุมารู้ก็ตามไปและแสดงความหึงหวงอย่างขาดสติ 
โดยต่อว่าคนทั้งคู่ท่ามกลางนางข้าหลวงผู้ติดตาม 
 
   ตละแม่เห็นกิริยาดั่งนั้นพิษหวงก็ก าเริบขึ้นสุดขีด ลืมคิดถึงความควรไม่ควรทั้งสิ้น  
 รอ้งเรียกนางข้าหลวงทั้งสามคน อันคอยอยู่ข้างนอกเข้ามาแล้วประกาศว่าใครยังจะเคยพบ 
 เคยเห็นชายหญิงผู้หมดยางเช่นคนทั้งคู่นี้บ้าง เจ้าหนุ่มเห็นตละแม่ดั่งนั้นก็โกรธจึ่งว่ากุสุมา 
 ท าการไม่คิดถึงข้างเสีย ความอ้ืออึงถึงหูถึงตาคนอ่ืนรังแต่จะมากค านินทา 
            (เล่ม 1, หน้า 329) 
 
  ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม ทั้งขาดการควบคุมอารมณ์และ
ความส ารวม และขาดความอ่อนน้อมถ่อมตน คือ โชอ้ัว ส่วนตัวละครหญิงตัวอ่ืน ๆ พบขาดการ
ควบคุมอารมณ์และความส ารวม โดยเฉพาะตองสาและตละเจ้ามุขอายที่แสดงพฤติกรรมที่ขัดต่อ
คุณสมบัติของหญิงไทยในอุดมคติ อเทตยากับตละแม่กุสุมารักชายคนเดียวกันคือจะเด็ด อเทตยามัก
แสดงความรักกับจะเด็ดอย่างเปิดเผย และทุกครั้งที่ตละแม่กุสุมาพบคนทั้งคู่ก็จะแสดงอารมณ์หึงหวง 
ในเรื่องของความรัก ทั้งอเทตยาและตละแม่กุสุมาต่างไม่สามารถควบคุมอารมณ์ให้เป็นปกตแิละ
ระมัดระวังตนให้อยู่ในความส ารวมได้  
 สรุปการศึกษาภาพลักษณ์เชิงลบของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศได้  
ดังตารางที่ 2-2  
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ตารางที่ 2-2 ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบ 
 

ที ่    ตัวละครหญิง ภาพลักษณด์้านการขาดคณุธรรม ภาพลักษณด์้านการขาดวุฒิภาวะ 
 

ไม่ซื่อสตัย ์
ต่อสาม ี

มีความ 
มักใหญ่ใฝสู่ง 

มีความอาฆาต
พยาบาท 

เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม 
 
 
 

 

1 ตละเจ้ามุขอาย     

2 ตองสา     

3 โชอ้ัว     

4 อเทตยา     

5 ตละแม่กุสุมา 
 

รวม               

 

 
2 

 
2 

 
1                             

 
 

 

 

 

5 
  

 ตารางที่ 2-2 แสดงให้เห็นว่า ตัวละครหญิง 3 ตัว มีภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม ใน
จ านวนนี้ไม่ซ่ือสัตย์ต่อสามี 2 ตัว มีความมักใหญ่ใฝ่สูง 3 ตัว และมีความอาฆาตพยาบาท 1 ตัว  
และตัวละครหญิง 5 ตัว มีภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ คือเป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม  
 เมื่อพิจารณาภาพลักษณ์เชิงลบของตัวละครหญิงแต่ละตัว พบว่า ตละเจ้ามุขอายและ 
ตองสา เป็นตัวละครที่มีภาพลักษณ์เชิงลบเกือบครบทุกลักษณะ ยกเว้นภาพลักษณ์ด้านมีความอาฆาต
พยาบาท โชอ้ัวมีภาพลักษณ์ด้านมีความอาฆาตพยาบาทและเป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม ตัวละครที่
เหลือมีภาพลักษณ์เชิงลบเพียงด้านเดียว  
 สรุปได้ว่าตัวละครหญิง 3 ตัว ได้แก่ ตองสา ตละเจ้ามุขอาย และโชอ้ัว เป็นตัวละครหญิงที่
มีภาพลักษณ์เชิงลบชัดเจน 
 
   
 



บทท่ี 3 
กลวิธกีารน าเสนอภาพลักษณข์องตัวละครหญิง 

ในวรรณกรรมเรือ่งผู้ชนะสิบทิศ 
 

 กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครเป็นสิ่งที่ผู้แต่งควรให้ความส าคัญอย่างยิ่ง 
เนื่องจากเป็นวิธีการสื่อสารที่ช่วยเชื่อมโยงความคิดของผู้แต่งกับการรับรู้ของผู้อ่านให้เข้าใจตรงกันได้ 
ซึ่งจะท าให้ผู้อ่านเข้าถึงวรรณกรรมได้ละเอียดลึกซึ้งในที่สุด จากการศึกษากลวิธีการน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ผู้วิจัยพบว่ายาขอบใช้กลวิธีการน าเสนอ
ภาพลักษณ์สองกลวิธีดังนี้ กลวิธีแรก คือ กลวิธีการน าเสนอตัวละคร เป็นวิธีการต่าง ๆ ที่ยาขอบใช้
เพ่ือสื่อความหมายให้ผู้อ่านรู้จักตัวละครหญิงมากยิ่งขึ้น และกลวิธีที่สอง คือ การใช้ภาพพจน์ และ 
การใช้สัญลักษณ์ เป็นการใช้ศิลปะทางภาษาเชิงวรรณศิลป์อันประณีต ละเมียดละไมของยาขอบ
เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นภาพของตัวละครหญิงได้ชัดเจน ทั้งนี ้การที่ยาขอบใช้กลวิธีต่าง ๆ เพื่อน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงอย่างผสมผสานสอดคล้องกันเป็นอย่างดี ย่อมส่งผลให้ผู้อ่านเห็น
ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอตัวละคร โดยปรับจากแนวคิดในการ
น าเสนอตัวละครของ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539) ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2542) 
และ Rimmon-Kenan (1983 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543) และได้วิเคราะห์ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์ตามเกณฑ์ของ ธเนศ เวศร์ธาดา (2549) สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549) และสมเกียรติ 
รักษ์มณี (2551) ผู้วิจัยสามารถสร้างกรอบการวิเคราะห์เกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศได้ดังต่อไปนี้ 
 1.  กลวิธีการน าเสนอตัวละคร 
  1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละคร 
   1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง  
    1.1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน  
    1.1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอ่ืน ๆ 
   1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อม  
    1.1.2.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากการกระท าของตัวละคร  
    1.1.2.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร  
    1.1.2.3  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร  
  1.2  การตั้งชื่อตัวละคร 
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  1.3  การใช้คู่ตรงข้าม 
 2.  การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ 
  2.1  การใช้ภาพพจน์ 
   2.1.1  อุปมา (Simile)    
   2.1.2  นามนัย (Metonymy) 
   2.1.3  อติพจน์ (Hyperbole) 
   2.1.4  อุปลักษณ์ (Metaphor)   
   2.1.5  การอ้างถึง (Allusion) 
  2.2  การใช้สัญลักษณ์ 
 โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 1.  กลวิธีการน าเสนอตัวละคร 
 กลวิธีการน าเสนอตัวละคร หมายถึง วิธีการที่ผู้แต่งแสดงลักษณะนิสัย ความคิด พฤติกรรม 
และค าพูด ตลอดจนรูปร่างหน้าตาให้ปรากฏแก่ผู้อ่าน (กาญจนา วิชญาปกรณ์, ม.ป.ป., หน้า 49)  
 การศึกษากลวิธีการน าเสนอตัวละครของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
พบว่า มี 3 กลวิธี ได้แก่ การบรรยายลักษณะของตัวละคร การตั้งชื่อตัวละคร และการใช้คู่ตรงข้าม 
ซ่ึงกลวิธีการน าเสนอตัวละครในแต่ละกลวิธี มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
  1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละคร   
  การบรรยายลักษณะของตัวละคร เป็นกลวิธีที่ผู้เขียนใช้ในการบอกบุคลิกลักษณะและ 
นิสัยใจคอของตัวละคร (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2542, หน้า 165)     
  การบรรยายลักษณะของตัวละครแบ่งออกเป็น 2 แบบ ได้แก่  
   1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง 
   1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อม    
  การบรรยายลักษณะของตัวละครทั้งสองแบบมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
   1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง 
   การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง เป็นการกล่าวถึงรายละเอียดและข้อมูล
ของตัวละครอย่างตรงไปตรงมา ไม่สลับซับซ้อน โดยอาจเป็นการบรรยายข้อมูลทั้งหมดเกี่ยวกับ 
ตัวละครครั้งเดียวจนหมด หรืออาจบรรยายแบบกระจายไปตลอดทั้งเรื่อง (ธัญญา สังขพันธานนท์, 
2539, หน้า 174-175)     
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   จากการศึกษาพบว่า การบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรงของยาขอบในการ
น าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง มี 2 วิธี ได้แก่ การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน  
และการบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอื่น ๆ ดังนี้ 
    1.1.1.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน   
    การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน หมายถึง ผู้เขียนเป็นผู้ที่รู้แจ้ง
เกี่ยวกับตัวละครนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา พฤติกรรมการแสดงออก สภาพจิตใจ หรือความคิด
ทั้งในอดีต ปัจจุบัน หรืออนาคต โดยเป็นการมองผ่านสายตาของผู้เขียนเพียงคนเดียว (ธัญญา      
สังขพันธานนท์, 2539, หน้า 175)  
    ยาขอบได้ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ด้วยวิธีการบรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน ดังตัวอย่าง 
 
     ตัวอย่างที่ 1  
    ยาขอบบรรยายการแต่งกายตามวัฒนธรรมของสาวพม่าและต าหนิไฝที่บริเวณ 
ริมฝีปากของอเทตยา ซ่ึงต ารานรลักษณ์ศาสตร์ (หรีด เรืองฤทธิ์, 2508, หน้า 499) กล่าววา่ ผู้มีไฝ
บริเวณริมฝีปากล่างจะเป็นคนช่างพูดช่างเจรจา แต่หาสาระมิได้ สอดคล้องกับภาพลักษณ์ของอเทตยา
ทีข่าดความส ารวม โดยเฉพาะทางวาจา 
 
   ใบหน้าแลท่วงทีสะคราญกว่าบรรดานางข้าหลวงทั้งหลาย เรือนผมขมวดเกล้าไว้ทรง 
 สูง ประดับด้วยดอกไม้เป็นอันงาม ผ้าไหมนุ่งกรอมเท้าสีสดจ้าเสื้อแพรขาวสั้นเพียงสะเอว 
 ขับสีแพรที่ห้อยพาดสองบ่าดูเป็นที่เจริญตา ไฝเม็ดน้อยเบื้องริมฝีปากนั้นบอกชัดว่าเป็นคน 
 ช่างเจรจา 
            (เล่ม 1, หน้า 175) 
 
    ตัวอย่างที่ 2  
    เมื่อตละแม่จันทรารู้จากเชงสอบูว่าตละแม่กุสุมาตกเป็นภรรยาของสอพินยา
เพราะถูกขืนใจ นางก็เกิดความเมตตาสงสารตละแม่กุสุมา และยินยอมให้จะเด็ดรับตละแม่กุสุมาไว้ใน
ฐานะภรรยาอีกคนหนึ่ง จากการบรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านความมีเมตตาของ
ตละแม่จันทรา 
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   พ่ีนางพระเจ้าอยู่หัวเพียบพูนด้วยลักษณะเอ็นดูคน ฟังนางข้าหลวงทูลถึงความทุกข์ก็ 
 บังเกิดเวทนาตละแม่เมืองแปร ตรัสว่าราชธิดาพระเจ้าแปรเคราะห์ร้ายหนัก จึ่งมาผจญกับ 
 ข้อที่ควรบัดสีส าหรับสตรี หญิงหนึ่งถูกทิ้งจากชายคู่สวาทไปสู่ชายอื่นเป็นสามีน่าที่จะขมขื่น 
 หนักแล้ว แลละเสียได้ประดุจสัตว์สิ้นเวรขึ้นจากนรกก็กลกัน  
            (เล่ม 2, หน้า 1278) 
 
    ตัวอย่างที่ 3 
    กันทิมามีลักษณะกล้าหาญและเข้มแข็งคล้ายผู้ชาย ซึ่งแตกต่างจากหญิงสาว
ทั่วไป ทั้งนี้เพราะตะคะญี ผู้เป็นบิดา ฝึกฝนวิชาดาบให้นางจนมีฝีมือเทียบเท่ากับจาเลงกะโบ บุตรชาย 
และเนงบากับสีอ่อง ผู้เป็นศิษย์ แทนการอบรมวิชากุลสตรีให้แก่นาง จากการบรรยายของผู้เขียน
แสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถของกันทิมา ทั้งการเชื่อมั่นในตนเอง
และมีความรู้ความช านาญในการใช้อาวุธดาบ 
  
   เพราะกันทิมานั้นถึงได้ชื่อว่าหญิง ก็เป็นหญิงที่ต่างกว่าหญิงทั้งปวง ความกล้าหาญ 
 แข็งกร้าวมิได้เป็นรองชายฉกรรจ์ โดยนางนั้นเป็นน้องสาวจาเลงกะโบบุตรตะคะญี ครูดาบ   
 ตะคะญีก็อบรมนางประหนึ่งว่าเป็นชายเหมือนจาเลงกะโบด้วย การบ้านการเรือนนั้นมิได้ 
 ฝึกปรือให้เจนจัด แต่ตะคะญีฝึกปรือลูกสาวเอาจนช านาญเชิงอาวุธดาบ มิได้ด้อยกว่า 
 บรรดาศิษย์ขนาดดีทั้งหลายเป็นต้นว่าเนงบากับสีอ่องนั้น 
            (เล่ม 1, หน้า 263) 
 
    ตัวอย่างที่ 4 
    เมงจะนัดเชงสอบูมาพบในยามวิกาล ปอละเตียงขู่ผู้เป็นน้องว่าหากไปตามนัดจะ
น าความไปฟ้องบิดา แล้วปอละเตียงก็ปลอมตัวไปพบเมงจะแทน นางต้องการรู้เหตุผลที่ทั้งสองคน 
นัดหมายกันจึงได้หลอกถามเมงจะ จากการบรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้มี
สติปัญญาเฉลียวฉลาดของปอละเตียง 
 
   นางปอละเตียงเป็นคนเจ้าปัญญา ก็คิดสวมรอยท าอุบายจะซักถามว่าเมงจะสั่ง 
 น้องตัวไปบอกประการใด ก็แกล้งหัวเราะเสียแล้วว่าอันค าที่รับปากนั้นข้าพเจ้าลืมเสียแล้ว   
 อภัยเถิดแม้ยังเปิดให้แก้ตัว เมงจะท่านจงได้บอกซ้ าครั้งนี้ข้าพเจ้าจะจะจดจ าไม่ให้ลืมอีก 
            (เล่ม 1, หน้า 488) 
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    ตัวอย่างที่ 5 
    พระเจ้าตะเบงชะวตี้เป็นผู้มีอุปนิสัยก้าวร้าว แต่พระองค์จะไม่กล้าแสดง
พฤติกรรมดังกล่าวในเรื่องที่เกี่ยวพันกับนันทะวดี ผู้เป็นพระมเหสี เนื่องจากพระเจ้าตะเบงชะวตี้
เกรงใจในตัวนันทะวดี จากการบรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้มสีติปัญญา 
เฉลียวฉลาดและมีเหตุผลของนันทะวดี 
 
   พระเจ้าตะเบงชะวตี้ถึงหากจะก้าวร้าวต่อการอย่างอ่ืน แต่การเกี่ยวกับพระมเหสีแล้ว   
 แม่นันทะวดีช่างฉลาดรู้ที่ผ่อนปรน ทักท้วงแต่ในคราวที่สมควร กษัตริย์หนุ่มไม่กลัวสิ่งอื่น 
 แต่ตรงสิ่งนี้เกรงนัก 
            (เล่ม 2, หน้า 1443) 
 
    ตัวอย่างที่ 6 
    นันทะวดีเคยไม่พอใจในอุปนิสัยที่หยิ่งยโสโอหังของโชอ้ัว แต่เมื่อโชอ้ัวส านึกผิด
หันมาให้ความเคารพนบนอบนางเป็นอย่างดี นันทะวดีก็รักและเอ็นดูโชอ้ัวเหมือนเป็นน้องสาว จาก
การบรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านความมีเมตตาของนันทะวดี 
 
   ส่วนแม่นางนันทะวดีนั้น เนื้อแท้แต่เดิมมีใจชังโชอ้ัว ก็มิใช่จะชังโดยอัธยาศัยหญิง 
 ภริยาฝ่ายหนึ่ง ชังเอาแก่หญิงอีกฝ่ายหนึ่งอันเป็นภรรยาของสามีตัวหามิได้ หากชังเพราะ 
 ความอันโชอ้ัวก าเริบทิฐิ ครั้นนางนั้นละที่ก าเริบ นางแม่อยู่หัวก็รักบ ารุงเอาประหนึ่ง 
 น้องสาวตัว 
            (เล่ม 2, หน้า 1836) 
 
    ตัวอย่างที่ 7 
    โชอ้ัวยังคงโกรธแค้นชาวตองอูที่บิดาของนางมาท าศึกแล้วพ่ายแพ้จนฆ่าตัวตาย 
แม้เหล่าทหารจะดูแลครอบครัวของนางเป็นอย่างดีก็ตาม อีกท้ังนางถือตัวว่าตนเองเป็นที่เมตตาของ 
พระอัครเทวีเมืองแปร ซึ่งเอ็นดูรูปโฉมของนางที่ดูจิ้มลิ้มพริ้มเพรา ประกอบกับเห็นว่าโชอ้ัวเป็นธิดา
ของปะขันหวุ่นญี ขุนพลเมืองแปร จากการบรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมี 
ความอาฆาตพยาบาทของโชอ้ัว 
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                     แล้วว่าจาเลงกะโบไปคุมเองกระนี้ไม่ต่างกว่าตัวข้าพเจ้าไปเอง นางโชอีปว่าก็เพียงหมู่ 
 ทหารตองอูไปรักษาบ้านก็เป็นคุณหนักแล้ว อย่าถึงให้ต้องนายกองคชพลอยล าบากเลย         
   ...แต่นางโชอ้ัวบุตรีนั้นความผูกใจแค้นในชาวเมืองตองอูมิได้คลายลงเลย ทั้งนี้โดยที่ 
 นางโชอ้ัวนั้นพระอัครเทวีเมืองแปรเอ็นดู ลักษณะจิ้มลิ้มพริ้มเพรา แลเป็นเชื้อสาย 
 ปะขันขุนพลคนเก่า 
            (เล่ม 1, หน้า 811-812) 
 
    ตัวอย่างที่ 8 
    อเทตยามีอุปนิสัยที่ไม่เปลี่ยนแปลง ไม่ว่ากาลเวลาจะล่วงเลยไปนานเพียงใด เมื่อ
นางพบกับโชอ้ัว ผู้เป็นเพื่อน ก็จะพูดคุยหยอกเย้าเล่นกันเหมือนเมื่อครั้งเป็นสาวแรกรุ่น จากการ
บรรยายของผู้เขียนแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะอันพึงมีตามวัยที่เป็นผู้ใหญ่ขึ้นของ 
อเทตยา 
 
   จันทราเอ็นดูแก่ความโชอ้ัวคิดถึงเพ่ือนเก่า ก็พาอเทตยามาด้วยอีกผู้หนึ่งเป็นนิจ แล 
 อเทตยานั้นมาตรว่าจะล่วงความเป็นสตรีครองเรือนแล้ว หากเป็นภริยาคนใหญ่แลอยู่กับอก 
 เมียเอกบ ารุงฉะนี้ จิตใจก็มิได้เป็นผู้ใหญ่เขยิบตามวัยอายุที่เพ่ิมปีมา จะหยอกเอินสนทนา 
 ด้วยผู้ใด ก็พบลักษณะดรุณีดุจครั้งยังเป็นกุมารีจ าเริญรุ่นอยู่กับราชวงศ์แปร  
            (เล่ม 2, หน้า 1836) 
 
    1.1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอ่ืน ๆ   
    การบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอ่ืน ๆ หมายถึง การให้ตัวละคร 
ตัวใดตัวหนึ่งเป็นผู้บอกกล่าวกับผู้อ่านหรือกับตัวละครอ่ืน ผู้อ่านจึงรู้จักตัวละครนั้นผ่านทางทัศนคติ
ของตัวละครที่ผู้แต่งใช้เป็นสื่อกลางโดยการบอกกล่าวอย่างตรง ๆ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2539, 
หน้า 175)  
    ยาขอบได้ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ด้วยวิธีการบรรยายลักษณะของตัวละครโดยตัวละครอื่น ๆ ดังตัวอย่าง 
 
    ตัวอย่างที่ 1 
    จะเด็ดกล่าวกับตละแม่กุสุมาว่า ถึงแมต้ละแม่กุสุมาจะถือทิฐิ แต่ก็รู้ว่าสิ่งใด
สมควรกระท า ส่วนตละแม่จันทรามีจิตใจอ่อนโยนและโอบอ้อมอารี จะเด็ดคิดว่าหากท้ังสองได้รู้จักกัน
ความมีเมตตาของตละแม่จันทราจะท าให้ความมีทิฐิของตละแม่กุสุมาลดน้อยลง จากการบรรยายของ
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จะเด็ดแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้รู้กาลเทศะของตละแม่กุสุมา และภาพลักษณด์้านความมี
เมตตาของตละแม่จันทรา 
 
   กุสุมามาตรจะเจ้าทิฐิ อัธยาศัยก็ยังรู้ที่ต่ าสูง เคารพคนดี พระพ่ีนางลักษณะแช่มช้อย 
 แลเผื่อแผ่เอ็นดูคน ได้ปลงใจเข้าใกล้คบหากันครั้งหนึ่งแล้ว นานไปทิฐิข้างตละแม่ชาวแปร 
 ถูกทรมานล้าลงเอง 
            (เล่ม 2, หน้า 1378) 
 
    ตัวอย่างที่ 2 
    ตองสาเห็นว่าตละแม่จันทรามีจิตใจหนักแน่นต่อจะเด็ดและมีปัญญาหลักแหลม 
ดังนั้นในการท าหน้าที่แม่สื่อของตองสาที่ช่วยให้สอพินยาได้พบหรือใกล้ชิดกับตละแม่จันทรา หากนาง
รู้ว่าเป็นแผนการของสอพินยากับตองสา และไม่มีใจเอนเอียงตาม ตองสาก็จะเดือดร้อนต้องอาญาวัง
สอดคล้องกับกฎมณเทียรบาลมาตราที่ 132 ที่ก าหนดบทลงโทษนางในไว้ว่า ห้ามใช้หนังสือกาพย์
โคลงเข้าวังเพ่ือสื่อชักคบค้า มีโทษถึงตาย (วินัย พงศ์ศรีเพียร, 2548, หน้า 308) จากการบรรยายของ
ตองสาแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรักและภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญา
เฉลียวฉลาดของตละแม่จันทรา 
 
   นางตองสาจึ่งว่าข้าพเจ้าไม่ออมแรงในการอาสาท่านดอก แต่เพราะด้วยอัธยาศัย 
 พระราชธิดานั้นเป็นคนหนักแน่นหลักแหลม หากน าความนี้ไปกล่าวโดยไม่ต้องใจนางแล้ว 
 อึงขึ้นถึงพระราชมารดา อาชญาจักเกิดกับข้าพเจ้าได้ 
            (เล่ม 1, หน้า 62) 
 
    ตัวอย่างที่ 3 
    จะเด็ดเห็นว่าโชอ้ัวมีความจงรักภักดีต่อมังตราแต่ไม่ให้ความเคารพนันทะวดี ซึ่ง
หากตนไม่ท าเล่ห์อุบายเพื่อให้โชอ้ัวส านึกผิดที่กระท าไม่ดีไว้กับนันทะวดี ก็จะยิ่งสร้างความยุ่งยาก
ล าบากใจให้นันทะวดีต่อไป จากการบรรยายของจะเด็ดแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์
ต่อความรักและภาพลักษณ์เป็นผู้ขาดความอ่อนน้อมถ่อมตนของโชอ้ัว  
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   เจ้าหนุ่มยินฉะนั้นก็ร าพึงแต่ในอกว่านางนี้ดีชั่วก็ช่างภักดีในมังตราอยู่ แต่จะเด็ดนั้น 
 ถนัดว่าอัธยาศัยโชอ้ัวกระด้าง น้ าใจมิใคร่ลงแก่คนใดเลย มิคาดคั้นให้ตระหนักฐานะนางเอง 
 ไว้บ้างเล่า เบื้องหน้าก็จะดื้อดึงเพราะถือตัวทะนงว่าเป็นคนโปรดสืบไป 

            (เล่ม 2, หน้า 1773) 
 
    ตัวอย่างที่ 4 
    จะเด็ดได้เปรียบเทียบสถานภาพเพ่ือแสดงความสัมพันธ์ของตนกับตละแม่จันทรา
ให้ตละแม่กุสุมาฟังว่า นางผู้นี้อายุน้อยกว่าจะเด็ดจึงอยู่ในฐานะน้อง แต่เมื่อเติบโตขึ้นนางได้สั่งสอนให้
จะเด็ดรู้จักคิดและหมั่นหาวิชาความรู้ อบรมให้สร้างคุณความดี นางจึงเป็นเสมือนพี่ เมื่อจะเด็ดต้อง
จากนางมาเพ่ือสร้างฐานะ นางก็แสดงความห่วงใยดุจมารดา จากการบรรยายของจะเด็ดแสดงให้เห็น
ถึงภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะและภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรมของตละแม่จันทรา 
 
   เมื่อน้อยนางผู้เป็นเจ้าของผมนี้อ่อนอายุกว่าก็นับอยู่ในฐานะน้อง พออายุเติบกล้า 
 รู้จักเรียนรู้จักคิด นางนั้นก็คอยบ ารุงใจตักเตือนให้ท าความดีใฝ่ใจประหนึ่งนางเป็นพี่   
 ครั้นบัดนี้เพื่อจะทวีตัวให้มีราคากว่าเก่าข้าพเจ้าจึ่งต้องละถิ่นเดิมมา นางผู้นั้นก็คงเป็นห่วง 
 คอยข้าพเจ้าประหนึ่งมารดาห่วงบุตร 
          (เล่ม 1, หน้า 181-182) 
 
    ตัวอย่างที่ 5 
    พระเจ้านระบดีกล่าวว่า หากให้ตละแม่กุสุมาไปขอให้จะเด็ดยอมสวามิภักดิ์ต่อ 
เมืองแปรคงจะส าเร็จผล เพราะทั้งจะเด็ดและตละแม่กุสุมาต่างอยู่ในวัยหนุ่มสาวแรกรุ่น และ 
ตละแม่กุสุมาก็มีรูปโฉมที่งดงาม จากการบรรยายของพระเจ้านระบดีแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้าน
รูปโฉมท่ีงดงามตามลักษณะเบญจกัลยาณีของตละแม่กุสุมา  
 
   จะเด็ดเป็นชายก าลังมีวัยเหลิงอยู่ในโลกียรส กุสุมาลูกเราก็ทรามก าดัดสมบูรณ์ด้วย 
 ลักษณะแก้วกัลยาณี เห็นทีจะท าการใหญ่นี้ส าเร็จเป็นแท้ 
            (เล่ม 1, หน้า 290) 
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    ตัวอย่างที่ 6 
    จะเด็ดเห็นโชอ้ัวในวันบรรจุอัฐิของปะขันหวุ่นญีลงในสถูปเมืองแปร ก็คิดว่าโชอ้ัว
มีหน้าตาที่ดจูิ้มลิ้มและมรีูปร่างบอบบาง โดยนางน่าจะมีอายุไม่เกินสิบห้าปี ไม่ได้มีการมุ่นผมหรือ
ตกแต่งใบหน้า จากการบรรยายของจะเด็ดแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมท่ีงดงามตามแบบ
จิ้มลิ้มพริ้มเพรา และมีรูปร่างบอบบาง สมส่วน ของโชอ้ัว 
  
   หูตาคิ้วคางจิ้มลิ้มรับกับร่างน้อย ชันษาคะเนรู้ว่าไม่เกินสิบห้าเสียซ้ า ประกอบทั้ง 
 ครองผ้าไหมขาวกรอมแลเสื้อก็เดียวกัน ส่วนผมนั้นทอดทรงตามเครื่องทุกข์ มิได้แต่งมุ่น 
 ทรงผมให้ได้เรือน ที่หน้านางนวลแป้งสักนิดมิได้ฉาบไว้  
            (เล่ม 1, หน้า 807) 
 
    ตัวอย่างที่ 7 
    จะเด็ดแนะน าให้อเทตยาไปพบตละแม่จันทราที่เมืองตองอู เพราะนางจะช่วย
เจรจาหว่านล้อมกับตละแม่กุสุมาให้รับอเทตยามาเป็นภรรยาของจะเด็ดอีกคนหนึ่งได้ จากการ
บรรยายของจะเด็ดแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านความมีเมตตาของตละแม่จันทรา 
     
   แต่ถึงทีโ่น้นอเทตยาจะได้ปะคนใจพระผู้หนึ่ง คนผู้นี้ท าแต่สิ่งไม่ร้าวรานคน มุ่งแต่แผ่ 
 พระคุณเป็นประมาณ น้องท่านได้ร่มเงาผู้นี้เป็นบารมีคุ้มเกล้าเมื่อใด เมื่อนั้นเราจะสมหวัง 
 ด้วยประการทั้งปวง แลคนผู้นั้นหาใช่ใครอื่น คือราชธิดาเมงกะยินโย 
            (เล่ม 2, หน้า 1565) 
 
   1.1.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อม 
   การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อม เป็นการกล่าวถึงรายละเอียดและข้อมูล
เกี่ยวกับตัวละครที่สลับซับซ้อนยิ่งขึ้น เพราะไม่ใช้ถ้อยค าที่ตรงไปตรงมา แต่จะสอดแทรกอยู่ในการเล่า
เหตุการณ์ต่าง ๆ ผู้อ่านจะรู้จักตัวละครผ่านทางพฤติกรรมที่แสดงออก ค าพูด ความคิด หรือการ
บรรยายทางอวัจนภาษา ซึ่งผู้อ่านสามารถสรุปสถานภาพ ลักษณะทางกาย และนิสัยใจคอของ 
ตัวละครได้ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2539, หน้า 175)  
   จากการศึกษาพบว่า การบรรยายลักษณะของตัวละครทางอ้อมของยาขอบในการ
น าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง มี 3 วิธี ได้แก่ การบรรยายลักษณะของตัวละครด้วยการกระท า
ของตัวละครตัวนั้น การบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร และการบรรยาย
ลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร ดังนี้ 
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    1.1.2.1  การบรรยายลักษณะของตัวละครด้วยการกระท าของตัวละครตัวนั้น 
    การบรรยายลักษณะของตัวละครด้วยการกระท าของตัวละครตัวนั้น อาจเป็น
การน าเสนอตัวละครจากการกระท าที่เกิดเพียงครั้งเดียวของตัวละครแต่มีความส าคัญต่อเนื้อเรื่อง 
หรือการกระท าที่เกิดเป็นนิสัยโดยไม่เปลี่ยนแปลง จนสามารถเน้นย้ าภาพลักษณ์ของตัวละครให้ผู้อ่าน
สังเกตเห็นไดโ้ดยง่าย (Rimmon-Kenan, 1983, pp. 59-70 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543, หน้า 
57)   
    ยาขอบได้ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ โดยวิธีการบรรยายลักษณะของตัวละครด้วยการกระท าของตัวละครตัวนั้น ดังตัวอย่าง 
 
    ตัวอย่างที่ 1 
    หลังจากตละเจ้ามุขอายกับสมิงสอตุดลักลอบเป็นชู้กัน ทั้งสองก็มักจะนัดหมาย
ออกมาพบกันอยู่เสมอ โดยตละเจ้ามุขอายจะหาโอกาสอยู่กับสมิงสอตุดครั้งละนาน ๆ จากการ
บรรยายการกระท าของตละเจ้ามุขอายแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านไม่ซื่อสัตย์ต่อสามี และ
ภาพลักษณ์ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวมของตละเจ้ามุขอาย 
 
   แลตละเจ้าชาวยะข่ายอันลอบเล่นสวาทด้วยสมิงสอตุดนั้น สมิงสอตุดโอ้โลมก็ 
 อ่อนน้อมเอาใจกว่าพระเจ้าอยู่หัวอันถืออ านาจเป็นใหญ่ มุขอายอาลัยแก่เชิงของชู้มีน้ าใจ 
 อาวรณ์ในสมิงปลัดวังผู้นั้น คนทั้งสองออกมาปะกัน ณ พระที่นั่งหอพระขณะพระเจ้าอยู่หัว 
 เสวย และเสด็จเข้าในหลืบที่บริกรรมแล้ว มุขอายยังมิใคร่จะกลับจากที่นั้นโดยง่าย มักจะ 
 รีรอสนทนาด้วยสมิงสอตุดนาน ๆ ลางทีมุขอายออกมาเช้า จะกลับก็ต่อใกล้เพล 
            (เล่ม 2, หน้า 1923) 
 
    ตัวอย่างที่ 2 
    มังตรายกทัพมาท าศึกกับเมืองแปรท าให้เกิดความโกลาหลขึ้น กันทิมาคิดว่าหาก 
ผู้คุมไม่ระมัดระวังในความปลอดภัยก็น่าจะช่วยเหลือจะเด็ดให้เป็นอิสระได้ นางจึงวางเพลิงบริเวณ
หลังเรือนจ าเพ่ือให้พนักงานผู้คุมไปช่วยกันดับไฟ จากนั้นกันทิมาก็จะฉวยโอกาสเข้าไปช่วยจะเด็ดที่อยู่
ภายใน จากการบรรยายการกระท าของกันทิมาแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาและ
ความสามารถของกันทิมา 
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   ครั้นถึงโรงจ านั้น เห็นพนักงานผู้คุมมายืนออกันอยู่ข้างบริเวณ ลูกสาวตะคะญีได้คิด 
 จึ่งอ้อมไปข้างหลังคุกอันเป็นโรงเก็บส่งของซึ่งสร้างโดยฝีมือนักโทษ เอาเชื้อเพลงกองสุมขึ้น 
 ได้กองใหญ่แล้ว ลูกสาวตะคะญีก็จุดเพลิงขึ้นมิช้าก็ลามอย่างรวดเร็ว พนักงานที่ยืนอออยู่ 
 ทั้งนั้น นึกว่าข้าศึกมาเผาบริเวณของตัวก็อลหม่าน ที่กลัวก็หนีเตลิดที่กล้าก็วิ่งไปสถานเกิด 
 ไฟ แม่กันทิมาย้อนกลับมาตามทางเข้า วิ่งปนเปกับพนักงานทั้งนั้นเข้าไปจนถึงคุกภายใน  
            (เล่ม 1, หน้า 370) 
 
    ตัวอย่างที่ 3 
    หลังจากสอพินยาวานตองสาเป็นแม่สื่อให้ตนเองได้พบกับตละแม่จันทรา ตองสา
ก็หลงใหลในตัวสอพินยาและมักลอบมาพบสอพินยาอยู่เสมอ จากการบรรยายการกระท าของตองสา
แสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวมของตองสา 
 
   แลสอพินยาก็คอยวันที่นางตองสาจะออกมาหาตน อันนางตองสาอายุเพ่ิงรุ่นสาว  
 ไว้จริตดีดดิ้นสะเทิ้นไปทั่วร่าง ต้องมือชายเจ้าชู้เชื้อผู้ดีเช่นสอพินยาก็หลงใหลใฝ่ฝันยิ่งนัก  
 ลอบมาหาสอพินยาปรนนิบัติเนือง ๆ มิได้ข้ามเกินสองวันไปได้ แลรุ่งขึ้นของวันที่สอพินยา 
 กับจิสะเบงปรึกษากันนั้น นางตองสาก็ลอบมาหาดั่งเคย 
            (เล่ม 1, หน้า 127) 
 
    ตัวอย่างที่ 4 
    จะเด็ดยกทัพมาตีเมืองแปรจนได้รับชัยชนะ เมื่อจะเด็ดเข้าไปภายในพระราชวังก็
เห็นอเทตยา นางรู้สึกยินดีมากท่ีได้พบจะเด็ดจึงโผเข้าไปกอดชายหนุ่มต่อหน้าธารก านัล จากการ
บรรยายการกระท าของอเทตยาแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านขาดการควบคุมอารมณ์และ 
ความส ารวมของอเทตยา 
 
   อเทตยาน้อยสดับค าพ้อประกอบทั้งอารมณ์คิดถึงเม่ืออยู่ห่างมารุมก็มีกิริยาเหมือน 
 หนึ่งปลาค้างหนองลุฝนปรอยได้น้ าก็เริงใจ ลืมกลัวหมู่ประมงแลพรานเบ็ด โลดเต้นตีตัวอยู่ 
 ข้างเหนือน้ าด้วยจิตหฤหรรษ์ ราชภาคิไนยพระเจ้าแปรลืมตัวว่าเป็นกุมารีในราชวงศ์แล 
 ไม่ได้นึกถึงกฎมณเทียรวัง ลมปากแห่งอัครราชวัลลภพระเจ้าลุง เป่าเพลิงในหฤทัยนางให้ 
 ฮึกเหิม ก็ละความกลัวความอายทั้งสิ้น เข้ามากอดเอาเจ้านายทัพตองอูไว้ ทั้งต่อหน้าชะแม่ 
 ชาววังเมืองแปร แลจาเลงกะโบยืนอยู่ที่นั้นด้วยก็มิได้อดสู 
            (เล่ม 1, หน้า 450) 
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    ตัวอย่างที่ 5 
    โชอ้ัวบอกจะเด็ดว่าจะน าเรื่องที่จะเด็ดกับอเทตยาพบกันไปฟ้องตละแม่กุสุมา  
จะเด็ดจึงเหนี่ยวรั้งไว้ แล้วพูดเยาะเย้ยว่านางไม่สามารถไปไหนได้เพราะจะเด็ดมีอ านาจในการสั่งการ
ให้ออกเรือ และแสร้งว่าการที่โชอ้ัวเป็นแม่สื่อได้น าความสุขใจมาให้ทั้งจะเด็ดและอเทตยา ท าให้นาง
ยิ่งโกรธแค้นและอาละวาดท าร้ายร่างกายบุเรงนอง จากการบรรยายการกระท าของโชอ้ัวแสดงให้เห็น
ถึงภาพลักษณ์ด้านขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวมของโชอ้ัว 
 
   แค้นนักก็ร้องไห้เอาดั่งเด็กทารกแล้วสองมือก็ป้ายข่วนจะให้เป็นที่เจ็บแก่เจ้านายทัพ 
 ตองอู แต่จะเด็ดนั้นทนคมเล็บ จะปัดป้องลูกสาวปะขันหวุ่นญีประการใดนั้นหาไม่ นาง 
 โชอ้ัวเห็นนายทัพนิ่งเสียดั่งว่ารอยเล็บตัวหาได้ท าความเจ็บปวดให้ ก็ยิ่งเดือดดาลเป็นที่สุด  
 คว้าเอาแขนได้แล้วก็ก้มกัดลงที่ต้นแขนถัดลงจากไหล่สักฝ่ามือหนึ่งเต็มแรง รอยข่วนแต่ต้น 
 ยังว่าพอทนได้ แต่รอยฟันเจ้านายทัพตองอูเป็นที่เหลือทน เจ้าจะเด็ดดิ้นรนก็ไม่ถนัด ขืนดิ้น 
 เนื้อตัวคงขาดติดฟัน 
            (เล่ม 1, หน้า 839) 
 
    1.1.2.2  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร 
    การบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร เป็นการน าเสนอ
ตัวละครที่ท าให้ผู้อ่านได้รู้จักนิสัยใจคอ ชนชั้น ฯลฯ ของตัวละคร (Rimmon-Kenan, 1983, pp. 59-
70 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543, หน้า 57)  
    ยาขอบได้ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ด้วยวิธีการบรรยายลักษณะของตัวละครจากบทสนทนาของตัวละคร ดังตัวอย่าง 
 
    ตัวอย่างที่ 1 
    บุเรงนองเห็นปอละเตียงรักกับจาเลงกะโบกป็รารถนาจะให้เชงสอบูมีคู่ครอง
เช่นเดียวกับพ่ีสาว จึงเกลี้ยกล่อมให้เชงสอบูรักกับสีอ่อง นายกองม้าผู้เป็นเพื่อน แต่นางไม่ยินยอม  
เชงสอบูให้เหตุผลว่า นางมิได้ต้องการจะเป็นภรรยาของนายทัพหรือนายกอง เพราะความสุขของนาง
อยู่ที่ได้รักบุเรงนอง (เมงจะ) โดยได้รับความสงสารตอบกลับมาบ้างเท่านั้น จากบทสนทนาที่เชงสอบู
กล่าวกับบุเรงนองแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรักและภาพลักษณ์เป็นผู้รู้
ประมาณตนของเชงสอบู 
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   ข้าพเจ้าจะได้ว่าความทั้งนี้เพราะรักศักดิ์นายทัพดีเกินนายกองนั้นหาไม่ ด้วยเมื่อ 
 ข้าพเจ้ารู้จักท่านนั้น ถึงรู้จักเสมอฐานะเมงจะคนเรือลอย ซึ่งข้าพเจ้ากล่าวทวนรหัสเดิมแต่ 
 แรกรู้จักกระทั่งยกผลงานที่ได้วอนบิดาให้เป็นไส้ศึกทั้งนี้เนื้อแท้หาใช่ล าเลิกเรื่องเก่าหวังเอา 
 ความดีของตัวเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวท่านไม่เลย บุเรงนองท่านหมายปลูกฝังข้าพเจ้าข้อนี้เป็น 
 คุณหนักแล้ว แลการที่ท่านท าดั่งนี้เพ่ือให้ข้าพเจ้าเป็นสุข แต่เมื่อท่านแจ้งจากปากข้าพเจ้า 
 เชงสอบูเองว่าอันความสุขแห่งนางเชงสอบูนั้นจะได้เกิดเพราะได้ผัวเป็นนายกองนายทัพก็ 
 หามิได้ ความสุขแห่งข้าพเจ้าเกิดแต่ได้รู้ว่ารักท่านแลท่านสงสารบ้างข้อนี้ดอก 
            (เล่ม 1, หน้า 899) 
 
    ตัวอย่างที่ 2 
    ตละแม่กุสุมาให้เหตุผลกับมังฉงาย (จะเด็ด) ว่า สาเหตุที่ตนต้องอยู่กับสอพินยา
เพราะต้องการให้พระราชมารดากลับเมืองแปรได้อย่างสะดวก และแม้ว่าตละแม่กุสุมาจะตกเป็น
ภรรยาของสอพินยาแล้ว แต่นางก็ยังรักมังฉงายไม่เสื่อมคลาย จากบทสนทนาที่ตละแม่กุสุมาอธิบาย
กับมังฉงายแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความกตัญญูกตเวทีและภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อ
ความรักของตละแม่กุสุมา 
 
   ทุกวันนี้ที่ข้าพเจ้าทรงชีวิตอยู่ทั้งท่ีเสียรู้เสียรักแล้วก็เพราะขอข้อเดียวให้แทนพระคุณ 
 ผู้ให้ก าเนิดตน ทั้งสิ้นนี้เป็นความจริงแล้วมังฉงายท่านจงเปลื้องความเข้าใจผิดเสีย มังฉงาย 
 ท่านถือตัวว่าเลิศชายก็ยังเลือกรักไว้หลายนาง แต่ข้าพเจ้าถือตัวชั่วก็จะขอรักมั่นไว้แต่ชาย 
 เดียว 
   ...มังฉงายเอย ชายนั้นสอนเพียงให้ข้าพเจ้ารู้จักรัก แต่กุสุมารักแล้วไม่รู้ลืมชายนั้นเอง  
 วันคืนที่ตัวเป็นสาวอยู่ในพระมหาราชวงศ์แปร ข้าพเจ้าได้ท าสิ่งใดไว้สิ่งนั้นก็ตามมาหลอน 
 อารมณ์อยู่เนือง ๆ ได้ส าเหนียกเสียงพิณสิบสามสายเมื่อใด เมื่อนั้นก็อดคิดถึงชายที่สอนทั้ง 
 รักแลทั้งพิณแก่ตัวมิได้ 
            (เล่ม 1, หน้า 581) 
 
    ตัวอย่างที่ 3 
    พระราชเทวีเมืองตองอูมีรับสั่งให้ตละแม่จันทรามาอาศัยอยู่ที่ต าหนักหลวงแทน
การอยู่ที่ส านักนางเลาชี เพราะเห็นว่าจะเด็ดและตละแม่จันทราเริ่มโตเป็นหนุ่มสาวแล้ว จึงไม่
เหมาะสมที่จะให้อาศัยอยู่ด้วยกัน จากบทสนทนาทีต่ละแม่จันทราให้ค าม่ันสัญญากับจะเด็ดแสดงให้
เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรักของตละแม่จันทรา 
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   ครั้งนี้มาตรว่าจะห่างก็เพียงร่างกายของข้าพเจ้าดอกท่ีจะมิได้อยู่คอยประโลมใจท่าน 
 เช่นเคย แต่ความเคารพแลซื่อตรงนั้นใจจันทราบัดนี้เป็นอย่างไร ก็จะเป็นอย่างนั้นสืบไป 
 เบื้องหน้าจนสิ้นอายุขัย 
            (เล่ม 1, หน้า 23) 
 
    ตัวอย่างที่ 4 
    มังฉงายมาพบนันทะวดีตามที่นัดหมายก่อนที่นางจะเข้าพิธีอภิเษกกับมังตรา  
นันทะวดีกล่าวอย่างหนักแน่นว่า นับจากนีข้อให้มังฉงายอย่าไดแ้สดงความรักความอาลัยให้นางรู้สึก
หวั่นไหว เพราะนางจะต้องท าหน้าที่ภรรยาที่ดีของมังตรา จากบทสนทนาที่นันทะวดีกล่าวกับมังฉงาย
แสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้รู้กาลเทศะและรู้หน้าทีข่องนันทะวดี 
 
   นางว่ากับมังฉงายว่า ต่อแต่นี้ท่านกับข้าพเจ้าจะหันหลังให้กันแล้วในเชิงสวาท จึ่ง 
 ใคร่จะขอสั่งความไว้สักข้อหนึ่งว่า หากท่านจะคิดรักขา้พเจ้าบ้างก็ให้จ าไว้เพียงในใจ  
 อย่าเหลือเป็นเชื้อกระเส็นกระสายแสดงให้รู้สึกตัวอีก ในเมื่อข้าพเจ้าตกไปรองบาท 
 พระราชบุตรแล้ว ด้วยเกรงในขณะที่ตัวมีลูกผัวแล้ว ยังรู้ว่าท่านรักใคร่อาลัยอยู่ ก็จะเสีย 
 ความภักดีอันจะมีอยู่แก่มังตราผิดวิสัยเมียดีไป 
            (เล่ม 1, หน้า 88) 
 
    ตัวอย่างที่ 5 
    ตละแม่กุสุมาเล่าให้จะเด็ดฟังว่า เมื่อนางตกเป็นภรรยาของสอพินยาและมีการ
เข้าพิธีอภิเษกตามราชประเพณี สอพินยาก็ท าหน้าที่ของสามีที่พึงปกป้องภรรยา แม้ว่านางจะไม่ได้รัก
สอพินยา แต่ในฐานะภรรยาต้องซื่อสัตย์ต่อสามี จากบทสนทนาทีต่ละแม่กุสุมากล่าวกับจะเด็ดแสดง
ให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้รู้กาลเทศะและรู้หน้าที่ของตละแม่กุสุมา 
 
   สอพินยาผู้ครองความเป็นสามีแห่งข้าพเจ้าโดยครบถ้วนกระบวนนิยม ณ บัดนี้นั้น   
 ข้าพเจ้าไม่เคยคิดมีใจสมัครในเชิงชู้สวาทแม้แต่ขณะจิตเดียว แต่การนี้เป็นการปรากฏ 
 เฉพาะในอกตัวมิใช่ส่วนที่ปรากฏกับตาผู้อื่น หรือถึงหากจะปรากฏแก่คนคนเดียวคือ 
 สอพินยาบ้าง คนผู้นั้นก็เฉยเมินเสีย สอพินยารักข้าพเจ้าเหมือนอย่างสามีที่ดีทั้งหลายจะพึง 
 ปกป้องครองรักภรรยาตนทั้งที่กุสุมานี้ไม่มีใจสมัครตาม ฉะนั้นข้าพเจ้าจะถืออยู่สถานหนึ่ง 
 ว่าเมื่อไม่มีน้ าใจรักตอบแทนเจ้ามหาอุปราชแล้วก็จะตอบแทนด้วยความซื่อในหน้าที่ภรรยา 
            (เล่ม 1, หน้า 583) 
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    ตัวอย่างที่ 6 
    โชอีปไมท่ราบว่าบุเรงนองมีฝีมอืในการเล่นพิณสิบสามสาย โชอ้ัวจึงพูดเหน็บแนม
ขึ้นมาว่า บุเรงนองเคยเป็นครูสอนพิณของตละแม่กุสุมา ซ่ึงการเรียนอย่างใกล้ชิดนี้ ท าให้ตละแม่กุสุมา
รักบุเรงนอง จากบทสนทนาที่โชอ้ัวกล่าวกับโชอีปแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้ขาดความส ารวม
และขาดความอ่อนน้อมถ่อมตนของโชอ้ัว 
  
   มารดาท่านมิรูห้รือท่านผู้นี้เมื่อเป็นขุนวัง เข้านอกออกในได้คล่องนั้นเป็นครูบอกพิณ 
 ตละแม่อยู่ แลเพราะนั่งชิดคลอเคลียบอกพิณกันหรือมิใช่ ตละแม่เมืองแปรจึ่งผูกใจรัก      
 ขุนวัง นางโชอีปฟังลูกสาวเจรจาล่วงเกิน ถึงหากบุเรงนองยังเยาว์อายุแก่กว่าบุตรไม่ก่ีปี แต่ 
 ต าแหน่งราชการของคนผู้นี้ใหญ่หลวงนัก ก็ดุเอาว่าโชอ้ัวผู้นี้เจรจาหยาบช้านักหลู่ผู้ใหญ่   
 เอาความไม่สมควรมากล่าวดั่งนี้ ไม่เคยต้องโทษด้วยมือเราก็จะต้องเสียในบัดนี้   
            (เล่ม 1, หน้า 815) 
 
    ตัวอย่างที่ 7 
    แม้นันทะวดีจะอภิเษกกับมังตราไปแล้ว แต่นางก็ใคร่รู้ในเรื่องที่เก่ียวกับบุเรงนอง 
ชายที่นางรัก นางจึงสอบถามอเทตยาถึงการปฏิบัติระหว่างสามีภรรยาของบุเรงนองกับบรรดาภรรยา 
อเทตยาไม่รู้ความในใจของนันทะวดี นางได้เล่าให้นันทะวดีฟังอย่างละเอียดไม่ปิดบัง จากบทสนทนา
ทีอ่เทตยากล่าวกับนันทะวดีแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้ขาดความส ารวมทางวาจาของอเทตยา 
 
   ครั้นนางแม่อยู่หัวล้วงถามความในเรือนอย่างอ่ืนสัพยอกขับท านองพิศวาส ซึ่ง 
 บุเรงนองปฏิบัติแก่เมียอ่ืนแลด้วยอเทตยานางนั้น อเทตยาน้อยก าลังอ่ิมอกใคร่คุยโอ่ความ 
 ดีงามน่ารักแห่งคนผู้ผัว ก็เล่าเรื่อยเจื้อยมิได้ประหยัดความที่ควรกระดากเลย 
   ...ยามบุเรงนองส าราญใจอยู่ในที่รโหฐานห้อมล้อมด้วยหญิงอันเป็นเมียที่รักแล้ว เจ้า 
 ผัวก็ไว้ตัวดุจผู้เยาว์ ระริกระรื่นอยู่กลางนางนม บัดหนึ่งซบเกล้าหนุนอยู่กับตักเมียหนึ่ง  
 ครั้นเมียหนึ่งกล่าวขับสัพยอกเป็นกลเหน็บแนม แลนางเจ้าของตักบังเกิดความอดสูผลักไส 
 ให้เจ้าหนุ่มผู้ผัวไปเสียจงพ้นตัวเล่า เจ้าหนุ่มก็กลับถือเอาตักนางคนที่กล่าวขับเหน็บแนม 
 เป็นที่ซบเกล้าแล้วหนุนให้นางฝ่ายที่ถูกขับเมื่อครู่เร่งเหน็บแนมแก้ตัว ก็เป็นที่ระเริงแก่ทุกผู้ 
 ในบรรดาที่นั้น 
            (เล่ม 2, หน้า 1839) 
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    ตัวอย่างที่ 8 
    ตองสาพาจะเด็ดมาหลบซ่อนตัวในห้องของนาง เพ่ือรอเวลากลางดึกให้จะเด็ด
ลอบเข้าหาตละแม่กุสุมา ตองสาได้กล่าวกับจะเด็ดว่าตนไม่ปรารถนาจะหวงแหนพรหมจารีให้เป็น 
สาวบริสุทธิ์ เมื่อพบชายที่พึงพอใจนางพร้อมที่จะตกเป็นภรรยาของชายผู้นั้น จากบทสนทนาที่ตองสา
กล่าวกับจะเด็ดแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์เป็นผู้ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวมของตองสา 
ซึ่งในท่ีนี้คือ ไม่รักนวลสงวนตัว 
 
   อกเอยเกิดมาเป็นหญิงนี้ยากอยู่สุดจะรู้จะพูดให้กระจ่างถึงความในอกตัวถนัด  
 พรหมจารีเป็นของสุดหวงส าหรับสตรีนั้นจริงแล้ว แต่ทว่ายากนักจะมีสตรีใดหอบพรหมจารี 
 ติดตัวไปจนตาย หญิงนั้นย่อมอุทิศสิ่งสุดหวงมิแก่ชายหนึ่งก็ชายหนึ่ง อันชายนั้นเป็นที่รัก 
 แห่งตัวดุจกันดั่งข้าพเจ้านี้ มาตรว่าของหวงแห่งตัวจะต้องตกเป็นเครื่องส าแดงความภักดี 
 ต่อท่าน ตองสาก็ยินดีครัน 
            (เล่ม 1, หน้า 138) 
 
    1.1.2.3  การบรรยายลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร 
    การบรรยายลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร เป็นการน าเสนอ 
ตัวละครโดยการที่ผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ถ่ายทอดความคิดของตัวละครออกมา (Rimmon-Kenan, 1983, 
pp. 59-70 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543, หน้า 58) แม้จะเป็นการบรรยายผ่านความคิดของ 
ตัวละครโดยตรงแต่เป็นการน าเสนอทางอ้อม เพราะผู้อ่านจะต้องตีความเองว่าความคิดนั้นสะท้อน
ภาพลักษณ์ของตัวละครอย่างไร   
    ยาขอบได้ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ ด้วยวิธีการบรรยายลักษณะของตัวละครจากความคิดของตัวละคร ดังตัวอย่าง 
  
    ตัวอย่างที่ 1 
    เมื่อเชงสอบูน าอาหารเข้ามาให้จะเด็ด จะเด็ดเห็นรูปโฉมของนางใกล้ ๆ ก็คิดว่า 
เชงสอบูมีลักษณะรุงรังแบบสาวชาวป่าเช่นเดียวกับกันทิมา รูปหน้าดูเป็นคนมีเสน่ห์ อีกท้ังตั้งแต่ 
ริมฝีปากอันบางขึ้นไปจนจดจมูกยังเหมือนกันกับตละแม่จันทรา จากการบรรยายความคิดของจะเด็ด
แสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมท่ีมีรูปหน้าและเครื่องหน้างดงามของเชงสอบู 
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   เจ้าหนุ่มก็มองดูนางโดยพินิจพิจารณา พิศท่ัวแล้วก็หลากใจ ด าริว่านางผู้นี้มีลักษณะ 
 ละม้ายน้องสาวจาเลงกะโบเป็นแท้ รุงรังตามวิสัยชาวป่า แม้ว่าตีนหน้าก็มิได้จับรอยกันไร  
 แต่หากวงหน้าประพิมพ์ประพายเป็นคนเจ้าเสน่ห์อยู่ ริมฝีปากบางแลมีลึกระหว่างเบื้อง 
 ริมฝีปากขึ้นไปจดจมูกนั้นพิมพ์เดียวกับตละแม่จันทราเมืองตองอู 
            (เล่ม 1, หน้า 473) 
 
    ตัวอย่างที่ 2 
    ปอละเตียงทบทวนในสิ่งที่เคยสังเกตและเห็นเป็นพิรุธหลายอย่างเกี่ยวกับฐานะที่
แท้จริงของเมงจะ จนมั่นใจว่าเป็นนายทัพเมืองตองอูที่ปลอมตัวมาเป็นเมงจะ คนพเนจรทีม่าขออาศัย
อยู่กับไปฟย ูเพ่ือจะหาช่องทางในการเข้าไปพบตละแม่กุสุมา ชายาของสอพินยา ดังนั้นปอละเตียงจึง
เป็นคนเดียวที่รู้ความลับของเมงจะทั้งหมด จากการบรรยายความคิดของปอละเตียงแสดงให้เห็นถึง
ภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล และสุขุมรอบคอบ ของปอละเตียง  
 
   นึกย้อนไปถึงความหลังเมื่อตนกลับไปพบเมงจะ ณ ทุ่งหันสาวัดดี ได้ยินเสียงชาย 
 ผู้นั้นร้องเพลงเป็นเพลงรบกล่าวด้วยชาติเชื้อตองอูสถานหนึ่ง หนังสือกล่าวด้วยการสงคราม 
 จารึกว่ามหาเถรสังฆราชาให้ศิษย์คู่ใจเผด็จศึกสถานหนึ่ง แลผ้านางปักลายกระหนก 
 พญานาคนั้นเล่า เห็นแก่ตาก็แต่สไบตละแม่ชายาเจ้ามหาอุปราชผู้เดียว ครั้นบัดนี้เหลียวมา 
 ดูความที่ออกจากปากม้าเร็ว กล่าวว่าเจ้านายทัพตองอูนั้นเคยปลอมกายเข้ามาเอาราชการ 
 แปร จนกระทั่งว่าได้ยศขุนวัง ทั้งพระเจ้าแปรก็เอออวยจนจะออกปากนับเอาเป็นเขยดั่งนี้   
 เห็นทีขุนวังแลพระราชธิดาจะลอบปลงใจรักไว้ต่อกันแล้ว ทั้งปัจจุบันกาลนี้ม้าใช้กล่าวอายุ 
 แม่ทัพตองอูคะเนว่าอยู่ในรุ่นราวคราวเดียวกับคนที่ต้องสงสัย มิหน าปรากฏซ้ าว่าการทหาร 
 ตองอูก็อยู่ในความดูแลของปลัดทัพ แม่ทัพตองอูมิได้ประจ าอยู่กับกองทหารตัว นาง 
 ปอละเตียงคิดมาทีละข้อก็แลเห็นที่คลายปมออกคราวละเปลาะ ๆ จนว่าไม่เห็นมีตอนใดจะ 
 เป็นปัญหาส าหรับคนผู้นั้น 
            (เล่ม 1, หน้า 592)  
  
    ตัวอย่างที่ 3 
    จะเด็ดจะช่วยให้ตละแม่กุสุมาพ้นจากสภาพการเป็นบาทบริจาริกาของสอพินยา 
แต่นางระลึกถึงพระราชบิดาที่อยู่เมืองแปรว่าคงจะเสียพระทัยอย่างมากที่ถูกเมืองตองอูยึดเมืองไว้ได้ 
และหากตละแม่หนีตามจะเด็ดไป พระราชบิดาคงไม่อาจอดทนต่อความอัปยศนี้ นางจึงตัดสินใจไปหา
สอพินยาที่เมืองเมาะตะมะ เพ่ือธ ารงไว้ซึ่งศักดิ์ศรีเกียรติยศของวงศ์ตระกูล จากการบรรยายความคิด
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ของตละแม่กุสุมาแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความกตัญญูกตเวทแีละภาพลักษณเ์ป็นผู้มี
สติปัญญาเฉลียวฉลาดและมีเหตุผลของตละแม่กุสุมา 
  
   ตละแม่ก็เกิดวิตกถึงพระเจ้าแปรผู้บิดาซ้ า มีเมืองก็เสียเมืองแล้ว มีลูกถูกชายลักมา 
 อุภิเษกเอาตามใจชอบ ครั้นเราผู้ลูกจะแล่นตามชู้รักเดิมไปตามใจตัวเราเล่า ความอัปยศ 
 สองซ้ าสามซ้ าประดังมา สมเด็จพระราชบิดามีพระอัธยาศัยงามนัก รังเกียจความชั่ว 
 เหมือนว่าพญาหงส์เหมราชรังเกียจน้ าสีขุ่นด้วยดินโคลน เมืองแปรอันสืบเนื่องมาชั่วหก 
 พระองค์กษัตริย์มาแหลกลาญลง เพราะพระองค์รักษาไว้มิได้ ก็เป็นที่ทุกข์โศกประจ า 
 พระราชหฤทัยทุกข์หนึ่ง ซ้ าสองจะมาทุกข์ด้วยลูกสาวตนหน่ายผัวหนีตามชาย พระเจ้าแปร 
 ผู้บางไม่ทนต่อบาปก็จะดูหน้าผู้ใดมิได้เห็นทีจะเจ็บใจอายุสั้นไปเอง ตละแม่เพ่งเล็งหนักไป 
 ทางข้อความนี้แล้วก็คิดหักใจลงเสียว่าจะก้มหน้าสู้กรรมอยู่ด้วยอนุชาพระเจ้าหงสาวดี  
 มาตรว่ารักนั้นจักไม่มีในตัวก็จะขอถนอมชื่อถนอมหน้าอย่าให้สมเด็จพระราชบิดาอัปยศซ้ า 
 ไว้ 
            (เล่ม 1, หน้า 587) 
 
    ตัวอย่างที่ 4 
    โชอ้ัวโกรธแค้นบุเรงนองที่วางอุบายให้บิดาของนางฆ่าตัวตาย นางจึงคิดท่ีจะใช้
ความหึงหวงอเทตยาของตละแม่กุสุมาเป็นชนวนเหตุให้บุเรงนองกับตละแม่กุสุมาผิดใจกัน โดยนางจะ
วางแผนให้บุเรงนองกับอเทตยาได้พบกันก่อนไปทูลให้ตละแม่กุสุมาทราบ จากการบรรยายความคิด
ของโชอ้ัวแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านมีความอาฆาตพยาบาทของโชอ้ัว 
  
   แล้วนางลูกปะขันก็ระลึกไปถึงความที่นางอเทตยากล่าวหาว่า ตละแม่ราชธิดานั้น 
 หึงหวงกีดกันขุนวังหนัก ก็ฉุกคิดได้ถึงการจะก่อร้อนให้เจ้านายทัพร้าวฉานกับตละแม่เสีย  
 บุตรีปะขันเจ้าปัญญาก็หมายใจจะกระท าการ หาทางให้อเทตยาหลานหลวงได้ปะกับ 
 บุเรงนอง แล้วจะเอาเนื้อความอันบุเรงนองระเริงทั้งนั้นไปเป่าเข้าพระกรรณตละแม่ดั่งนี้ 
 ความขุ่นหมองจะก่อให้เกิดขึ้นเอง 
            (เล่ม 1, หน้า 818) 
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    ตัวอย่างที่ 5 
     สอพินยานัดหมายตองสามาพบ เพื่อให้นางช่วยเหลือตนเองให้ได้พบปะใกล้ชิด
กับตละแม่จันทรา เมื่อสอพินยาเห็นท่าทางของนางที่ดูมีจริตมารยาและทอดสะพานเชิญชวนสอพินยา
แล้วก็คิดว่า ก่อนจะกลับเมืองหงสาวดีจะต้องได้นางเป็นภรรยาเสียก่อน จากการบรรยายความคิดของ
สอพินยาแสดงให้เห็นถึงภาพลักษณ์ด้านขาดความส ารวมของตองสา จนสอพินยาคิดว่านางเป็นผู้หญิง
ที่ไม่รักนวลสงวนตัว 
 
   อันนางตองสานั้นคนเสมอชั้นข้า พอพูดจาก็เสริมจริตจะก้านวางทีกระตุ้งกระติ้ง 
 ดีดดิ้นทับทวี ได้พูดกับผู้ชายหนุ่มด้วยแลเป็นเจ้าด้วยก็เล่นตัวมากขึ้น สอพินยาเป็นคนมี 
 นิสัยมักมากในอิสตรีอยู่ ครั้นดูเชิงนางท่าทางเหมือนปักเป้าก าลังเหลิงก็คะเนในใจว่า ถ้าก ู
 จะจากนางข้าหลวงคนนี้ไปโดยมือเปล่า ก็เหมือนหนึ่งเกิดมาเป็นชายไม่ครบบริบูรณ์  
 อาหารใส่ส ารับมาเทียบตรงหน้าทั้งทีเจ้าของพอใจอยู่แล้ว หากเราออกปากขอแล้วคงได้ลิ้ม 
 รส เป็นการลงทุนเล็กน้อยเบาแรงฉะนี้จะละไว้ดูกระไรอยู่ 
             (เล่ม 1, หน้า 61) 
 
  การบรรยายลักษณะของตัวละครหญิงทั้งทางตรงและทางอ้อมเป็นกลวิธีที่ยาขอบใช้ใน
การน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงมากกว่ากลวิธีอ่ืน โดยแสดงให้เห็นในภาพลักษณ์เชิงบวก
และภาพลักษณ์เชิงลบ ยาขอบบรรยายลักษณะของตัวละครหญิงทั้งการกระท า ค าพูด หรือความคิด 
ไดช้ัดเจน มีการขยายความแสดงรายละเอียด การให้เหตุผลหรือใช้เหตุการณ์มาสนับสนุน และอ่ืน ๆ 
 
  1.2  การตั้งชื่อตัวละคร 
  โดยทั่วไปการตั้งชื่อตัวละครของผู้แต่งอาจมาจากเหตุผลสี่ประการ ได้แก่ ประการแรก 
ตั้งชื่อตัวละครเพ่ือน าเสนอลักษณะตัวละคร ประการที่สอง ตั้งชื่อที่มีความหมายตรงกันข้ามกับ 
ตัวละครเพื่อยั่วล้อหรือเยาะเย้ย ประการที่สาม ตั้งชื่อตามเทพปกรณัมหรือนิทานเพ่ือโยงลักษณะหรือ
แนวคิด และประการที่สี่ ตั้งชื่อเป็นสัญลักษณ์ให้น าไปตีความลักษณะของตัวละครนั้น ๆ (Rimmon-
Kenan, 1983, pp. 59-70 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543, หน้า 58-59) 
  การตั้งชื่อตัวละครบางตัวของยาขอบในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมีความเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับการน าเสนอลักษณะตัวละครหรือภาพลักษณ์ของตัวละครนั้น จากการศึกษาพบว่าชื่อของ
ตัวละครหญิงที่มีความหมายสัมพันธ์กับภาพลักษณม์ี 4 ตัว ได้แก่ ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา  
นันทะวดี กันทิมา ดังนี้ 
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   1.2.1  ตละแม่จันทรา 
   จันทรา มีความหมายว่า “ดวงจันทร์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 312)  
ดวงจันทร์ เป็นสิ่งที่ผู้ประพันธ์มักน ามาเทียบเคียงกับสิ่งที่เป็นความงามตามอุดมคติหรือให้ความรู้สึก
ว่างดงาม โดยเฉพาะดวงจันทร์ทีเ่ต็มดวงจะมีแสงนวลอร่ามงามสว่างไสวกว่าดวงจันทร์ยามปกติ 
หลายเท่า และแสงของดวงจันทร์ให้ความรู้สึกเย็นตาเย็นใจ บ่งบอกถึงความนุ่มนวล อ่อนหวาน 
อ่อนโยน ปลอบประโลมใจให้เป็นสุข (ญาดา อรุณเวช อารัมภีร, 2545, หน้า 157)  
   ฉะนั้น การตั้งชื่อตละแม่จันทราของยาขอบช่วยในการน าเสนอภาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมอันงดงาม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดเพ่งพินิจใบหน้าของตละแม่จันทราที่ก าลังบรรทม แล้วน าดวงจันทร์มาเปรียบ
กับใบหน้าของตละแม่จันทราว่ามีผิวขาวนวลเนียนดูงามตาประหนึ่งดวงจันทร์เต็มดวง ความสว่างไสว
ของดวงจันทร์ถูกล้อมรอบด้วยเมฆสีด าในฤดูฝน ซึ่งหมายถึงผมของตละแม่จันทรา 
 
   จะเด็ดพิจารณาความงามอันต้องตามลักษณะกัลยาณีของตละแม่ไปทีละอย่างหัวใจ 
 ก็เหิมโหมแรงร้อนอยู่ด้วยเพลิงพิศวาส หน้านางเหมือนเดือนเมื่อวันเต็มดวงแลถูกห้อมด้วย 
 เมฆด าในคืนวสันตฤดูคือผม 
            (เล่ม 1, หน้า 35) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   ตะคะญี ครูดาบชาวกะเหรี่ยง ชื่นชมความงามของตละแม่กุสุมาว่ามีใบหน้าผ่องนวล
เหมือนดวงจันทร์ จะเด็ดจึงตามไปชิงนางคืนจากสอพินยาถึงเมืองหงสาวดี ฝ่ายตละแม่กุสุมากล่าว
อย่างถ่อมตนว่าเมืองตองอูก็มีตละแม่จันทรา ผู้เป็นที่เลื่องลือว่ามีใบหน้างามเด่นดุจดวงจันทร์ที่พ้น
จากเงาโลกหมดสิ้นเมื่อเกิดจันทรุปราคา หมายความว่า เป็นดวงจันทร์ที่ขาวนวลสว่างตา 
 
   ก็แลเชษฐภคนีพระเจ้าตะเบงชะเวตี้นั้น ยินข่าวกล่าวโฉมว่าอันเรือนพักตร์แห่ง 
 ตละแม่องค์นั้น แม้นโมกขบริสุทธิ์จันทร์เด่นดวงวันข้างขึ้นคืนสุดท้ายเมื่อใด เมื่อนั้นผิว์ใคร 
 มิเคยเห็นหน้าตละแม่ตองอูแล้ว ดูเดือนก็ดุจหน้านางแล 
            (เล่ม 1, หน้า 672) 
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   ตัวอย่างที่ 3 
   นางเลาชีไม่ยินยอมให้จะเด็ดน าตละแม่กุสุมาเข้าพิธีอภิเษกพร้อมกันกับ 
ตละแม่จันทรา โดยขู่ว่าหากจะเด็ดยังคงดื้อดึงจะผูกคอตาย ท าให้เห็นว่านางเลาชียกย่องเทิดทูน 
ตละแม่จันทราที่เพียบพร้อมทั้งรูปสมบัติและคุณสมบัติจนไมอ่าจให้ใครมาเทียบกับนางได้ 
เช่นเดียวกับบนท้องฟ้าที่ต้องมีดวงจันทร์เพียงดวงเดียว 
 
   แต่นี้ถึงคราวอุภิเษกแล้ว ในสถานกระท าพิธีจะมีแต่จันทราผู้เดียว ประหนึ่งนภากาศ 
 ไม่ควรมีสิ่งอ่ืนแข่งรัศมีจันทร์ 
            (เล่ม 1, หน้า 1416) 
 
   ในการตั้งชื่อตละแม่จันทรา ยังน าเสนอภาพลักษณ์ด้านความมีเมตตาของ 
ตละแม่จันทรา ซึ่งตรงกับคุณสมบัติของแสงจันทร์ที่ให้แสงสว่างแก่ทุกสรรพสิ่งบนโลก แสดงถึงความมี
เมตตาและโอบอ้อมอารี ดังนี้ 
 
   ตัวอย่าง 
   เหล่าภรรยาของจะเด็ดได้สนทนากันว่าจะเด็ดรักนางคนใดมากที่สุด ในระหว่างนั้น 
อเทตยาสังเกตเห็นตละแม่จันทรามีสีหน้าเปลี่ยนไป ท าให้คิดว่าตนพลั้งปากพูดในสิ่งที่ท าให้ 
ตละแม่จันทราไม่พอใจ แต่ตละแม่จันทรามิได้คิดเช่นนั้น นางให้เหตุผลว่าเกิดจากความปีติยินดีที่ 
จะเด็ดรักภรรยาทุกคน จากบทสนทนาระหว่างตละแม่จันทรากับอเทตยาที่แสดงให้เห็นถึงการ 
ปลอบประโลมและความโอบอ้อมอารีของตละแม่จันทนาที่ต้องการให้ทุกคนมีความสุข สะท้อนให้เห็น
ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรมของตละแม่จันทราในฐานะคนรัก และกับบรรดาภรรยาของจะเด็ด 
ในฐานะพระมเหสีเอก คือ นางเป็นผู้มีเมตตา  
 
   นางแม่อยู่หัวอัครมเหสีก็ว่าค าท่านมิได้มีสิ่งไรเป็นโทษแก่ข้าพเจ้า หนึ่งนั้นข้าพเจ้ารัก 
 ท่านดุจน้อง สืบไปพูดสิ่งใดด้วยข้าพเจ้าแล้ว ท่านอย่าวิตกดั่งนี้เลย   

  ...หากเกิดแต่ความท่ีตื้นตันใจ ด้วยเจ้ามหาอุปราชแต่ครั้งยังน้อยคนทั้งปวงเรียกนาม
เดิมว่าจะเด็ดนั้น คุน้เคยสนิทอัธยาศัยด้วยข้าพเจ้า ทั้งลุวัยใหญ่กล้าเอาราชการได้อ านาจ
ยศใหญ่ยิ่งแล้ว คนผู้นี้ก็ยังอารีจิตด้วยข้าพเจ้าดุจพ่ีเสมอต้นเสมอปลายมา จึ่งยามได้ยินเรื่อง
คนที่คล้ายพ่ี มีอารีประหลาดกว่าผู้อ่ืน ความเดียดฉันท์อันผู้อ่ืนทั้งปวงมักมีแลจะเด็ดมิได้มี
ดั่งนี้ ก็อดอ่ิมใจในอารีจิตของคนผู้นี้ที่ส าแดงแก่ผู้อ่ืนมิได้เลย 

            (เล่ม 2, หน้า 1838-1839) 
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   1.2.2  ตละแม่กุสุมา 
   กุสุมา มีความหมายว่า “ดอกไม้” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 138) โดยทั่วไป
ผู้ประพันธ์นิยมน าดอกไม้มาเปรียบกับความงามของหญิงสาว ซึ่งยาขอบเป็นหนึ่งในนั้น นอกจากนี้ 
ยาขอบยังน าดอกไม้ที่อยู่บนยอดไม้สูง มาเปรียบกับชาติก าเนิดที่สูงศักดิ์ของตละแม่กุสุมาอีกด้วย  
ยาไทย (2556, หน้า 403) สันนิษฐานว่ายาขอบน าชื่อกุสุมามาจากค าว่า กุสุมาลยชาติ ที่แปลว่า  
เกิดมาจากสกุลที่ดีทั้งฝ่ายบิดามารดา  
   ฉะนั้น การตั้งชื่อตละแมกุ่สุมาของยาขอบช่วยในการน าเสนอภาพลักษณ์ด้านรูปโฉม
อันงดงามของตละแม่กุสุมา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   สอพินยาเดินทางมาเมืองแปรเพ่ือเตรียมอภิเษกกับอเทตยาตามความเห็นชอบของ
ผู้ใหญ่ทั้งสองฝ่าย แต่เมื่อสอพินยาเห็นตละแม่กุสุมา พระราชธิดาของพระเจ้านระบดี ก็พึงพอใจใน 
รูปโฉมท่ีงดงามสมวัยเหมือนดอกไม้ที่ก าลังเบ่งบานแรกแย้มของตละแม่กุสุมา      
 
   ระหว่างนั้นราชอนุชาพระเจ้าหงสาวดีจับตาอยู่ที่ตละแม่กุสุมา เวียนมองมิให้เป็นที่ 
 สงสัยแก่พระเจ้าอยู่หัวแลพระอัครเทวีได้ ส่วนดวงกมลก็ไหวหวั่นอุปมาดั่งชายธงเมื่อต้อง 
 ลม ยิ่งพิศก็ยิ่งตระหนักว่า พระราชธิดาประกอบด้วยเยาวรูปสิริวิลาสเป็นอันงาม สอพินยา 
 เป็นผู้มักก าเริบในกามรส ปะตละแม่รุ่นจ าเริญประหนึ่งบุปผชาติก าลังขยายกลีบจะเบ่งบาน 
 ฉะนี้ สะกดใจอย่าให้ก าเริบนั้นมิได้ 
            (เล่ม 1, หน้า 225) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   อเทตยากล่าวเปรียบเทียบรูปโฉมและชาติก าเนิดของตละแม่กุสุมา พระราชธิดาของ
กษัตริย์เมืองแปรกับจะเด็ดว่า ตละแม่กุสุมาเปรียบเสมือนกับดอกไม้ท่ีอยู่บนยอดสูง  
 
   ตละแม่กุสุมาเหมือนไม้ดอกยอดสูง ลมสะบัดมาตรว่าไม่ร่วงก็เอน ท่านรักนางเป็น 
 ธรรมดานางจะเกิดมิตรจิตตอบ  
            (เล่ม 1, หน้า 451) 
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   1.2.3  นันทะวดี 
   นันทะวดี มีความหมายว่า “หญิงผู้ควรแก่การยินดี” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, 
หน้า หน้า 616, 1098) กล่าวคือ เป็นที่รักใคร่ชอบพอของผู้ที่พบเห็น ความหมายดังกล่าวมีความ
สอดคล้องกับเหตุการณ์ตามเนื้อเรื่องที่มีชายหนุ่มสามคนพากันหลงรักนันทะวดี อันได้แก่ สอพินยา 
มังตรา และจะเด็ด      
   ฉะนั้น การตั้งชื่อนันทะวดีของยาขอบช่วยในการน าเสนอภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมและ
ภาพลักษณ์ด้านความมวีุฒิภาวะของนันทะวดี ดังตัวอย่างที่ 1-3 ต่อไปนี้  
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดถูกลงทัณฑ์ให้เป็นพนักงานผู้น้อยอาศัยอยู่กับทกะยอดิน ขุนวังผู้เป็นบิดาของ 
นันทะวดี ในแต่ละครั้งที่จะเด็ดสนทนากับนันทะวดีก็ท าให้จะเด็ดคลายความทุกข์ใจไปได้  
  
   ฝ่ายจะเด็ดนั้นความในคอยทรมานให้เป็นคนเจ้าทุกข์ นับแต่อยู่ด้วยอาจารย์มิได้รับ 
 ความใฝ่ใจจากใครเหมือนเมื่ออยู่ในอกมารดา ซึ่งเหงาเหมือนคนพลัดเมือง ครั้นมาอยู่ ณ  
 บ้านขุนวังมีนางนันทะวดีพอใจพูดด้วยเสมอเพ่ือน ความเหงาค่อยบรรเทาลง ต่อนานวัน 
 ทั้งสองฝ่ายยิ่งถูกใจกัน จะเด็ดค่อยแช่มชื่นขึ้น 
            (เล่ม 1, หน้า 41) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   สอพินยาหลงใหลนันทะวดีและต้องการให้จะเด็ดเป็นพ่อสื่อ จึงเผลอบอกความในใจ
ของตนกับจะเด็ด ท าให้จะเด็ดเกิดความไม่พอใจเป็นอย่างมากเพราะจะเด็ดก็ชอบพอนันทะวดีเช่นกัน  
 
   สอพินยาไม่คิดว่าตนจะเป็นฝ่ายต้องกลก็บอกความในใจให้ทราบว่าตัวนั้นพึงใจ 
 นางนันทะวดี จะเด็ดแจ้งแล้วความที่ไม่เคยชังน้ าหน้าเจ้าสอพินยาก็กลับชังขึ้น เกือบจะลุ 
 แก่โมโหพลุ่งออกไปแล้ว  
            (เล่ม 1, หน้า 47) 
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   มังตราพบนันทะวดีโดยบังเอิญ ด้วยรูปโฉมและการเจรจาที่คมคายท าให้มังตราหลง
รักนันทะวดีจึงชื่นชมนางให้จะเด็ดฟัง   
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   มังตราก็ออกปากชมว่าลูกสาวขุนวังอาเราผู้นี้ รูปโฉมอรชรอ้อนแอ้นช่างเป็นที่ถูกใจ 
 ข้าพเจ้า ซ้ าถ้อยค าส านวนของนางยิ่งตรึงใจเป็นเปลาะสอง พ่ีท่านอายุเกินข้าพเจ้ายังจะ 
 เห็นค าซึ่งข้าพเจ้าว่านี้เป็นประการใด จะเด็ดรู้ทีว่ามังตราพึงใจนาง   
            (เล่ม 1, หน้า 51) 
 
   1.2.4  กันทิมา 
   ยาไทย (2556, หน้า 403) สันนิษฐานว่ายาขอบดัดแปลงชื่อ กันทิมา มาจากค าว่า  
จันทิมา ซึ่งเวชยันต์ คีตโกมล (2543, หน้า 43) ให้ความหมายของค าว่า จันทิมา ไว้ว่าหมายถึง  
“งามเหมือนดวงจันทร์”  
   จากค าไวพจน์สามค า คือ จันทิมา จันทร และ จันทรา ที่มีความหมายว่า ดวงจันทร์ 
หรือ งามเหมือนดวงจันทร์ ผู้วิจัยได้น าค าว่า กันทิมา มาเทียบกับค าไวพจน์สองค า คือค าว่า กันทร 
และ กันทรา ที่หมายถึง “ถ้ า ซอกเขา” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 106) จึงสันนิษฐานว่าชื่อ
กันทิมาน่าจะมีความหมายว่า ถ้ าหรือซอกเขา และความหมายว่า ถ้ าและซอกเขา มีความสอดคล้อง
กับภาพลักษณ์ของกันทิมา สาวงามชาวกะเหรี่ยงที่ผูกพันกับธรรมชาติมาตั้งแต่ก าเนิด   
   ฉะนั้น การตั้งชื่อกันทิมาของยาขอบช่วยในการน าเสนอภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่
งดงามทั้งในความหมายว่า งามเหมือนดวงจันทร์ และในความหมายว่า ถ้ าและซอกเขา ของกันทิมา 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความงามอย่างสาวชาวป่า ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
   ตัวอย่าง 
   เมื่อมังฉงายอยู่ใกล้กันทิมาก็ได้บรรยายถึงเครื่องหน้าที่งดงามและรูปโฉมที่งามตา
ของกันทิมา ไว้ว่า 
 
   ยิ่งดูนานยิ่งเห็นงามเด่นตามปกติวิสัย คิ้วโก่งยาวตกพ้นหางตารับกับคางดูจิ้มลิ้ม 
 พริ้มเพราหาใช่ชั่ว หากนางจะรู้จักแต่งให้เสมอหญิงสาวชาวเมืองแล้ว ก็จะสวยเกินบุตรี 
 ขุนนางผู้ใหญ่โดยมากเสียด้วยซ้ า ต่อพิศนาน ๆ แล้ว ดูนั่นดูนี่ก็งามไปทั่วเอง มังฉงายก็ 
 อัศจรรย์ในรูปสมบัติของแม่สาวชาวป่าเป็นอันมาก   
            (เล่ม 1, หน้า 101) 
 
  การตั้งชื่อตัวละครหญิงของยาขอบ พบว่า ชื่อตัวละครหญิงสามารถน าเสนอภาพลักษณ์
ด้านรูปโฉมมากที่สุด รองลงมาคือ ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม ได้แก่ มีความเมตตา และ
ภาพลักษณ์ด้านความมวีุฒิภาวะ ได้แก่ เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ 
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  1.3  การใช้คูต่รงข้าม 
  การใช้คู่ตรงข้าม หมายถึง การที่ผู้เขียนสร้างให้ตัวละครแต่ละคู่มีลักษณะแตกต่างกัน 
เพ่ือเน้นหรือเสริมให้ลักษณะที่ตรงข้ามกันของอีกฝ่ายหนึ่งเด่นขึ้น (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์
วัฒนา, 2542, หน้า 128) 
  ยาขอบใช้คู่ตรงข้ามในการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศ จ านวน 2 คู่ ได้แก่ ตละแม่กุสุมากับอเทตยา และปอละเตียงกับเชงสอบู ดังรายละเอียด
ต่อไปนี้ 
   1.3.1  ตละแม่กุสุมากับอเทตยา 
   ตละแม่กุสุมากับอเทตยา เป็นตัวละครหญิงที่เติบโตมาด้วยกันตั้งแต่เด็ก โดยที่ 
ตละแม่กุสุมาเป็นพระราชธิดาของพระเจ้านระบดี กษัตริย์เมืองแปร กับพระอัครมเหสี ส่วนอเทตยา
เป็นพระนัดดาของพระเจ้านระบดีที่ก าพร้าบิดามารดา พระอัครมเหสีจึงทรงรับมาอุปการะแต่เยาว์วัย 
อย่างไรก็ตาม ตัวละครทั้งสองมีอุปนิสัยใจคอไม่เหมือนกัน 
   ยาขอบใช้ตัวละครคู่ตรงข้าม ตละแม่กุสุมากับอเทตยา ในการน าเสนอภาพลักษณ์
ด้านความมีวุฒิภาวะและภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ ดังนี้  
 
   ตละแม่กุสุมาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะชัดเจน โดยนาง 
มีภาพลักษณเ์ป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ คือ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล และ 
สุขุมรอบคอบ ในยามอารมณ์ปกติตละแมกุ่สุมาจะเป็นผู้รู้กาลเทศะ ยกเว้นยามทีน่างเกิดอารมณ์ 
หึงหวง ซึ่งมาจากนางพบอเทตยาอยู่กับจะเด็ดหรือเห็นคนทั้งสองใกล้ชิดกัน จึงจะไม่สามารถควบคุม
อารมณ์หรืออยู่ในอาการท่ีส ารวมได ้ดังค าพูดของจะเด็ด ผู้เป็นคนกลางที่รู้จักอุปนิสัยของ 
ตละแม่กุสุมาเป็นอย่างดี 
 
   กุสุมาตละแม่นั้น ความคิดความอ่านยามปกติก็เฉลียวฉลาดครัน แต่ครั้นความหึง 
 ก าเริบขึ้นเม่ือใด เมื่อนั้นความคิดความอ่านก็มืดมนลงสิ้น ท าการวู่วามเอาแต่โทสะไม่คิดถึง 
 ผลได้ผลเสีย เหมือนหนึ่งความที่เกิดขึ้นครั้งนี้  
            (เล่ม 1, หน้า 340) 
 
   ส่วนอเทตยาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ ทั้งนีไ้ม่ปรากฏ
ว่านางมีภาพลักษณ์เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถที่เด่นชัด และแม้ว่าอเทตยาจะมีอายุเพ่ิมขึ้น 
จากสาวแรกรุ่นจนกระทั่งเป็นสาวที่ครองเรือนแล้ว อเทตยาก็ยังคงมีอุปนิสัยเช่นเดิม ดังการบรรยาย
ของผู้เขียน 
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   แลอเทตยานั้นมาตรว่าจะล่วงความเป็นสตรีครองเรือนแล้ว หากเป็นภริยาคนใหญ่ 
 แลอยู่กับอกเมียเอกบ ารุงฉะนี้ จิตใจก็มิได้เป็นผู้ใหญ่เขยิบตามวัยอายุที่เพ่ิมปีมา จะ 
 หยอกเอินสนทนาด้วยผู้ใด ก็พบลักษณะดรุณีดุจครั้งยังเป็นกุมารีจ าเริญรุ่นอยู่กับราชวงศ์ 
 แปร  
            (เล่ม 2, หน้า 1836) 
 
   นอกจากนี ้ตละแมกุ่สุมายังมีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนได้เหมาะสม โดยเฉพาะ 
การรักนวลสงวนตัว เมื่อนางเห็นจะเด็ดเข้ามาห้องบรรทมของนาง นางกต็ าหนิจะเด็ดอย่างรุนแรง
เพราะคิดว่าจะเด็ดจะเข้ามาล่วงล้ าก้ าเกินนาง ดังตัวอย่าง 
 

ท าการประหนึ่งข้าพเจ้าเป็นผู้หาศักดิ์ตระกูลไม่ จู่ลู่ก็ลอบเข้ามาถึงบริเวณนอน ผิด 
 เชิงชู้จะคบหากันโดยมงคลเป็นที่สุด แลเมื่อใดให้สิ่งซึ่งท่านมิได้มีโดยซื่อฉะนี้ข้าพเจ้าก็รับ 
 มิได้ อดสูดูตัวว่าแม้นพลอยมีความยินดีก็จะเหมือนหนึ่งสตรีตามตลาด เมื่อท่านยังรักจะ 
 กระท าแก่ข้าพเจ้าโดยท านองนี้ ป่วยการจะมัวกล่าวไยว่ารักข้าพเจ้าโดยซื่อ ท่านซื่อหรือจะ 
 กล้าล่วงเข้ามาให้ผิดประเพณี  

         (เล่ม 1, หน้า 179-180) 
 

   ในขณะที่อเทตยามีภาพลักษณ์เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม เมื่อนางอยู่กับจะเด็ดตาม
ล าพัง นางจะมิได้ค านึงถึงคุณสมบัติของกุลสตรีและการวางตนในฐานะนางกษัตริย์ เห็นได้ชัดเจนจาก
การทีน่างกล้าเปิดเผยความรักของตนที่มีต่อจะเด็ดอย่างโจ่งแจ้ง และขอให้จะเด็ดเป็นสามีของนาง
เพราะนางต้องการมีบุตรกับจะเด็ด ดังตัวอย่าง 
   
   แต่สิ่งนั้นเป็นความคิดท่ีเชื่อมั่นแล้วมิได้ละอายเลย หญิงหนึ่งคือข้าพเจ้าจะกล่าววอน 
 ชายให้เป็นภัสดาตน พ่ีเอย ท่านจะจากแปรแล้วข้าพเจ้าขอเอาสิ่งหนึ่งไว้รักแทนตัวท่าน  
 สิ่งนั้นคือทารกอันเกิดแต่อกข้าพเจ้า แลพี่ท่านเป็นผู้ให้ก าเนิดแก่ทารกนั้น 
         (เล่ม 1, หน้า 871-872) 
 
   ในเรื่องการวางตนของตละแม่กุสุมาและอเทตยาที่มีต่อชายหนุ่ม ยาขอบได้ให้ 
สอพินยา ตัวละครเอกชายผู้เป็นคู่หมั้นของอเทตยา เปรียบเทียบคุณค่าของนางทั้งสองว่า อเทตยา
ด้อยค่ากว่าตละแม่กุสุมามากจนไม่อาจเทียบได้แม้แต่น้อย ดังตัวอย่าง 
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   สอพินยาก็เอ่ยซ้ าว่า ซึ่งค าโบราณว่า ไผ่ล าเดียวเกิดปล้องยังมิเสมอกันมีสั้นมียาว  
 อุปมาเหมือนพ่ีน้องยังต่างอัธยาศัย ข้าพเจ้าดูพระราชธิดาท่านแล้วหวนกลับไปดูอเทตยา 
 เล่าเห็นชัดว่าค่ามิได้เสมอกัน อย่าว่าแต่ทัดเทียมกันเลย หากอเทตยาได้เพียงเสี้ยวหนึ่งของ 
 พระราชธิดาท่านแล้ว มาตรว่าจะเดินจากหงสาวดีมาเมืองแปรกลับไปแล้วกลับมาสัก 10  
 ตลบ ก็ไม่กริ่งกลัวแก่ความยาก 
         (เล่ม 1, หน้า 227) 
 
   เนื่องจากตัวละครหญิงทั้งสองถูกเลี้ยงดูมาอย่างเท่าเทียมกัน ท าให้อเทตยาไม่ได้
เคารพย าเกรงตละแม่กุสุมาท่ีมีศักดิ์เป็นพ่ี เมื่อนางทั้งสองต้องมารักผู้ชายคนเดียวกัน ซึ่งก็คือจะเด็ด 
ท าให้ตละแม่กุสุมาและอเทตยาต้องทะเลาะบาดหมางกันอยู่เสมอ โดยผู้ที่เป็นฝ่ายเริ่มต้นใน 
การโต้เถียงแต่ละครั้งก็คือตละแม่กุสุมา แต่อเทตยาก็ไม่ยอมลดราวาศอกให้กับนางเช่นกัน หลังจาก
ตละแม่กุสุมาเป็นภรรยาของจะเด็ดแล้ว นางก็ยังคงกีดกันความรักของอเทตยากับจะเด็ด จนกระท่ัง
ตละแม่จันทราช่วยเกลี้ยกล่อมให้นางเห็นแก่ความรักของอเทตยา ตละแม่กุสุมาเกรงใจตละแม่จันทรา
จึงยอมโอนอ่อนผ่อนตาม ท าให้อเทตยาได้เป็นภรรยาของจะเด็ดในที่สุด  
 
    1.3.2  ปอละเตียงกับเชงสอบู 
   ปอละเตียงกับเชงสอบู เป็นตัวละครสองพ่ีน้องที่เกิดและเติบโตมาในครอบครัวของ
ไปฟยู จ่าบ้านทุ่งหันสาวัดดี จนกระท่ังเป็นสาวรุ่น ปอละเตียงได้มีโอกาสเข้าไปเป็นนางข้าหลวงในวัง
เมืองหงสาวดี ส่วนเชงสอบูอาศัยอยู่กับบิดา ด้วยสภาพแวดล้อมและบทบาทหน้าที่เป็นสาเหตุส าคัญที่
ท าให้ตัวละครหญิงทั้งสองแตกต่างกัน  
   ยาขอบใช้คู่ตรงข้าม ปอละเตียงกับเชงสอบู ในการน าเสนอภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่
งดงามเหมือนกนัแต่มีรายละเอียดต่างกัน ดังนี้ 
 
   เมงจะหรือจะเด็ดเปรียบเทียบรูปโฉมและลักษณะท่าทางของปอละเตียงกับเชงสอบู
ว่า ปอละเตียงเหมือนกับดอกไม้ที่บานแรกแย้ม มีกลิ่นหอมฉุน ในขณะที่เชงสอบูเหมือนกับดอกไม้ตูม 
และแม้ว่าดอกไม้ตูมจะมีกลิ่นหอมน้อยกว่าดอกไม้บาน แต่ก็มีความหอมอย่างพอเหมาะพอดีตาม
ธรรมชาติ  
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   นางคนนี้ลักษณะคล้ายเชงสอบูผู้น้องแต่กลิ่นอายชาววังจับแลไว้จริตกิริยาเปรียบ 
 นางทั้งสองเช่นดอกไม้ นางนี้ก็เหมือนดอกก าลังเบิกบาน ส่วนนางผู้น้องสิเหมือนดอกไม้ตูม 
 ที่ยังไม่แย้มกลีบจะงดงามก็สุดแต่ธรรมชาติจะตกแต่งเป็นเรือนทรงรสละเอียดมิได้หอมฉุน 
 เหมือนนางผู้พ่ี 
           (เล่ม 1, หน้า 480)    
 
   ทั้งนี ้รูปโฉมของปอละเตียงและเชงสอบูที่แตกต่างกันมาจากการแต่งเครื่องหน้าหรือ
การแต่งกายเป็นส่วนส าคัญ กล่าวคือ ปอละเตียงจะมีการบ ารุงผิวพรรณ และแต่งกายให้สง่าสมกับ
เป็นนางข้าหลวงในวัง ในขณะที่เชงสอบูจะตกแต่งแต่พอดีพองาม ดังการบรรยายของผู้เขียนและ 
บทสนทนาระหว่างเชงสอบูกับปอละเตียง 
    
   นางปอละเตียงผู้พี่แต่งตัวผัดผิวลูบไล้อยู่ช้านาน ส่วนนางน้องแต่งเอาแต่พองาม แล 
 เมื่อพี่สาวบรรจงประดิษฐ์หน้าดั่งนั้น แม่เชงสอบูอดปากไว้มิได้ก็แกล้งกล่าวเคาะขึ้นว่า พ่ี 
 ท่านแต่งกายเสียประหนึ่งว่าจะเข้าเฝ้าดั่งนี้ หมายใจจะให้บิดาเรายินดีว่า เข้าบ้านแล้วมี 
 นางฟ้ากรายกรมารับหรือ นางปอละเตียงอดสูใจอยู่จึ่งว่าเราละบ้านนี้ไปอยู่ในวังเสียนาน   
 ครั้นบัดนี้ตั้งใจจะออกไปดูช้างที่บิดาคล้องได้ ณ ชายทุ่งโน้น หากแต่งตัวปอนชาวบ้านจะ 
 ต าหนิได้ว่า ลูกสาวไปฟยูอยู่ในวังมิอย่างนางขี้ครอกหรือจึ่งหาสง่ามิได้เลย   
      (เล่ม 1, หน้า 503) 
 
   หรือดังค าพูดที่ปอละเตียงกล่าวกับเชงสอบู ผู้เป็นน้อง ว่า หากเชงสอบูได้ดูแลบ ารุง
ผิวพรรณให้ผุดผ่อง ยามที่ได้เข้าไปเป็นนางข้าหลวงในวัง รูปโฉมท่ีงดงามของนางจะไม่เป็นรองใคร 
 

  ปีนี้เชงสอบูน้องเราเติบขึ้นผิดตากว่าปีกลาย เสียดายแต่ไม่รู้จักบ ารุงตัวผิวพรรณ 
น้องรักเราผ่อง แม้นรู้ประดับร่างแล้วตกไปหมู่สตรีในวังหลวง ก็ยังจัดว่าเป็นคนงามที่อยู่
แถวหน้า 

      (เล่ม 1, หน้า 482) 
    
   ยาขอบน าเสนอภาพลักษณ์ของปอละเตียงให้เด่นชัดในด้านการเป็นผู้มีสติปัญญา
และความสามารถ โดยเฉพาะการมสีติปัญญาที่เฉลียวฉลาด มีเหตุผล และมีความสุขุมรอบคอบของ
นาง ด้วยคุณลักษณะเหล่านี้ท าให้ปอละเตียงเป็นหญิงสาวเพียงคนเดียวที่รู้ความลับของจะเด็ดในการ
ปลอมตัวมาเป็นเมงจะ เพ่ือชิงตัวตละแม่กุสุมาคืนจากสอพินยา ส่วนการน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
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เชงสอบู ยาขอบมุ่งเน้นในด้านความมีคุณธรรมของเชงสอบู ทั้งด้านการซื่อสัตย์ต่อความรัก  
ความกตัญญูกตเวที และความเมตตา ซึ่งภาพลักษณ์ของปอละเตียงข้างต้นจะไม่ปรากฏชัดเจนใน 
ตัวเชงสอบู ในขณะเดียวกันภาพลักษณ์ของเชงสอบูก็ไม่ปรากฏชัดเจนในตัวปอละเตียงเช่นกัน 
 
   นอกจากนี ้ยาขอบยังน าเสนอภาพลักษณ์การเป็นผู้รู้ประมาณตนของเชงสอบูที่มี
อิทธิพลต่อความรักของนาง เนื่องด้วยเชงสอบูเห็นว่าฐานะทางสังคมของตนกับจะเด็ดแตกต่างกันมาก
จึงคิดท่ีจะยุติความสัมพันธ์กับจะเด็ด ดังค าพูดของเชงสอบูที่กล่าวไว้กับจะเด็ด (มังฉงาย)  
 
   เชงสอบูเป็นคนฐานะต่ าต้อยแลบุญน้อยจึ่งไม่กล้าจะกอดคนที่อยู่เกินกว่าฐานะตัว  
 ข้าพเจ้าเป็นเสมอลูกพรานช้างจะปลงจิตพิสมัย ก็สมควรแต่กับชายอันอยู่ในฐานะเป็น 
 พรานช้างศักดิ์ตระกูลเสมอกัน เชงสอบูร าลึกความข้อนี้ไว้มั่น จึ่งไม่อาจเขย่งไปกอด 
 ขุนวังมังฉงายเมืองแปร 
            (เล่ม 1, หน้า 567) 
 
   แม้เชงสอบูรู้ว่าตนจะได้ไปเป็นนางข้าหลวงในวังเมืองหงสาวดีก็มิได้ท าให้นางยินดีใน
ลาภ ยศ ที่จะตามมา ดังค าพูดของเชงสอบูที่ว่า 
 
   จากบ้านหลายร้อยก้าวโดยมิพูด มิใช่คิดเริงไปในลาภยศอันจะได้ต าแหน่งข้าหลวง 
 ดอก    

      (เล่ม 1, หน้า 543) 
 
   ส่วนปอละเตียง ผู้เป็นพี่ มีลักษณะตรงกันข้ามกับเชงสอบู นางมีความพึงพอใจใน
ยศถาบรรดาศักดิ์ เมื่อนางรักเมงจะหรือจะเด็ดก็ปรารถนาจะให้เมงจะมีความดีความชอบ เพ่ือให้มี
ฐานะทางสังคมที่เหมาะสมกับนาง ดังการบรรยายความคิดของเชงสอบู น้องสาวผู้รู้อุปนิสัยของ 
ปอละเตียง 
 

  นางปอละเตียงนั้นพึงใจในยศศักดิ์ เพราะเคยเห็นขุนนางเป็นที่เจนตามาแต่ใน
พระราชวัง ครั้นมาพึงใจเอาเมงจะคนชาวบ้านพ้ืน ๆ หายศศักดิ์อัครฐานอันใดประดับตน
มิได้ ปอละเตียงพ่ีนางก็เพียรจะให้คนรักได้ต าแหน่งโอ่อ่าสมหน้าตัว  
           (เล่ม 1, หน้า 505-506) 
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   ปอละเตยีงได้เร่งให้เมงจะสร้างฐานะให้มียศศักดิ์และทรัพย์สมบัติ เพ่ือที่นางจะได้
ครองคู่ด้วยโดยไม่อับอายผู้อ่ืน ดังที่จะเด็ดกล่าวไว้กับปอละเตียง 
 
   ข้าพเจ้าเร่งคืนวันอันจะน ายศแลทรัพย์มาถึงตัวนั้นจริงแล้ว ก็ปอละเตียงยอดเสน่ห์ 
 ข้าพเจ้ามิได้บอกหรือว่าข้าพเจ้ามากยศมากทรัพย์วันใดวันหนึ่ง จึ่งจะเป็นวันที่ท่านจะพึง 
 อยู่กับข้าพเจ้าได้ โดยไม่ต้องอาศัยแสงตะวันเป็นเครื่องระงับความอาย 
         (เล่ม 1, หน้า 525) 
 
   ภายหลังยาขอบได้สร้างให้ตัวละครหญิงทั้งสองมีวิถีชีวิตและทัศนคติที่เปลี่ยนแปลง
ไปในลักษณะที่สลับกัน จาก ปอละเตียง นางข้าหลวงในวังเมืองหงสาวดีที่ต้องการใหเ้มงจะหรือจะเด็ด
มียศศักดิ์สูงก่อนเป็นสามีของนาง แตต่่อมานางรักใคร่กับจาเลงกะโบ พ่ีชายของกันทิมา และตัดสินใจ
กลับไปใช้ชีวิตคู่ที่หมู่บ้านกะเหรี่ยง อันมีสภาพแวดล้อมเป็นไปในท านองเดียวกับสถานที่ที่ปอละเตียง
เกิดและเติบโตมา ส่วนเชงสอบู อาศัยอยู่กับบิดาที่ทุ่งหันสาวัดดี แต่ตละแม่กุสุมาต้องการให้นางไป 
รับใช้ในวังจึงท าให้นางไดเ้ป็นนางข้าหลวง ด้วยความซื่อสัตย์ต่อความรักท าให้เชงสอบูได้เป็นภรรยา
ของจะเด็ด อยู่ร่วมกับภรรยาคนอ่ืน ๆ ในเมืองตองอู อย่างไรก็ตาม ทั้งปอละเตียงและเชงสอบูต่างก็มี
ความสุขในชีวิตเหมือนกัน 
 2.  การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ 
 ภาพพจน์และสัญลักษณ์ต่างก็เป็นการใช้ภาษาวรรณศิลป์ที่มุ่งสื่ออารมณ์และความรู้สึก 
โดยการพรรณนารายละเอียดอย่างประณีตลึกซึ้งไปกว่าการใช้ภาษาปกติ (สุจิตรา จงสถิตวัฒนา, 
2549, หน้า 2)  
 อย่างไรก็ตาม สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549, หน้า 47-48) ได้แสดงทัศนะไว้ว่า สัญลักษณ์
เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับภาพพจน์ แต่มิใช่ประเภทหนึ่งของภาพพจน์ 
ดังนั้นผู้วิจัยจึงแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ประเภท คือ การใช้ภาพพจน์ และการใช้สัญลักษณ์ ซ่ึงมี
รายละเอียดต่อไปนี้ 
  2.1  การใช้ภาพพจน์ 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2545, หน้า 182) ให้ความหมายของภาพพจน์ไว้ว่า ภาพพจน์ เป็น
ส านวนภาษารูปแบบหนึ่ง เกิดจากการเรียบเรียงค าด้วยวิธีการต่าง ๆ ให้ผิดแผกไปจากการเรียงล าดับ
ค าหรือความหมายของค าตามปรกติ เพ่ือให้เกิดภาพหรือให้มีความหมายพิเศษ 
  จากการศึกษาพบว่า ยาขอบใช้ภาพพจน์ 5 ประเภท ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิง ได้แก่ อุปมา (Simile) นามนัย (Metonymy) อติพจน์ (Hyperbole) อุปลักษณ์ 
(Metaphor) และการอ้างถึง (Allusion) ดังนี้ 
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   2.1.1  อุปมา (Simile) 
   อุปมา หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเหมือนอีกสิ่งหนึ่ง ค าเชื่อมที่ใช้ได้แก่ เหมือน ราว 
ราวกับ เปรียบ ดุจ ประดุจ ดัง ดั่ง เฉก เช่น เพียง เพ้ียง ประหนึ่ง ถนัด กล เล่ห์ ปาน ละม้าย แม้น 
เป็นต้น (ธเนศ เวศร์ธาดา, 2549, หน้า 41) ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมาน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิง ดังนี้ 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดระลึกถึงตละแม่จันทราหลังจากไม่ได้พบกันมานาน จึงลอบเข้าไปหาในขณะที่
นางบรรทมอยู่ แล้วจะเด็ดก็พินิจพิจารณาเครื่องหน้าทีละส่วนของตละแม่จันทรา  
 
   หน้านางเหมือนเดือนเมื่อวันเต็มดวงแลถูกห้อมด้วยเมฆด าในคืนวสันตฤดูคือผม  
 เหมือนคันธนูน้อยที่ถูกโก่งสายเต็มแล้อยู่เหนือตาทั้งสองคิ้ว อันแก้มนางนั้นเล่าเหมือน 
 กระพุ้งพุ่มของหลวงอันพิมพ์ด้วยขี้ผึ้งสีนวลถวายไว้หน้าพระพุทธรูปในอุโบสถกุโสดอ 
            (เล่ม 1, หน้า 35) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า ตละแม่จันทรามีใบหน้าที่สว่างนวล
เหมือนดวงจันทร์ ผมเหมือนเมฆสีด า คิ้วเหมือนคันธนู และแก้มเหมือนพุ่มหลวงสีนวล  
 
   ตัวอย่างที่ 2         
   กันทิมาปลอบตละแม่กุสุมาให้คลายความวิตกกังวลเรื่องตละแม่จันทรา ที่ทราบ
เรื่องราวความสัมพันธ์ของนางกับจะเด็ดแล้ว  
 

  อันพระพ่ีนางพระเจ้าตองอูนั้น น้ าพระทัยสมเป็นแก้วกัลยา โอบอ้อมอารีประหนึ่ง 
ร่มไม้ใหญ่ให้ความร่มเย็นแก่ผู้เดินทางพักอาศัย   

         (เล่ม 1, หน้า 304) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า ตละแม่จันทรามีความเมตตาเหมือนกับ
ต้นไม้ใหญ่ที่แผ่กิ่งก้านสาขาและให้ความร่มเย็นกับผู้ที่มาพักพิงได้ 
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   ตัวอย่างที่ 3 
   ตลอดเวลาจะเด็ดเข้าใจผิดคิดว่าตละแม่กุสุมาหนีตามสอพินยา ศัตรูของตนเอง ไป
ด้วยความเต็มใจ ท าให้เกิดความโกรธแค้นนางเป็นอย่างมาก ทั้งท่ีก่อนหน้านี้พฤติกรรมของนางมีท่าที
รักนวลสงวนตัว 
 
   ท่วงทีของกุสุมานั้นอุดมด้วยลักษณะนางแก้วยิ่งนัก ท าทีรักกายเสียดายตัวเมื่อรู้ว่า 
 ความชั่วใกล้เข้ามา ข้าพเจ้าเคยลอบไปหานางถึงห้องบรรทม ร่างนางอ่อนอยู่ในอ้อมแขน 
 ทั้งสองแล้ว แม้ข้าพเจ้าเป็นคนดีในแบบแผนชาย ค่อยตระโบมโลมเล้าลวงเอาพรหมจารี 
 แห่งนางเสียก็ย่อมท าได้ แต่ข้าพเจ้าเชื่อดีในลูกสาวพระเจ้าแปรเกินไปนัก หวังว่าใจนางจะ 
 เปี่ยมไปด้วยความสะอาดเหมือนนางหงส์เหมราชไม่ปรารถนาลงน้ าโคลน ข้าพเจ้าจึ่งยับยั้ง 
 ชั่งใจไว้ แลไม่ล่วงเกินนาง 
            (เล่ม 1, หน้า 462) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า ตละแม่กุสุมามีความรักในเกียรติและ
ศักดิ์ศรี เหมือนกับหงส์ที่มีความงามจนได้เป็นพญาแห่งนก มีตระกูลสูงกว่านกทั่วไป และเป็นสัตว์ที่ไม่
ยอมแตกฝูงจึงไม่สมสู่กับสัตว์ปีกประเภทอ่ืน (บุญเกิด รัตนแสง, 2550, หน้า 245-246)  
  
   ตัวอย่างที่ 4 
   จะเด็ดเห็นสาส์นของพระอัครเทวีที่เขียนมาถึงสอพินยา มีเนื้อความตอนหนึ่งที่นาง
ระบุว่ารานอง อุปราชเมืองแปร ได้แนะน าให้พระเจ้านระบดีรับจะเด็ดเป็นคู่ครองของตละแม่กุสุมา
เพ่ือผลประโยชน์ทางการเมือง 
 
   กุสุมาลูกเราแลจะเด็ดผู้เป็นขุนวังครั้งนั้นก็สนิทสนมกันอยู่ แลเจ้าจะเด็ดนั้นเหมือน 
 คนยากได้กลิ่นอาหารทิพย์ก็งุนงงหลงใหลในรูปรสแห่งกุสุมาลูกเราเป็นที่สุด  
            (เล่ม 1, หน้า 626) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า ตละแม่กุสุมามีรูปโฉมงดงาม ชวนให้ 
จะเด็ดหลงใหลรักใคร่ เหมือนกับอาหารวิเศษ ย่อมท าให้คนที่ยากจนที่ได้กลิ่นหอมน่าลิ้มลองโหยหา
และปรารถนาในกลิ่นหรืออาหารนั้น 
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   ตัวอย่างที่ 5 
   ทหารรับใช้ของจิสะเบงกล่าวว่า โชอ้ัวมีรูปโฉมงามเป็นที่เลื่องลือราวกับพระพรหม
ผู้สร้างโลกที่สร้างนางขึ้นมา เพ่ือให้เป็นบาทบริจาริกาของจิสะเบง 
 
   ถึงหากเราจะเป็นเพียงคนชั้นไพร่ ตามิได้แลเห็นก็เหลือหูไว้พอจะได้ยินอยู่ว่า อัน 
 อิสตรีขึ้นชื่อเด่นในเมืองแปร ณ บัดนี้ก็ลือกันว่าแม่นางโชอ้ัวเป็นเอก อ้ายเกลอยังจะรู้อยู่ 
 หรือ ไขลูว่าถ้าหูมีเกียรติยศถึงยินชื่อนางโชอ้ัวบ้างแล้ว ข้าพเจ้าหรือจะเป็นข้าพเจ้าในฐานะ 
 นี้ ทหารใช้จิสะเบงชอบคารมไขลูก็ว่า อันนางโชอ้ัวนั้นดั่งว่าพระพรหมสร้างมาส าหรับเป็น 
 บริจาริกาท่านจิสะเบง ลักษณะกายอ่อนช้อยอ้อนแอ้นเหมือนนางที่ช่างวาด  
            (เล่ม 1, หน้า 975) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า โชอ้ัวมีกิริยาท่าทางและรูปร่างงดงาม 
บอบบาง เหมือนรูปร่างที่ช่างได้บรรจงวาดอย่างตั้งใจ 
 
   ตัวอย่างที่ 6 
   จะเด็ดเคยไม่ชอบใจในอเทตยาที่แสดงกิริยาวาจาเย้าแหย่เกี่ยวกับความรักของตน
กับตละแม่กุสุมา แต่เมื่อรู้ว่าอเทตยาซื่อตรงต่อตนเองก็คลายทิฐิลง จะเด็ดเปรียบอเทตยาเหมือนกับ
นางทรายวัยไร้เดียงสา ที่เปิดเผยความรู้สึกออกมาโดยไม่มีเก็บง าไว้ 
 
   แต่พอเห็นนางซื่อต่อตัวฉะนี้ ความที่เคยชังก็ละลายไป ยิ่งพิจารณานางท่วงทีเปรียบ 
 เหมือนนางทรายเพิ่งรุ่นยังไม่เดียงสา จะรักจะเศร้าสถานไรก็เผยออกมาสิ้น ไม่มีมารยาง า 
 ไว้ 
            (เล่ม 1, หน้า 219) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบเทียบว่า อเทตยามีรูปโฉมที่งดงาม และบอบบาง 
สมส่วน เหมือนนางทราย (เนื้อทราย) วัยแรกรุ่น ซ่ึงเป็นกวางขนาดเล็ก นัยน์ตาสวย เพราะอเทตยายัง
ขาดความมวีุฒิภาวะ โดยเฉพาะการควบคุมอารมณ์ 
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   ตัวอย่างที่ 7 
   นันทะวดีไม่ได้รักมังตรา แต่ก็ต้องการเป็นภรรยาเพียงคนเดียว นางจึงน้อยใจที่ 
มังตราหลงใหลโชอ้ัวและให้ความส าคัญกับโชอ้ัวมากกว่าตน แม้จะเด็ดจะปลอบใจว่าการมีนางสนม
ของพระมหากษัตริย์จะแสดงถึงบุญญาบารมี และจะเสริมส่งให้นางมีอ านาจมากข้ึนในฐานะ 
พระมเหสีเอกก็ตาม   
 
   ข้าพเจ้าปรารถนามาตรว่าจะเป็นดาวน้อย ก็จะส าแดงแสงอันน้อยอยู่ดวงเดียวบน 
 ท้องฟ้าแล้ว แลนางโชอ้ัวผู้นี้เปรียบดาวก็เหมือนดาวประจ าเมือง กระท ารัศมีให้ประจักษ์แก่ 
 ตาผู้อื่นให้เป็นที่ปรากฏทะนงว่าเนื้อกรรมมาบังเกิดเป็นดวงดาว ถึงรัศมีแจ่มแต่ดวงน้อย 
 กว่าดอก จึ่งไม่อาจข่มจันทร์ มังตราพอใจหญิงอ่ืนหมื่นแสน ข้าพเจ้าเมียใหญ่จะสู้กัดฟัน 
 ยอมหาถวายประดับบุญพระมหากษัตริย์ แต่โชอ้ัวยามโปรดกระท ากิริยาไว้ยศ แลพูดไว้ 
 แพร่หลายนักว่า เหมือนท าบุญภายหลังข้าพเจ้าจึ่งมิได้เป็นต าแหน่งเมียเอกพระเจ้าอยู่หัว 
            (เล่ม 2, หน้า 1759)  
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปมา เปรียบนันทะวดีว่า นางต้องการเป็นเพียงดาวน้อย ที่มี
แสงสว่างไม่มากนักแต่มีดวงเดียวบนท้องฟ้า และเปรียบโชอ้ัวว่า เป็นดาวประจ าเมือง ที่มีความสว่าง
สุกใส เพราะโชอ้ัวมักโอ้อวดทะนงตนเหมือนดาวประจ าเมือง (ดาวศุกร์) ที่แสดงรัศมีให้ผู้อื่นเห็น 
 
   2.1.2  นามนัย (Metonymy) 
   นามนัย หมายถึง การใช้ค าหรือวลีที่บ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมา
แสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด (ธเนศ เวศร์ธาดา, 2549, หน้า 46) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 

 จาเลงกะโบเห็นจะเด็ดก าลังโกรธ โดยรีบเดินไปยังต าหนักพระเจ้านระบดีเพ่ือ 
สอบถามข้อเท็จจริง หลังทราบจากอเทตยาว่าตละแม่กุสุมาหนีตามสอพินยาไป เมื่อจาเลงกะโบเห็น
รูปโฉมของอเทตยาแล้วก็คิดว่าเป็นตละแม่กุสุมา 
 
   เจ้าจาเลงกะโบยังคอยอยู่ที่เก่า หนแรกเห็นเพื่อนโอบนางงามเลี่ยงไปเฉลียงก็คิดว่า 
 จะเด็ดพบคู่สวาทตัวแล้ว 

         (เล่ม 1, หน้า 453) 
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 ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “นางงาม” แทน อเทตยา เพ่ือสื่อให้รู้ว่า 
อเทตยามีรูปโฉมท่ีงดงาม 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   เนงบาขี่ม้าอยู่ข้างหลังกันทิมาแล้วเฝ้ามองนางที่อยู่เบื้องหน้า พร้อมกล่าวชื่นชมใน 
ความงามของนางให้จะเด็ดฟัง จะเด็ดไม่พอใจเพราะชอบกันทิมาอยู่เช่นเดียวกัน  
 
   แต่เนงบาร าพันความถึงแม่งามข้างหน้าเป็นเสี้ยนหนามแก่อารมณ์ตัวฉะนี้ จะเด็ด 
 ใคร่อุบายให้เนงบาสงบค าร าพันนั้นเสีย     
         (เล่ม 2, หน้า 1522) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “แม่งาม” แทน กันทิมา เพ่ือสื่อให้รู้ว่านาง
เป็นผู้มีรูปโฉมท่ีงดงามจนมีชายหนุ่มสองคนมารักนาง 

 
   ตัวอย่างที่ 3 

 โชอ้ัววางอุบายให้จาเลงกะโบไปแจ้งบุเรงนองว่าขอให้บุเรงนองแวะมารับตนไปเรียน 
พิณสิบสามสายกับตละแม่กุสุมา โดยแกล้งบอกว่าตนเองได้นัดอเทตยาไว้ที่บ้านด้วย ซึ่งจาเลงกะโบก็
วิตกกังวลว่าบุเรงนองจะต้องได้รับความเดือดร้อนเพราะอเทตยา  
 
   จาเลงกะโบก็ว่า ลูกทารกผู้นี้ท่านมิเห็นหรือ ยุรยาตรดั่งว่านางทรายสะเทิ้นลักษณะ 
 จริตอย่างอ่ืนก็เจริญตา กระพุ้งแก้มเล่าเต่งบ่มสายเลือด ข้าพเจ้านี้วิตกแต่บุเรงนองท่านจะ 
 ได้ร้อนเพราะนางลูกทารกท าให้ข้องใจเป็นแท้ 

         (เล่ม 1, หน้า 820) 
 

 ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “นางลูกทารก” แทน โชอ้ัว เพื่อสื่อให้รู้ว่า 
โชอ้ัวมีอุปนิสัยเหมือนเด็กผู้ขาดวุฒิภาวะ 
 
   ตัวอย่างที่ 4 

 จะเด็ดเล่าให้มังตราฟังว่าจะน าโชอ้ัวมาถวายให้เป็นบาทบริจาริกา ซึ่งนางแตกต่างไป 
จากนันทะวดีที่เป็นผู้วางตนได้เหมาะสม คือ ในยามที่นันทะวดีเห็นมังตราเสวยน้ าจัณฑ์ก็จะมองด้วย
สายตาต าหนิและไม่ต้องการให้มังตราเข้ามาใกล้ จะเด็ดจึงต้องการให้โชอ้ัวที่มีชาติตระกูลดีมาเป็น
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บาทบริจาริกา เพราะคิดว่าด้วยอุปนิสัยของนาง จะยอมรับสภาพไปพร้อมกับดูแลปรนนิบัติมังตราใน
ตอนมึนเมาได้  
 
   แลพี่ท่านป่าวข่าวว่าข้าพเจ้าจะได้เรือโอ่ล าเพรียว ข้าพเจ้าคะเนว่านางนั้นมีกิริยา 
 พยศกระด้างก็ชอบแล้วจะมาอยู่เคียงข้าพเจ้าขณะมึนเมา ข้าพเจ้าจะกอดจูบลูบโลม 
 สถานใด นางโชอ้ัวจะได้ไม่แลดูข้าพเจ้าด้วยนัยน์ตาของมารดาต าหนิบุตรเหมือนอย่าง 
 แม่นางนันทะวดี  

         (เล่ม 2, หน้า 1336) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “เรือโอ่ล าเพรียว” แทน โชอ้ัว เพื่อสื่อให้รู้
ว่าโชอ้ัวเป็นหญิงสาวรูปร่างบอบบาง มีพยศ คือ ดื้อรั้นและถือตัว เช่นเดียวกับเรือโอ่ ซึ่งเป็นเรือต่อ
ชนิดหนึ่ง คล้ายเรือส าปั้น แต่มีขนาดเล็กและเพรียวกว่า ล่มง่าย ผู้ช านาญจึงจะพายได้ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 1020) 
 
   ตัวอย่างที่ 5 

 โชอ้ัวได้พูดขอร้องวิงวอนให้กับพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ปล่อยไขลูที่ถูกจองจ าไป โดย 
แสร้งอ้างถึงปะขันหวุ่นญี บิดาของนาง ว่าได้มาเข้าฝันบอกว่าไขลูได้สวดภาวนาสาปแช่งจึงต้องการให้
ไขลูถูกปลดปล่อยเป็นอิสระจะได้ไม่วุ่นวายกับบิดาของนาง   
 
   พระเจ้าอยู่หัวเอ็นดูทาสผู้ซื่อให้สบโอกาสสนองคุณบิดาแล้วละจ าไขลูเสีย คนผู้นั้นก็ 
 ย่อมจะสิ้นจองเวรบิดาข้าพเจ้าดุจกัน 

         (เล่ม 2, หน้า 1481) 
 

 ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “ทาสผู้ซื่อ” แทน โชอ้ัว เพื่อสื่อให้รู้ว่าโชอ้ัว 
มีความซื่อสัตย์ต่อมังตรา 
 
   ตัวอย่างที่ 6 
   จะด็ดกล่าวกับอเทตยาว่า ตนจะเขียนหนังสือถึงตละแม่จันทราเล่าให้นางทราบถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างจะเด็ดกับอเทตยา เพ่ือให้ตละแม่จันทราสงสารและช่วยเจรจาเกลี้ยกล่อมให้
ตละแม่กุสุมายินยอมรับอเทตยาเป็นภรรยาอีกคนหนึ่งของจะเด็ด 
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   ข้าพเจ้าจะมีหนังสือไปถึงนางแก้วผู้กอปรด้วยเมตตาจิตนั้น เล่าความผูกพันระหว่าง 
 เราทั้งสองให้จงสิ้นแล้ว แน่แล้วคนอย่างจันทราอดเอ็นดูมิได้ คงว่ากล่าวมายังกุสุมาเอง 
         (เล่ม 2, หน้า 1566) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “นางแก้วผู้กอปรด้วยเมตตาจิต” แทน  
ตละแม่จันทรา เพ่ือสื่อให้รู้ว่านางเป็นผู้เปี่ยมไปด้วยความเมตตากรุณา 
 
   ตัวอย่างที่ 7 
   ตองสามาพบสอพินยา และแสดงกิริยาท่าทางอย่างชัดเจนว่าชอบสอพินยาอย่าง
ออกนอกหน้า สอพินยาจึงคิดว่าในเมื่อตองสาทอดสะพานให้เช่นนี้แล้ว หากตนเองนิ่งเฉยคงเสียชาติ
เกิดท่ีเป็นชาย เพราะตองสาพร้อมจะยินยอมเป็นภรรยาของตน 
  
   ครั้นดูเชิงนางท่าทางเหมือนปักเป้าก าลังเหลิงก็คะเนในใจว่า ถ้ากูจะจากนางข้าหลวง 
 คนนี้ไปโดยมือเปล่า ก็เหมือนหนึ่งเกิดมาเป็นชายไม่ครบบริบูรณ์ อาหารใส่ส ารับมาเทียบ 
 ตรงหน้าทั้งทีเจ้าของพอใจอยู่แล้ว หากเราออกปากขอแล้วคงได้ลิ้มรส 

         (เล่ม 1, หน้า 61) 
 

   ยาขอบใช้ภาพพจน์นามนัย โดยใช้ค าว่า “อาหารใส่ส ารับที่อยู่ตรงหน้า” แทน  
ตองสา เพ่ือสื่อให้รู้ว่านางเป็นผู้ไม่รักนวลสงวนตัว 
 
   2.1.3  อติพจน์ (Hyperbole) 
   อติพจน์ หมายถึง การเปรียบเทียบโดยการกล่าวข้อความที่เกินจริง มักเปรียบเทียบ
ในเรื่องปริมาณว่ามีมากเหลือเกิน มีเจตนาเน้นข้อความที่กล่าวนั้นให้มีน้ าหนักยิ่งขึ้น (ธเนศ เวศร์ธาดา, 
2549, หน้า 46) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   เมื่อสอพินยาเห็นตละแม่จันทราก็จดจ้องอย่างไม่ละสายตา และคิดว่าตละแม่จันทรา
มีรูปโฉมท่ีงดงามเป็นอย่างมากจนไม่อาจมีใครเทียบได้ 
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   สอพินยาเห็นพระราชธิดาก็พินิจจนตานั้นมองไม่กะพริบ ประหนึ่งจะลืมเสียสิ้นว่า ณ  
 ที่นั้นมิได้มีตละแม่จันทราแต่ผู้เดียว ชมพลางเจ้าสอพินยาครุ่นคิดอยู่ในใจว่า มาตรแม้นจะ 
 เลือกเอาสิ่งดีงามของบรรดาอิสตรีในเมืองหงสาวดีมาปั้นรวมกันเข้า ก็คงได้ไม่งามเท่าธิดา 
 พระเจ้าตองอูผู้นี้   
         (เล่ม 1, หน้า 56) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อติพจน์ โดยกล่าวเปรียบเทียบว่า แม้จะเลือกน าสิ่งที่งามที่สุด
ของบรรดาหญิงสาวในเมืองหงสาวดีมาปั้นรวมกันก็ยังไม่งามเท่าตละแม่จันทรา 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากสิ้นศึกบุเรงนองให้สร้างสถูปบรรจุอัฐิของปะขันหวุ่นญี ขุนพลชั้นผู้ใหญ่ 
เมืองแปร ไว้เพ่ือเป็นเกียรติยศ เมื่อถึงวันเคลื่อนอัฐิมาบรรจุ จาเลงกะโบสังเกตเห็นโชอ้ัว ผู้เป็นธิดา  
ทีม่องมายังบุเรงนอง   
 
   ส่วนสายตาธิดาปะขันหวุ่นญีเขม้นท่านมาตรว่าหน้านั้นก าลังโศกและเปียกน้ าให้   
 หากตานั้นส าแดงแววแห่งโทสคนีดั่งว่าเพ่งแล้วจะประหารร่างบุเรงนองท่านให้เป็นจุณ 
 แหลกไปเพราะแสงตา 

        (เล่ม 1, หน้า 808) 
 

   ยาขอบใช้ภาพพจน์อติพจน์ โดยกล่าวถึงสายตาของโชอ้ัวที่เต็มเปี่ยมไปด้วยแรง
อาฆาตแค้นดุจเปลวไฟที่พร้อมจะลุกไหม้บุเรงนองให้เป็นเถ้าธุลี เพราะคิดว่าบุเรงนองเป็นตัวการที่ 
ท าให้บิดาของนางสิ้นชีวิต    
 
   ตัวอย่างที่ 3 
   เมื่อจะเด็ดกลับมาเมืองตองอูก็ลอบเข้าหาตละแม่จันทราในห้องบรรทม โดยเชื่อมั่น
ว่าตละแม่จันทรายังคงมีจิตใจที่หนักแน่นมั่นคงต่อตนเสมอ เหมือนดังฐานของพระมหาธาตุเจดีย์ 
ชเวดากองที่ทนทานต่อภัยธรรมชาติ 
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   จันทราเอย ข้าพเจ้าเชื่อน้ ารักแลน้ าใจนาง เหมือนเชื่อความมั่นคงแห่งรากฐาน 
 พระสถูปชะเวทะคองมหาเจดีย์ศรีพุกามประเทศ มาตรว่าฝนจะตกสักพันห่า พายุจะพัด 
 กล้าเป็นเวลาแรมปี รากฐานพระเจดีย์ชะเวทะคองทนฝนทนลมได้ฉันใด ข้าพเจ้าจาก 
 จันทราไปถึงร้อยปี ใจนางก็คงจะม่ันคงฉันนั้น 
            (เล่ม 1, หน้า 404-405) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อติพจน์ โดยกล่าวถึงความซื่อสัตย์ในความรักของตละแม่จันทรา
ว่า หากจะเด็ดจากนางไปถึงร้อยปี นางก็จะยังคงมั่นคงต่อจะเด็ดเช่นเดิม 
 
   2.1.4  อุปลักษณ์ (Metaphor) 
   อุปลักษณ์ หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติบางประการ
ร่วมกัน มักใช้ค าว่า “คือ” และ “เป็น” หรือบางครั้งไม่มีค าเชื่อมโยง (ธเนศ เวศร์ธาดา, 2549,  
หน้า 43) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   ตละแม่กุสุมารู้ว่าจะเด็ดมีตละแม่จันทราเป็นคนรักอยู่ก่อนแล้ว เมื่อตละแม่จันทรา 
ยอมรับนางในฐานะคนรักของจะเด็ด นางก็ส านึกในความเมตตาของตละแม่จันทรา จึงกล่าวกับจะเด็ด
ว่าตนไม่ได้มีจิตคิดริษยาตละแม่จันทรา  
 
   กุสุมาเหมือนกาฝากอาศัยก่ิงอ่ืนยืนต้นแห่งตัวแล้ว ถึงหากมองไปใต้ต้นไม้ใหญ่เห็น 
 รากหยั่งลงในที่ใกล้น้ าแลดินดี ส านึกตัวแล้วไม่อาจริษยาไม้ใหญ่ที่ได้โอกาสยืนต้นส าราญ  
 อันค าทั้งนี้เป็นสัตย์จริงแท้ 
            (เล่ม 2, หน้า 1432) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ คือ (ต้น) ไม้ใหญ่ มาเปรียบเทียบกับตละแม่จันทรา 
เนื่องจากต้นไม้ใหญ่ได้เติบโตอย่างสมบูรณ์ โดยให้กาฝากเช่นตละแม่กุสุมาได้พ่ึงพาอาศัยไปด้วย 
เช่นเดียวกับตละแม่จันทราหญิงสาวผู้สูงศักดิ์ที่มีเมตตาต่อผู้อื่น  
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   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากสอพินยาอ่านสาส์นของพระอัครเทวีเมืองแปรที่เล่าเรื่องความสัมพันธ์ของ 
ตละแม่กุสุมากับจะเด็ด และการออกติดตามตละแม่กุสุมาถึงเมืองหงสาวดีของจะเด็ด สอพินยาก็เกรง
ว่านางอาจจะกลับไปหาจะเด็ด แต่เพราะตละแม่กุสุมาเป็นผู้รู้หน้าที่จึงไม่คิดจะกระท าเช่นนั้น 
 
   อันการจะรักมากรักน้อยข้อนี้ย่อมเกิดแต่น้ าเนื้อในดวงกมลเป็นใหญ่ ข้าพเจ้าไม่อาจ 
 หยิบความสนิทสัมพันธ์อันมีต่อท่านขึ้นมาเรียกว่าความรักแล้ว ดั่งนั้นข้าพเจ้าจะรักท่านให้ 
 เสมอกับคนที่เคยรักนั้นมิได้ ท่านสิเป็นสามี ข้าพเจ้าก็เป็นเกือกทองรองบาทท่านใช้ชอบ 
 ด้วยหน้าที่ภรรยาแล้ว ข้าพเจ้าเป็นเมียไม่เคยผิดหน้าที่เมีย 
             (เล่ม 1, หนา้ 630) 
 
   ยาขอบใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ คือ เป็นเกือกทองรองบาท มาเปรียบเทียบกับ 
ตละแม่กุสุมาว่านางเสมือนตกอยู่ใต้อ านาจของสอพินยา ทั้งนี้มาจากค่านิยมของภรรยาในสมัยก่อน 
คือ การปรนนิบัติรับใช้สามีเยี่ยงทาสผู้จงรักภักดี 
 
   2.1.5  การอ้างถึง (Allusion) 
   การอ้างถึง หมายถึง การกล่าวถึงเรื่องอ่ืน เช่น กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์ นิทาน 
หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ (ธเนศ เวศร์ธาดา, 2549, หน้า 58) ดังตัวอย่าง 
 
   ตัวอย่างที่ 1 
   จะเด็ดหึงหวงตละแม่กุสุมากับสอพินยา จึงแกล้งเดินชมสวนในพระราชอุทยานกับ 
อเทตยาเพ่ือเย้ยตละแม่กุสุมา ในระหว่างนั้นจะเด็ดเห็นดอกมะลิซ้อนในกระถางจึงโน้มมาเทียบกับ
ผิวพรรณที่ละเอียดขาวนวลของอเทตยา แล้วกล่าวว่าดอกมะลิซ้อนสีขาวดูด าไปเมื่อน ามาเปรียบกับ
ผิวของอเทตยา  
 
   โน้มมะลิซ้อนดอกใหญ่ในกระถางข้างทางมาเทียบกับเนื้อแม่หลานหลวงแล้วว่า ผิว 
 เนื้ออเทตยาแม่นั้นขาวละเอียดอ่อน เทียบกับไม้ดอกในกระถางนี้แล้ว ก็ดูเหมือนหนึ่งมะลิ 
 ซ้อนกลับด าไปเสียสิ้น 
            (เล่ม 1, หน้า 230) 
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   ยาขอบน่าจะได้รับความคิดในการชมความงามของสตรีมาจากบทละครดึกด าบรรพ์
เรื่อง “ศกุนตลา” ในตอนที่ว่า 
 
   นี่ฤๅบุตรีพระดาบส  งามหมดหาใครจะเปรียบได้ 
 อนิจจาบิดาท่านแสร้งใช้  มารดต้นไม้พวนดิน 
 ดูผิวสินวลลอองอ่อน   มลิซ้อนดูด าไปหมดสิ้น 
 สองเนตร์งามกว่ามฤคิน  นางนี้เปนปิ่นโลกา 
            (ศกุนตลา, หน้า 25) 
 
   ตัวอย่างที่ 2 
   หลังจากท่ีจะเด็ดถูกลงโทษให้เป็นเจ้าพนักงานผู้น้อย จะเด็ดก็คิดถึงตละแม่จันทรา
จนต้องลอบไปหานางในห้องบรรทม พลางพินิจรูปโฉมและเครื่องหน้าของนางทีละส่วน กล่าวคือ 
ใบหน้าเหมือนพระจันทร์วันเพ็ญ ผมเหมือนเมฆด า คิ้วเหมือนคันธนูน้อย และแก้มเหมือนพุ่มของ
หลวง ซ่ึงท าให้จะเด็ดรู้สึกหวั่นไหวเป็นอย่างมาก 
 
   จะเด็ดพิจารณาความงามอันต้องตามลักษณะกัลยาณีของตละแม่ไปทีละอย่าง หัวใจ 
 ก็เหิมโหมแรงร้อนอยู่ด้วยเพลิงพิศวาส หน้านางเหมือนเดือนเมื่อวันเต็มดวงแลถูกห้อมด้วย 
 เมฆด าในคืนวสันตฤดูคือผม เหมือนคันธนูน้อยที่ถูกโก่งสายเต็มแล้อยู่เหนือตาทั้งสองคิ้ว  
 อันแก้มนางนั้นเล่าเหมือนกระพุ้งพุ่มของหลวงอันพิมพ์ด้วยขี้ผึ้งสีนวลถวายไว้หน้า 
 พระพุทธรูปในอุโบสถกุโสดอ      
            (เล่ม 1, หน้า 35) 
 
   ยาขอบน่าจะได้รับความคิดในการชมความงามของสตรีมาจากวรรณคดีเรื่อง 
“นิทานเวตาล” ในตอนที่ว่า  
 
   นางนั้นมีหน้าเหมือนพระจันทร์วันเพ็ญ มีผมดังเมฆสีนิลโลหิต ซึ่งอุ้มฝนห้อยอยู่ในฟ้า  
 มีผิวซึ่งเย้ยดอกมะลิให้ได้อาย มีตาเหมือนเนื้อทรายซึ่งระแวงภัย 
            (นิทานเวตาล, หน้า 4) 
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  2.2  การใช้สัญลักษณ์ 
  สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549, หน้า 48) ให้ความหมายของสัญลักษณ์ไว้ว่า สัญลักษณ์ 
เป็นการใช้สิ่งหนึ่งแทนอีกสิ่งหนึ่ง จนเกิดเป็นความเข้าใจร่วมกันของผู้เขียนกับผู้อ่านโดยไม่จ าเป็นต้อง
ใช้กลวิธีการเปรียบเทียบ 
  ยาขอบใช้สัญลักษณ์ “ดอกไม้” แทน “หญิงงาม” ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ดังนี้ 
 
  ตัวอย่างที่ 1 

กันทิมาเห็นมังฉงายดูเคร่งขรึมแปลกไปจากเดิมจึงเข้าไปชวนสนทนาด้วย ซึ่งมังฉงายได้ 
บอกว่าตนเกิดความอาลัยที่ต้องจากบ้านของตะคะญีเดินทางกลับไปเมืองตองอู กันทิมาได้กล่าวถึง
ความในใจของตนที่มีต่อมังฉงายให้รับรู้   
 

 มังฉงายว่าน้องสาวท่านจาเลงกะโบเจรจาคมคายนัก ข้าพเจ้าคาดว่าหากพ่ีท่านได้ 
 เป็นขุนนาง แลรับท่านไปอยู่ด้วยในเมืองแล้ว ความงามของดอกไม้ป่า ณ บ้านกะเหรี่ยงนี้ 
 คงเป็นที่โจษขานของชาวเมืองตองอูเป็นเที่ยงแท้ ทั้งข้าพเจ้าจะเป็นผู้สรรเสริญชมเชยท่าน 
 เป็นปากแรก 

         (เล่ม 1, หน้า 119) 
 

ยาขอบใช้สัญลักษณ์ “ดอกไม้ป่า ณ บ้านกะเหรี่ยง” แทน กันทิมา เนื่องจากนางเป็น 
สาวชาวกะเหรี่ยงที่มีรูปโฉมงดงาม   
 
  ตัวอย่างที่ 2 
  ตองสาแกล้งพูดจาตัดพ้อจะเด็ดที่กอดรัดนางโดยนางซบหน้าอยู่ที่อกว่า จะเด็ดคงเห็น
ตองสาเป็นหญิงสาวที่ไร้ค่า 
 
   เบื้องหน้าท่านจะคิดการไว้กับข้าพเจ้าสถานใด หรือว่าราคานางตองสานี้ บุตรแม่ 
 เลาชีท่านประมาณแล้วไม่ต่างกับไม้ดอกริมจราจร ใกล้มือเด็ดคล่องก็เหนี่ยวน้าวเข้ามาดม 
 แต่พออารมณ์ที่ขุ่นมัวคลาย 

         (เล่ม 1, หน้า 134) 
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ยาขอบใช้สัญลักษณ์ “ไม้ดอกริมทางจราจร” แทน ตองสา เนื่องจากนางมีรูปโฉมงดงาม 
แต่ไม่รักนวลสงวนตัว ท าให้ดูไร้ค่า 
 
  ตัวอย่างที่ 3 
  เชงสอบูเล่าเรื่องที่ปอละเตียง พ่ีสาวของนาง มีรูปโฉมงามจนเป็นที่พอพระทัยของ 
พระอัครมเหสี ท าให้ปอละเตียงได้เข้าไปเป็นนางข้าหลวงคนโปรดในวัง จะเด็ดจึงกล่าวชมนางที่มี
ความงามเช่นกัน 
 
   อัครมเหสีพระเจ้าหงสาวดีตามเสด็จประพาสคล้องช้าง ณ ทุ่งนี้แปดปีก่อน เห็น 
 ปอละเตียงผู้พ่ีข้าพเจ้าแล้วชอบพระทัย ก็ขอบิดาไปเลี้ยงเป็นนางข้าหลวงคนสนิทจะเด็ดก็ 
 แสร้งว่าเป็นบุญนักที่ดอกไม้ของหลวงยังหลงอยู่ในทุ่งหันสาวัดดีอีกหนึ่ง พระอัครเทวียัง 
 เอ็นดูแก่ไพร่เมืองของพระองค์สู้ทิ้งไว้ให้ชาวทุ่งหันสาวัดดีชม  

         (เล่ม 1, หน้า 475) 
 

ยาขอบใช้สัญลักษณ์ “ดอกไม้ของหลวง” แทน เชงสอบู เนื่องจากนางมีรูปโฉมที่งามตา 
เสมือนนางข้าหลวง 
 

นอกจาก ค าว่า “ดอกไม้” “ไม้ดอก” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนหญิงงามแล้ว ยาขอบยังใช้  
ค าว่า “ช้างเผือก” “ช้างด า” แทนหญิงสาวที่มีลักษณะเด่นกับหญิงสาวทั่วไปอีกด้วย ดังนี้ 
 
   ตัวอย่างที่ 4 
   มังตราต้องการเห็นโชอ้ัว บาทบริจาริกาท่ีจะเด็ดจะน ามาถวาย เมื่อมังตรารู้ว่าโชอ้ัว
ก าลังเล่นน้ าอยู่ในสระก็ชวนจะเด็ดมาแอบดูนาง แม้ว่ามังตราจะไม่เคยพบเห็นโชอ้ัวมาก่อน แต่ก็บอก
จะเด็ดได้ถูกต้องว่าคือนางคนใด  
 
   ช้างเผือกปรากฏกายอยู่ในหมู่ช้างด านั้น อย่าว่าจะปะปนกันเพียงยี่สิบเลย มาตรว่า 
 สักร้อยพันก็อาจมองปะตัวได้โดยง่าย โชอ้ัวของข้าพเจ้าเป็นแม่โจกสาดน้ าอยู่กลางฝูง  
 กระโจมอกด้วยภูษิตสีชมพูนั่นเป็นไร ข้าพเจ้าตกยามละเอียดก็ช่างสังเกตยิ่งแล้ว กระท่ัง 
 บรรดาหญิงทั้งปวงกระทุ่มเท้าหาก าไลมิได้ แต่นางหนึ่งคือโชอ้ัว    
            (เล่ม 2, หน้า 1349) 
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 ยาขอบใช้สัญลักษณ์ “ช้างเผือก” แทน โชอ้ัว เนื่องจากนางมีลักษณะเด่นออกจาก 
กลุ่มนางข้าหลวงคนอ่ืน ๆ คือ มีรูปโฉมงดงามกว่าหรือเห็นเป็นสง่าและมีราศียิ่งกว่าหญิงทั่วไป 
   การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ของยาขอบ พบว่า ยาขอบนิยมใช้ภาพพจน์อุปมา
และนามนัย ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงมากท่ีสุด ส่วนภาพพจน์อติพจน์ อุปลักษณ์ 
และการอ้างถึง และการใช้สัญลักษณ์พบไม่มากนัก 
 จะเห็นได้ว่า กลวิธีที่ยาขอบใช้ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรม
เรื่องผู้ชนะสิบทิศล้วนท าให้ผู้อ่านเห็นภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงได้อย่างชัดเจนทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็น
การบรรยายลักษณะของตัวละคร การตั้งชื่อตัวละคร การใช้คู่ตรงข้าม และการใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์ นอกจากนี้ยังท าให้ผู้อ่านได้รับอรรถรสไปกับการใช้ภาษาเชิงวรรณศิลป์ที่ละเอียดลึกซ้ึงของ
ยาขอบอีกด้วย 



บทท่ี 4 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “การศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ”
เป็นการวิจัยเอกสาร มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ จากวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศของ ยาขอบ เล่ม 1-2 
ฉบับพิมพ์เผยแพร่ของ ส านักพิมพ์ศรีปัญญา เมื่อ พ.ศ. 2551 โดยศึกษาตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์ท่ี
ชัดเจน จ านวน 10 ตัว ได้แก ่ตละแม่จันทรา ตละแม่กุสุมา นันทะวดี กันทิมา อเทตยา ตองสา  
ปอละเตียง เชงสอบู โชอ้ัว และตละเจ้ามุขอาย  
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยเรื่อง การศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
สรุปได้ดังนี้ 
 ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงแบ่งออกเป็นสองด้าน คือ ภาพลักษณ์เชิงบวก และ
ภาพลักษณ์เชิงลบ 
 ภาพลักษณ์เชิงบวก มี 3 ด้าน ประกอบไปด้วย ด้านแรก ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงาม  
(รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี รูปโฉมงามสง่า รูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา มีรปูหน้าและ
เครื่องหน้าที่งดงาม มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน) ด้านที่สอง ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มีความ
ซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที มีความเมตตา) และด้านที่สาม ภาพลักษณ์ด้านความมี 
วุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ 
มีเหตุผล สุขุมรอบคอบ มีความเชื่อมั่นในตนเอง และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม ได้แก่ รักนวลสงวนตัว 
รู้กาลเทศะและหน้าที่ รู้ประมาณตน)   
 ภาพลักษณ์เชิงลบ มี 2 ด้าน ประกอบไปด้วย ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม (ไม่
ซื่อสัตย์ต่อสามี มีความมักใหญ่ใฝ่สูง มีความอาฆาตพยาบาท) และภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ 
ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวม ขาดความอ่อนน้อมถ่อมตน)   
  ตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศทั้งสิบตัวมีภาพลักษณ์แต่ละด้านดังนี้ 
 1.  ตละแม่จันทรา 
 ตละแม่จันทราเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกครบทั้งสามด้าน คือ ภาพลักษณ์
ด้านรูปโฉมท่ีงดงาม (รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม) 
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ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความเมตตา) และภาพลักษณ์ด้าน
ความมีวุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีเหตุผล สุขุม
รอบคอบ และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม ได้แก่ รักนวลสงวนตัว) ตละแม่จันทราเป็นตัวละครหญิงที่ไม่มี
ภาพลักษณ์เชิงลบ 
 2.  ตละแม่กุสุมา 
 ตละแม่กุสุมาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณเ์ชิงบวกครบทั้งสามด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้าน
รูปโฉมท่ีงดงาม (รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี รูปโฉมงามสง่า มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่
งดงาม) ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที) และ
ภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด 
มีเหตุผล สุขุมรอบคอบ และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม ได้แก่ รักนวลสงวนตัว รู้กาลเทศะและหน้าที่  
รู้ประมาณตน) ตละแม่กุสุมาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบเฉพาะเมื่อเกิดอารมณ์หึงหวง คือ 
ภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตนไมเ่หมาะสม ได้แก่ ขาดการควบคุมอารมณ์และ 
ความส ารวม) 
 3.  นันทะวดี 
 นันทะวดีเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกครบทั้งสามด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมท่ีงดงาม (รูปโฉมงามสง่า มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน) ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มี 
ความซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที มีความเมตตา) และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ 
(เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ มีเหตุผล 
มีความเชื่อมั่นในตนเอง และเป็นผู้วางตนได้เหมาะสม ได้แก่ รู้กาลเทศะและหน้าที่) นันทะวดีเป็น 
ตัวละครหญิงที่ไม่มีภาพลักษณ์เชิงลบ 
 4.  กันทิมา 
 กันทิมาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกครบทั้งสามด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมท่ีงดงาม (รูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี มีรูปร่าง 
บอบบาง สมส่วน) ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มคีวามซื่อสัตย์ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที) 
และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญา 
เฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ มีเหตุผล สุขุมรอบคอบ มีความเชื่อมั่นในตนเอง) กันทิมาเป็น 
ตัวละครหญิงที่ไม่มีภาพลักษณ์เชิงลบ 
 5.  อเทตยา 
 อเทตยาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมท่ี
งดงาม (รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี รูปโฉมงามสง่า มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน) และ
ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มีความซื่อสัตย์ต่อความรัก) อเทตยาเป็นตัวละครหญิงที่มี
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ภาพลักษณ์เชิงลบด้านเดียว คือ ภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม ได้แก่ 
ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวม)  
 6.  ตองสา 
 ตองสาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่
งดงาม (รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม มีรูปร่างบอบบาง  
สมส่วน) และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญา
เฉลียวฉลาด มีความเชื่อมั่นในตนเอง) ตองสาเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบสองด้าน คือ 
ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม (ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามี มีความมักใหญ่ใฝ่สูง) และภาพลักษณ์ด้านการ
ขาดวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม ได้แก่ ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวม) 
 7.  ปอละเตียง 
 ปอละเตียงเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่
งดงาม (รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน) และภาพลักษณ์ด้านความมี
วุฒิภาวะ (เป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ ได้แก่ มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความรู้ความช านาญ 
มีเหตุผล สุขุมรอบคอบ มีความเชื่อมั่นในตนเอง) ปอละเตียงเป็นตัวละครหญิงที่ไม่มีภาพลักษณ์เชิงลบ 
 8.  เชงสอบู 
 เชงสอบูเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกครบทั้งสามด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมท่ีงดงาม (มีรูปหน้าและเครื่องหน้าที่งดงาม) ภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มีความซื่อสัตย์
ต่อความรัก มีความกตัญญูกตเวที มีความเมตตา) และภาพลักษณ์ด้านความมีวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตน
ได้เหมาะสม ได้แก่ รู้ประมาณตน) เชงสอบูเป็นตัวละครหญิงที่ไม่มีภาพลักษณ์เชิงลบ 
 9.  โชอ้ัว 
 โชอ้ัวเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมท่ีงดงาม 
(รูปโฉมงามแบบจิ้มลิ้มพริ้มเพรา มีรูปร่างบอบบาง สมส่วน) และภาพลักษณ์ด้านความมีคุณธรรม (มี
ความซื่อสัตย์ต่อความรัก) โชอ้ัวเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้าน
การขาดคุณธรรม (มีความอาฆาตพยาบาท) และภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตนไม่
เหมาะสม ได้แก่ ขาดการควบคุมอารมณ์และความส ารวม ขาดความอ่อนน้อมถ่อมตน) 
 10.  ตละเจ้ามุขอาย 
 ตละเจ้ามุขอายเป็นตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงบวกด้านเดียว คือ ภาพลักษณ์ด้าน 
รูปโฉมท่ีงดงาม (รูปโฉมงามสง่า รูปโฉมงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี) ตละเจ้ามุขอายเป็น 
ตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบสองด้าน คือ ภาพลักษณ์ด้านการขาดคุณธรรม (ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามี 
มีความมักใหญ่ใฝ่สูง) และภาพลักษณ์ด้านการขาดวุฒิภาวะ (เป็นผู้วางตนไม่เหมาะสม ได้แก่ ขาดการ
ควบคุมอารมณ์และความส ารวม) 
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 กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 ยาขอบมีกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
สองกลวิธี คือ กลวิธีการน าเสนอตัวละคร และการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ 
 1.  กลวิธีการน าเสนอตัวละคร ด้วยการบรรยายลักษณะของตัวละครทางตรง (การ
บรรยายลักษณะของตัวละครโดยผู้เขียน และโดยตัวละครอื่น ๆ) และการบรรยายลักษณะของ 
ตัวละครทางอ้อม (การบรรยายลักษณะของตัวละครจากการกระท าของตัวละคร บทสนทนาของ 
ตัวละคร และความคิดของตัวละคร) การตั้งชื่อตัวละคร และการใช้คู่ตรงข้าม     
 2.  การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ พบว่ามีภาพพจน์ 5 ประเภท ได้แก ่อุปมา นามนัย  
อติพจน์ อุปลักษณ์ และการอ้างถึง และมีการใช้สัญลักษณ์  
  

อภิปรายผล   
 จากการศึกษาภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ พบว่า มี
ลักษณะที่น่าสังเกต 7 ประเด็น ดังนี้ 

1.  ยาขอบใช้ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างตัวละครหญิง 
ในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดยเฉพาะการสร้างภาพลักษณ์เชิงบวกของตัวละครหญิง ผู้วิจัย 
เห็นว่า ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศมีภาพลักษณ์คล้ายกับนางใน
วรรณคดีไทย ดังนี้  
  1.1  ภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมท่ีงดงาม ในด้านรูปโฉมของตัวละครหญิงหลายตัวใน
วรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ โดยเฉพาะนางกษัตริย์ จะมีความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี ยาขอบ
มักจะเลือกพรรณนาลักษณะเครื่องหน้าบางส่วนของตัวละครหญิงให้เห็นว่างดงามโดยใช้การ
เปรียบเทียบ นอกจากนี้รูปร่างของตัวละครหญิงทุกตัวยังมีรูปร่างบอบบาง สมส่วน ลักษณะดังกล่าว
เป็นลักษณะที่คล้ายคลึงกับตัวละครหญิงในวรรณคดีไทย ดังทีบุ่ญยงค์ เกศเทศ (2532, หน้า 62-63) 
กล่าวว่า ตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว กวีนิยมพรรณนารูปโฉม
ของสตรีในเกือบทุกส่วนของร่างกายและมักเปรียบเทียบกับสิ่งที่เป็นที่รู้จักแพร่หลายของคนทั่วไป 
และนิยมพรรณนารูปร่างลักษณะของสตรีตามคตินิยม คือ มีสรีระบอบบาง ทรวดทรงองค์เอวกลมกลึง
ได้สัดส่วน ซึ่งพลังแห่งความงามของตัวละครหญิงทั้งในวรรณคดีไทยและในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศต่างกโ็น้มน้าวจิตใจให้ตัวละครชายลุ่มหลงรักใคร่นางได ้  
  1.2  ภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรัก ตัวละครหญิงเกือบทุกตัวในวรรณกรรม
เรื่องผู้ชนะสิบทิศจะซื่อสัตย์ต่อความรักโดยเฉพาะความรักที่มีต่อจะเด็ด นอกจากนี้ยังมีตัวละครหญิง
สองตัวที่ซื่อสัตย์ต่อสามีทั้งที่นางไม่ได้รัก คือ นันทะวดี ผู้ที่อภิเษกกับมังตราหรือพระเจ้าตะเบงชะเวตี้
เพ่ือตอบแทนพระคุณของบิดา โดยการมีสามไีด้ยกระดับให้นันทะวดีมสีถานะเป็นนางกษัตริย์ และ
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ตละแม่กุสุมาผู้ที่อภิเษกกับสอพินยาหลังจากถูกสอพินยาขืนใจ เพราะยึดมั่นในโบราณราชประเพณี
ที่ว่าสตรีมีสามีได้เพียงคนเดียว ตัวละครหญิงทั้งสองยังคงซื่อสัตย์ต่อสามีและท าหน้าที่ของภรรยาที่ดี 
แม้ว่านางจะรักจะเด็ดก็ตาม ภาพลักษณ์ด้านมีความซื่อสัตย์ต่อความรักนี้เป็นไปในท านองเดียวกับ
ลักษณะของตัวละครหญิงหลายตัวในวรรณคดีไทยที่ถูกสร้างขึ้นจากแนวคิดอุดมคติ เช่น นางสีดา  
นางมัทรี นางบุษบา พระเพ่ือนพระแพง ที่มีคุณสมบัติเด่นคือ มีความซื่อตรงและจงรักภักดีต่อชาย 
คนรักหรือสามีเพียงผู้เดียว จนเป็นเสมือนสมบัติของผู้ชาย (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2545, หน้า 217)  
 อย่างไรก็ตาม ยาขอบสร้างภาพลักษณ์ด้านรูปโฉมที่งดงามและภาพลักษณ์ด้านมี 
ความซื่อสัตย์ต่อความรักของตละแม่จันทรา รวมถึงเหตุการณ์ในเรื่องได้สอดคล้องกับลักษณะของ
นางเอกแบบอุดมคติในวรรณคดีไทยที่ว่า มีรูปโฉมงาม มีความซื่อสัตย์ และมักจะต้องอาศัยเวลาพิสูจน์ 
ความอดทนและความจงรักภักดีของตน กว่าจะได้พบพระเอกหลังจากท่ีพลัดพรากจากกันไประยะ
หนึ่ง (สุกัญญา สุจฉายา, 2557, หน้า 181-182) ซึ่งเป็นไปดังเนื้อเรื่องที่ตละแม่จันทราต้องอดทนรอ
จะเด็ดท่ีไปท าราชการอย่างมั่นคง จนเมื่อจะเด็ดกลับมาจึงได้อภิเษกกัน  
 2.  ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศสะท้อนสภาพสังคมไทยที่
เป็นปิตาธิปไตยหรือชายเป็นใหญ่ (Patriarchal family) แม้ยาขอบจะแต่งวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศใน พ.ศ. 2475 เป็นต้นไป ซึ่งเป็นช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง แต่ทว่าสถานภาพของ 
ตัวละครหญิงก็ยังเป็นเช่นเดิม ตัวละครหญิงในเรื่องตกเป็นฝ่ายถูกกระท าโดยตัวละครเอกชาย  
ตัวละครหญิงต้องอดทนกับความเจ้าชู้ของจะเด็ดและยังเต็มใจที่จะอยู่ในสถานะที่เป็นรอง เพราะ
ปรารถนาจะได้เป็นภรรยาของชายอันเป็นทีร่ัก ฉะนั้นจะเด็ดผู้มีภรรยาถึงหกคนหรือมังตราผู้มี 
บาทบริจาริกาสามคน จึงเป็นเสมือนภาพแทนของผู้ชายตามคตคิวามเชื่อที่ว่า ผู้หญิงเป็นสัญลักษณ์
เชิงคุณค่าของกษัตริย์หรือผู้มีคุณธรรมและอ านาจ (พรศิริ บูรณเขตต์, 2552, หน้า 37) จากโครงเรื่อง
ของวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศสอดคล้องกับโครงเรื่องของวรรณคดีไทยว่ามักมีลักษณะรักซ้อนและ
รักสามเส้า ด้วยขนบประเพณีท าให้ตัวละครหญิงได้รับความทุกข์จากการกระท าของตัวละครชาย  
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2534, บทคัดย่อ) 
 แม้ว่าภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงจะเป็นผู้มีสติปัญญาและความสามารถ แต่ก็ยังคงเป็น
การน าความรู้ความสามารถมาใช้ในการช่วยเหลือตัวละครเอกฝ่ายชาย คือ จะเด็ด (บุเรงนอง) อย่าง
จงรักภักดี เช่น กันทิมา ทีท่ าหน้าที่นักการข่าวให้กับตละแม่จันทราและตละแม่กุสุมาในเรื่องที่
เกี่ยวข้องกับจะเด็ด หรือการช่วยเหลือจะเด็ดและจาเลงกะโบจนหลุดพ้นจากการถูกจองจ า แม้กันทิมา
จะมีความช านาญในการใช้อาวุธดาบเช่นเดียวกับผู้ชาย แต่เพราะสังคมไทยนับถือภาพลักษณ์ของ
ผู้ชายว่าอยู่ในฐานะผู้น า และไม่ยอมรับภาพลักษณ์ของผู้หญิงในฐานะนั้น (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, 
2549, หน้า 169) จึงท าให้การแสดงบทบาทนี้ของกันทิมาต้องอยู่ในรูปของการปลอมตัวเป็นชาย 
ทุกครั้งไป 
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 3.  ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์
ของผู้หญิงชาววัง ตัวละครหญิงในเรื่องมีทั้งที่เป็นสตรีในวังแต่ก าเนิดและมีเหตุผันแปรให้ได้เป็น 
นางข้าหลวงในวัง ซึ่งผู้หญิงชาววังเหล่านี้จะได้รับการฝึกอบรมกิริยามารยาทและวิชาส าหรับกุลสตรี 
เป็นไปดังเนื้อเรื่องที่มีกลวิธีการแต่งเรื่องผู้ชนะสิบทิศโดยใช้การบรรยายเรื่องตามค่านิยมของชนชั้น
ปกครอง (หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520, หน้า 90) แต่เนื่องจากยาขอบมุ่งให้ความบันเทิง
แก่ผู้อ่านเป็นส าคัญ ตัวละครหญิงจึงไม่ไดย้ึดถือปฏิบัติตามกฎมณเทียรบาลอย่างเคร่งครัดนัก ยกเว้น 
ตัวละครเอกหญิงสองตัว คือ ตละแม่จันทราและตละแม่กุสุมา ที่อยู่ในสถานะนางกษัตริย์ผู้สูงศักดิ์ 
แม้ว่าจะเด็ดจะลอบเข้าห้องบรรทมของตละแม่จันทราและตละแม่กุสุมาหลายครั้ง แต่ทั้งสองมีความ
รักนวลสงวนตัวจึงไม่ยินยอมเป็นภรรยาของจะเด็ด การวางตนไดอ้ย่างเหมาะสมกับการเป็นขัตติยนารี
ของตละแม่จันทราและตละแม่กุสุมา ท าให้นางได้รับการยกย่องจากจะเด็ดว่าเป็นนางแก้ว ซึ่งหมายถึง
สตรีที่คู่ควรกับกษัตริย์  
 4.  ภาพลักษณ์บางประการของตัวละครหญิงแสดงอิทธิพลของวัฒนธรรมพม่า ยาขอบให้
รายละเอียดขององค์ประกอบต่าง ๆ ในตัวละครหญิงได้สัมพันธ์สอดคล้องกับวัฒนธรรมของสาวพม่า 
ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกายของสาวพม่าท่ีไว้ผมยาวและเกล้าผมสูง มักทัดดอกไม้ประดับผม นิยมเสื้อผ้า
สีสด (ภัทร อัครานุทัศน์ และคณะ, 2556, หน้า 56) การเรียนพิณสิบสามสายของธิดากษัตริย์หรือของ
ขุนนาง ดังเช่น ตละแม่กุสุมา โชอ้ัว ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่โดดเด่นที่สุดของพม่า มีความงดงามและ
ประณีตมาก (จิระรัสมิ์ มนตรีมนัส, 2557, หน้า 86) หรือค่านิยมเรื่องการนิยมบวชชีเมื่อมีปัญหาทาง
โลก ซ่ึงได้แก่ อเทตยา และเชงสอบู ที่เมื่อประสบปัญหาในความรักก็คิดท่ีจะบวชชี หรือนันทะวดีที่
ออกบวชชีในตอนจบเรื่อง ทั้งนี้ สืบเนื่องมาจากพม่าเป็นประเทศที่มีศรัทธาแก่กล้าในพระพุทธศาสนา
อย่างยิ่ง และแม้ว่าในสังคมพม่าจะไม่ยอมรับฐานะของแม่ชีเสมอเท่าพระสงฆ์ (วิรัช นิยมธรรม และ 
อรนุช นิยมธรรม, 2551, หน้า 264-265) แต่ตัวละครหญิงดังกล่าวก็เลือกท่ีจะปฏิบัติเช่นนั้น หรือ 
การร าผีของปอละเตียงและเชงสอบู ซึ่งแสดงถึงความเชื่อเรื่องการนับถือและบูชาผีหรือนัตของพม่า 
โดยรับมาจากชาวเขาตั้งแต่ครั้งโบราณ (พวงนิล ค าปังสุ์, 2557, หน้า 70) และแม้ว่ายาขอบจะเขียน
เรื่องราวมาจากพงศาวดารของพม่า แต่ยาขอบก็น ามาเพียงกลิ่นอายของพม่าเท่านั้น เพราะ 
การบรรยายเรื่องยังคงมีความเป็นไทย 
 5.  ยาขอบสร้างตัวละครหญิงได้อย่างสมจริงกับลักษณะของความเป็นผู้หญิง ผู้วิจัยเห็นว่า
ตัวละครหญิงมักมีการตัดพ้อ ประชดประชัน หรือมีจริต กับตัวละครชาย และมีภาพลักษณ์เชิงบวกกับ
ภาพลักษณ์เชิงลบตามลักษณะนิสัยของผู้หญิง เช่น ผู้หญิงที่รกันวลสงวนตัวกับผู้หญิงที่ขาด 
ความส ารวม กล้าแสดงอาการเชิญชวนทางเพศ ซึ่งเป็นไปดังงานวิจัยของมัทนา นาคะบุตร (2523) 
และกัญญารัตน์ ทวีรัตน์ (2541) ที่ว่า ยาขอบสร้างบุคลิกตัวละครหญิงได้สมบทบาท มีอารมณ์เหมือน
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สตรีทั่วไปอย่างสมจริง อย่างไรก็ตาม ตัวละครหญิงที่ประพฤติตามสังคมอุดมคติก็จะได้รับการยกย่อง 
ส่วนตัวละครหญิงที่ประพฤติตนแหวกขนบก็จะถูกติฉินนินทา นอกจากนี้ การทีย่าขอบสร้างให้ 
ตัวละครหญิงบางตัวมีทั้งภาพลักษณ์เชิงบวกและภาพลักษณ์เชิงลบอยู่ในตัว ก็ยิ่งท าให้เห็นถึงความ
เป็นมนุษย์ปุถุชน คือ มีทั้งรัก โลภ โกรธ หลง ในตัวละครหญิงเหล่านั้น  
 6.  ยาขอบนิยมสร้างภาพลักษณ์เชิงบวกมากกว่าภาพลักษณ์เชิงลบ ผู้วิจัยเชื่อว่าการสร้าง
ภาพลักษณ์เชิงบวกในตัวละครหญิงส่วนหนึ่งมาจากการเป็นผู้มีทัศนคติที่ดีของยาขอบหรือมองโลกใน
เชิงบวกของยาขอบ ทั้งนี ้ยาขอบยังใช้หลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาเป็นคุณธรรมของตัวละคร
หญิง เช่น ความมีเมตตา ในหลักธรรมพรหมวิหาร 4 ซึ่งเป็นธรรมของพระพรหมหรือผู้ปกครอง ดัง
ตละแม่จันทรา ภรรยาคนแรกของจะเด็ด และนันทะวดี พระมเหสีเอกของมังตรา ผู้มีเมตตากับสามี
และภรรยาคนอ่ืน ๆ ของสามี  
 ส าหรับตัวละครหญิงที่มีภาพลักษณ์เชิงลบ ยาขอบจะมีเหตุผลรองรับการกระท าของ 
ตัวละครเสมอ และท้ายที่สุดมักจะสามารถปรับเปลี่ยนพฤติกรรมได้ เช่น ตองสา ที่ขาดการควบคุม
อารมณ์และขาดความส ารวม ส่วนหนึ่งมาจากมีอายุน้อยและมีความมักใหญ่ใฝ่สูง เมื่อนางมีวุฒิภาวะ
สูงขึ้นตามวัยและมีบุตร นางก็สามารถควบคุมพฤติกรรมของตนเองได้ หรือโชอ้ัวที่มีความอาฆาต
พยาบาทต่อจะเด็ด และขาดความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อนันทะวดี ภายหลังนางส านึกในความผิดและ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได้เช่นกนั ท าให้เป็นที่เมตตาของจะเด็ดและนันทะวดี ซึ่งพฤติกรรมที่เปลี่ยนไป
ในทิศทางที่ดีขึ้นของตัวละครหญิงนี้ ได้ส่งผลต่อทัศนคติของผู้อ่านที่มีต่อเรื่อง คือ มีความสุขใจและ
เกิดความเพลิดเพลินในการอ่าน  
 จากผลการศึกษาภาพลักษณ์เชิงบวกของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศใน
ด้านรูปโฉมทีง่ดงาม ด้านความมีคุณธรรม และด้านความมีวุฒิภาวะ สอดคล้องกับ กัญญารัตน์  
ทวีรัตน์ (2541) ที่ศึกษาผู้หญิงในเรื่องสั้นของยาขอบ ท าให้ผู้วิจัยเห็นภาพลักษณ์ที่ทับซ้อนกัน จน
กล่าวได้ว่าเป็นแบบฉบับในการสร้างตัวละครหญิงของยาขอบหรือเป็นภาพลักษณ์ผู้หญิงในอุดมคติ
ของยาขอบ เช่นเดียวกับการใช้ส านวนโวหารที่ยาขอบมีลักษณะเฉพาะตัว ด้วยความสามารถใน 
การประพันธ์ของยาขอบที่มีความเป็นปัจเจกสูงท าให้ยากจะหาผู้ใดเสมอเหมือน 
 7.  ยาขอบใช้กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงในวรรณกรรมเรื่อง 
ผู้ชนะสิบทิศได้เหมาะสมกับการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิง เห็นได้จากการบรรยายลักษณะ
ของตัวละครทั้งทางตรงและทางอ้อม เป็นกลวิธีที่ยาขอบใช้ในการน าเสนอภาพลักษณ์มากที่สุดและ
ช่วยให้เห็นภาพลักษณ์เป็นอย่างดี การตั้งชื่อตัวละครยาขอบใช้ค าท่ีบ่งบอกภาพลักษณ์ของตัวละคร
หญิง การใช้คูต่รงข้ามเพ่ือเปรียบเทียบหรือขับเน้นให้รูปโฉม บุคลิกลักษณะ และพฤติกรรมของ 
ตัวละครปรากฏให้เห็นชัดเจนขึ้น ท าให้เห็นภาพลักษณ์ส่วนบุคคล การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ช่วย
ในการสื่อความหมายให้ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงชัดเจนยิ่งขึ้น กล่าวได้ว่ากลวิธีการน าเสนอ
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ภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงทั้งการน าเสนอตัวละคร และการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ ช่วยเสริมส่ง
ให้เห็นภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงไดเ้ป็นอย่างดี สอดคล้องกับงานวิจัยของอรจิรา อัจฉริยไพบูลย์ 
(2550) ที่ว่า ยาขอบใช้กลวิธีการสร้างภาพลักษณ์และลักษณะภาพลักษณ์ที่ยาขอบต้องการน าเสนอมี
ความสอดคล้องกัน และใช้กลวิธีการสร้างภาพลักษณ์ตัวละครชายในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศได้
แตกต่างกันตามสถานภาพและบทบาทของตัวละครอย่างดียิ่ง 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากผลการศึกษาทีพ่บ ผู้วิจัยเห็นว่ามีประเด็นทีศ่ึกษาต่อไปไดด้ังนี้ 
 1.  ควรศึกษาสถานภาพของสตรีในวรรณกรรมเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
 2.  ควรศึกษาภาพลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครหญิงใน
วรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ ของยาขอบ 
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